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RESUMO

O presente relatério de estagio incide sobre a traducao dos contos “The Curious
Case of Benjamin Button” e “O Russet Witch!”, da autoria do norte-americano Francis
Scott Fitzgerald, a que se procedeu no ambito do estagio curricular realizado na Relogio
d’Agua Editores, no contexto do Mestrado em Traducao.

Tendo por finalidade apresentar novas tradugoes dos referidos contos — escritos
naquilo a que Fitzgerald chamou «second manner» — e de modo a reavivar o interesse pela
contistica fitzgeraldiana, este trabalho apresenta, numa primeira parte, uma
contextualizacao histérica e social do autor e da sua obra, contextualizagao essa que se
considera imprescindivel para compreender devidamente a sua prosa ficcional.

Na segunda parte, justifica-se as escolhas de traducio a que se procedeu, tendo por
base teorias avancadas por diversos autores, nomeadamente Vinay e Dalbernet (1995),
Mona Baker (2005) e Antoine Berman (1997). A exigéncia inerente a tradugao de textos
literarios, bem como as dificuldades colocadas pela estilistica muito particular de Fitzgerald
constituem os principais desafios levantados pelas tradugoes em causa.

Assim, no sentido de manter, tanto quanto possivel, as idiossincrasias do autor no
texto de chegada, nao esquecendo a importancia de conservar as referéncias culturais que
tao bem espelham a época e a sociedade norte-americanas retratadas por Fitzgerald, ndo s6
nos contos em apre¢o, mas em toda a sua obra, prevalece — na terminologia de Vinay e
Darbelnet — a estratégia de traducdo direta. Resulta, portanto, uma tradugao, no geral,
estrangeirizante (Venuti), ainda que se recorra com alguma frequéncia a procedimentos de
tradugao que implicam uma maior aproximacao aos modelos literarios da lingua e da
cultura de chegada.

Espera-se que o presente relatorio e as tradugoes nele apresentadas contribuam para
uma reflexdo sobre o papel da traducdo tanto na cultura, como na lingua de chegada —
papel que ganhou maior relevo ao nivel da criagao literaria com o modernismo —, bem
como sobre os diferentes métodos de traduzir. Espera-se ainda que evidenciem a
relevancia da contistica fitzgeraldiana, tantas vezes esquecida em favor da sua restante

prosa, promovendo-a e mantendo atualizada a obra de Fitzgerald traduzida em Portugal.

Palavras-chave: Scott Fitzgerald, modernismo norte-americano, conto, tradugao literaria,

estrangeirizagao



ABSTRACT

This report regards the translation of two short stories, “The Curious Case of
Benjamin Button” and “O Russet Witch!”, by the North-American author Francis Scott
Fitzgerald. These translations were carried out during the traineeship at the publishing
house Relogio d’Agua Editores, within the framework of the Master’s Degree in
Translation.

Aiming at rendering new translations of the abovementioned short stories — written
in a style that Fitzgerald called his «<second manner» —, as well as at rekindling the readers’
interest in his short stories, the first part of this work seeks to historically and socially
contextualize the author and his cemvre, a contextualization deemed essential to fully
understand Fitzgerald’s fictional prose.

The second part of this work is devoted to the translation report itself, in which
translation choices are justified according to theories put forward by several authors,
namely Vinay and Dalbernet (1995), Mona Baker (2005) and Antoine Berman (1997). The
demanding character of literary translation in itself, as well as the difficulties arising from
Fitzgerald’s particular stylistics represent the main challenges posed by the translations
under analysis.

Therefore, in order to maintain —as much as possible — the authot’s idiosyncrasies in
the target text, and without overlooking the importance of preserving the cultural
references mirroring the period and the society depicted by Fitzgerald, not only in the
short stories in question, but also across his prose, preference was given to the strategy of
direct translation, according to the terminology established by Vinay and Darbelnet. The
general result is a translation in which the foreignness (Venuti) of the source text is kept in
the target text, although at certain points it was also necessary to resort to translation
procedures that entail a greater approximation to the literary models of the target language
and culture.

This work, including the translations it showcases, is therefore expected to
contribute to a reflection on the role of translation bothin the target culture and the target
language — a role that gained prominence in modernist aesthetics —, as well as on the
different methods of translating. It is also expected to emphasize the significance of
Fitzgerald’s short stories, often disregarded in favor of his novels, by promoting them and

updating the author’s works translated in Portugal.

Keywords: Scott Fitzgerald, North-American modernism, short story, literary translation,

foreignization
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CONTEXTUALIZACAO DO ESTAGIO

Realizado no ambito do Mestrado em Tradugao, o estagio decorreu nas instalagoes
da Relogio d’Agua Editores, com sede na Rua Sylvio Rebelo, n.” 15, 1000-282 Lisboa, sob
orientagdo da Professora Doutora Margarida Vale de Gato e do responsavel editorial,
Francisco Vale.

Com uma duragao total de 240 horas, repartidas em 120 horas por semestre, o
estagio decorreu de segunda a quinta-feira, das 9:00 as 13:00, perfazendo dezasseis horas
semanais. As 120 horas relativas ao primeiro semestre foram distribuidas entre o dia 19 de
setembro e o dia 9 de novembro de 2016. Relativamente a carga horaria do segundo
semestre, a mesma foi distribuida entre os dias 12 de janeiro e 6 de mar¢o de 2017.

A estagiaria foi proporcionado acesso a um local individual de trabalho,
assegurando-se assim a privacidade necessaria a realizacao das tarefas de traducdo, a um
computador e a Internet, bem como a um exemplar com o conteido a traduzir durante o
estagio: dois contos do autor norte-americano Francis Scott Fitzgerald, de lingua inglesa
para lingua portuguesa, a saber ““The Curious Case of Benjamin Button” e “O Russet
Witch!”. Estes contos foram selecionados de entre uma lista de autores e obras fornecida
pela editora, com vista a consolidagao do seu catalogo. A escolha recaiu sobre F. Scott
Fitzgerald por preferéncia pessoal da estagiaria em relagdao ao autor, bem como a literatura
norte-americana, tendo ainda em conta a relevancia do autor no mundo literario.

Publicados em livro em 1922, pela editora Charles Scribner’s Sons, na compilagao
Takes of the Jazz Age, 0s contos em causa surgiram no mesmo ano nas revistas Collier’s e
Metropolitan, respetivamente. Em Portugal, em 2009, a Editoral Presenca publicou um
volume com a tradugao em lingua portuguesa do conto “The Curious Case of Benjamin
Button”, sob o titulo O Estranho Caso de Benjamin Button, com traducao de Fernanda Pinto
Rodrigues. Em 2011, a Revista Visdo, no ambito da “Coleccao Livros de Filmes”,
publicouuma compilagio de quatro contos de F. Scott Fitzgerald, com tradu¢ao de Nuno
Castro, igualmente sob o titulo O Estranho Caso de Benjamin Button. Neste volume esta
incluido o conto “O Russet Witch!”, traduzido como “A Bruxa de Cabelo Avermelhado”?.

O objetivo subjacente a tradugdo destes contos no ambito do estagio prende-se com
a importancia de atualizar as tradu¢oes dos mesmos em lingua portuguesa, pois que «até a
maior das tradugdes esta destinada a desaparecer no processo de crescimento da respetiva
lingua» (Benjamin 2015:96). Estas novas traduc¢oes procuram assim “renovar’ as tradugoes

existentes, bem como reavivar o interesse na obra fitzgeraldiana, promovendo-a.

1 . . . -

Contudo, nio foi possivel ter acesso a qualquer exemplar desta edigio, que parece encontrar-se fora
de drailagio. Assim sendo, ao longo do relatério de tradugio, apenas se procederd a comparagio de
algumas das eswlhas de traducio de Fernanda Pinto Rodrigues relativamente ao conto “The Curious
Case of Benjamin Button”.



INTRODUCAO

O presente relatério de estagio divide-se em duas partes, sendo que a primeira parte
diz respeito a vida e obra de Francis Scott Fitzgerald. Apdés uma apresentacio dos
elementos biograficos que se consideram mais relevantes, procurar-se-a contextualizar a
obra de Fitzgerald na cultura e literatura norte-americanas do século XX, seguindo-se uma
analise geral da sua contistica, designadamente das questOes tematicas e estilicas que
subjazem a ficgdo fitzgeraldiana, bem como dos préprios contos traduzidos. Por fim,
procurar-se-a responder a pergunta “Porqué ainda traduzir Fitzgerald?”, no sentido de
reforcar a importancia de retraduzir literatura e de afirmar a relevancia que impende sobre
a obra de Fitzgerald ainda hoje.

A segunda parte é dedicada ao relatério de tradugao propriamente dito. Nesta parte,
ap6s uma breve apresentacio dos principais problemas encontrados no decurso da
traducdo e das estratégias de traducdo predominantes, analisar-se-do as escolhas de
tradu¢ao, com base nas teorias de autores como Vinay e Darbelnet, Mona Baker e Antoine
Berman. Asescolhas de traducdo analisadas repartem-se em quatro secgoes, especialmente
relevantes no ambito da traducdo literaria — Arcaismos e Heterolinguismo; Ironia e
Humor; Adjetivagao e Adverbializacao; Utilizagao de verbos com efeito dramatico —,
tracadas de acordo com as caracteristicas mais proeminentes da escrita fitzgeraldiana, em
particular da contistica em analise. Na dltima seccao da segunda parte proceder-se-a a
analise de outras escolhas de tradu¢do que se consideram dignas de mengcao,
nomeadamente ao nivel da pontuagiao, mas que nio se enquadram nos pontos acima
elencados.

Ao longo do relatério, sempre que mencionados titulos das obras de Fitzgerald,
optou-se por utilizar a versao original, em inglés, portanto, por forca de algumas delas nao
se encontrarem traduzidas e, sobretudo, por, em varios casos, existirem diferentes
traducdes para a mesma obra. Exemplo disso ¢ o volume The Crack-Up, editado em
Portugal sob o titulo .4 Fenda Aberta (Assirio & Alvim, 2005) e The crack-up e outros escritos
(Relégio d’Agua, 2011). Além disso, por norma, consultou-se as obras em edigdes de
lingua inglesa.

Quanto a apresentacao formal do relatério, esta segue, de um modo geral, a oitava
edigao do livro de estilo da Modern Language Association (MLLA), utilizado na redagao de
artigos e outros trabalhos na area das Humanidades. De referir, contudo, que, no que diz
respeito as citagdes, se optou por uma apresentagao diferente da sugerida pela MLA,
nomeadamente pelo sistema “autor-data-pagina”, uma vez que, além de utilizado com
frequéncia na area dos Estudos de Tradugao, se considera que nao interfere com a leitura

do texto.
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De realcar que a pontuacao do discurso direto utilizada nas tradugdes realizadas no
ambito do estagio — aspas elevadas, ao invés de travessao — tem por base a preferéncia da
Relégio d’Agua Editores por esta convencio.

Por fim, importa referir que, no presente relatério, em virtude da sua natureza e das
limitagoes da sua dimensiao, nao se procurara responder as questoes perpetuamente
levantadas no contexto da tradugao, como “O que ¢ a tradu¢ao?” ou “Qual o papel do
tradutor?” ouainda “A quem deve ser fiel o tradutor?”. Acredita-se que a tradugao nao se
esgota na restitui¢ao da “palavra” ou do “sentido”, nem sequer no equilibrio entre ambas,
pelo que uma tentativa de resposta a questoes desta indole exigiria um aprofundamento

que um trabalho desta natureza ndo permite. Bastara, para ja, citar George Steiner:

I believe, on the contrary, that we do not know with great precision or confidence what it is
that we are asking and, concomitantly, what meaningful answers would really be like. A
radical indeterminacy characterizes the question [‘what, then, is translation?’], conceivable
answers, and our sense of the relation between them (1998:293).






PARTE 1






1.1. F. ScoTrT FITZGERALD: A HISTORIA DE UM CONFLITO

«[T]he test of a first-rate intelligence is the ability to hold two opposed ideas in the
mind at the same time, and still retain the ability to function», escreveu Francis Scott
Fitzgerald, em 1936, no seu texto confessional “The Crack-up”! (1964:69), que Ruland
Bradbury (1971:128) atribuiua uma tentativa de dissecagao do proprio fracasso do autor.
De facto, a ambivaléncia entre ideias opostas, bem como a constante ansia de as equilibrar,
de modo a «manter a capacidade de funcionamento», haveria de marcar indelevelmente
nao s6 a vida, mas a obra de F. Scott Fitzgerald.

Nascido no Midwest, em St. Paul, Minesota, em 1896, no seio da classe média,
Fitzgerald descendia de imigrantes irlandeses, tend o ainda na sua linhagem o advogado e
poeta Francis Scott Key, autor da letra do hino dos EUA, em honra de quem herdou o
nome.

Cerca de trés meses antes do nascimento de Scott Fitzgerald, faleceram as suas duas
irmas, de modo que a sua mae, Mary “Molly” McQuillan, criou com ele uma relagao de tal
apego que haveria de influenciar toda a vida do homem e escritor. Fitzgerald chega a
afirmar que foi nessa época, trés meses antes de nascer, que se tornou escritor?. A sua
relagdo com a mae acaba por se tornar melindrosa, uma vez que ela nao se enquadrava nos
padroes que Fitzgerald estabelecera para si e para os que o rodeavam, nio s6 por
considerar que a mae carecia de bom gosto, quer no que toca a moda, quer no que toca a
literatura, mas também em virtude das limitacoes morais e culturais da sua classe social.
Além disso, atribufa a0 modo excessivo como fora protegido algumas das caracteristicas
que considerava responsaveis pelo seu fracasso, nomeadamente pelo facto de se ter
tornado um artista, e nao um “her6i”3. Também a relacdo com o pai seria permeada por
algum ressentimento, uma vez que testemunhara o seu “fracasso”: em determinado
momento, o pai perdeu o emprego e enfrentou sérias dificuldades para sustentar a familia
(a0 que nao ajudavam os seus problemas com o alcool), o que levou os Fitzgeralds a
mudar de cidade varias vezes em pouco tempo.

Estes aspetos, a relagdo com os pais, a ascendéncia irlandesa, o nascimento na classe
média e no Midwest, contribuiram profundamente para a perspetiva que Fitzgerald adotou

da vida e do mundo. E que definiu, de modo inequivoco, a sua obra.

1 O texto integra uma série de trés ensaios escritos para a revista Esquire: além de “The Cradk-up”,
“Pasting it Together” e “Handle with Care”. Estes ensaios, ¢ outros textos, foram postumamente
reunidos num livto organizado por Edmund Wilson, aftico literario, amigo e clega de Fitzgerald em
Princeton, intitulado predsamente The Crack-Up.

2 Em “Authot’s House”, o autobiogrifico «autom afirma: «Well, three months before I was born my
mother lost her other two children and I think that eame first of all though I don’t know how it
wortked exactly. I think I started then to be a writer.» (Fitzgerald 1936).

3 «(...) all the complicated dark mixture of my youth and infancy (...) made me a fiction writer instead
of a fireman or a soldiet» (7bid).
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O autor parecia nutrir uma certa aversio a tudo quanto se traduzisse num
meio-termo, a tudo quanto representasse moderacao ouincerteza, tendo vivido sempre no
extremo — ora feliz, ora infeliz, ora pobre, ora rico, ora fracassado, ora bem-sucedido. Os
seus sentimentos em relacido a (sua) classe média sio disso mesmo sintomaticos. Nao
obstante a 6bvia admiracio que nutria pelos ricos, gozava até de mais simpatia pelos
pobres do que pela “burguesia”, que considerava inimiga do bom gosto e da sofisticacao.
Como relembra Kuehl, «[Fitzgerald] once said that if he were unable to live with the rich,
his next choice would be the poor. Anything was better than the unstable middle class»
(1965:47). No entanto, seria a classe média o seu publico, bem como o ponto de partida
para a grande maioria das suas historias.

O proprio Midwest, no centro-oeste dos Estados Unidos, representava para
Fitzgerald um «ponto médio» de onde teria obrigatoriamente de sair. E sair significava
partir rumo a costa leste, simbolo da riqueza e do sonho (e inevitavelmente da corrupcao,
como o autor viria a descobrir).

Fitzgerald assim fez e, em 1913, foi admitido na Universidade de Princeton,
representante do mundo a que tanto queria pertencer. Contudo, Princeton seria palco de
outros tantos acontecimentos que ditaram a sua vida e obra, desde cedo, entao, permeadas
pela ideia de fracasso. Esses acontecimentos prendem-se, por exemplo, com o facto de o
autor nao ter sido suficientemente grande (ou bom, como ressalvava) para jogar futebol
americano em Princeton ou de, em virtude do seu fraco desempenho escolar e da sua
reduzida assiduidade, ndo ter chegado a alcancar a presidéncia do Triangle Club. O
prestigiado clube de comédia musical, ainda existente naquela universidade, representou
uma das grandes obsessoes de Fitzgerald, até hoje o tnico aluno a escrever as letras de
todas as cangoes de trés espetaculos consecutivos, a saber Fie! Fie! Fi-Fi! (1914-1915), The
Evil Eye (1915-1916) e Safety First (1916-1917).

Tudo isto reforgou o seu desinteresse pela vida académica, que abandonaria em 1917
para ingressar no exército. A vida militar acabaria por se revelar outra desilusao, niao sé
por o autor nao ter chegado a participar na I Guerra Mundial, terminada no ano seguinte,
mas por ele proprio se considerar «the army’s worst aide-de-campy» (Fitzgerald 1964:85).
Fracassado no futebol e na guerra, expoentes da virilidade, Fitzgerald perdia assim as
ultimas oportunidades de se tornar um heréi: «Some old desire for personal dominance
was brokenand gone. (...) A man does not recover from such jolts.» (Fitzgerald 1964:70).
Nao voltaria a estudar e a sua desilusio relativamente a Princeton seria espelhada no seu
primeiro romance e em varios dos seus contos.

Assim, e talvez de modo mais evidente do que aconteceu com a maioria dos
escritores seus contemporaneos, a vida e a obra de Fitzgerald sao indissociaveis, quase se
confundindo, o que fez dele um dos principais “simbolos” de uma época. Fitzgerald nao

se limitava a descrever o ambiente dos anos 1920, antes retratando-se nele. Nessa medida,
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outras experiéncias que definiram inequivocamente a sua vida e obra, e, portanto, a sua
relagao com o dinheiro e o mundo dos ricos, foram as rejei¢coes de duas mulheres, Ginevra
King e Zelda Sayre, por questoes relacionadas com a posigao social e financeira de
Fitzgerald. Em 1920, haveria, contudo, de casar com Zelda. Para que tal acontecesse, o
autor decidiu demitir-se do seu emprego numa agéncia de publicidade em Nova Iorque
(posi¢do em que era mediocre, como refere nos ensaios que compdem The Crack-Up),
regressar a St. Paul e reescrever um romance que comecara em Princeton, The Romantic
Egotist, e que fora inicialmente rejeitado pela editora Charles Scribner’s Sons. Ja com o
titulo This Side of Paradise, a obra foi entdo aceite e publicada pela Scribner’s poucos dias
antes do casamento de Scott e Zelda, na primavera de 1920.

Ainda que a qualidade desse seu primeiro romance tenha sido amplamente colocada
em causa*, este fol um sucesso instantaneo, tendo sido vendidos quase cinquenta mil
exemplares até ao final de 1920. F. Scott Fitzgerald encontrava, assim, aos vinte e trés
anos, ¢ com a publicacio do seu primeiro livro, o sucesso que tanto ambicionara. Ao
longo da sua carreira, que abarcou um periodo de apenas duas décadas, publicou, além de
mais de uma centena de contos, quatro romances, dois dos quais foram best-sellers (This Side
of Paradise e The Beautiful and Damned). O seu terceiro romance, The Great Gatsby, apesar de
ter sido uma desilusio no que respeita a vendas na época da sua publicagao, em 1925, ¢é
hoje considerado um dos mais importantes classicos da literatura norte-americana e um
simbolo da decadéncia do sonho americano.

Tornou-se, portanto, evidente, bem no inicio dos anos 1920, que Fitzgerald sabia
escrever para um publico que, com o fim da guerra, «apenas queria ser entretido» e que
pouco ou nenhum interesse tinha em questdes socioldgicas ou politicas®. O pds-guerra
trouxera consigo um alheamento ideoldgico que Fitzgerald conseguia captar, fazendo
valer, na sua ficgdo, o ambiente em que se movimentava a juventude daquele inicio de
década — o glamonr, a riqueza, o hedonismo. Contudo, a fic¢ao fitzgeraldiana teria sempre
um «toque de desastre» (Fitzgerald 1964:87). Além de entreter, o autor procurava também
administrar licdes de moral, recorrendo para tal a uma espécie de fatalismo: os seus herdis
enfrentam, quase sempre, um destino tragico. Até porque, em virtude, nomeadamente, da
sua educacdao catolica, o autor acreditava que a obra de um artista sério nao se poderia
debrucar apenas sobre questoes relacionadas com dinheiro e sucesso.

Facto é que, contrariando a tendéncia da época, o escritor, ainda na casa dos vinte
anos, se tornou uma celebridade literaria, muito por conta também das historias que
publicava em revistas populares como The Saturday Evening Post. It seemed like a romantic

business to be a successful literary man» (Fitzgerald 1964:69) e, realmente, quantos autores

4 A titulo de exemplo: «It [This Side of Paradise] has almost every fault and defidency that a novel an
possibly have. (...) [it] is one of the most illiterate books of any metit ever published (...)» (Wilson
1963:80-81). Fitzgerald ficaria, alids, conheddo pelos seus erros a nivel ortografico e sintatico.

5 Afirma o proprio autor: «It was characteristic of the Jazz Age that it had no interest in politics at all.»
(Fitzgerald 1964:14).
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haviam enriquecido e alcangado uma tal popularidade a escrever? Para esta tera
contribuido ndo s6 a identifica¢ao dos leitores com o conteudo dos textos de Fitzgerald,
reconhecendo neles a sua propria historia, ou idealizando a partir deles aquela que
gostariam que fosse a sua histéria, mas também, e independentemente das referidas
questoes de ortografia, a escrita elegante do autor, que procurava também mimetizar a
forma como escreviam, ou pelo menos falavam, os ricos.

Mas o sucesso precoce de Fitzgerald teria o seu preco: «The man with the jingle of
Money in his pocket who married the girl a year later would always cherish an abiding
distrust, an animosity, toward the leisure class» (Fitzgerald 1964:77). Comega assim a
acentuar-se a dicotomia que permearia o mundo do escritor quase até ao fim da sua vida: a
desconfianc¢a dos ricos, superada pela vontade de partilhar do seu modo de vida. Para o
autor, a escassez de recursos financeiros nao era necessariamente sinbnimo de privagao,
mas antes uma lembranca de que nao era tao rico como os outros, nomeadamente 0s seus
colegas de Princeton. Nao obstante, e ainda que Fitzgerald porventura abusasse do seu
talento para financiar as suas excentricidades, ndo conseguia libertar-se da sensagdo de que
uma carreira decente nio poderia ter por base apenas a audiéncia, ou nao fosse ele, no
fundo, um homem de moral e convicges nobres. Dai que tenha sido sempre um homem
dividido entre a sua sensibilidade e o desejo de agradar ao seu publico e, portanto, de ser
bem-sucedido.

A busca pelo dinheiro, e sobretudo pelo que ele representava, comecou
assumidamente com a tentativa de conquistar Zelda, tendo-se prolongado com o objetivo
de alimentar o estilo de vida que tanto ela como Fitzgerald haviam idealizado e que, de
facto, concretizaram. Gragas a esse viver desregrado, Scott e Zelda ganharam o estatuto de
lendas. Porém, o escritor continuava a acreditar que aqueles que «emigravamy para a classe
alta nunca teriam a mesma graciosidade dos que haviam nascido ricos, sendo apenas
tolerados por estes.

Fruto da tensio entre os seus padroes, de um modo geral, elevados enquanto
escritor e os padrdes, bastante convencionais, dos leitores das revistas para as quais
escrevia, o trabalho de Fitzgerald, em especial a contistica, foi por norma, e até alguns anos
apo6s a sua morte, olhado com paternalismo por outros escritores e por criticos®. Como se
pode ler nos ensaios e notas compilados em The Crack-Up, o proprio autor classificava
alguns dos seus contos escritos para essas revistas como «junk» ou «trash» e admitiu, numa
carta a Max Perkins, editor da Scribner’s, «I have no facility. I have a facility for being
cheap, if I wanted to indulge that. I can do cheap things» (Turnbull 1970:245). Uma tal

admissdao constitui mais um exemplo do conflito interior em que Fitzgerald vivia, pois,

6 Malcom Bradbuty wloa em causa a qualidade dos contos de Fitzgerald: «his finandal plight meant
tigorous commitment to the production of profitable but artistically disappointing stories» (1971:128).
E Arthur Mizener afirma «the normality of its [work] conaeption of life and the sense of intimacy it
areates in his readers (...) meant that his work was regarded with some doubt by his fellow writers and
by the aitics.» (1963:1).
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dada a sua crenca nos valores «antigos», como a honra e a coragem, o trabalho
representava, para ele, a verdadeira dignidade. No entanto, nio fosse essa crenca permeada
pela veia satirica do autor, este chegava a sacrificar, nio raras vezes, a qualidade do seu
trabalho em nome de caprichos.

Ainda assim, Scott Fitzgerald dificilmente fugia aos seus valores e a sua educagao
catolica, pelo que uma das ideias mais exploradas na sua obra, mais ou menos
evidentemente, tera sido a de moralidade, ou a da sua auséncia, numa América que surge
como terreno fértil para a decadéncia e a corrupcao. Fitzgerald, contudo, na sua luta pelo
equilibrio, talvez estivesse ainda demasiado envolvido nesse mesmo mundo para o ver
claramente e o retratar de forma objetiva, acabando, ele proprio, como os seus herdis,
vitima dele. Ou assim defendem alguns autores’. Fitzgerald era, ainda assim, um
observador da sua sociedade e, consequentemente, da natureza humana, o que lhe valeu o
titulo de «profeta do fracasso» (Fiedler 1963:706), sendo que os seus fracassos acabariam
por se tornar os seus troféus, provas de que a sociedade e o sonho americanos eram
inevitavelmente corruptos. Além disso, as suas fragilidades parecia aliar-se um certo
carisma, consubstanciado na elegancia da sua escrita.

Os valores morais apresentam-se entio como uma das mais proeminentes
caracteristicas associadas a personalidade de Fitzgerald, ainda que ndo o tenham impedido
de “vender” o seu talento para financiar os excessos contra os quais se manifestava. «I had
been only a mediocre care-taker of most the things left in my hands, even of my talent»
(Fitzgerald 1964:71), viria a admitir. Talvez por isso, na sua obra, reflexo da sua visao do
mundo, a riqueza, bem como a beleza, esteja quase sempre associada a maldade.

Verifica-se, assim, que o universo de Fitzgerald ¢ um universo maniqueista, dividido
entre ricos e pobres, puros e corruptos, jovens e acabados, polarizando-se, além disso,
entre a costa oeste e a costa leste, esta que, enquanto representante da sofisticacdo, da
cultura e das novas oportunidades (e, necessariamente, da corrupgdo), ¢ sempre uma
atracao (ou tentacdo) e quase sempre o unico destino. Um destino que carrega a esperanca
de que os pobres e os puros, uma vez la chegados, sejam capazes de incutir nele os seus
valores morais. F o sonho americano. Que nunca se realiza. Nio s6 porque talvez o sonho
seja, por natureza, corrupto, mas especialmente porque, na tentativa de tornarem reais as
suas fantasias, até os puros abandonam os seus principios. Como, alias, até certo ponto,
tez Fitzgerald.

Pode ver-se nesta perspetiva, espelhada na sua obra, uma certa heranga do
puritanismo, também ele caracterizado pelo conflito entre o ideal e o real, o mito e o

quotidiano. Talvez por forca desse conflito, a critica social de Fitzgerald, se assim se

7 Com base numa perspetiva que procura corroborar a visao de Henty James, Miller esareve: «only
when an author is able to view his experience (out of which he derives his material) dispassionately
and objectively an he begin to give it shape and wherence in the form of art» (1964:50). Paul
Rosenfeld parece concordar: «But the world of his subject-matter is still too much within Fitzgerald
himself for him to see it sustainedly against the universe.» (1964:321).
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podera chamar, nunca tenha sido realizada de modo direto. O autor nao tentava impor aos
seus leitores, de forma inequivoca, o seu sentido de ordem e moral, fosse por falta de
clarividéncia, fosse por receio de afastar o publico.

Nos dez anos que decorreram entre 1921 (ano em que nasceu a filha, Scottie) e 1931,
e talvez numa (va) fuga aqueles valores decadentes, Scott e Zelda viajaram, por diversas
vezes para a Europa, tendo residido em varias cidades francesas. A Europa era também
esperanga de parafso, a «uz verde» no horizonte, bem como simbolo de sofisticagao e
novidade a nfvel literario. Em Paris, Scott haveria de se juntar ao grupo de artistas
expatriados encabecado por Gertrude Stein.

Stein, forte impulsionadora do movimento modernista norte-americano, designaria a
segunda geracao de modernistas, a qual inclufa, além de Fitzgerald, Ernest Hemingway e
William Faulkner, entre outros, de «Geracao Perdida»®, por considerar que os seus
membros haviam perdido o rumo, em virtude de terem herdado valores cuja importancia
se desvanecera com o fim da guerra. Dando seguimento a «reforma literaria» iniciada na
décadade 1910 pela propria Stein, por Ezra Pound e por T.S. Eliot, entre outros, era entio
tempo de acabar definitivamente com os principios romanticos e vitorianos, pelo que
Gertrude Stein tomou Fitzgerald e Hemingway como seus discipulos. Foram estas duas
geragoes responsaveis pelo infcio de uma importantissima era da literatura
norte-americana.

Ainda assim, para Fitzgerald, este novo contexto serviria também para revestir os
seus fracassos de uma nova importancia, visto que lhe era inevitavel comparar o seu
trabalho e as suas experiéncias com os de Hemingway, o verdadeiro «he-many,
aventureiro, desportista, soldado. Tudo o que Scott Fitzgerald nao conseguira ser. E,
mesmo tendo sido ele a recomendar Hemingway a Max Perkins e a sua editora, a relagao
com o escritor, que Fitzgerald considerava a sua «consciéncia artistica» (Fitzgerald
1964:79), haveria de ser sempre pautada pela condescendéncia com que Hemingway
respondia a enorme admiragao, sombreada de inveja, que Fitzgerald por ele nutria.

Os anos passados na Europa foram também marcados pelo alcoolismo de Scott e
pelos colapsos mentais de Zelda®. Assim, com o fim da década de 1920, veio também o

declinio de Fitzgerald, cujos dltimos anos seriam marcados por algumas passagens mal

8 «Gertrude Stein is aredited for the term Lost Generation, though Hemingway made it widely known.
Aaording to Hemingway’s A Moveable Feast (1964), she had heard it used by a garage owner in France,
who dismissively referred to the younger generation as a génération perdue. In conversation with
Hemingway, she turned that label on him and dedared “You are all a lost generation.” He used her
remark as an epigraph to The Sun Also  Rises (1926)». In  Encydopaedia Britannica
(https:/ /www.btitannica.com / topic/ Lost-Generation).

9 Um dos olapsos de Zelda, que considerava ter vivido sempre na sombra do marido, deveu-se a
obsessio que esta desenvolvera pelo ballet, a que comegou a dedicar-se ja tarde, ao sentir-se
abandonada por Fitzgerald. O sonho de Zelda de se tornar bailatina nio chegou a conaretizar-se, mas
conaetizou-se a sua vontade de esarever um livro. Save Me The Waltz foi publicado pela Saribner’s em
1932, depois de Soott ter exigido a esposa e ao editor, Perkins, varias alteragdes ao conteido
autobiografico do romance.


https://www.britannica.com/biography/Gertrude-Stein
https://www.britannica.com/place/France
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sucedidas por Hollywood, onde acabaria por falecer, em 1940. Em Hollywood, trabalhou,
na Metro-Goldwyn-Mayer, como argumentista e revisor de guides, sendo o seu nome
pouco reconhecido nesse meio, manifestagio do insucesso que viveu nos seus ultimos
anos de vida. A verdade ¢ que Fitzgerald precisava de rendimentos para sustentar a filha e
pagar os internamentos de Zelda e, por essa altura, os seus contos ja pouco valiam.
Hollywood foi entdo o derradeiro recurso, que serviria de inspira¢ao ao seu ultimo
romance, The Last Tycoon, inacabado e publicado postumamente gracas ao trabalho de
edi¢ao de Edmund Wilson. De facto, s6 apos a sua morte, o trabalho de Fitzgerald
comegou a ser visto com seriedade por criticos e colegas!’. Para tal muito contribuiu, além
da publicagao de Tycoon, a publicacao de The Crack-up, bem como possivelmente a distancia
temporal da época e da sociedade que sempre se afiguraram como os temas do escritor.

Em suma, poder-se-a dizer que Fitzgerald viveu dividido entre duas entidades, que
nunca conseguiu equilibrar plenamente: entre a sua visao poética do mundo e o préprio
mundo, ia alimentando uma obsessao pelo inalcancavel, e, entre a sua vaidade e a sua
fragilidade, havia um narcisismo torturado, porque consciente das suas fragilidades. Por
outro lado, esse conflito interior, «between the futility of effort and the sense of necessity
to struggle; the conviction of the inevitability of failure and still the determination to
‘succeed’» (Fitzgerald 1964:70), seria crucial para diferenciar a sua obra.

Em rigor, a propria década de 1920 foi uma época de paradoxos. Entre o fim da I
Guerra Mundial e o Crash da bolsa, os roaring twenties afiguraram-se como um periodo de
crise de identidade social, bem como de rebelido contra um passado conservador e a
geracao dos pais. Contudo, foi também uma época de repressio e intolerancia,
consubstanciadas, por exemplo, na Lei Seca e nos movimentos anticomunistas, 0s
chamados Red Scares. Assim sendo, quem melhor do que F. Scott Fitzgerald para retratar
uma época de paradoxos? Quem melhor do que o escritor e homem cujos sucesso e
declinio acompanham os sucessos ¢ o declinio da década? Como o préprio afirmou
(1964:252), ninguém poderia ter escrito tao incisivamente a histéria da juventude daquela

geracao.

10 «Reappraisal of Fitzgerald’s work began almost immediately with Edmund Wilson’s introduction to
The Last Tycoon in 1941.» (Bradbury 1971:128).



| 20

1.2. O AUTOR DA ERA DO JAZZ: DO MODERNISMO A DEPRESSAO

Mais do que cronista da década de 1920, F. Scott Fitzgerald foi porventura o escritor
mais representativo da época, que ele proprio cunhou de Era do Jagz — talvez a energia
crua, o primitivismo e, simultaneamente, a modernidade do jazz justifiquem a designagao.
Podera até dizer-se que Fitzgerald foi um dos grandes fomentadores das modas, da
atmosfera e do espirito dos anos 1920, uma época de febre e ruina, em que o individuo
tinha primazia sobre a sociedade.

O inicio da Era do Jazz, The Jazz Age, é frequentemente associado a publicacao do
primeiro romance de Fitzgerald, This Side of Paradise, em 1920. O autor, porém, balizou o
inicio da Era com as manifestacoes antissocialistas ocorridas no Primeiro de Maio de 1919

em varias cidades dos Estados Unidos!!. Mas o bidgrato Andrew Turnbull ressalva:

When Fitzgerald wrote that the Jazz Age began about the time the May Day riots in 1919,
he was thinking less, perhaps, of those anti-Socialist demonstrations than of an all-night
binge of his own which signaled the decade he chronicled (1970:101).

A «farra» a que Turnbull se refere foi retratada no conto “May Day”, um dos contos
de Fitzgerald que conseguiu reunir mais criticas positivas!2, nomeadamente porque, ao
contrario do que era habitual nas suas historias “comerciais”, toca nas questoes politicas e
sociais da época.

De facto, a maioria dos contos de Fitzgerald (e até os seus primeiros romances)
podera dar azo a uma ideia, por vezes errada, de superficialidade, nao s6 das personagens,
mas do proprio autor. Havia algo de romantico no seu realismo, o que poderia veicular
uma imagem de frivolidade. Nao obstante, mesmo as suas observagoes mais casuais sao
reveladoras de uma clara compreensio do seu tempo, como poucos dos seus
contemporaneos o compreenderam. Ainda assim, facto é que os anos 1920 foram uma
época de eflorescéncia de muitos talentos literarios, de criatividade e também de alteraciao
de comportamentos, em parte promovida por alguns desses autores.

Essa mudanca iniciara-se, entao, alguns anos antes, com uma outra importante
geracao de escritores. Esta geracao, associada a década de 1910, procurava instituir o
modernismo na literatura, nio sé6 opondo-se ao provincianismo da época, mas também

respondendo aos avangos alcancados na ciéncia, na psicologia e na filosofia. O escritor, o

11 «The ten-year petiod [Jazz Age| that, as if reluctant to die outmoded in its bed, leaped to a
spectacular death in October, 1929, began about the time of the May Day riots in 1919.» (Fitzgerald
1964:13).

12 James Edwin Miller afirma: «These two stories [“May Day” e “The Diamond as Big as the Ritz”]
stand as a testimony that Fitzgerald was not dissipating his talent completely in writing for popular
magazines.» (1964:59) e Rosenfeld esaeve: «“May Day”, pethaps the most mature of all his tales»
(1964:321).
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artista, tornava-se assim o motor da mudanca, bem como o préprio critico da heranca
cultural e artistica que recebera.

Procurando construir um presente “civilizado”, autores como Pound, Eliot e Stein
movimentavam-se entre o passado e o futuro, tentando concilia-los, almejando uma
espécie de renovacao literaria, consubstanciada no que viria a ser o slgan modernista,
«Make it New»!3. O que ambicionavam, enquanto criticos tanto da estabilidade, como da
mudanca, era uma “tradicao do novo”,uma espécie de invencao do passado literario. Para
tal, a tradicdo literaria teria de ser desconstruida e (re)construida: nio bastava que fosse
herdada, teria de ser conquistada.

Assim sendo, Pound comeca a “reciclatr” a literatura classica, traduzindo-a com
recurso a técnicas modernistas, nomeadamente a colagem e outros procedimentos
associados a0 seu movimento imagista — pois seria também seu objetivo promové-lo.
Através do que poderia ser hoje conhecido como «transcriacio»!'4, Pound traz para o
mundo ocidental novas traducoes de classicos chineses — Cathay (1915) sendo o
exemplo-mor —, traducOes essas que acarretam uma nova interpretacao da literatura. Eram
escassos, a época, os modelos para uma revitalizacao da poesia americana, pelo que Pound
se afigura como uma espécie de guia dessa mudanca, enquanto agente da cultura, nao sé6
através da sua poesia, mas também das suas traducdes. O mesmo se podera afirmar em
relagao a traducao de Awabasis, de St. John Perse, por T.S. Eliot. Nas palavras de Roxana

Birsanu:

modernist writers went beyond a consideration of translation as a marginal manifestation of
a literary system. The modernists revolutionised translation methods and strategies in ways
that questioned the notion of accuracy and blurred the boundaries between source and
target text (Birsanu 2011:179).

Do ponto de vista do modernismo, a traducdo cessa entio de ser encarada como
uma mera transferéncia lingufstica: torna-se, antes, um veiculo de exceléncia para a
circulacio de ideias e a expansio de formas de expressio. Além dos classicos, os
modernistas comecaram também a traduzir autores contemporaneos (para leitores
contemporaneos), como siao exemplo as tradugdes de William Carlos Williams das obras
de Octavio Paz. Nos seus préprios escritos, os modernistas incorporavam citagdes nas
suas linguas originais, como o revelam obras centrais do modernismo de lingua inglesa,
designadamente The Waste Land (1922), de Eliot, ou ainda os Cantos de Pound. Este

13 A expressdo, que serve também de titulo a uma clegio de ensaios de Ezra Pound, foi “reutilizada”
pelo autor apds este se ter duzado com ela na obra chinesa Dz Xue, que traduziu para inglés sob o
titulo Ta Hio: The Great Learning, Newly Rendered into the American Langnage, mais tarde reintitulado The
Great Digest. A frase dird respeito a uma insarigio encontrada na banheira ou bada de um imperador
chinés da dinastia Shang (cf. North. “The of Making ‘Make it New””).

14 Termo ainhado pelo poeta, ensafsta e tradutor brasileiro Haroldo de Campos, inspirado
predsamente pela ideologia de tradugio de Pound: «<Em nosso tempo, o exemplo maximo de
tradutor-reaiador ¢, sem duvida, Ezra Pound.» (Campos 1992:35).
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multilinguismo, reflexo do interesse dos modernistas por diferentes linguas, culturas e
realidades, é também sintomatico de outras inovagoes introduzidas na traducao pelo
movimento modernista: nao s6 a de que traducao era tomada como uma técnica de
composi¢ao, mas a de que o conhecimento da lingua de partida nido era fundamental.
Sabe-se que Pound nao era fluente em chinés e que se serviu de tradugdes de outros
autores para traduzir os classicos chineses. Era pois mais relevante interpretar o texto e o
seu papel na sua cultura de origem. O objetivo seria entdo questionar e reinventar formas
de arte, construindo uma cultura contemporanea a partir de velhas raizes, pelo que a
traducao se qualifica ndo s6 como uma forma de manter essa ligacio ao passado, mas
também de criar uma nova poética e de expandir, aprofundar, as fronteiras das linguas.

O exposto exemplifica como o modernismo nasceu de um “abalo” nas crengas até
entao dadas como inabalaveis. Os avancos na ciéncia e na psicologia foram talvez os
grandes impulsionadores do corte com a “velha tradi¢cio” do puritanismo. A teoria da
selecao natural de Darwin colidira j4 com os valores puritanos, com a ideia de que todos
os seres eram criados a imagem de Deus e estavam destinados a um juizo final, enquanto
as ideias de Einstein vieram transformar a perce¢ao até entdao existente de universo. Do
mesmo modo, o surgimento das teorias freudianas despertou o interesse pelo
funcionamento da mente, pelas motivagoes e pelos desejos reprimidos, o que desembocou
num interesse pela simbologia. Os escritores modernistas partilham com Freud o interesse
pelas motivacoes psicologicas, sendo também permeaveis a teoria do psicélogo
norte-americano William James de que a mente funciona como um rio, uma corrente. Esta
ideia de stream of conscionness influenciou significativamente o estilo narrativo modernista, ou
nao tivesse Gertrude Stein sido pupila de William James no Radcliffe College.

Os ideais puritanos tornaram-se assim motivo de revolta na literatura, até porque se
revelavam antiestéticos, moralistas e ndo concediam grande margem a ambiguidade dos
simbolos. E os modernistas procuravam uma nova linguagem. Contudo, é inegavel a
influéncia do puritanismo na literatura e na cultura norte-americanas: a fuga de um Velho
Mundo para um Novo Mundo, a importancia de que se revestia o “novo” nas suas
narrativas ou a convic¢ao de que os americanos eram guiados por um proposito ou por
uma vontade especial constituem ideias por que também se regia o movimento

modernista.

ook

Na viragem do século, as artes na América nio tinham, portanto, um rumo bem
definido, ndo obedeciam a uma tradicao, nem sequer a um sentido estético, pelo que os
artistas tinham duas op¢oes: «inward exile, or outward expatriation» (Ruland 1991:203). E

uma boa parte, incluindo Stein, Pound, Eliot, H. D., e, mais tarde, Hemingway e
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Fitzgerald, escolheu a segunda: viver na Europa, escrevendo sobre a América. William
Carlos Williams representa uma das exceg¢oes, ja que defendia que a “solucao” teria de
partir de solo americano. Acabou por afastar-se das ideias de Pound, criando-se assim uma
espécie de tradicao modernista bipartida: a nativa e a cosmopolita.

A verdade ¢ que o cosmopolitismo permite, normalmente, gerar revolugoes
artisticas. E assim foi. As mudancas introduzidas pelos modernistas a partir da Europa,
que comecava a viver um periodo complexo a nivel politico, s6 mais tarde seriam
adaptadas as tradi¢oes americanas, mas, entretanto, Paris tornara-se um laboratorio
experimental para a jovem «geracdo perdida» de escritores americanos (cf. Ruland e
Bradbury 1991:222).

Ao contrario dos modernistas americanos de 1910, especialmente dedicados a
poesia, a segunda geracao de modernistas, ja mais concentrada no great American novel, era
uma geracao muito competitiva entre si. No entanto, unia-a uma enorme lealdade e um
sentimento de luta comum: a luta pela libertacio das restricdes impostas pelo
provincianismo. De modo que, se esta geracao estava perdida, nao seria tanto por procurar
definir os seus valores e a sua identidade, como parecia defender Stein, mas mais por
acarretar consigo uma sensacao de perda, que se traduzia, por vezes, numa certa nostalgia.
Como defendeu Fitzgerald, recusando o rétulo: «[iJf my generation was ever lost it
certainly found itself. It is staunch by nature, sophisticated by fact — and rather deeply
wise» (Turnbull 1970:344).

Com o fim da I Guerra Mundial, a América, ja entdo na posi¢ao de grande poténcia
e de credora da Europa, poe termo, em certa medida, a sua subserviéncia em relagao a
esta, nomeadamente a nivel cultural’>. Com a desintegracao dos impérios europeus e a
instabilidade criada pelas revolu¢oes bolcheviques na Russia, passa a ser a América o
centro de criacdo e inovagdo, desencadeando-se no pafs uma revolta estética e de
costumes, em que reinara a boémia e que culminara em ruina, com o Crash da bolsa, em
1929.

Os modernistas da «Geracao Perdida» procuraram criar uma literatura americana que
patenteasse esse novo espirito de independéncia, democracia e nacao, pois acreditavam ser
ja possivel escrever grandes obras da literatura com base na experiéncia americana,
tecendo uma nova consciéncia. Por conseguinte, a literatura americana torna-se uma
espécie de literatura moderna mundial, em parte devido a forte influéncia exercida pela
América, em parte devido ao estatuto de lingua franca do inglés.

Por outro lado, e em associagao as mudangas que ocorriam na Europa, a América
vivia também um momento politico complexo: os Red Scares sio exemplo do medo da

disseminagao dos ideais socialistas e a eleicdio de Warren G. Harding, em 1920, seria

15 Fitzgerald esaeveu, em 1931, no seu ensaio “Echoes of the Jazz Age”: «We were the most powerful
nation. Who culd tell us any longer what was fashionable and what was funr» (1964:14).
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sintomatica, como afirmou o critico H.LL. Mencken, de um povo que, cansado de
intelectuais, procura a «imbecilidade honesta» (cf. Ruland e Bradbury 1991:230). O povo e
os artistas estavam cansados de grandes causas, alegava Fitzgerald!®, que, no entanto, nao
partilhava de modo tao 6bvio a desilusio ou o ressentimento que outros escritores da sua
geracao sentiam em relagdo a América. Fitzgerald decidiu ir para a Europa essencialmente
porque a vida lhe seria ai mais econdémica, continuando, de uma forma ou de outra, a
acreditar no potencial do seu pais: «his [Fitzgerald’s| sense of the sterility of American life,
its distorted values and perverted ethics, was rooted, it seemed, in a satirist’s conviction
that true values did exist.» (Bradbury 1971:140).

Nesse periodo, de ilusdo, dir-se-ia, entre dois acontecimentos tio graves como uma
guerra mundial e a queda de uma bolsa, ja ndo era apenas Freud, ou antes, a mente, que
interessava. Também Ford — isto ¢, o material, a expansao empresarial, o consumismo —
foi ganhando terreno. A década de 1920 seria marcada pela exploracao de novos gostos e
ambicoes, pela tensio da adaptacao a um mundo que se moderniza, partindo uma grande
parte da populacio do campo para a cidade (numa fuga mais literal ao provincianismo),
bem como pela tensdo entre otimismo e nostalgia, novas experiéncias e tradiciao. Esta
tensao reflete-se também na fic¢do americana dos anos 1920, sendo a escrita dos autores
mais jovens ainda permeada por essa sensagao de falta de rumo e objetivos, decadéncia,
fracasso politico, bem como de vazio cultural. Como afirmou Edmund Wilson: «they
[young men (...) who write books in the year 1921] have had to derive their chief stimulus
from the wars, the society and the commerce of the Age of Confusion itself.» (1963:85).

Embora nao se identificasse com a homogeneizagao da sociedade, resultante dos
sistemas de massas desencadeados, entre outros, pela Revolu¢ao Industrial, o movimento
modernista procurava projetar as novas condi¢oes de produgdo, de disseminagao e de
consumo. A escrita de Fitzgerald ¢ bem representativa dessa proje¢ao, dando énfase a
novas ideias, como o automoével, o telefone, o frigorifico, e a novos valores, como o
hedonismo. A obsessio do autor pela perda da juventude, por norma, decorrente da
obstinada busca pelo prazer imediato, espelha assim uma preocupagao nacional.

Como varios modernistas, Fitzgerald foi um autor autobiografico: nio sé
testemunhou, como partilhou os prazeres e as angustias da sua geracao, revelando uma
clarissima consciéncia social, econémica e psicolégica da época em que viveu os seus
também vinte anos. Porém, como afirmou John Aldridge, numa alusio a ficgao
fitzgeraldiana: «the end of the big party is always implicit in its beginning; the ugliness of
age is always visible in the tender beauty of youth» (1963:42). E assim foi, apds a euforia
inicial do boom, quando ja pouco havia para gastar e pouco de novo havia para

experimentar, o frenesim comega a dar lugar a anomia.

16 «But, because we were tired of Great Causes, there was no more than a shott outbreak of moral
indignation, typified by Dos Passo’s Three Soldiers.» (Fitzgerald 1964:13).
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Efetivamente, mais do que uma crise econémica, a Depressao desencadeou uma
crise cultural e de valores: o grande ideal americano de que o trabalho arduo era sinbnimo
de recompensa foi posto em causa. Nesse fim de década tragico, comeca também a
delinear-se o fim de Fitzgerald, acusado de trivialidade por nao ter dado, na sua obra,
preferéncia a questdes politicas!’, refugiando-se no misticismo e no simbolismo. Com o
fim dos anos 1920 e com o seu mundo a fechar-se sobre si, nomeadamente por for¢a do
seu alcoolismo e dos colapsos mentais de Zelda, Fitzgerald parecia ter cada vez menos a
dizer. O absurdo da vida — #he meaninglessness of life (cf. Wilson 1963:83) — e a «bancarrota
emocional»'® que, de forma mais ou menos velada, tantas vezes retratara eram agora (ou
agora mais obviamente) os seus. Fitzgerald percebeu ainda que o publico estava a perder
interesse por um dos seus temas prediletos, a sociedade endinheirada, comecando a
preocupar-se, ainda que discretamente, com outros assuntos e com outro género de
literatura, a literatura que rejeitava o capitalismo, em vez de o exultar, de que era exemplo,
como se demonstrou, a obra do seu amigo John Dos Passos.

Em suma, as extravagancias dos anos 1920 foram também as extravagancias de
Fitzgerald, assim como a tragédia do seu tempo foi também a sua. Na década seguinte, a
moda era ja considerar Fitzgerald passé. Fosse como fosse, «[nJo one had written so
gorgeously than he [Fitzgerald] of America’s last fling at adolescence.» (Turnbull
1970:231).

17O proprio afirma «my political consdence had sarcely existed for ten years save as an element of
irony in my stuff.y (Fitzgerald 1964:79).

18 «Emotional Bankruptep é o titulo de um conto de Fitzgerald publiado em 1931 na revista The
Saturday Evening Post.

19 «His [Fitzgerald’s| role as the main spokesman for his generation had been taken over by John Dos
Passos.» (Bradbury 1971:131).
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1.3. A CONTISTICA DE FITZGERALD: TEMATICAS E ESTILISTICA

Género literario relativamente recente, o conto? deve muito aos escritores
norte-americanos, que, ao longo do século XIX, cimentaram as bases para a cria¢ao do
novo género. Combinando as dimensoes didatica e alegdrica das narrativas breves
tradicionais com uma escrita de carater realista, que tinha ido beber aos textos ingleses do
século XVIII, os autores norte-americanos fazem do conto, ja no século XX, «o resultado
do cruzamento de ambas as herancas» (Flora 2003:60).

Um autor norte-americano particularmente influente na teorizagio do conto
moderno foi Edgar Allan Poe, ao realgar, para a construcao de uma narrativa curta, nao so
a importancia da brevidade, mas também, entre outros aspetos, do envolvimento do leitor,
do estilo e da busca de um efeito unico (cf. 7bid.:48), elementos estes que, poder-se-a dizer,
foram também privilegiados na contistica fitzgeraldiana.

Prolifico escritor de contos, F. Scott Fitzgerald publicou mais de cento e cinquenta
ao longo da sua vida, normalmente nas revistas populares da época, como The Saturday
Evening Post, The Smart Sete Esquire. Uma boa parte dessa contistica foi reunida e publicada
nos seguintes volumes: Flappers and Philosophers (1920), Tales of the Jazz Age (1922), A/l the
Sad Young Men (1926) e Taps at Reveille (1935). A titulo péstumo foram publicados outros
volumes de contos. Importa aqui referir que, nas décadas de 1920 e 1930, praticamente
niao havia mercado para volumes de contistica, pelo que a Scribner’s tentava fazer
coincidir, tanto quanto possivel, e por motivos comerciais, a publicagio dos livros de
contos com a publicagdo dos romances de Fitzgerald.

De facto, a tendéncia para comparar o conto com o romance tem sido redutora para
o primeiro género, fazendo dele um «“parente pobre” a quem ocasionalmente se concede
um lugar no banquete dos ricos» (7bid.:14). Por outro lado, além de essa tendéncia estar, ao
que parece, a ser contrariada, o conto sera porventura um dos géneros literarios mais lidos,
justamente por forca da sua (primeira €) mais frequente forma de publicagao, isto ¢, a
publicagdao em revistas. Os leitores respondiam favoravelmente a estas narrativas, o que,
no caso da contistica fitzgeraldiana, podera ser encarado como uma retribuigao por verem

espelhados, e reiterados, naquelas historias os valores da sua classe média.

20 Alguns académicos ddo preferénda a utilizagio do inglés short story, em lugar do portugués conto, pot,
entre outros motivos, esta designagio se afigurar demasiado vaga e abrangente, nio respeitando a
espedfiddade do género literario. Como explica Alexandra Assis Rosa: «[“conto”] covers the English “tale”
and may also be used for oral, folk tales, and children’s stories. Academics, therefore, tend to use the English
“short story”, thus acknowledging the North-American influence and excellence in this literary form and its
poetics» (2015:216). Porém, devido a sua natureza, o presente trabalho ndo se debrugara sobre estas questoes
terminolégicas, nem sobre questdes de definigio de género literario. Utilizar-se-4, portanto, como se tem feito
até aqui, a designacio “conto”, considerando-o um género literatio. “Conto” ¢, alids, a designagio utilizada
nos volumes de contistica fitzgeraldiana traduzida para lingua portuguesa.
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Nao obstante, em virtude da sua natureza “comercial”, e tendo, muitas vezes, por
unico objetivo a obtencdo facil e rapida de remuneracio, muitos contos eram
desvalorizados pelo proprio Fitzgerald. Numa carta a Edmund Wilson, o autor referiu-se
aos mesmos nestes termos: «Have sold three or four cheap stories to American
magazines.» (1964:254). Numa outra carta, desta feita a John Peale Bishop, admite: «I've
done about 10 pieces of horrible junk in the last year tho that I can never republish or bear
to look at — cheap and without the spontaneity of my first work.» (#bid.:268).

O fracasso econéomico da sua pega de teatro, The 1 egetable, em 1923, bem como de
The Great Gatshy, em 1925, obrigou-o a continuar a produzir contos, a fim de colmatar as
suas dificuldades financeiras. Esses contos eram escritos em poucos dias e envolviam
pouca ponderacao, de modo que o proprio Fitzgerald lamentava a sua mediocridade: «I
now get 2000 a story and they grow worse and worse and my ambition is to get where I
need write no more but only novels.» (Fitzgerald 1964:267).

De facto, durante o seu tempo de vida, e ao contrario do que o autor ambicionava e
do que acontece atualmente, a contistica trouxe-lhe mais sucesso do que os romances,
malgrado o éxito dos dois primeiros. Mas os contos de Fitzgerald nio constitufam apenas
fonte de remuneracio e de reputagao popular, funcionando também como oficina para os
temas e as técnicas que pretendia desenvolver nos romances. Enquanto terreno para
experiéncias, a contistica complementa a restante prosa fitzgeraldiana, havendo entre estas
uma importante relacio de interdependéncia.

Além disso, e embora nos seus contos Fitzgerald tendesse a escrever aquilo que o
publico queria ler, o autor conseguia quase sempre, por meio de observagoes que denotam
o seu espirito satirico e alegbrico, imprimir uma moralidade mais ou menos implicita a sua
prosa, conjugando assim as fun¢oes moralizante e lddica tradicionalmente associadas ao
conto. A contistica merece, portanto, um lugar na obra ficcional fitzgeraldiana, enquanto

representante de temas, de um estilo e de uma voz muito particulares.
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1.3.1. TEMATICAS

A América e a decadéncia do sonho americano constituem «o grande tema
unificador da escrita» de Fitzgerald (Ribeiro 1992:69). A critica moral da natureza humana
aliam-se temas como exclusao, excesso e idealismo, de cuja necessidade o autor estava tao
ciente quanto da sua impossibilidade. Convém, contudo, relembrar que Fitzgerald niao era
propriamente um pensador. Era antes «um moralista por intui¢ao», nas palavras de
Andrews Wanning (1963:59). A sua moralidade traduzia-se apenas numa ligeira atitude de
revolta, mais interiorizada do que materializada, propondo-se o autor analisar questdes
politicas e sociais por meio de questoes pessoais. O comportamento das suas personagens
¢ quase sempre medido por padrées implicitos de responsabilidade, honra e coragem
estabelecidos pelo proprio Fitzgerald: ainda que o seu pensamento abstrato tivesse as suas
limitagoes, a sua compreensao da natureza humana, escondida nas entrelinhas da sua obra
ficcional, revela uma enorme perspicacia.

Escrevendo quase sempre, de uma forma ou de outra, sobre o seu universo, a ficgao
fitzgeraldiana tem por base inumeros acontecimentos veridicos, apropriando-se até da
formulagao de terceiros. Budd Schulberg, com quem Fitzgerald trabalhara em Hollywood,
afirma o seguinte, referindo-se ao romance The Last Tycoon: «|m]any years have passed but
whenever I open this book I still get the same queasy feeling. For those were practically
my words» (1972:134). Por sua vez, Zelda chega mesmo a acusar o marido de plagio: «Mzt.
Fitzgerald (...) seems to believe that plagiarism begins at home.» (Turnbull 1970:184).
Zelda inspiraria ainda a figura da flapper, a belle dame sans merci (que comega sempre como
debutante), uma das principais personagens da fic¢ao fitzgeraldiana. Representante do
narcisismo e da demanda pela juventude e beleza eternas, a flapper ¢ uma sedutora que
arrasta as suas conquistas para um mundo materialista, acabando por destrui-las. Assim
surge o homme mangué, criado, como a flapper a imagem de Zelda, a imagem do préprio
Fitzgerald.

Embora reconhecesse e fosse favoravel as novas liberdades alcancadas pelas
mulheres na década de 1920, o autor opunha-se as flexibilidades a que se dava a moral da
época. Havia, em Fitzgerald, uma certa aversio a promiscuidade, talvez associada ao seu
catolicismo, que acabaria por abjurar. Esta aversio revela-se, por exemplo, no facto de, na
ficcdo fitzgeraldiana, o sexo raramente ser demonstrado, mas sobretudo sugerido, até
porque as relagoes entre homens e mulheres teriam idealmente uma base espiritual?!.

Ainda assim, o proprio Fitzgerald promoveu, em certa medida, esta revolugdo de

2l «Romantidst as he was, he based relations between men and women primarily on spiritual
qualities.», argumenta John Kuehl (1965:142).
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costumes, fazendo das personagens femininas dos seus contos, quais Ze/das, mulheres

independentes e determinadas que se comportavam como homens:

quickly the unconventional attitudes and values described in Fitzgerald’s eatly stories were
reflected in the magazine advertisements as well as in the pictures illustrating his fiction.
Parents might protest angrily against heroines like Bernice, but their daughters promptly
imitated her (Piper 1965:74).

Fitzgerald, promotor de modas, portanto, fez da sua vivéncia o seu tema e dos seus
conhecidos as suas personagens, quase sempre vitimas de uma sociedade que as criara
como espécimes de beleza e juventude. Talvez fosse esse o protesto social do autor, que
parecia querer demonstrar, através das suas personagens, que ser incorruptivel é
permitir-se ser destruido pelas forgas corruptas da sociedade.

Na contistica fitzgeraldiana, as personagens, cujo nimero ¢, por norma, reduzido
(como alids acontece no género literario em questdo), sio frequentemente incapazes,
apresentando-se perdidas, sem rumo, e emocionalmente insatisfeitas. Primam pelo
egofsmo, pela extravagancia, pela obsessio, acabando, muitas delas, assoladas pelo
arrependimento. As personagens femininas em particular sao, como se viu, atraentes,
determinadas e inteligentes, mas revelam-se incapazes de partilhar os sonhos e desejos das
personagens masculinas. Ja estas carecem de estrutura, ou dureza, para alcangarem o seu
sonho, e a sua inocéncia, quando nio funciona como um convite a corrup¢ao, acaba por
dar lugar ao cinismo, como sucede, alias, no conto “O Russet Witch!”.

Por detras da sua, por vezes apenas aparente, glorificacio da América e das
oportunidades por ela proporcionadas, Fitzgerald esconde uma critica a irresponsabilidade
narcisica dos seus contemporineos (e porventura a sua), também eles, muitas vezes,
destruidos pelo sonho. O Novo Mundo reveste-se assim de uma modernidade cruel, que
culmina com o Crashda bolsa. A crise financeira acaba por produzir um efeito semelhante
ao da I Guerra Mundial, pelo menos, para Fitzgerald, no sentido em que serve de alerta
para aquilo a Bradbury (1971:140) denomina precariedade da existéncia, vulnerabilidade do
individuo e natureza cadtica da realidade. Estes acontecimentos constituem, para
Fitzgerald, como que uma metafora do apocalipse, explorada, de forma mais ou menos
subtil, na sua obra enquanto fic¢ado pos-guerra. Destaca-se assim, na prosa fitzgeraldiana,
uma preocupa¢ao com o tempo, ou a passagem do tempo, a mudanga de valores ou a
auséncia dos mesmos, temas particularmente explorados no conto ““The Curious Case of
Benjamin Button”.

Enquanto observador perspicaz da sua época, Fitzgerald vai tomando consciéncia do

absurdo da vida??, uma ideia que se opoe em grande medida a de sonho americano, daf que

22 «I was pretty sure living wasn’t the reckless, careless business these people thought — this generation
just younger than me» (Fitzgerald 1964:87). Ainda de referir: «He [Fitzgerald] was the first of his
generation to know that life was absurd» (Mortis 1963:20).
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tenha escrito sobre a sua contemporaneidade quase sempre em tom tragico. Fruto dessa
consciéncia, bem como da frivolidade e insensibilidade da sociedade americana,
frequentemente consubstanciada na evocacgdo de personalidades e episédios da cultura e
da histéria dos EUA, a contistica do autor apresenta-se quase sempre em tom irénico
e/ou cémico, como adiante se vera. Ainda em virtude dessa consciéncia, decorrente
também da propria experiéncia pessoal do autor, o fracasso constitui o tema que subjaz a
todos os outros temas da prosa fitzgeraldiana: as suas personagens tém a visao toldada
pelaideia romantica do sonho americano, vivendo entre a realidade e a ilusdao, o brilho do
passado e a promessa do futuro. O que normalmente sucede ¢ que o sonho ¢ traido pelo
presente, uma vez que nem esse passado fulgoroso existiu, nem esse futuro idealizado se
concretiza. Da-se como que uma morte espiritual do sonho.

Fitzgerald, enquanto homem e escritor, ¢, como ja se referiu, simultaneamente
atraido e repelido por essa América, numa luta entre a riqueza e a pobreza, a pureza ¢ a
corrupgao, a juventude e o envelhecimento, o romantico e o materialista. Assim surge a
personagem do romantico corrompido, de que Jay Gatsby ¢ exemplo-mor. The Great
Gatsby é, concomitantemente, uma critica severa ao sonho americano, personificada nos
destinos de Jay Gatsby e Nick Carraway, e uma homenagem ao mesmo, na medida em que
alimenta a ideia de que é o dinheiro que possibilita a realizacio do sonho, enquanto a
desigualdade social apenas serve para realcar o glamour da classe alta.

O interesse de Fitzgerald pelas circunstancias que levam a formacao do individuo no
seio de uma tal sociedade é também visivel na personagem de Samuel Meredith,
protagonista do conto “The Four Fists”, incluido na coletanea Flappers and Philosophers
(1920). Meredith é um jovem da alta sociedade que, a for¢a de quatro murros que lhe sao
administrados em diferentes momentos e em diferentes circunstancias, tendo eles sido
provocados pelo seu snobismo e egoismo, vai retirando ligoes importantes sobre si mesmo
e moldando o seu carater em conformidade, até se tornar um homem sem «qualidades
esmurraveis» (Fitzgerald 2008:78). Nao fosse Fitzgerald um moralista, verifica-se que a sua
ficcao esta repleta desta qualidade de bildungsroman, em que as personagens, normalmente
as masculinas, se vao modificando até atingirem a maturidade. A questao ¢é que, em
Fitzgerald, essa maturidade tanto lhes pode servir para se integrarem na sociedade, como
para com ela se desiludirem.

Mas, ja na viragem para a década de 1930, com tudo o que esta implicou a nivel
social, comportamental e econdémico, Fitzgerald foi perdendo o entusiasmo por questdes
que ja nao considerava essenciais, nao se conseguindo desapegar suficientemente das suas
preocupagdes para escrever «bons contosy, isto é, historias comerciais que agradassem ao
seu publico (cf. Turnbull 1970: 304). A sua obra passou entdao a ser permeada por uma
honestidade e por um desencanto especialmente evidentes nos ensaios que constituem Te

Crack-Up. Esta nova fase da sua obra, ja mais madura, complexa e profunda, por forca das
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dificuldades que foi encontrando, traria, de forma mais 6bvia, um sentimento de nostalgia,
de algo que se perdera. Tal como acontece na sua ficgdo, mais do que um reflexo da
passagem do tempo, a perda da juventude constitui um reflexo de uma sociedade corrupta,
um reflexo da forca que a maquina exerce sobre os individuos.

Assim, sob a algada do sonho americano, da sua glorificagao, do desmascarar da sua
natureza corrupta e do seu declinio, Fitzgerald fez da sua viagem pessoal, da sua
experiéncia subjetiva, o seu principal tema. Nessa medida, os seus temas sao também eles
polarizados: o autor incorpora nas suas personagens os seus ideias — de beleza, juventude,
potencial, estatuto social — fazendo-os contrastar com a fealdade, o envelhecimento, o
potencial desperdicado e a pobreza. Ha sempre uma tensao entre duas ideias opostas,

personificadas nas suas personagens, sendo que uma acaba sempre por suplantar a outra.
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1.3.2. ESTILISTICA

A luz do exposto, e recorrendo as palavras de Edmund Wilson, Fitzgerald:

has been given imagination without intellectual control of it; he has been given the desire
for beauty without an aesthetic ideal; and he has been given a gift for expression without
very many ideas to express (1963:80).

Este «dom para a expressao» traduzia-se numa escrita em que se destacava o charme
e a elegancia. Para tal tera contribuido o seu genuino interesse pela poesia, que tera sido a
sua vocacio®. E, de facto, incontestavel a forte preocupagiao de Fitzgerald com o estilo,
uma caracteristica, alias, da sua geracao de escritores, que dava primazia a forma sobre o
sentido/a mensagem: «They sought, above all, style, the literary and emotional economy
appropriate to a new age» (Bradbury 1971:14).

O estilo de Fitzgerald é pois a caracteristica diferenciadora da sua escrita, ainda que,
na verdade, tenha ficado mais conhecido pelos temas que tratava do que por inovagoes
técnicas ao nivel da escrita. Ao contrario dos restantes modernistas, Fitzgerald nao era
propriamente um experimentalista — ou, pelo menos, nio ficaria conhecido como tal,
mesmo que se servisse dos seus contos para explorar técnicas —, além de que raras vezes
recorria ao stream of conscionsness e de que nao se podera dizer que fosse “econémico”, como
o era, por exemplo, Hemingway, com as suas frases breves. Como adiante se vera, a escrita
fitzgeraldiana, seguindo uma vertente mais tradicional, caracteriza-se antes por frases
longas, bem como por comparag¢des e descri¢oes elaboradas, o que facilita a construgao de
imagens por parte do leitor. De referir, porém, que as suas descri¢oes raramente ilustram
locais geograficos, pois os elementos mais comummente descritos por Fitzgerald sao as
suas personagens. O uso dramatico de verbos e a combinacao invulgar de adjetivos e
nomes, procurando também efeito um dramatico que serve ainda para evocar os temas em
questao, constituem outras caracteristicas da escrita fitzgeraldiana.

O autor recorre com frequéncia a um método de saturacao, combinando diferentes
estilos, formas e até correntes literarias, do romantismo a fantasia — de que ““The Curious
Case of Benjamin Button” é exemplo — passando pelo realismo, este que ora revela grande
rigor na caracterizagao das personagens, dos lugares e da sociedade, quase que com um
toque de jornalismo, ora pende para o insélito, quase se diria para um realismo magico

avant la letire — um estilo que Fitzgerald designou por «second manner».

2 No ensaio “Quem ¢é Quem — e Porqué”, Fitzgerald esareve: «No ano ledtivo seguinte, 1916-1917,
dei comigo a frequentar de novo a universidade mas convenddo de que a poesia, e s6 cla, me
interessava» (2005:18), enquanto o bidgrafo Andrew Turnbull defende: «He was a natural poet»
(1970:318).
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Assim, na década de 1920, quando o naturalismo era ainda a conveng¢ao na escrita
nos EUA (de que sdo exemplos as obras de Thodore Dreiser e Edith Wharton), o ritmo, a
cor e a vivacidade imprimidos aos textos de Fitzgerald pelo seu constante recurso a
adjetivagdo e adverbializacao eram uma lufada de ar fresco na ficcdo norte-americana,
acabando o naturalismo desafiado pelo simbolismo modernista, na busca de novos
significados.

Além disso, Fitzgerald recorre com frequéncia ao seu olhar satirico e alegbrico, bem
como a metaforas, expressio do simbolismo e, portanto, meio de transmissao de
mensagens importantes, bem como de critica social, sendo as suas descrigdes avivadas por
uma espirituosidade que lhe era caracteristica. A esta busca pela sofisticagao da escrita®*
alia-se simultaneamente uma certa simplicidade vocabular e sintatica, malgrado o frequente
uso de galicismos e frases longas, o que torna os seus textos acessiveis a um publico vasto.

Um outro aspeto que facilita a leitura da ficgao fitzgeraldiana é o facto de o autor
raras vezes utilizar girias, embora, com frequéncia, mimetize sotaques, especialmente nos
contos. Mesmo escritos para revistas, estes revelam, de um modo geral, rigor na selecao
das palavras, uma forma ponderada e uma certa unidade?, até porque a propria extensao
do conto impoe arbitrariamente uma certa unidade, mesmo que superficial (cf. Miller
1964:50). Alguns dos seus contos apresentam ag¢des independentes que se fundem de
modo aparentemente aleatorio, mas que, regra geral, estio associadas a um tema principal.
Caso disso ¢, uma vez mais, o conto “May Day”, em que os caminhos de diversas
personagens se cruzam num unico dia, o primeiro de maio, marcado por manifestagdes
antissocialistas.

Os contos de Fitzgerald, pelo menos os iniciais, pareciam entao servir para explorar
diferentes técnicas de redagdo, procurando o autor uma técnica apropriada para cada
variagdao especifica dos seus temas, que se encontravam ja bem delimitados. Nas palavras

de James Edwin Miller, como alias se viu anteriormente:

In some of his short fiction, he was using experimental techniques, and these experiments,
besides having interest in their own right, were to prove valuable to him in his longer works

(1964:59).

Bastante caracteristico da prosa fitzgeraldiana é também o narrador na terceira
pessoa, omnisciente, que define e refor¢a uma posi¢ao moral normalmente coincidente
com a do autor, mas que, sendo opinativo, é também de fidedignidade relativa. E este o

narrador da grande maioria dos seus contos e dos seus primeiros romances?®, imprimindo

2 «[H]is writing pours exuberantly out of himy, sugere Rosenfeld (1964:317).

2 Edmund Wilson, porém, discorda, como se poderd constatar num ensaio escrito em 1922, no inido
da arreira literaria de Fitzgerald: «his stories have a way of petering out: he seems never to have
planned them completely or to have thought out his themes from the beginning.» (1963:84).

% Porém, com Gatsby, Fitzgerald, que, com o seu tereeiro romance, queria produzir algo novo e,
necessariamente, diferente, revela-se @paz de introduzir uma inovagio a esse nivel, quase se
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a sua ficgdo um sentimentalismo e um cinismo tipicos. Simultaneamente, a0 manipular o
ponto de vista, este tipo de narrador serve também para atrair o leitor, criando com ele
uma certa empatia, uma vez que se afigura como uma voz intima e espirituosa.

Em suma, a ficcao de Fitzgerald, em particular a contistica, parece refletir com
especial precisao as caracteristicas que, no final do século XIX, impulsionaram a

valorizagao artistica desse género incontornavel que compde a obra fitzgeraldiana:

através de técnicas literarias até ai mais comummente utilizadas pela poesia lirica — a prosa
passa a utilizar mais intencionalmente o ritmo, a recorrer com maior frequéncia a figuras de
estlo (em particular a metafora), a imagética, ao simbolismo. A preocupacio com a forma
torna-se uma constante e multiplicam-se os exemplos de exploragio de pontos de vista e
técnicas de focalizagio, de jogo com os tempos, de aprofundamento da interioridade
psicolégica, de recusa ou desvalorizacdo da intriga, de sugestio e elisio (Flora 2003:59-60).

eliminando enquanto autor e wloando o leitor em cntacto direto com a agdo. Quase, porque, na
verdade, aaba por dividir-se entre o narrador, Nick Carraway, e o herdi, Jay Gatbsy. De qualquer
forma, Fitzgerald confere assim dimensdo a obra, uma vez que Nidk, ainda que pouw partidpando na
agio, ¢ profundamente afetado por ela.



1.3.3. TALES OF THE JAzZ AGE: TEMATICAS E ESTILISTICA NOS CONTOS
EM ANALISE

Ap6s anunciar o fim da flapper, elencando, sob o titulo My Last Flappers, a lista dos
(aparentemente dltimos) contos em que as mesmas surgem, a tabela de conteidos que
Fitzgerald elaborou para a sua coletanea de contos Tales of the Jazz Age revela uma lista de
«fantasiasy, em que se inserem “The Curious Case of Benjamin Button” e “O Russet
Witch!”. Estes dois contos foram escritos naquilo a que Fitzgerald chamou «my second
manner» (2002:6), ou seja, num estilo que mescla realismo e fantasia.

Esta segunda compilagao de contos afigura-se bastante heterogénea, revelando a
versatilidade da contistica fitzgeraldiana, ou nao incluisse o aclamado “May Day”, bem
como um conto, “Tarquin of Cheapside”, que o autor admite ter escrito com o Unico
proposito de comprar um relogio de seiscentos dolares (2bid.:7).

Os contos incluidos em Tales of the Jazz Age sao, assim, representativos das tematicas
que dominaram a obra do autor, desde logo o fascinio pela fortuna mesclado com a
consciéncia de um mundo que ultrapassa a materialidade, o que resulta, nio raras vezes,
num tom irénico. Também as personagens que povoam estes contos sao
caracteristicamente fitzgeraldianas, procurando afirmar o seu lugar num mundo que lhes
responde com indiferenca e, em alguns casos, entre a histeria do pés-guerra.

Nesta coletanea, ressalta, entdo, a capacidade do autor de produzir uma contistica
multifacetada, bem como o seu perspicaz olhar em relacao a sua sociedade e a sua época.
Dai que termine a sua «impossivel» tabela de conteddos com a seguinte dedicatéria: «I
tender these tales of the Jazz Age into the hands of those who read as they run and run as
they read» (7bid..9).



A)THE CURIOUS CASE OF BENJAMIN BUTTON

Na referida tabela, Fitzgerald explica que a inspiragao para este conto adveio de um
comentario de Mark Twain, no sentido de que a melhor parte da vida tem lugar no seu
inicio e a pior no fim (2002:7). Com esta ideia em mente, Fitzgerald criou uma personagem
incomum, mas que serve os seus propositos de critica social (mais ou menos velada). Num
cenario que combina o realismo com o fantastico — ha uma aceitagdo de um fenémeno
esttanho no contexto de um mundo reconhecido como normal, isto é, realista — o
processo de crescimento as avessas de Benjamin Button quase parece plausivel. Isto
porque as personagens que o rodeiam encaram o seu caso NA0 cCOMO um mistério ou uma
violagao dasleis da ciéncia, mas antes como um problema social que lhes causa embaraco.
Esta auséncia de compaixdo para com o protagonista pode pois querer ilustrar a
insensibilidade e frivolidade da sociedade americana.

Seguindo o padrio fitzgeraldiano das relagoes familiares, em que se da, no seio da
familia, a rejeicio ou o distanciamento de algum dos seus elementos, Benjamin ¢, em
determinados pontos da histéria, visto como um fardo para todos os envolvidos, desde o
pai, a esposa e ao filho. De referir, contudo, a auséncia da mae neste conto. A personagem
feminina que sobressai é, entido, a de Hildegarde Moncrief, futura esposa de Benjamin.
Como habitual na ficcio fitzgeraldiana, ha uma idealizacio da mulher na figura de
Hildegarde, por quem, previsivelmente, o marido vai perdendo o interesse a medida que
esta vai envelhecendo (e ele rejuvenescendo). O desinteresse que Benjamin acaba por
nutrir pela esposa ¢ tal que a guerra surge como algo entusiasmante, como uma fuga a
monotonia do quotidiano, e eventualmente Hildegarde desaparece do conto.

No que toca a caracteristicas estilisticas, sobressai a escrita humoristica, com um
toque de ironia e amplo recurso a hipérbole, bem como a profusa adjetivacio e a utilizagao
de verbos com efeito dramatico, técnicas alids imprescindiveis para ilustrar o cenario
insolito que se pretende criar. De referir ainda a habitual utilizagdo de similes por
Fitzgerald. A titulo de exemplo: «beautiful as sin» (p. 89) e «her feet were glittering buttons
at the hem of her bustled dress» (p. 89).

Finalmente, uma breve men¢ao ao narrador do conto, que surge inicialmente na
primeira pessoa, dirigindo-se de modo direto ao leitor e criando com ele uma certa
proximidade desde o inicio: «I shall tell you what occurred and let you judge for yourselb
(p. 79). E interessante ainda notar que, mais adiante, o narrador utiliza ja a primeira pessoa
do plural — «And here we come to an unpleasant subject» (p. 92) —, trazendo o leitor para o

texto e envolvendo-o de modo mais profundo no curioso mundo de Benjamin Button?’.

27 Esta proximidade foi, evidentemente, mantida na tradugio: «Dir-vos-ei como tudo se passou e
deixo que fagam os vossos juizos» (p. 100); «E entdo chegamos a um assunto desagradavel» (p. 114).



B) O RusseT WIiTCH!

O self-made man é o protagonista deste conto, escrito ap6s Fitzgerald ter terminado a
primeira versao do seu segundo romance, The Beautiful and Damned (1922). Ascendendo na
carreira de forma honesta, Merlin Grainger personifica o sonho americano. E cumpridor e
sério, sendo recompensado por isso. Mas, claro esta, Fitzgerald ndo permitiria que a sua
personagem escapasse incoélume. A conclusao é a de que Merlin, a0 cumprir zelosamente
todas as regras, desperdicou o seu tempo na terra. Nao foi pois o sonho que falhou ao
homem, mas o homem que falhou ao sonho.

Ao carecer da forca emocional e espiritual necessiria para se afirmar perante
determinadas situagoes e determinadas personagens, nomeadamente Caroline, que aqui
encarna a mulher idealizada, Merlin Grainger é bastante representativo da personagem
masculina fitzgeraldiana anteriormente descrita, ainda que Fitzgerald advirta para que
nenhuma das personagens deste conto tenha de ser levada a sério (2002:7). Quanto a
Caroline, é curioso notar que a perda da juventude nio ¢, neste caso, sinonimo de perda de
fascinio. Apenas Merlin se vai revelando mais desinteressante com a passagem do tempo,
sendo, a semelhanca de Benjamin Button, rejeitado pela familia.

A manutencao do fascinio da mulher até ao final do conto serve, no entanto, um
outro proposito: o da revelagao ou epifania. Com vista a surpreender o leitor e, neste caso,
a realcar a funcao moralizante do conto, a epifania evidencia ainda a dimensao metaférica
e poética do mesmo, «tendo sido uma das técnicas mais utilizadas pelos modernistasy,
especialmente «para reduzir ou anular o papel da intriga» (Flora 2003:79). A atmosfera
deste conto pende, entdo, para o romantico, para uma hiperbolizagiao da realidade, como
que projetando o desejo de transcendéncia da personagem de Merlin. A revelagao implica,
portanto, o fim dessa proje¢ao e o confronto com a realidade.

Neste conto, Fitzgerald utiliza os mesmos recursos estilisticos mencionados na
analise do conto anterior, destacando-se novamente alguns dos similes: «Her skirt was
pleated like a concertina» (p. 124), «He saw Miss McCracken and Miss Masters as two
patches of hair drooping over piles of paper» (p. 124) ou ainda «had let his exterior take on
the semblance of a deserted garden» (p. 128).

Quanto ao narrador, este dirige-se, novamente, de modo direto ao leitor: «Merlin
Grainger was employed by the Moonlight Quill Bookshop, which you may have visited»2®
(p- 122). Ja no inicio do Capitulo IV (pp. 138 e 164), destaca-se uma espécie de monodlogo
interior, ndo muito comum na contistica fitzgeraldiana, e que parece expressar o discurso
mental do narrador, e nio do protagonista, preparando o leitor para o novo capitulo.

Neste caso, o autor recorre de novo a segunda pessoa do plural, abarcando assim o leitor,

28 Na tradugio, optou-se por explidtar o intetloartor, mantendo o tom de proximidade: «Merlin
Grainer trabalhava na livraria Moonlight Quill, que o leitor podera até ja ter visitado» (p. 140).
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que podera rever-se naquela reflexao sobre a passagem do tempo. Ademais, Fitzgerald
recorre ao tempo presente, como €, alias, habitual no monélogo interior, caracterizado
ainda, nas palavras de Luisa Maria Flora (2003:79), «pela profusao imagética, pelo seu
ritmo sincopado e pela dimensao elipticax.

Ainda a este proposito, considerando a ténue fronteira que separa o narrador do
autor, sera interessante referir a observacao de Fitzgerald na tabela de conteddos que
introduz os contos: «I had best say that however the years may have dealt with Merlin

Grainger, I myself was thinking always in the present.» (2002:8).



1.4. PORQUE AINDA TRADUZIR FITZGERALD?

Todas as tradugoes se revelam, mais cedo ou mais tarde, imperfeitas, acabando por
ser consideradas provisorias. Ou assim alega Susan Sontag no ensaio “The World as
India”. Incontornavel ¢é que as grandes obras da literatura sio frequentemente
retraduzidas. Parece impender sobre as tradugdes um “prazo de validade”. Ou porque se
coloca em causa a sua qualidade ou porque a linguagem utilizada se tornou obsoleta ou
simplesmente porque importa renovar o interesse dos leitores e promover a literatura.

Alias, a escolha de traduzir uma obra € ja dignifica-la, prestigia-la. De acordo com o
ensaio de Sontag, a arte da tradugao literaria ¢ uma reivindicacdo do valor da propria
literatura, uma duplicagdo do seu papel, sendo que, para fazer chegar uma obra literaria a
um elevado nimero de leitores, ¢ necessario nio so traduzi-la em varias linguas, mas
retraduzi-la. E pois através da traducio, testemunho importantissimo da vida das obras,
que o texto dito original «alcanga o seu desenvolvimento dltimo, mais amplo e sempre
renovado.» (Benjamin 2015:94). A tradugdo contribui, portanto, para assegurar a
sobrevivéncia de uma obra. F inegavel a relevancia cultural e até o papel social da tradugio
no seio da sua “comunidade”: trata-se de um espelho que nio sé reflete, mas gera uma
nova luz, como sugere Steiner (1998). Assim, por muitas vezes que uma obra tenha ja sido
traduzida numa determinada lingua de chegada, havera sempre algum elemento de
novidade. Trata-se, afinal, de um novo texto, que podera até expandir ou modificar os
modelos de traducao existentes na cultura de chegada.

The Great Gatsby, por exemplo, é hoje considerado um classico da literatura
norte-americana ¢ mundial, de modo que existem variadissimas tradu¢des em lingua
portuguesa. Alids, nao s6 de Gatshy, mas de todos os romances de Fitzgerald (incluindo o
inacabado The Last Tycoon) e de alguns ensaios. Mas qual a relevancia da obra completa de
Fitzgerald, cujos contos sobrevivem hoje como poucos de autores da sua geragao, mais de
setenta anos passados sobre a sua morte? Porqué traduzi-la ainda? Ou porqué continuar a
retraduzi-la?

O mais antigo registo de um conto de Fitzgerald publicado em Portugal data de
1963, de acordo com a base de dados do projeto “Intercultural Literature in Portugal
(1930-2000): A Critical Bibliography”?°. O conto, “A Danga”, insere-se numa antologia
policial publicada pela Editorial Ibis intitulada 40 “best-sellers” do conto policial. Outros dois
contos, “O Mistério da Hipoteca Raymond” e “Uma Pequena Viagem a Casa”, surgem em

outras duas antologias do género em 1967 e 1972, respetivamente. Tanto quanto se

2 Projeto de investigagio do Centro de Estudos de Comunicagio e Cultura, da Universidade Catdlica
Portuguesa (CECC) e do Centro de Estudos Anglistios da Universidade de Lisboa
(CEAUL/ULICES-UL) que teve inido em 2008 e que pretende constituir «uma bibliografia aitica da
literatura traduzida para portugués a partir de qualquer lingua estrangeira, ¢ publicada em forma de
livro, em Portugal, entre 1930 e 2000». Disponivel em http://www.translatedliteratureportugal.org.
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conseguiu apurar, no periodo abarcado pelo projeto, nio se encontram contos de
Fitzgerald noutras antologias®® traduzidas em lingua portuguesa que retinam textos de
varios autores®!, o que podera ser manifestacdo de uma certa desvalorizacio do autor e/ou
da sua contistica em particular.

Ainda assim, sao alguns os volumes de contos de Fitzgerald editados em Portugal,
sendo que nenhum coincide com os volumes publicados em vida pelo autor. De acordo
com a Base Nacional de Dados Bibliograficos (PORBASE), o primeiro volume de contos
de Fitzgerald publicado em territério nacional data da mesma época, de 1965. Intitula-se
Sonhos de Inverno: antologia de contos, com tradugao de H. Silva Letra e edi¢ao da Portugalia. A
mesma antologia foi republicada em 1986 e 2011 pela Relégio d’Agua, sob o titulo Sonhos
de inverno e outros contos. Esta tltima edicdo, de 2011, constitui, até a data de redacdo do
presente relatério, e segundo os dados da PORBASE, a mais recente publicacio de um
volume de contos de Fitzgerald em Portugal.

Nao sera entio tempo de dar novo félego a sua obra, que em muito ultrapassa o
romance, seja retraduzindo-a, seja, o que é talvez mais imporante, trazendo a publico
traducoes inéditas dos seus contos e ensaios?

De facto, ao escrever nos anos 1920, e sobre eles, Fitzgerald construiu uma heranca
muito relevante, impregnada de uma nostalgia que se vai adensando com a passagem do
tempo e que parece atrair e unir os leitores. Em 1941, poucos meses apds a morte do

autor, Glenway Wescott afirmava:

for other reasons — obscurity of sentiment, facetiousness — a large part of his work may not
endure, as readable reading matter for art’s sake. It will be precious as documentary
evidence, instructive exemple (1964:326).

Embora a afirmagao de Wescott nio esteja totalmente desfasada da realidade atual,
uma vez que boa parte da obra fitzgeraldiana nio parece ter passado a barreira do tempo,
talvez se afigure um pouco redutor classifica-la como mera documentacao de uma época.
Enquanto tal, é de facto inquestionavel o seu valor, até porque Fitzgerald se envolveu na
«histéria como consciéncia da década» (Bradbury 1971:14). No entanto, a distancia

temporal desse momento histérico parece contribuir para a valorizagao dos seus escritos:

Mahjongg, crossword puzzles, Freud, bathtub gin, Warren G. Harding, and Fitzgerald are
inextricably one; the time amounts to a consistent betrayal of the man. Yet the distance that
separates his time from ours enables us to rediscover him in a fresh focus and to see in the

important things he wrote that other dimension, always there, but obscured untl now by
the glitter of his surfaces (Aldridge 1963:40).

30 Sendo que «anthologies are a privileged site for intercultural exchanges» (Assis Rosa 2013:3).
Nem mesmo nas edigdes da antologia Os Melhores Contos Americanos, publicadas entre 1943 e 1966.



| 41

Ademais, talvez seja prudente colocar a hipdtese de que a obra de Fitzgerald, em
particular os seus romances, suscita interesse ainda hoje, continuando a ser traduzida, ndo
s6 por retratar uma época — a ascensao e queda do idealismo americano —, mas também
por ter por base temas “universais”, que dizem respeito a natureza humana. O narcisismo,
o fracasso, o poder, a depressao (econdémica e pessoal), a busca pela beleza e juventude e a
eventual consciéncia da inutilidade dessa demanda sao antiteses que acabam por se fundir
na ficgdo fitzgeraldiana e com as quais a maioria dos individuos se podera identificar. Além
disso, nao raras vezes, sio enigmaticas as motivagoes das personagens, que, deixando-se
guiar por fantasias, expectativas e ilusdes, acabam desiludidas e/ou arrependidas.

No século XXI, em especial nesta segunda década, época de dominio das redes
sociais, de crise social, econéomica e de valores, época em que impera o narcisismo,
questOes desta natureza dificilmente seriam mais relevantes. Mas, porque aparentemente
frivolos, dir-se-ia que estes temas — a busca pela juventude, riqueza e sucesso, os interesses
romanticos de jovens — combinam melhor com uma fic¢do popular do que com uma
literatura duradoura. No entanto, refletem os interesses da sociedade e a cultura
norte-americanas da época — e possivelmente da atual —, auxiliando assim a construcao de
uma identidade. A seguinte afirma¢do de Piper, ainda que datada de 1965, mantém-se

relevante hoje:

The great resurge of interest in Fitzgerald’s work is undoubtedly due in part to the fact that

the urban values and problems which he describes are more representative of society today
that when his work first appeared (Piper 1965:292).

Assim sendo, importa, de facto, continuar a traduzir Fitzgerald. Nao apenas os seus
romances, mas também os seus contos, que tendem a ser esquecidos, nio obstante
constituirem uma componente de inegavel relevancia para o estudo e a preservagao da
obra do autor, até porque serviam de “oficina” para a restante prosa. O presente relatorio
procura, assim, contribuir para esse estudo e essa preservagdo, sendo que alguns dos
desafios apresentados pela tradugdo dos contos em analise se prenderam, além de com
questoes relacionadas com a prépria estilistica do autor, com a preocupacao de manter

atual a obra de Fitzgerald sem ignorar o contexto historico e social em que foram criados.






PARTE II






2.1. RELATORIO DE TRADUCAO: NOTA INTRODUTORIA

Sendo a literatura uma «instituigao culturaly (Toury 2012:201), poder-se-a encarar a
tradugdo literarial como uma importante forma de preencher lacunas na cultura de
chegada (com algo que ja existia noutra cultura), na medida em que contribui para a
importagao de obras e até de géneros literarios. A tradugao é, por conseguinte, um valioso
canal — por norma, invisivel — de intercambio cultural, um dos mais importantes canais
indiretos de interferéncia de sistemas literarios, culturais e linguisticos.

Assim defende Even-Zohar, autor da Teoria dos Polissistemas, admitindo que a
literatura traduzida assume, normalmente, uma posicao periférica nos polissistemas
literarios, sendo que, quando a sua posi¢ao ¢ central, se esbatem as fronteiras entre a obra
dita original e a prépria traducdo, que passa a ser vista como uma «quasi-tradugao»
(Even-Zohar 2009:203).

Nao obstante o impacto e a fun¢ao da tradugiao na evolucao das culturas, linguas e
literaturas ter sido frequentemente desconsiderado por algumas areas de estudo,
Even-Zohar vé, ainda assim, a literatura traduzida como um dos sistemas mais ativos de
um polissistema literario (7bid.:200).

Em Portugal, tendo em conta a tradicdo de consumo de literatura traduzida, a
tradugao tem ocupado uma posi¢ao bastante significativa, se ndo mesmo central, no
polissistema literario. Ainda que, de acordo com Alexandra Assis Rosa (20006), seja dificil
obter dados sistematicos relativamente aos habitos de leitura dos portugueses ao longo das
ultimas décadas, o seu estudo sobre a traducdo em Portugal sugere que a literatura
traduzida ascendeu a cerca de 38% da oferta literaria em Portugal entre 1985 e 1999, sendo
que, deste valor, 17,14% dos titulos foram traduzidos do inglés, representando a lingua
mais traduzida. Em relagdo a procura, o estudo indica que, entre os titulos mais vendidos,
a literatura traduzida corresponde a um valor que podera variar entre os 52% e os 67%
(¢bzd.:6).

Um outro estudo da mesma autora (2013), incidindo sobre a traducdo de contos de
lingua inglesa para lingua portuguesa, revela que, do corpus em analise, que incluia 140
volumes de contos publicados ao longo do século XX em Portugal, os volumes de contos
traduzidos representavam 92% do corpus. Desses 140 volumes, a maioria (51) tinha como
lingua de partida o inglés, sendo os autores dos contos de varias nacionalidades,

nomeadamente britanica (22 autores) e norte-americana® (13).

1 Niao se faz, neste trabalho, distindio entre traducio literdria e traducio de textos literatios, como
sugere Toury (2012), considerando-se que ambas as formulagdes dizem respeito a tradugio de textos
tidos como literarios na aaltura de chegada.

2 De referir que os volumes que compdem o corpus em analise ndo induem qualquer conto de F. Scott
Fitzgerald, possivelmente pelos motivos ja sugeridos neste relatorio.
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Deste estudo em particular, poder-se-a concluir que a publicacio dos volumes em
causa visava colmatar uma lacuna no sistema literario portugues, resultante da escassa
produgao de contistica em lingua portuguesa, o que reflete uma posicio dominante por
parte do sistema literario de lingua inglesa, pelo menos no que toca ao género em causa.
De facto, os sistemas sdo, eles proprios, estratificados, o que significa que algumas das suas
secgOes podem assumir posigoes centrais, enquanto outras assumem posigoes periféricas.

De acordo com Gideon Toury (2012), e ainda no ambito das teorizagdes de
Even-Zohar, a posi¢ao ocupada pela tradugao no sistema social e literario da cultura de
chegada auxilia o tradutor na determinagao das estratégias de traducao a seguir. Assim, e a
luz dos dados acima referidos, poder-se-a, discutivelmente, afirmar que o tradutor
portugués goza de alguma liberdade nas suas escolhas, uma vez que o leitor nacional,
enquanto frequente consumidor de literatura traduzida, sera, em principio, tolerante a um
método de tradugao que permite uma maior interferéncia do texto de partida no texto de
chegada, ou seja, tolerante a uma tradugao adequada, na terminologia de Toury. E tanto
mais o sera se a lingua de partida for o inglés, visto que a literatura traduzida a partir de
lingua inglesa parece ser a privilegiada pelo leitor portugués. Além disso, considerando que
existe alguma congruéncia entre os dois sistemas culturais, elevam-se as possibilidades de
manter as caracteristicas do texto de partida no de chegada.

Em todo o caso, e precisamente porque a tradu¢ao envolve, pelo menos, duas
linguas e duas culturas, a relagao entre estas deve ser regulada, a fim de evitar tensoes
(Toury 2012:207), o que implica, quase sempre, um certo ajuste ao sistema de chegada. A
tradugdao obedece, assim, a uma série de restrigdes socioculturais, que Toury designa por
normas e que Mona Baker define como opgdes que os tradutores tomam regularmente
num determinado contexto sociocultural (2005:164).

No caso das tradugoes em analise no presente relatorio, seguiu-se, portanto, a norma
inicial de traducao adequada, na terminologia de Toury, a qual implica a sujeigao ao texto
de partida, resultando na referida «tradugao adequada».

Naturalmente, como ressalva Toury, o comportamento do tradutor nio ¢é
sistematico e as normas sao instaveis por natureza (ou nao se encontrassem num plano
que surge entre as regras e as idiossincrasias), pelo que, ao longo das tradugdes em analise,
varias vezes se chegou a um compromisso entre os extremos implicados pela norma
inicial. Inevitavelmente, mas também muito por forc¢a da escrita fitzgeraldiana, que recorre
constantemente a utilizagao de adjetivos e de advérbios de modo antepostos a nomes ou
adjetivos participiais, afigurou-se necessario proceder, por varias vezes, a alteragoes em
relagao ao texto de partida.

A analise das escolhas de traducao que agora se segue reger-se-a essencialmente pelo
modelo tracado por Vinay e Darbelnet em Comparative Stylistics of French and English (1995),

em virtude da sua abrangéncia e de a sua metodologia de tradugao se basear na analise
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comparativa entre o inglés, lingua de partida das tradugdes em causa, e o francés, lingua
com caracteristicas, de um modo geral, semelhantes as do portugués, sendo o modelo
facilmente adaptavel a lingua portuguesa. Como ¢ evidente, ao longo do relatorio, far-se-a
menc¢ao a outros modelos e autores que se considerem relevantes, em especial a teoria
analitica de Berman, sendo que, quando tal nio suceder, a terminologia utilizada dira
respeito as estratégias e aos procedimentos estipulados por Vinay e Darbelnet.

Desde ja, importa clarificar a distingdo que Vinay e Darbelnet estabelecem entre
estratégia e procedimento. O primeiro termo diz respeito a abordagem ou orientagao
global do tradutor em relacdo ao texto de partida e o segundo as técnicas ou métodos
utilizados pelo tradutor face a situagoes particulares encontradas no texto de partida. As
duas estratégias identificadas pelos autores consistem em tradug¢ao direta, que remete para
a tradugao literal, e em tradugao obliqua, que remete para uma tradugao tida como livre.

De acordo com este modelo, e como se podera deduzir do exposto relativamente a
norma inicial de Toury, prevaleceu a estratégia de traducao direta, nomeadamente o
procedimento de traducio literal, uma vez que se optou por manter no texto de chegada a
maioria das idiossincrasias de F. Scott Fitzgerald: mantiveram-se, quase sempre, 0s
estrangeirismos e arcaismos encontrados no texto de partida, a adjetivacao recorrente e as
frases longas, entre outros aspetos. Nao obstante, sentiu-se necessidade de alterar, uma ou
outra vez, a pontuagao, que, de facto, difere de lingua para lingua, nio sé para facilitar a
leitura, mas também porque o leitor portugués, em principio, nao acolhe tdo bem como o
inglés frases que se apresentem muito longas, nem a utilizagdo recorrente do ponto e
virgula, como adiante se vera.

Assim, inevitavelmente, recorreu-se com alguma frequéncia a uma estratégia de
traducao obliqua e a alguns dos seus procedimentos, em particular a transposi¢io —
«probably the most common structural change undertaken by translators» (Vinay e
Dalbernet 1995:94) —, a fim de evitar, em especial, a repeticio de advérbios de modo

<

terminados em “-mente”, que tornariam o texto traduzido demasiado denso. Importa
ainda realgar que a amplificagdo ¢ um procedimento quase inevitavel na traducao de
ambos os contos, uma vez que a lingua inglesa se caracteriza por ser mais lacdénica do que
a portuguesa. Antoine Berman, que usa o termo alongamento, argumenta que «|q|ualquer
traducdo é tendencialmente mais longa do que o original» (1997:46), o que, por norma,
resulta da aplicacio de procedimentos de tradugdo que o autor considera deformantes,
como adiante se vera.

Algumas das grandes questdes que se levantaram ao nivel da tradugao advieram do
facto de os textos de partida perfazerem quase um século e do facto de o autor a traduzir
escrever num estilo muito préprio, duas caracteristicas do texto de partida que se
pretendeu, tanto quanto possivel, preservar. Assim sendo, e como ¢é pratica em tradugao

literaria, algumas decisdes de tradugao foram tomadas em conjunto com o editor — e, neste
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caso, também em colaboragdo com a orientadora de estagio —, designadamente no que se
refere as formas de tratamento e ao recurso a notas de rodapé.

Por fim, a relevancia do nome e da obra de Fitzgerald ao nivel da literatura mundial
adensa o sentido de responsabilidade (e humildade) do tradutor perante a tarefa de traduzr
os seus escritos. Consequentemente, e por todos os motivos elencados nestas paginas, as
tradugdes a seguir analisadas procuraram manter os sentidos e potencialidades conotativas
do texto de partida, de forma a transmitir ao leitor portugués, tanto quanto possivel, o

mesmo clima e as mesmas sensagoes proporcionados ao leitor do texto de partida.



2.2. ARCAISMOS E HETEROLINGUISMO

Susan Bassnett advoga que a arcaizagao da linguagem em traducio esta «fora de
moda» (2003:75). Contudo, os textos aqui em apreco foram publicados em 1922, ha quase
100 anos, de modo que se afigurou importante manter na tradugdo nao sé a riqueza
vocabular neles patente, mas também um certo exoticismo, enquanto manifestagao do seu
contexto temporal. Em todo o caso, teve-se em conta que a tradugdo se dirige a um
publico contemporaneo, pelo que, no ambito dos arcaismos, se tentou nio cair em
artificialismos. Tal seria, porém, dificil, considerando que os arcaismos e estrangeirismos
mantidos ndo serdo totalmente estranhos ao leitor portugués e, portanto, pouco
interferirdo com a leitura.

De ressalvar que se optou por conjugar, neste ponto 2.2., arcaismos e
heretolinguismo, na medida em que uma boa parte dos arcaismos o sdo, precisamente,
porque surgem, no texto de partida, em francés, como é o caso de chauffer. Tivesse
Fitzgerald optado por utilizar os vocabulos de lingua inglesa correspondentes e turvar-se-ia
o contexto temporal e social que os contos ilustram. Ao manter os vocabulos franceses no
texto de chegada, mantém-se pois a linguagem arcaica (do ponto de vista do leitor
contemporaneo) e o heterolinguismo?® do texto de partida, este dltimo tanto mais
importante se considerarmos que, na década de 1920, o francés era também a lingua de
prestigio em Portugal. Assim sendo, o leitor do texto de chegada ficara nio s6 — e até certo
ponto — em pé de igualdade com o leitor do texto de partida, mas mais préoximo do
proprio autot.

Assegura-se, assim, por meio de arcaismos, empréstimos e decalques, uma certa
«visibilidade» do tradutor. Além disso, podera considerar-se que estas formas conferem
sofisticacio ao texto (Baker 2005:25), bem como um sabor nostalgico, bastante
condizente, como se viu, com o tom da obra de Fitzgerald.

As escolhas de tradugao a seguir analisadas nao se devem, portanto, a inexisténcia de
um equivalente em portugués, resultando antes da norma que se escolheu seguir. Com a
conservagao dos arcaismos e do heterolinguismo no texto de chegada, mantém-se ainda
aquilo que Mona Baker (2005:15) denomina «significado evocado» decorrente do «dialeto
temporal» — vocabulario utilizado em diferentes periodos da historia — utilizado por

Fitzgerald.

3 Reine Meylaerts (2006) considera que a traducio é ainda vista como a transposigio de um cddigo
fonte (monolingue) para outro cdigo fonte (monolingue). A autora adverte, assim, para a importinda
de ndo negligendar o facto de nem todos os textos setem completamente monolingues. E, alids, este o
aso dos cwntos de Fitzgerald em analise.
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O Curioso Caso de Benjamin Button Trad. Fernanda
Pinto Rodrigues

2.2.1 | As long ago as 1860 it | Nos longinquos tempos | No longinquo ano de
was the proper thing | de 1860, era de preceito | 1860 a maneira
to be born at home. nascer em casa. (p. 100) correcta de nascer era
(p. 79) em casa. (p. 7)

222 (...) in the ante- | (...) na Baltimore ante | (...) na Baltimore de
bellum Baltimore. bellum. (p. 100) antes da guerra. (p. 7)
(p-79)

2.23 | (...) climbed into his | (...) subiu para o seu | (...) entrou para o
phaeton (...). (p. 80) faeton (...). (p. 101) faeton (...). (p. 10)

2.2.4 | He was not to wear his | Nao poderia usar lunetas | Nao usaria 6culos (...).
spectacles (...). (...). (p- 108) (p. 31)

(p. 86-7)

2.25|(...) he scored seven | (...) tez sete | (...) marcara  sete
touchdowns and | touchdowns ¢ catorze | touchdowns e catorze
fourteen field goals | field goals(...). (p. 116) | field goals (...). (p. 60).
(...). (p- 94)

Relativamente aos pontos 2.2.1, 2.2.2 e 2.2.4, importa referir que Fernanda Pinto
Rodrigues nio opta pela arcaizacio, sendo que no primeiro caso prevalece, na sua
traducao, um certo efeito humoristico desencadeado pela expressao «the proper thing.
Porém, tendo em conta que essa expressao ¢ recuperada no final do conto («no one
thought it ‘the thing’ to mention», p. 97), julgou-se importante escolher uma formulagao
que nao s6 remetesse para uma linguagem arcaizante, mas também que pudesse ser
“reutilizada”, mantendo — na 6tica de Berman — as redes significantes subjacentes ao texto
de partida. E assim foi: «ninguém pensou que seria “de preceito” referir» (p. 120). Por
outro lado, na tradugdao de Pinto Rodrigues perde-se esse efeito de remissio, ou seja,
destréi-se a rede, ao escolher a tradutora a formulagao: «(...) ninguém achou adequado
mencionar» (p. 69).

No ponto 2.2.2, de mencionar o empréstimo do latim, lingua que se podera considerar
também de prestigio, enquanto Pinto Rodrigues opta por traduzir a expressao latina. Em
2.2.3, ambas as tradutoras optam pelo decalque e, em 2.2.5, pelo empréstimo. Trata-se,
alidas, neste caso, de terminologia do futebol americano, a qual, tendo equivalentes em
portugués, parece mais acessivel ao leitor na sua “lingua de origem”, gracas a difusao das
expressoes em causa. Além disso, esta op¢ao permite introduzir na tradugao aquilo a que
Vinay e Darbelnet chamam «o sabor da cultura da lingua de partida» (1995:32).

De um modo geral, fica-se com a ideia de que, na tradugao de Pinto Rodrigues,
prevalece o carater domesticante (Venuti), ainda que a tradutora opte manter alguns
elementos estrangeirizantes, ao nao traduzir titulos como Mr., Mrs., Miss ou expressoes

como Yale College (p. 8).



O, feiticeira de cabelo vermelho!
226 | (---) he assumed for the working day | (...) tomava, durante a jornada de
the attitude of a disillusioned | trabalho, a postura de um connoisseur
connoisseur. (p. 122) desencantado. (p. 146)
297 | The party of four had become so | O grupo tornara-se de tal forma
riotous that the head-waiter had | desordeiro que o maitre se aproximara
approached and spoken to them (...) | para falar com os seus elementos (...).
(p- 132) (p- 156)
202g |He did not eat supper with| Nao ceavacom ela, porém. (p. 146)
Caroline. (p. 122)
229 | The motors speeding along the| Os carros a motor que aceleravam
avenue were compelled to stop, and | avenida abaixo eram compelidos a
in a jiffy were piled three, five, and | parar e num apice ali se empilharam,
six deep at the edge of the crowd; | trés, cinco, seis, mesmo 2a beira da
auto-busses, top-heavy turtles of | multiddo. Os  o6nibus, pesadas

traffic, plunged into the jam (...) tartarugas do  transito, acabaram
(p- 137) também no congestionamento (...).
(p. 162)
2210 | waved white bouquets at waiting | (...) acenavam ramos de flores brancas
chauffeurs. (p. 135) aos chauffeurs que as aguardavam.

(p. 160)

Nestes casos, de mencionar, no ponto 2.2.7, a utiliza¢ao de um empréstimo apenas na
traducao, no sentido de dotar o texto de chegada de uma linguagem arcaizante, ao invés de
se utilizar o mais banal (e porventura até mais contemporaneo) «chefe de sala». Pelos
mesmos motivos, optou-se também por traduzir «waiter» (p. 131) por «garcon» (p. 157).
Esta escolha, que visa ainda imprimir alguma elegancia ao texto, é considerada por
Antoine Berman uma tendéncia deformante, denominada enobrecimento. Por outro lado,
este procedimento permite manter o exoticismo do texto. Além disso, optou-se, no ponto
2.2.8, pelo mais arcaico verbo «cear», em vez de «jantary.

No ponto 2.2.9, afigurou-se preferivel explicitar, ou clarificar, no ambito da teoria
analitica de Berman, traduzindo «motors» por «carros a motor», o que evidencia que o
automoével nio seria tio comum na época como outros meios de transporte. Pouco
comum seriam também os autocarros, dai que se tenha escolhido a tradugao «onibus» para
«auto-busses», considerando também que, por exemplo, Eca de Queirds utiliza, por varias
vezes, o termo na sua obra A Cidade ¢ as Serras?, publicada cerca de vinte anos antes dos
contos em questao.

De facto, este procedimento é, por vezes, inevitivel e mesmo Berman admite que a
clarificagio ¢ inerente a tradugdo, «na medida em que gualguer acto de tradugdo é
explicitador» (1997:45). No mesmo sentido, Steiner afirma que a mecanica da tradugao ¢,

sobretudo, explicativa, isto ¢, tende a explicitar (1998:291).

4 A titulo de exemplo: «fila atroante de énibus» (2007:19) e «a nossa vitéria quase se despedagou
contra um 6nibus retumbante» (2007:21).
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2.3. IRONIA E HUMOR

Evidentemente, as dificuldades inerentes a tradugao nao decorrem apenas de aspetos
linguisticos, mas também, nao raras vezes, de questoes relacionadas, por exemplo, com
referéncias culturais presentes no texto de partida que poderdo nao encontrar equivaléncia
na cultura de chegada ou ainda com aspetos relativos ao proprio «tom» do texto. Perante
estes casos, revela-se frequentemente necessario priorizar o «tom» a «letra», sob pena de o
texto de chegada ndo reproduzir a intengao e o efeito do texto de partida. Nas palavras de
Clifford Landers: «[b]y assigning a high priority to tone, the translator avoids such traps as
a slavish fealty to literal meaning that distorts the author’s intent» (2001:67).

Nestas circunstancias, e a fim de «trazer o leitor para o texto», como defendia
Schleiermacher, podera ser relevante introduzir notas de rodapé, que nio sao normalmente
recomendadas, como advoga Landers (7bid..93), uma vez que destroem o «efeito mimético»
em relacdo ao texto de partida e interferem com a fluidez do texto. Por outro lado, o
mesmo autor relembra que a aceitagdo de notas de rodapé por parte dos leitores parece
seguir «linhas nacionais» (7bid.), exemplificando com o caso dos tradutores franceses, que a
elas recorrem com frequéncia. Considera-se que, para o leitor portugues, também nao sera
totalmente estranho o encontro com notas de rodapé, embora, nestes casos, a editora que
publica a tradugao tenha sempre uma (ou a dltima) palavra a dizer.

Nos casos de seguida analisados, as notas utilizadas nao resultam de dificuldades de
traducdo, mas antes da intencio de fornecer ao leitor informac¢oes de ordem cultural,
importantes nao tanto para compreender o rumo da histéria, ou o proprio conto, mas para
compreender o tom da histéria, materializado nas expressdes humoristicas com que
Fitzgerald retrata a sociedade norte-americana. Para estas referéncias culturais, Vinay e
Darbelnet utilizam a designagao «prestigious allusions» (1995:257), no sentido em que
exploram o conhecimento generalizado de acontecimentos histéricos e culturais para
provocar alguma forma de impacto, e sugerem que se proceda a sua tradugao por via da
equivaléncia, de forma a facilitar a assimilacao da referéncia. Porém, nos casos em analise,
nao se considerou essa possibilidade, em virtude da importancia de manter as referéncias a
cultura e sociedade norte-americanas. Optou-se antes pela introduciao de notas de rodapé.

De facto, o humor, bem como a ironia nostalgica e pessimista constituem
caracteristicas importantes da escrita fitzgeraldiana que, expressas por meio de varios
artificios, dotam os contos de um tom quase tragico-comico. A importancia de manter
estas idiossincrasias no texto de chegada coloca ao tradutor alguns desafios, ilustrados nos

seguintes casos.
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O Curioso Caso de Benjamin Button Trad. Fernanda
Pinto Rodrigues

73 1| At present, so I am | Nos dias de hoje, ao que | Presentemente, segundo
told, the high gods of | me dizem, os grandes |me dizem, os sumo-
medicine have | deuses da medicina |sacerdotes da medicina
decreed (...). (p. 79) decretaram (...). (p. 100) |decretaram (...) (p.7)

239 (-..) he was gazing ata | (...) encarava um homem |(...) estava a olhar para
man of threescore and | que passara ja da|um homem de setenta
ten — a baby of| meia-idade, um bebé de [anos... um bebé de
threescore and ten | setenta anos (...). setenta anos (...)

(...). (p. 81) (p. 102) (p. 14).

233 |It was said that| Chegou a dizer-se que|Disse-se que Benjamin
Benjamin was really the | Benjamin era, na realidade, | Button era, realmente, o
father of Roger Button, | o pai de Roger Button ou | pai de Roger Button, que
that he was his brother | o seu irmao que estivera|era o seu irmdo que
who had been in prison | preso durante quarenta |estivera preso, que era
for forty years, that he | anos, que era John Wilkes | John Wilkes Booth
was  John  Wilkes | Booth disfarcado e até|disfarcado e, finalmente,
Booth in disguise — | que tinha dois chifrezinhos | que tinha dois pequenos
and, finally, that he had | cénicos a brotar-lhe da [chifres conicos a brotar
two small conical horns | cabeca. da cabega. (p. 45)
sprouting  from  his | (p. 113)
head. (p. 91)

2 34| He became known, | Benjamin tornou-se | Tornou-se
journalistically, as the | conhecido, no  meio |jornalisticamente
Mystery Man  of | jornalistico, como o |conhecido como o
Maryland. (p. 91) “Misterioso Marido de |[Homem Mistério de

Maryland”. (p. 113) Maryland. (p. 46)

235]|(-..) the dealer kept| (...) o vendedor insistia|(...) o  empregado

insisting to Benjamin | com Benjamin na ideia de |teimava em insistir que
that a nice Y.W.C.A.| que um bonito crachd da |um bonito distintivo da
badge would look just | Associacdo Crista da|I.W.C.A. ficaria
as well and be much | Mocidade Feminina |igualmente bem e seria
more fun to play with. | ficaria igualmente bem, |mais divertido para
(p- 96) além de que daria um |brincar. (p. 67)

6timo brinquedo. (p. 119)

Enquanto no caso 2.3.1 o procedimento de traducao literal permitiu manter o efeito

humoristico e irénico do texto de partida, o caso patente em 2.3.2 exigiu uma solu¢ao mais

criativa, que passou pelo que se podera considerar uma explicitacio, sob pena de se

sacrificar o efeito humoristico do texto de Fitzgerald, como parece acontecer na tradugiao

de Pinto Rodrigues, ainda que a repeti¢ao da referéncia a idade tenha também um efeito

potencialmente comico.

Em 2.3.3, recorreu-se, como mencionado, a uma nota de rodapé, a fim de explanar a

referéncia a John Wilkes Booth. Ja o aspeto atenuativo ou diminutivo de «small conical

horns» foi expresso através da inser¢ao do sufixo “inho”, ao invés de se utilizar o adjetivo
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“pequeno”, nao s6 para evitar a utilizagdo de dois adjetivos, optando assim pela
concentragao, mas também para contribuir para o efeito humoristico. A mesma intengao
subjaz a escolha de acrescentar o pronome “lhe” ao verbo. De referir que, na traducao de
Pinto Rodrigues, nenhuma destas solugoes foi a escolhida.

Em 2.3.4, uma vez que o contexto permitia a tradu¢ao de «man» como «marido,
recorreu-se a essa explicitacao, a fim de manter a aliteragdo, enquanto Pinto Rodrigues
optou pela tradugao literal.

Em 2.3.5, o procedimento seguido foi também o da explicitagao, por nio se
considerar a sigla Y.W.C.A. do conhecimento geral do leitor portugués. Na traducao de

Pinto Rodrigues, de mencionar a introducao da sigla LW.C.A., cujo significado nao se

conseguiu apurar.

O, feiticeira de cabelo vermelho!

236 |(-..) invited Miss Masters to have | (...) convidou a Miss Masters para cear
supper with him at Pulpat’s French | com ele no restaurante francés Pulpat's,
Restaurant, where one could still | onde ainda se conseguia beber vinho
obtain red wine at dinner, despite the | tinto ao jantar, malgrado o Grandioso
Great Federal Government. (p. 127) | Governo Federal. (p. 152)

237 | (-..) having a strong penchant for | (...) dada a sua especial predilecao por
ceremonial, the proprietor even went | cerimoénias, o proprietario chegou ao
so far as to buy two skull-caps of | ponto de comprar dois solidéus de
shoddy red felt (...). (p. 128) feltro vermelho ordinario (...). (p. 152)

7 3 g | But as at that time the cent was rapidly | Porém, como naquela altura o centavo
approaching the purchasing power of | se aproximava rapidamente do poder
the Chinese ubu (...). (p. 129) de compra do ubu chinés (...).

(p- 153)

239 |(...)around his whole world there | (...) a2 volta de todo o seu mundo,
would be the arms of Olive, a little | haveria os bracos de Olive, um pouco
stouter, the arms of her neo-Olivian | mais robustos, os bracos do seu
period (...). (p. 130) periodo neo-oliviano (...). (p. 155)

2 3 10| The hall had an ancient smell—of the | O aroma do atrio era, também ele,
vegetables of 1880, of the furniture | ancestral — de vegetais de 1880, de
polish in vogue when “Adam-and- | verniz da mobilia em voga quando o
Eve” Bryanran against William | Bryan do Adao e Eva se candidatou a
McKinley (...). (p. 133) presidente dos EUA contra William

McKinley (...). (p. 158)

Em 2.3.6, a traducao literal de «great» por «grandioso» resulta na manutencao do
efeito irénico que Fitzgerald procurava produzir no contexto das restricdes impostas pela
Lei Seca, além de permitir conservar a aliteragao.

No caso seguinte, de entre varias possibilidades de traducao literal, optou-se pela
forma «solidéu», que remete para o contexto religioso e solene, em virtude da anterior

referéncia a «cerimoniasy.
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Em 2.3.8 e 2.3.9, procedeu-se uma vez mais a traducao literal. Visto que tanto o
«wbu chinés», como o «periodo neo-oliviano» sdo criacdbes de Fitzgerald, e tal sera
provavelmente claro para o leitor, nio se afigurou adequado tentar proceder a uma
adaptagdao. A traducdo literal permite, entdo, manter o efeito de bizarria do texto de
partida, provocando no leitor do texto de chegada, potencialmente, e dentro do possivel,
as mesmas sensagoes provocadas no leitor do texto de partida.

Por fim, no dltimo caso, como em 2.3.3, e partindo do pressuposto de que o leitor
portugués ndo esta familiarizado com o significado da expressao «‘Adam-and-Eve’ Bryany,

optou-se pela introdu¢ao de uma nota de rodapé. Como defende Steiner:

The translator must actualize the implicit ‘sense’, the denotative, connotative, illative,
intentional, associative range of significations which are implicit in the original, but which it
leaves undeclared or only partly declared simply because the native auditor or reader has an
immediate understanding of them (1998:291).

Por outro lado, convém relembrar que, tratando-se de uma referéncia a um
acontecimento histérico ja longinquo, é possivel que o leitor de lingua inglesa
contemporaneo até niao esteja familiarizado com a expressao em causa. Mas nao sera
também dever do tradutor contribuir para aprofundar o conhecimento do leitor e agucar a
sua curiosidade? Com esta premissa em mente, optou-se pela tradugao literal da referida
«prestigious allusion», com introdugao de nota de rodapé, ao invés da explicitagao, por
exemplo, que implicaria traduzir «Adam-and-Eve’ Bryan» pelo nome do
advogado/politico em causa, William Jennings Bryan. Evita-se, assim, a perda do efeito

humoristico e mantém-se referéncia a um momento historico importante para os EUA.



2.4. ADJETIVACAO E ADVERBIALIZACAO

Na Parte I deste relatorio, referiu-se que uma das caracteristicas mais proeminentes
da escrita de Fitzgerald consistia na utilizagao recorrente de adjetivos e advérbios de modo.
Enquanto, para o leitor, esta particularidade da fic¢ao fitzgeraldiana pode ajudar a captar a
sua atencao e facilitar a construcao de imagens, para o tradutor a questdo toma outros
contornos.

Ao compararem a lingua inglesa com a francesa, Vinay e Darbelnet chegaram a
conclusao de que a primeira, além de ter a sua disposi¢ao um maior numero de adjetivos e
advérbios, tem a possibilidade de utilizar nomes com a fun¢ao de adjetivos, sendo mais
flexivel na utilizagao de qualificadores (2005:124). Em relagao aos advérbios de modo em

particular, os autores reconhecem:

Not only do adverbs in “—ment” seem cumbersome, they are restricted in their application.
Conversely, the suffix “-ly” in English can be attached to any adjective and even to
participles (iid.:126).

Ora, estas observagoes sao igualmente aplicaveis a lingua portuguesa, o que significa
que um texto de partida em que se faca uso recorrente de adjetivos e advérbios terminados
em “-mente”, como sdo os de Fitzgerald, pode colocar alguns desafios ao tradutor.

Outro aspeto da escrita fitzgeraldiana digno de nota ¢ a sua interessante colocagao de
adjetivos e nomes. Mona Baker define colocagao («collocation») como a tendéncia de
certas palavras para surgirem em combinagio com outras (2005:47). Trata-se pois da
combinac¢ao de palavras que se consideram mais ou menos compativeis com base no seu
significado proposicional, combinacao essa que, normalmente, obedece a «restricGes de
selecaon (7bid.:14). Porém, ainda de acordo com Baker, essas restricbes siao
deliberadamente infringidas no ambito da linguagem figurada, o que revela a natureza, por

vezes, «negociavel» do significado das palavras:

statements about collocation are made in terms of what is typical or untypical rather than
what is admissible or inadmissible. This means that there is no such thing as an impossible
collocation (#bid.:50).

Assim sendo, uma colocacdo atipica produzira determinados efeitos no leitor,
dependendo dos vocabulos combinados. Em Fitzgerald, as colocagdes sao, em regra,
bastante marcadas («marked collocationsy), ou seja, a combinagao de palavras é de tal
forma invulgar que desafia as expectativas e a experiéncia do leitor, captando a sua

atencao. Trata-se, de resto, de uma técnica frequentemente utilizada em ficgao.
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Seguem-se alguns exemplos de colocagoes invulgares, ainda que comuns na escrita
fitzgeraldiana, bem como exemplos de adjetivacdo tripla e adverbializada, igualmente
caracteristica da sua prosa. De referir que, tendo em conta o objetivo da traducao, ou seja,
aproximar o leitor do texto de partida e do autor, e sem prejuizo das restri¢oes da lingua
de chegada, a tradugdo registou poucas alteragcdes. Até porque, como advoga Baker:
«[i]deally, the translation of a marked collocation will be similarly marked in the target

language» (7bid.:61).

O Curioso Caso de Benjamin Button Trad. Fernanda
Pinto Rodrigues

241 ) the eyes |(...) o facto de os olhos| (...) o facto de, por baixo
underneath were |que lhe estavam por baixo | delas, os seus olhos
faded and watery |serem uns olhos | estarem bagos,
and tired. (p. 84) esbatidos e aguados e| lacrimosos e cansados.

cansados. (p. 1006) (p. 25).

249| (-..) and nice soft |(...) papasdeaveia e outras| (...) com papas de aveia e
mushy foods (...). comidas agradaveis,| comidas moles. (p. 74)

(p. 98) suaves e pastosas (...).
(p. 121)

2 43| (-..) manufacturing |(...) confecionar eternos| (...) fazer infindaveis
eternal  cardboard | colares de papelio. colares de cartdo. (p. 29)
necklaces. (p. 86) (p. 107)

2 44| (-..) the rustle of the |(...) o rumorejar do trigo| (...) o rocar do trigo
silver wheat under |prateado soba lua. (p. 111)| prateado debaixo da lua.
the moon. (p. 89) (p. 40)

2 4.5| (-..) no token came to | Nao lhe acudiam quaisquer| (...) niao lhe acudiam
him (...) of the|lembrancas (...) dos| lembrancas (...) dos anos
glittering years when |resplandecentes anos em| esplendorosos em que
(...). (p.98) que (...). (p. 121) (... 74)

Em 2.4.1, esta-se perante uma tripla adjetivacdo, traduzida de forma literal.
Mantiveram-se, assim, as conjuncoes coordenativas copulativas, de modo a respeitar a
opcao estilistica do autor do texto de partida, que lhe é, alias, frequente e que imprime
ritmo ao texto, outra particularidade da prosa de Fitzgerald. Evita-se, assim, como no
ponto seguinte, a destrui¢ao de ritmos, de acordo com a teoria analitica de Berman. Tal ja
nio acontece na tradugdo de Pinto Rodrigues, que apresenta uma alteragdo a estrutura
sintatica, fazendo recurso a uma conven¢ao mais comum na lingua de chegada: a utilizacao
de virgulas na separagdo de elementos enumerados. Berman considera esta ultima opgao
também uma tendéncia deformante, que designa por racionalizagao.

Foi precisamente a essa tendéncia que se recorreu no ponto 2.4.2, pois, ao contrario
do que acontece com o inglés, dificilmente se aceitaria, em lingua portuguesa, pelo menos

num texto desta natureza, a coordenagao assindética de trés adjetivos e importa também
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«niao forgar os meios disponiveis na lingua de chegada» (Vinay e Darbelnet 1995:235). Ja
Pinto Rodrigues opta pela economia, omitindo o adjetivo «nice» e recorrendo a
concentracao dos adjetivos «soft» e «mushy» num unico adjetivo, sinénimo de ambos. Do
ponto de vista da teoria bermaniana, estas opgdes contribuem para a destrui¢ao de ritmos,
além de que empobrecem quantitativa e qualitativamente o texto. Também de acordo com
Berman, de referir que ambas as opg¢oes de tradugdo ilustradas no ponto 2.4.2, bem como
a tradu¢ao de Pinto Rodrigues patente em 2.4.1 contribuem para a destruicdio do
sistematismo do conto, uma vez que interferem com as construgoes tipicamente utilizadas
pelo autor. Ainda em rela¢ao aos conetores, Vinay e Darbelnet ressalvam que o inglés esta
muito menos dependente dos mesmos, ao contrario do francés (e do portugucs), sendo
que utiliza com frequéncia a estrutura denominada «zero connectors» (zbzd.:235), isto é, a
parataxe. Como exemplificado no caso 2.4.2, os elementos da frase encontram-se
justapostos e a relagdo entre eles estd implicita. Cabe pois ao tradutor de lingua portuguesa,
neste caso, identificar e explicitar essa relagdo, recorrendo aos conetores adequados.

Os ultimos trés casos ilustram as referidas questoes de colocagdo. A combinacao
atipica de adjetivo e nome ¢ mantida em ambas as tradugoes, sendo que a combinagao
vocabular «nfindaveis colares» e «anos esplendorosos» parece causar menos estranheza, o
que nao seria porventura a intengao do autor. Assim, ao traduzir literalmente os adjetivos
«eternal», «silver» (o que também acontece na tradugao de Pinto Rodrigues) e «gliterringy,
evita-se a tendéncia deformante que Berman denomina empobrecimento qualitativo, que
consiste na utilizagao, no texto de chegada, de equivalentes que carecem da mesma riqueza
sonora e significante, ou seja, de iconicidade, dos vocabulos utilizados no texto de partida.

Neste contexto, importa fazer referéncia a traducao do titulo do conto “The Curious
Case of Benjamin Button”. Ao contrario de Fernanda Pinto Rodrigues, que optou pelo
que se podera considerar uma explicitagao, intitulando o texto de chegada de “O Estranho
Caso de Benjamin Button”, optou-se, novamente, pela traducgao literal. O titulo “O
Curioso Caso de Benjamin Button” conserva a aliteragao existente no texto de partida,
bem como a riqueza semantica do adjetivo “curioso”, que remete para a mescla de
fantastico e realismo que caracteriza o conto. De ressalvar que a tradugao dos titulos dos

contos foi necessariamente discutida com o editor.

O, feiticeira de cabelo vermelho!

246 | (---) the name over the door whose | (...) enquanto o nome sobre a porta,
serpentine embroidery had once|cujo bordado em serpentina outrora
shone so insolently bright, was | brilhara com tamanha insoléncia, se
allowed to grow dim and take on the | deixou ficar a meia-luz e tomou a cor
indescribably vague color of old | indescritivelmente vaga de tinta velha

paint (...). (p. 128) (..). (p. 152)

247 | (-..) Caroline danced with grace and | (...) Caroline dangava, graciosa e vivaz,
vivacity, her pink, filmy dress | o vestido rosa e fino rodopiando a sua
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swirling about her, her agile arms | volta, os bragos ageis movendo-se
playing in supple, tenuous gestures | docilmente em gestos ténues por entre
along the smoky air. (p. 132) o ar enfumagado. (p. 157)

248 | (--.) something very grand and|(...)algo grandioso e admiravel e belo
brave and beautiful would soon|lhes aconteceria em breve se fossem
happen to them if they were docile | doceis e obedientes para com os seus
and obedient to their rightful|legitimos superiores e se mantivessem
superiors and kept away from |longe do prazer. (p. 159)

pleasure. (p. 134)

249 | Around them delightedly danced| A sua volta, dangavam deliciados os
the two thousand miraculously [dois mil filhos dos muito ricos:
groomed children of the very rich, | miraculosamente asseados,
correctly cute and curled, shining | corretamente aprumados e
like sparkling little jewels upon their | penteados, brilhando como joiazinhas
mothers’ fingers. (p. 135) cintilantes nos dedos das suas maes.

(p. 160)

2410 “(---) to remind me that 7y son hurls | “Para me lembrares de que o mex filho
my gray failure in my face?” (p. 144) |me atira a cara o meu grisalho
fracasso?” (p. 170)

Na tradugio dos casos aqui representados, é notéria a combinagao de dois
procedimentos: a transposicdo (opcional) e a tradugao literal. De facto, afigurou-se
necessario alterar, no texto de chegada, a classe gramatical de algumas palavras, no sentido
de nao sobrecarregar a tradu¢ao, acima de tudo, com advérbios de modo terminados
em -mente, que, como se viu, pela sua morfologia, adensariam e amplificariam demasiado
o texto. A transposi¢ao ocorreu, por exemplo, de advérbio para nome («insolently» -
«insoléncia»), de adjetivo para nome («dimy» - «meia-luz») e vice-versa («grace and vivacity»
- «graciosa e vivazy), bem como de adjetivo para advérbio («supple» - «docilmentey) e
vice-versa («delightedly» - «deliciadosy).

Na traducdo de trechos desse género, em que abunda a adjetivagio e a
adverbializacdo, procurou-se, porém, niao destruir os ritmos. Exemplo disso ¢ o caso
ilustrado no ponto 2.4.9, em que se conservou a sequéncia de dois advérbios de modo —
que visam intensificar o adjetivo que modificam — e a aliteragdo («miraculosamente
asseados, corretamente aprumados e penteados»). Sera ainda de salientar a expressio do
aspeto atenuativo ou diminutivo de «little jewels» através da insercao do sufixo “inho”,
tanto para efeitos de concentragao, como para reforgar o tom irénico da passagem.

Por fim, o ponto 2.4.10 exemplifica outro caso de colocagdo marcada, uma vez que
o adjetivo «gray» nio modifica, normalmente, nomes abstratos, como «failure». A
semelhanca dos casos analisados anteriormente, a colocacao foi mantida no texto de
chegada, na medida em que se trata de linguagem figurada, em particular de uma hipalage
(como acontece, alias, em 2.4.4), conferindo ao texto um certo efeito dramatico e um

significado expressivo que contraria as expectativas do leitor.



2.5. UTILIZACAO DE VERBOS COM EFEITO DRAMATICO

Na sequéncia do ponto anterior, proceder-se-a agora a analise da tradugdo de verbos

que Fitzgerald utiliza com efeito dramatico. Este efeito advém, novamente, da questiao da

colocagdo, uma vez que o autor recorre a uma combina¢ao incomum de verbos e nomes,

que surpreende o leitor. Do mesmo modo, a estratégia passou pela tradugao direta,

procurando manter o importante efeito dramatico que Fitzgerald confere a sua prosa.

Além disso, sera também papel do tradutor tentar alargar o horizonte de expectativas do

leitor

Writers, and translators, often appeal to their readers to modify their expectations (...). We
are normally prepared to accept a great deal of unusual and even bizarre linguistic behaviour
provided it can be justified, for instance on the basis of poetic creativity or humour (Baker

2005:52).

Ademais, a iconicidade a que Berman alude reveste-se de especial importancia neste

ponto. De acordo com o autor, «[é] iconico o termo que, em relagao ao seu referente,

constréi uma imagem, produz uma consciéncia de semelhanca» (1997:48). De facto, por

norma, os verbos que Fitzgerald escolhe para a sua ficgao estao pejados dessa iconicidade,

que se procurou manter por meio da tradugao literal, evitando assim o empobrecimento

qualitativo.

O Curioso Caso de Benjamin Button

Trad. Fernanda
Pinto Rodrigues

2.5.1

Mr. Button seized a
hospital shears and with
three  quick  snaps
amputated a large
section of the beard.

(p. 84)

O Sr. Button agarrou numa
tesoura cirurgica e, em trés
rapidos estalos, amputou
uma grande por¢ao daquela

barba. (p. 105)

Mr. Button empunhou uma
tesoura hospitalar e, com
trés tesouradas rapidas,

amputou uma grande
extensao da barba. (p. 22)

2.5.2

A full moon drenched
the road to the lustreless
color of platinum, and
late-blooming  harvest
flowers breathed into
the motionless  air
aromas that were like

low, half-heard laughter.
(p. 89)

A lua cheia encharcava a
estrada de uma platina baca
e as flores tardias
respiravam para o ar
imperturbado aromas que

eram como que risadas a
meia-voz. (p. 110)

A lua cheia cobria a
estrada com a cor baca da
platina e flores de colheita
tardia exalavam para o ar
parado aromes semelhantes

a risadas baixas, que mal se

ouviam. (p. 40)

2.5.3

watching  with

murderous eyes the
young bloods of
Baltimore  as  they

(...) observando com um
olhar mortifero o jovem
sangue de Baltimore que
redemoinhava em torno

(...) observando com olhos
mortiferos os jovens de
Baltimore que se moviam
em redor de Hildegarde
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eddied around [de Hildegarde Moncrief | Moncrief (...). (p. 42)
Hildegarde = Moncrief|(...). (p. 111)
(..)- (p.89)

254

(...) he atoned at last by
bestowing on him what
amounted to adulation.

(...) redimia-se agora,
agraciando-o com o que
ascendia a adulacdo. (p.

(...) reparava  agora,
finalmente, essa  falta
tratando-o com o que

2.5.5

with laughter. (p. 97)

(p- 92) 114) equivalia a adulacdo. (p.
51)
The colonel troared|O  coronel ribombou|O coronel desatou a rit

numa gargalhada. (p. 119)

ruidosamente. (p. 68)

Como referido, os casos aqui elencados remetem para questoes de colocagao, uma

vez que, por exemplo, o verbo «to amputate» nao se associa tipicamente a «beard», nem o

verbo «to drenchy» a «full moon». No entanto, esta combinacao nao é aleatéria, resultando

em efeitos metaféricos e até simbolicos que, além de relevantes para o discorrer do conto,

revelam um importante traco da fic¢ao fitzgeraldiana que se quis manter na tradugao.

Como havia sucedido com a adjetivagao, também os verbos parecem perder forca

expressiva na traducdo de Pinto Rodrigues, especialmente nos casos elencados de 2.5.3 a

2.5.5, dando-se de novo um empobrecimento qualitativo. De notar que, em 2.5.5, a

tradutora procura compensar essa perda com a introdugao do advérbio de modo

«ruidosamente», o que contribui para a amplificagao do texto de chegada (ou alongamento,

na terminologia bermaniana).

O, feiticeira de cabelo vermelho!

256 |She sat usually in the profile
chair near the  window, but
sometimes honored the chaise

longue by the lamp (...). (p. 123)

Por norma, Caroline sentava-se numa
cadeira baixa junto a janela, ainda que,
por vezes, concedesse essa honra a
chaise longue ao lado do candeeiro (...).

(p. 147)

2.5.7

A breeze was crying down the
streets, whisking along battered
newspapers and pieces of things, and
little lights were pricking out all the
windows (...). (p. 124)

Uma brisa chorava rua abaixo,
sacudindo e levando consigo jornais
despedacados e bocados de objetos,
enquanto algumas luzinhas picotavam as

janelas (...). (p. 148)

2.5.8

(...) darkness brooded out into the
areaway, seemed to grope blindly in

at his expectant, uncurtained window.
(p- 130)

A escuridio aninhava-se na passagem,
como que apalpando as cegas a rua até

chegar a janela dele, expectante e despida
de cortinas. (p. 154)

2.5.9

(...) her mouth hinted yet of kisses,
as did the profile that came
sometimes between his eyes and a
row of books, when it was twilight in
the bookshop where the crimson
lamp presided no more. (p. 131)

(...) a sua boca insinuava ainda beijos,
tal qual o perfil que, por vezes, surgia
entre os seus olhos e uma fila de livros,
quando pousava o crepusculo na loja
onde o candeeiro carmesim ja nao
reinava. (p. 155)

2.5.10

The first fire-engine arrived, filling

Chegou o primeiro carro de bombeiros e,
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the Sunday air with smoke, clanging | enchendo de fumo o ar de domingo,
and crying a brazen, metallic | cantou e clangorou uma mensagem
message down the high, resounding | metalica e insolente que ressoou ao
walls. (p. 137) longo das paredes altas dos edificios.

(p. 162)

O caso exposto em 2.5.6 representa uma transposi¢do opcional verbo-nome,
procedimento que nao ¢, alids, raro na tradugdo para lingua portuguesa, dado o papel
privilegiado que esta lingua atribui a0 nome, como Vinay e Darbelnet (1995:101) alegam
acontecer no francés. Alids, a sec¢ao 2.4 apresenta diversas situacOes de transposi¢ao para
nome, designhadamente a partir de advérbios e adjetivos. Assim, varios sio os casos em
que, mesmo sendo possivel recorrer a um verbo, advérbio ou adjetivo, a utilizagdo de um
nome ou de uma expressao nominal se afigura uma solucdo mais natural na lingua
portuguesa, como exemplificado em 2.5.6.

No caso seguinte, a traducio literal de «crying» pretende manter a personificacao, ou
prosopopeia, da brisa, e, portanto, o efeito dramatico e simbolico do verbo. No caso 2.5.8,
e visando o mesmo objetivo, recorreu-se a uma explicitagio da expressio «whisking
along». Este procedimento decorreu da dificuldade de traduzir «along» em combinac¢ao
com «whisking» — uma colocagao atipica —, e que se solucionou com a introdugao de um
outro verbo, devar (com)». Esta op¢ao resulta nas tendéncias deformantes de clarificacao
e, portanto, de alongamento, as quais podem, se utilizadas excessivamente, resultar em
sobretradugao. Por outro lado, esta solugao serve um propésito importante: o refor¢co da
personificacao e do efeito dramatico.

Em todos os restantes casos se esta também perante personificacdes — da escuridao,
da boca, do candeeiro e do carro de bombeiros —, as quais foram mantidas por meio de
uma tradugdo literal. Em 2.5.8, de referir a tradugao do advérbio de modo «blindly» pela
mais idiomatica locu¢do adverbial «as cegas» e, em 2.5.10, a transposi¢ao do adjetivo
«resounding» para o verbo «ressoar» inserido numa oragao relativa, o que implica uma
suplementa¢ao? e altera a estrutura sintatica do texto de partida. Esta alteracdo afigurou-se
importante, nao s6 para evitar outra sequéncia adjetival (apos «metalica e insolente») — que,
por sua vez, surge apos uma sequéncia verbal («cantou e clangorou») —, mas porque a frase

resultaria pouco clara sem a introdu¢ao de um verbo naquele ponto.

5 «The translation technique of adding lexical items in the target language which are required by its
structure and which are absent in the source language» (Vinay e Dalbernet 1995:350). Neste aso, o
item lexical adidonado consiste no pronome relativo “que”.



2.6. OUTROS CASOS DIGNOS DE MENCAO

tradutor pelas idiossincrasias estilicas de Fitzgerald.

A presente sec¢ao pretende apenas ilustrar mais alguns desafios colocados ao

a) ASPETO INTENSIVO EXPRESSO POR ADVERBIO JUNTO DE VERBO

O Curioso Caso de Benjamin Button

Trad. Fernanda
Pinto Rodrigues

2.6.1

The old man looked
placidly from one to the
other for a moment, and
then suddenly spoke in a
cracked and  ancient
voice. ‘“Are you my
father?” he demanded.
Mr. Button and the nurse
started violently.
“Because if you are,”
went on the old man
querulously, “I wish
you'd get me out of this
place--or, at least, get
them to put a
comfortable rocker in
here.”

“Where in God's name
did you come from? Who
are your” burst out Mr.
Button frantically.

“1 can't tell
you exactlywho 1 am,”
replied the querulous
whine, “because I've only
been born a few hours--
but my last name is
certainly Button.” (p. 82)

Por um instante, o velho
olhou placidamente do
Sr.  Button para a
enfermeira e, de repente,
falou, numa voz quebrada
e ancestral.

“O senhor é o meu pair”
perguntou.

O Sr. Button e a
enfermeira sobressaltaram-
se violentamente.
“Porque, se €, continuou
o velho rezingio,
“gostava que me levasse
daqui ou, pelo menos, que
08 convencesse a
trazerem-me uma cadeira
de baloico confortavel.”
“Por amor de Deus, mas
de onde vieste tu? Quem
ése” explodiu
desenfreado o Sr. Button.
“Nao sou capaz de lhe
dizer exatamente quem
sou,” respondeu o
choramingas  queixoso,
“porque nasci ha poucas
horas, mas o meu ultimo
nome ¢ mesmo Button.”

(p. 103)

O velho olhou
placidamente de um
para o outro, durante um
momento, e, de subito,
perguntou numa
esganicada e senil:
— E o meu pai?
Mr. Button e a
enfermeira estremeceram
violentamente.

— Porque, se ¢ -
continuou o  velho,
rezinguento —, quero
que me tire deste lugar...
ou, pelo menos, que lhes
diga que ponham aqui
uma cadeira de balanco
confortavel.

— De onde deménio veio
voces?  Quem
explodiu  Mr.
exasperado.

— Nao lhe sei dizer
exactamente quem sou
— respondeu a
esganicada e rabugenta —
porque nasci ha poucas,
apenas... mas O meu
apelido ¢, sem duvida,
Button. (p. 14)

voZz

é -
Button,

voZz

2.6.2

“That's my age,” asserted
Benjamin, flushing
slightly.
The registrar eyed him
wearily.

“E a idade.”
afirmou Benjamin,
corando ligeiramente.

O  secretario  olhou-o
exaurido.

minha

— E essa a minha idade —
afirmou Benjamin,
corando ligeiramente.
O escrivio  olhou-o,
enfadado.
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“Now surely, Mzr. [“Bom, Sr. Button, nio |— Nio espera,
Button, you don't expect [ espera certamente que cu |certamente, que €u
me to believe that.” acredite nisso.” acredite  nisso,  Mr.
Benjamin smiled wearily. | Benjamin sorriu, também |Button.
“l am eighteen,” he |ele exaurido. Benjamin sorriu,
repeated. “Tenho dezoito anos” |cansado.
The registrar pointed |repetiu. — Tenho dezoito anos —
sternly to the door. O  secretario  apontou |repetiu.
(p- 87) austeramente para a|O escrivio apontou,
porta. (p. 109) carrancudo, para a
porta. (p. 35)
O, feiticeira de cabelo vermelho!
26.3 | (-..) that laughter of Caroline’s that | (...) aquele riso de Caroline, que

he knew so well stitred him, lifted
him, called his heart imperiously
over to her table, whither it
obediently went. He could see her
quite plainly, and he fancied that in
the last year and a half she had

conhecia tao bem, abalou-o, animou-o,
chamou imperiosamente o seu coragao
a mesa dela, a0 que ele obedeceu.
Conseguia vé-la bastante bem e
apreciava o facto de ela ter mudado no
ultimo ano e meio, ainda que pouco.

changed, if ever so slightly. (p. 131) | (p. 155)

Os casos 2.6.1, 2.6.2 e 2.6.3 ilustram uma vez mais a proliferacio de advérbios de
modo a que Fitzgerald se presta, proliferacio essa resolvida em ambos os textos de
chegada pela alternancia entre traducao literal e transposi¢ao opcional. Veja-se, por
exemplo, a traducdo do advérbio «frantically» pelos adjetivos «desenfreado» e
«exasperador. Ha, contudo, uma questdo a sublinhar nestes casos: os advérbios de modo
nao surgem aqui associados a nomes ou adjetivos, mas a verbos, por norma, declarativos.
Conclui-se assim que o aspeto intensivo ou aumentativo é expresso, nestes casos, nao pelo
proprio verbo — utilizado pois em sentido literal —, mas pelo advérbio, sendo este a

conferir o efeito dramatico aos passos em causa.



b) EQUIVALENCIA

O Curioso Caso de Benjamin Button Trad. Fernanda
Pinto Rodrigues
26.4 | - And what do you | “E o que te parece mais| — ... E o que pensas que
think should meritour | importante para o nosso | deveria merecer a nossa
biggest attention after | negécio,  depois  dos | maior atengdo, depois dos
hammers and nails?” | martelos e dos pregos?” | martelos e dos pregos? —
the elder Button was | perguntou o Button mais | perguntava o  Button
saying. velho. séniot.
“Love,” replied | “Amat,” respondeu | — O amor — respondeu
Benjamin absent- | Benjamin ausente. Benjamin, distraidamente.
mindedly. “Amarras?!”  exclamou | — Tambores? — admirou-
“Lugs?”  exclaimed | Roger Button. “Ora, isso | se Roger Button. — Mas
Roger Button, “Why, | nem é para aqui| eu ja resolvi a questido
I've just covered the | chamado!” (p. 112) dos tambores. (p. 44)
question of lugs.”
(p- 90)
O, feiticeira de cabelo vermelho!
26.5 | “Silver Bones,” he announced | “Silvano Bom-At,” anunciou de repente
suddenly out of a slight pause. depois de uma pequena pausa.
“Whatr” demanded Metlin, | “O quer” perguntou Metlin,
suspecting that the stiffness of | suspeitando de que aquelas palavras
his sinews were being | pudessem ser um comentario irénico

commented on.

“Silver Bones. That was the guy that
done the crime.”

“Silver Bones?”

“Silver Bones. Indian, maybe.”

(p. 139)

a sua compleigio.

“Silvano Bom-Ar. Era o nome do fulano
que fez o crime.”

“Silvano Bom-Ar?”

“Silvano Bom-Ar. As tantas, é indio.”

(p. 165)

De acordo com Vinay e Darbelnet, do procedimento de equivaléncia resulta uma
réplica da mesma situagado encontrada no texto de partida por meio de uma total
reformulagdo de frases (1995:342). Ou seja, mantém-se o sentido, mas nao a imagem. Ora,
nos casos em apre¢o, € a fim de manter o tom humoristico dos textos de partida, foi
necessario transferir os jogos de palavras para um outro plano. Daf resultou uma total ou
significativa reformulagao de frases. De referir que, ainda assim, foi possivel, no caso 2.6.5,

recorrer também a traducao literal («Indian, maybe» - «As tantas, é indio).



C) PONTUACAO

O Curioso Caso de Benjamin Button

Trad. Fernanda
Pinto Rodrigues

2 6.6 | Hildegarde had | Hildegarde escolhera casar | Hildegarde escolhera casar
chosen to marry for | com um homem maduro. | pela maturidade — e casou!
mellowness, and | E assim fez. (p. 113) (p- 47).
marry she did...

(p. 91)

267 | Benjamin  regarded | Benjamin fitou-o com um | Benjamin  fitou-o  com
him with dazed eyes | olhar confuso, enquanto o | olhos pasmos no preciso
just as the eastern sky | céu oriental se rasgava de | momento em que uma
was suddenly cracked | luz e wum papa-figos | réstia de luz se abria
with light, and an | bocejava estridente nas | subitamente no céu, do
oriole yawned | arvores apressadas... lado oriental, e um papa-
piercingly in  the | (p. 112) figos piava agudamente
quickening trees... nas arvores trémulas...

(p. 90) (p. 44)
O, feiticeira de cabelo vermelho!
2 6.8 | The country house did not come, | A casa de campo ndo chegou a aparecer,

but a month in an Asbury
Park boarding-house each summer
filled the gap; and during Merlin’s
two weeks’ holiday this excursion
assumed the air of a really merry
jaunt—especially when, with the
baby asleep in a wide room opening
technically on the sea, Merlin strolled
with Olive along the thronged
board-walk puffing at his cigar and
trying to look like twenty thousand a
year. (p. 135)

mas esse vazio era compensado pelo meés
que passavam numa pensao em Asbury
Park todos os veroes. Durante as duas
semanas de férias de Merlin, a viagem
tomava o ar de um passeio deveras
alegre, em especial quando, estando o
bebé a dormir num amplo quarto que
dava, tecnicamente, para o mar, Merlin
caminhava com Olive no apinhado
passadico de madeira, baforando o
charuto e fazendo-se passar por alguém
que ganha vinte mil délares por ano.

(p. 160)

Servem estes casos de exemplo das poucas situagdes em que se procedeu a uma

alteracdo da pontuagdo. Na perspetiva de Schleiermacher, a tradugio nio se deve

apresentar como um texto originalmente escrito na lingua de chegada®, neste caso o

portugués, e, de facto, em lingua inglesa, recorre-se com menos frequéncia a divisao do

texto em paragrafos (Vinay e Darbelnet 1995:245). Tal situagdo pode chocar com as

expectativas do leitor portugués, porventura habituado a frases nido tio longas. Nao

¢ Ou, nas palavras de Steiner, «[tlhe proposition ‘the foreign poet [writer] would have produced such
and such a text had he been writing in my language’ is a projective fabrication» (1998:351).
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obstante, como se viu, as expectativas do leitor ndo tém necessariamente de ser
preenchidas (Baker 2005: 251).

Poder-se-a ainda considerar a perspetiva de Venuti, que defende a «visibilidade» do
tradutor por meio de uma organizagao sintatica peculiar que permita que a qualidade
estrangeira do texto de partida seja mantida. Nesse sentido, conservou-se na tradugao a
maioria das frases longas tao tipicas da prosa fitzgeraldiana, embora, no caso ilustrado em
2.6.8, se tenha optado por substituir o ponto e virgula por um ponto final, mais
comummente utilizado em lingua portuguesa. Hsta alteracdo nio parece interferir
significativamente nem o ritmo, nem com o sentido do texto, ainda que se possa alegar
que contribui para destruir os sistematismos ¢ a rede do conto, ou nao se tratasse de uma
racionalizacio.

Por outro lado, é de ressalvar que, no conto “O Curioso Caso de Benjamin Button”,
varios sao os capitulos que terminam com reticéncias. Em alguns desses casos, as
reticéncias foram mantidas na traducao, por se considerar que reforcam o ambiente de
mistério e imprevisibilidade que caracteriza o texto. Nao obstante, noutros casos, como no
exemplificado em 2.6.6, as afirmagoes sao de tal modo assertivas que nao se considerou
justificaivel manter as reticéncias, substituindo-as por um ponto final. De referir que,
curiosamente, a traducdo de Pinto Rodrigues reproduz sempre as reticéncias em final de
capitulo, exceto no caso exemplificado, em que o recurso ao ponto de exclamagio produz

um efeito enfatico algo diferente do decorrente das reticéncias.



CONSIDERACOES FINAIS

A tradugdo é sempre «homogénea e incoerente em simultaneo», alega Berman
(1997:52). E, de facto, esta a conclusio que se podera retirar do processo de traducao de
contos de F. Scott Fitzgerald realizado no ambito do estagio curricular na Relégio d’Agua
Editores.

Ainda que se tenha optado por seguir a norma inicial de tradugao adequada, ou seja,
por privilegiar o texto de partida perante as escolhas a tomar, a tradugdo resulta sempre
uma «miscelanea» de estratégias e procedimentos. Nesta medida, nem sempre é possivel,
nem mesmo preferivel, evitar as tendéncias deformantes delineadas por Berman. Como
admite o proprio, a tradugao resulta sempre uma combinacao de tendéncias deformantes
evitadas e produzidas.

Em todo o caso, na traducao dos contos em analise, a estratégia predominante foi
efetivamente a da tradugao direta, prevalecendo o procedimento de tradugao literal. Nao
obstante, como ¢ evidente, afigurou-se necessario recorrer, com alguma frequéncia, a uma
estratégia de traducao obliqua, em especial ao procedimento de transposi¢ao, sempre
opcional, contudo. O recurso a este procedimento decorreu da propria estilistica do autor
traduzido, em particular do seu uso recorrente de adjetivos e advérbios. Outras
dificuldades advieram, por exemplo,do facto de os contos em questdo serem ja antigos, o
que implicou especial ponderagao na escolha vocabular. Assim sendo, nao raras vezes, se
considerou adequado o recurso a arcafsmos, ainda que se corra o risco de que, como
adverte Steiner, mesmo utilizando «equivalentes cronolégicos precisosy, estes estejam ja
imbuidos da perce¢do que deles existe na atualidade, podendo funcionar como
«antiguidades» (1998:352).

Ainda assim, e na medida em que se pretendeu trazer o leitor para o texto e o autor,
para a sua época e a sua sociedade, nas tradugOes aqui apresentadas prevaleceu a
estrangeirizacdo, nomeadamente através da manutencao dos referidos arcaismos e do
heretolinguismo, muitas vezes a eles associados. Por outro lado a traducao do conto “The
Curious Case of Benjamin Button” de Fernanda Pinto Rodrigues é bastante mais
domesticante — ou aceitavel, na terminologia de Toury —, evidenciando uma maior sujeigao
aos modelos literarios da cultura de chegada. Esta estratégia de tradugiao implicou a
supressao de algumas particularidades do texto de partida e, por vezes, do proprio estilo
fitzgeraldiano, como, por exemplo, a comum utilizagao de galicismos ou de verbos com
efeito dramatico.

«Each translation falls short», defende George Steiner (1998:283), e assim parece ser
para todo o tradutor. Daf a importancia de retraduzir. Dar novo folego as obras literarias

de autores de renome foi também um dos objetivos por que se regeu este trabalho. Mas a
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tradugao serve ainda para dar novo animo a lingua de chegada, contribuindo para a
expansao das suas fronteiras.

Assim sendo, como advoga Toury (2012:204), mesmo as tradugdes que cumprem
escrupulosamente os requisitos de aceitabilidade podem nao ser aceites no sistema de
chegada, ou eventualmente deixar de o ser. Pelo contrario, as tradugoes que se afastam das
convengoes nele utilizadas, aproximando-se antes do texto de partida, podem alcangar um
lugar no sistema. Por conseguinte, e ainda que a tradu¢ao nio possa «aspirar a durabilidade
das suas criagoes» (Benjamin 2015:98), sera sempre dever e proposito do tradutor pugnar
por um trabalho de criagdao definitivo, nunca esquecendo o seu papel de promotor da
expansao e do enriquecimento culturais.

Ainda no contexto do estigio curricular, importa referir alguns ensinamentos
retirados, como a relevancia do papel do editor, que auxilia o processo de escolhas de
traducdao, ou que eventualmente as determina. E ainda a especial exigéncia inerente a
traducao de textos literarios, que implica uma revisao aturada do texto literario traduzido,a
fim de evitar ndo s6 imprecisdes ao nivel da tradugiao, mas também de garantir a sua
eufonia.

Ao longo da elaboracdo do presente relatorio, chegou-se ainda a conclusio de que a
literatura disponibilizada nas bibliotecas portuguesas sobre a vida e obra de F. Scott
Fitzgerald se encontra ja bastante desatualizada, o que veio reforgar o objetivo de reavivar
o interesse pelo autor e pela sua obra, em especial pela contistica, bastante mais
negligenciada do que os seus romances.

Para essa negligéncia, havera diversas justificagoes, entre elas, o facto de esse género
literario ser normalmente preterido em favor do romance e a fraca qualidade de muitos
dos contos de Fitzgerald, como o préprio admitia. Por outro lado, e fruto do conflito
interior que sempre assolou o autor, este era também um artista que, de um modo geral,
encarava a sua escrita com seriedade, ainda que, durante o seu tempo de vida, tenha sido
quase sempre considerado um escritor popular.

Deste modo, ¢ a luz do exposto na Parte I, Fitzgerald desenvolveu, desde cedo, um
sentimento de inferioridade, ndo raras vezes associado a questdes de ordem econémica e
social. Numa tentativa de contrariar esse sentimento, Fitzgerald foi explorando todos os
seus recursos, fisicos, mentais, emocionais e financeiros, entregando-se a um modo de
viver extravagante por que ficaria conhecido, chegando mesmo a negligenciar o seu
trabalho. Quando atingiu o limite, sendo que o processo foi acelerado pelo seu alcoolismo
e pelos colapsos mentais de Zelda, «quebrou-se como um prato velhoy, para recuperar a
analogia que o autor utiliza no seu ensaio “The Crack-Up” (1964:72).

Nesse texto, bem como nos restantes ensaios que escreveu para a Esqguire em 19306,
Fitzgerald evidencia uma perspetiva mais madura e complexa da (sua) vida do que a

encontrada em boa parte da contistica, reflexo da consciéncia que foi tomando do absurdo



| 70

da vida e do custo dessa consciéncia. Nesses ensaios — «a report from the limbo of the All-
American mind» (Wright 1963:27) —, Fitzgerald retrata-se quase como um martir, um
derrotado vitorioso, pois que, como para algumas das suas personagens, o fracasso é
simbolo de resisténcia a forga corrupta da maquina que é a América.

Ainda assim, nio obstante ter sempre imprimido um toque de tragicidade e nostalgia
a sua ficgdo, esta destaca-se também pelos ambientes glamorosos que descreve e pela
exuberancia das suas personagens, qual retrato do espirito e dos valores da época em que
Fitzgerald escreveu, e sobre a qual escreveu, bem como da propria dualidade em que vivia.

Na década de 1920 — os raring twenties — temas desta natureza nido pareciam
esgotar-se, sendo que também nao havia, nas revistas populares para as quais Fitzgerald
escrevia, espago para historias que envolvessem pessimismo, cinismo ou realismo. Ainda
assim, poder-se-a dizer que havia, por norma, um toque de idealismo e cinismo na sua
prosa.

A década termina entdo com o Crash da bolsa, que se traduz numa nova crise de
valores, tal como acontecera ap6s a I Guerra Mundial. Esta nova crise afetara
particularmente, como se viu, a obra de Fitzgerald, pois acontecimentos desta natureza
eram, para o autor, como que a confirmacao do absurdo da vida. Além disso,
naturalmente, o proprio panorama literario comega a alterar-se nos anos 1930, com
escritores que revelavam, por via das circunstancias, uma orientagao politica mais vincada
do que a da maioria dos seus antecessores. Seriam estes ultimos entdo acusados de
excessiva preocupacdo com a forma e o estilo, por oposicao a questoes de natureza
politica e social (cf. Bradbury 1971:34).

Sem duvida, um doslegados que a importante geragao de escritores a que Fitzgerald
pertenceu deixou a literatura prende-se com o relevo que atribuiu a técnica e ao estilo.
Embora nio fosse propriamente inovadora, a escrita fitzgeraldiana ¢ um bom exemplo
dessa preocupagio, tornando-se um elemento distintivo da prosa do autor, bem como o
foram os seus temas, sempre inspirados pela sua propria experiéncia: a América, o sonho,
o fracasso. Poder-se-a até questionar se Fitzgerald teria sido um escritor diferente nao
fossem os seus fracassos. Em todo o caso, ¢ inegavel a importancia destes temas no
perdurar da sua obra. Além da relevancia que advém de espelhar uma época historica, a
prosa fitzgeraldiana persiste porque toca, de forma mais ou menos subtil, em questoes
transversais a todo o ser humano, como o siao o sucesso e o fracasso. Nas palavras de
Wright Morris, «[t]he issues are still alive in anyone who is still alive» (1963:30).

Seria talvez interessante distinguir entre Fitzgerald, a lenda, e Fitzgerald, o escritor.
Porém, Fitzgerald viveu e escreveu de tal forma mergulhado na sua época, na sua vivéncia,
e de tal forma dividido entre o que era e o que queria ser que esse exercicio se torna
ingrato. Até porque essa dualidade distingue também a sua obra. Para ja, o que fica é a voz

de um contador de histérias totalmente imerso no seu tempo e que ainda hoje ecoa.
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