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RESUMO

Este trabalho tem como objecto as ora¢des populares portuguesas com o tema da Paixdo de
Cristo. Os seus objectivos sdo a constitui¢do de um corpus, a sua edigdo electronica e a andlise das
composi¢des que o integram. Engloba um enquadramento tedrico do conceito de oragdo tendo em
conta a sua pertenga a religido popular portuguesa, a sua fungdo, aspectos associados a
performance, bem como o seu contexto social. A isso, acresce um corpus representativo que
permite a organizacdo, classificacdo e andlise discursiva de espécimes deste tipo, recolhidos da
tradi¢do oral e oriundas do nordeste de Tras-os-Montes, no distrito de Braganca. Defende-se um
modelo especifico de edigdo electronica baseado na proposta de estandardizacdo para a area das
humanidades da Text Encoding Initiative, utilizando a linguagem XML; expdem-se, igualmente, as
vantagens deste tipo de edicdo. O modelo foi construido tendo em vista uma possivel
estandardiza¢do para edicdo de composi¢des do oracioneiro, em particular, e das composicdes
estudadas no ambito da Literatura Oral e Tradicional, em geral. Desenvolveu-se um estudo da
oracdo tradicional da Paixdo tendo em conta quatro niveis de andlise: tematico, pragmatico, retorico
e ideoldgico. A andlise concentra-se em caracteristicas comuns a todas as composicdes e, em
articulagdo com a observacao dos agentes, tempos e espagos destas oragdes especificamente, resulta

numa proposta de configura¢do da Paixdo de Cristo no oracioneiro tradicional.

Palavras-Chave
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ABSTRACT

This thesis studies Portuguese popular prayers themed on the Passion of the Christ. Its
objectives are compiling a corpus in order to edit and analyze it. The concept of prayer is
theoretically underpinned taking into account its place within Portuguese popular religion, its
function, performance aspects, and its social context. The corpus was built with selected
compositions from the oral tradition of the Braganza district, allowing for their organization,
classification and analysis. An electronic edition model based on the Text Encoding Initiative
standardizing effort for the humanities is proposed and its advantages argued for. The model was
built having in mind a possible standardization of the edition of prayer genre compositions in
particular, and of the edition of Oral Literature compositions in general. The analysis of the corpus
takes four levels into account: thematic, pragmatic, rhetoric, and idealogical. From the common
aspects observed in the compositions, together with the analysis of the actors, times and places, a

configuration proposal for prayers themed on the Passion of the Christ is put forward.
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1. Introducio

Esta dissertacdo procura estudar e editar oragdes sobre a Paixdo de Cristo recolhidas no
distrito de Braganca. Sdo oracdes que pertencem ao acervo de composi¢cdes mantidas e transmitidas
oralmente pelos seus enunciadores, tradicionalizando-se, de geragdo em geracdo. Para esse estudo
foi necessario delimitar o conceito de oragdo no ambito da Literatura Oral de Tradicional e, também
um pouco, no universo da religido popular portuguesa.

Tendo em conta as especificidades textuais da oragdo tradicional, parece util percorrer
alguns conceitos ainda ndo muito explorados no dominio da Literatura Oral: a performance na
enunciacdo da oracdo e a proposta de uma edigdo electronica que mantenha o mais possivel a
identidade do texto no seu contexto original.

Deu-se preferéncia a dois tipos de fontes para se poder coligir o corpus deste trabalho: 1)
colecgoes de referéncia e ii) recolha directa de espécimes da tradi¢do oral. A escolha do formato da
edigdo electronica obedeceu a diversas razdes: a primeira ¢ o facto de o meio digital ter a
capacidade de poder ser reeditado ou modificado, deixando de ter a estrutura editorial um caracter
definitivo; assim, pode sempre adaptar-se a novas metodologias, finalidades e formatos de
publicacdo (papel, por exemplo). Para além disso, sendo estas composi¢des recolhidas da Tradi¢ao
Oral, e tendo nelas, por isso mesmo, maxima importancia a performance em que estdo inseridas,
serda da responsabilidade dos investigadores desta area o poder-se conservar a0 maximo a sua
identidade e originalidade, o que parece ndo acontecer com uma edicdo em papel. No formato
digital, a transcricao pode ser fornecida e consultada lado a lado com uma gravagao video ou 4udio,
respeitando-se melhor a natureza destas composi¢des. Para além de tudo isto, e por ultimo, uma
edicdo electronica facilita a divulgacdo e manuseamento da informacdo em si contida, permitindo
também a transformacdo para uma edi¢do em linha que disponibilize os textos para consulta,
gratuitamente, em de qualquer parte do mundo.

Numa primeira sec¢do, realizar-se-4 um pequeno estudo sobre o que ¢ a oracdo, observada



de diferentes perspectivas, em particular a da Literatura Oral. A segunda parte serd dedicada a
oracdo em contexto, sobretudo no grande enquadramento que ¢ o da religido popular, fazendo-se
ainda algumas comparagdes com a religido institucionalizada. Depois, numa terceira parte, focar-se-
4 a nocao de funcionalidade da oragdo e a performance deste tipo de discurso. Num quarto capitulo,
surgira a justificacdo para o método e o tipo de edicdo do corpus, com a explicagdo do que ¢, e de
como ¢, a edicdo da convengdo Text Encoding Initiative, a sua metodologia de anotacdo de texto e
sua aplicagdo ao oracioneiro da Paixdo. O ultimo capitulo de estudo, o quinto, centrar-se-a
especificamente nas oragdes relacionadas com a Semana Santa, mais especialmente com o Triduo
Pascal', e contera uma andlise ao corpus propriamente dito em alguns niveis principais: o tematico,
0 pragmatico, o retérico e o ideoldgico. A partir destas diferentes perspectivas sobre o conjunto
coligido, procura-se aqui saber se ¢ possivel estabelecer um universo configuracional da Paixdo de
Cristo no oracioneiro popular (neste caso, a partir das oragdes do distrito de Braganga, apenas).

Por ultimo, no sexto capitulo apresentam-se as conclusdes deste trabalho, principalmente no
que diz respeito a sec¢do de andlise, procurando-se resumir as caracteristicas das oragdes ali
estudadas, a importancia que o corpus tem no dominio da crenga e religido populares e, numa
perspectiva geral e de reflexdo, indicam-se possiveis trabalhos futuros dentro da mesma linha de

investigacao.

' Quinta-feira ao fim do dia, Sexta-Feira Santa, Sabado Santo e Domingo da Ressurreigdo.



2. A oracao
2.1. Abordagem

Dada a escassez de tratamentos da 'oracao' nos estudos de Literatura Oral e Tradicional, ¢é
dificil chegar, no ambito de um pequeno trabalho, a uma proposta clara da sua defini¢do. Pareceu-
me preferivel elaborar um roteiro em que inventario, analiso e discuto o conceito através das fontes

disponiveis, baseando-me nelas, mas nao avangando uma proposta propria.

Nesta sec¢do reuno definicdes de 'oracdo' a partir de trés diferentes tipos de fontes: 1) obras
nao especializadas (diciondrios generalistas), 11) obras especializadas (dicionarios e enciclopédias de

teologia e etnologia), e ii1) obras de referéncia ligadas a Literatura Oral e Tradicional.

A partir deste levantamento, mais do que querer avancar um significado definitivo para
'oragdo' no ambito dos estudos em Literatura Oral e Tradicional, procuro abordar as diversas
aproximacoes que se podem adoptar na tentativa de definir o género. Na convic¢ao de que s6 uma
analise mais aprofundada dos textos oracionais permite consideracdes teoricas de ambito estrutural
(contetdo, expressdo) e textual (estrutura poético-narrativa), s as farei na sec¢do 5 deste trabalho,

ao analisar o oracioneiro?.

2.2. Aproximacio ao conceito
2.2.1. Tradicao lexicografica
Para aferir como ¢ que na pratica posso caracterizar uma composi¢ao oracional, comego por

analisar o que dizem a respeito de 'oragdo' cinco diciondrios gerais de lingua, representativos da

'Oracioneiro' foi o termo que escolhi para me referir a um conjunto de oragdes, a semelhanca de Teiga (2005).
Poderia ter optado pela palavra 'oraciondrio', tal como Ferreira (2001), embora ambas sejam morfologicamente
correctas. Resolvi-me por 'oracioneiro' porque na tradi¢do dos estudos em Literatura Oral em Portugal o sufixo '-
eiro' é geralmente o usado para construir substantivos que designem um conjunto de composi¢des, cOmo nos casos
de 'cancioneiro' e 'romanceiro'.


http://mail.google.com/mail/?ui=2&view=js&name=js&ver=fPG9p7twFQk.pt_PT.&am=!JjYx-7BZhZy5A3Gi0fgGIjf9GXL0D5u4hQ0MOIxZb0JG8Q#_ftn2

tradi¢do lexicografica portuguesa e brasileira’. A consulta destas fontes ajuda-me a perceber a
dimensdo da oracdo na sociedade como um todo e a inventariar alguns dos termos que sdo dados
como seus hiponimos e sindnimos na acepgao relevante.

Embora a palavra denote multiplos conceitos, muitos deles nao relacionados com o objecto
deste trabalho, as obras consultadas tendem a colocar em destaque a definicdo religiosa, geralmente
em primeiro lugar no rol das acep¢des do verbete. Este facto atesta a importancia social da pratica
de devocgao.

Todos os dicionarios se mantém aproximados na sua defini¢do, sendo consensual a ideia de
'oragdo' como um meio de comunicar com o divino ('Deus', 'santos', 'Virgem', 'divindade' sdo os
nomes por que ¢ designado). Nao se encontra, no entanto, referéncia a forma da ora¢do ou a
distingdo entre os diferentes tipos de agente, Igreja* ou populagdo em geral.

No entanto, ha dissemelhancas a nivel semantico entre os sinénimos de oracdao escolhidos
pelos diciondrios; talvez se possa distribui-los por trés grupos: 1) 'stplica’, 'prece', 'pedidos' e 'rogos';
i) 'reza'; e ii1) 'elevacdo da alma' e 'elevacdo do coracdo, da alma'. No primeiro, os sindénimos
encontrados relacionam-se com o acto de pedir; no segundo, com um modo ou férmula construida
para se comunicar com o divino; no ltimo, com um estado que permite ou condiciona o acto da
oracdo. Talvez se possa afirmar que, de entre estes trés grupos, o segundo seja o mais aproximado
ao conceito de oragdo que interessa a este estudo, j4 que a oracdo em si ndo sera um pedido,
propriamente, mas um conjunto de palavras mais ou menos fixo que permite um pedido. Ndo ¢, no
entanto, exclusiva e universalmente um pedido, e a 'elevacdo da alma' e do 'coragdo’ fazem de facto
parte de um estado de espirito que integra o contexto em que se enuncia a oragao.

Viérios diciondarios, por exemplo Morais (1954), alicercam a definicdo que fazem em

palavras do mesmo campo lexical e com sentido semantico proéximo, como 'stplica’, 'prece’, 'reza',

? Naturalmente, cinjo-me a anélise da defini¢do das acepgdes de 'oragdo' adequadas a area de estudo deste trabalho,

deixando de fora, por exemplo, as que dizem respeito ao conceito gramatical.

Por Igreja enquanto sistema religioso entenda-se a Igreja Catdlica Romana, por ser a mais antiga e por deter a
esmagadora maioria dos fié¢is em Portugal, sobretudo na area geografica em analise.

No Novo Testamento, curiosamente, 'oragdo' ndo surge como termo sinénimo de 'reza'. As Unicas ocorréncias de
'reza’ sdo enquanto verbo (‘rezar'). Para denominar o texto (como substantivo), utiliza-se sempre a palavra 'oragao'.
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'pedido ou 'rogo'. Outros, como Nascentes (1967), centram-se numa defini¢do mais descritiva
(elevagdo da alma a Deus, a Virgem ou aos Santos). Outros ainda, como Houaiss & Villar (2005),

usam ambas as estratégias:

1 suplica, pedido dirigido a Deus, santo, a uma divindade; reza, prece 1.1 LITUR elevagdo do coragdo, da alma a Deus
2 fala eloquente, de cunho religioso, moral, etc., ger. pronunciada no pulpito por um predicador; prédica, sermao,
pregagdo 3 discurso ger. pronunciado em ocasido solene; fala, alocugdo, discurso. 4 GRAM (...).

E de destacar aqui, como noutras obras lexicogréficas, a aparente dilui¢do progressiva do
sentido de 'oragdo', do mais marcadamente especializado (religioso) e com um destinatario ( Deus,
santo, divindade) e uma funcdo (suplica, pedido, eleva¢do do coragdo, da alma a Deus)
identificaveis, a definicdo generalista do seu formato oratorio (eloguente) e teor (cunho religioso,
moral), a um contexto (discurso pronunciado em ocasido solene), sendo por fim equiparado
genericamente a 'discurso'. Concluo que o termo 'oracao' € parcialmente visto, na lexicografia do
Portugués, como um termo técnico do dominio religioso, no ambito do qual tem uma defini¢ao
especifica.

Em consonancia com esta interpretacao, dois dos dicionarios analisados apresentam como
sub-entradas combinatodrias fixas, de sentido ainda mais especializado, integradas pela palavra,
acabando por estabelecer uma espécie de tipologia®: oragdo 'dominical’, 'litGrgica’, 'mental’, 'privada’,
'publica’ e 'vocal'. Por 'oracdo dominical' entende-se o “Pai-Nosso”; 'oracdo liturgica' ¢ a
“denominacao dada as rezas da Igreja nos seus oficios”; 'oracao mental' define-se como “meditacao
em qualquer assunto de devog¢do; a oragdo feita s6 em pensamento, isto ¢, sem proferir palavra
alguma, em oposi¢do a oracdo vocal”; a 'oragdo privada' ¢ “aquela que a pessoa reza s6 em seu
nome pessoal”; a 'oragdo publica' € a “que se reza em comum” e “ aquela em que a pessoa que se
dirige a Deus ora em nome ¢ pela autoridade da Igreja”; por fim, a 'ora¢ao vocal' € a “oracdo que se

faz, dirigindo-se a pessoa a divindade, proferindo palavras suas ou reproduzindo certas formulas™’.

Este acrescento ao conteudo tipologico de oracdo complementa grandemente a informagdo que a

Isto pode dever-se a a palavra 'reza' ser muitas vezes conotada como composi¢do mais ligada a magia, a feitigaria, ao
dominio do supersticioso.

Morais (1954) tem mesmo uma entrada diferente para cada sub-tipo de oragao.

7 As definigdes destes sub-tipos de oragdo foram retiradas de Morais (1954) e Machado (1981).



definicdo de 'oracdo' deixava em falta, precisando-se melhor o significado, o uso e o contexto do
hiperénimo: distingue-se a oracdo verbalizada (vocal) da que é apenas meditativa, interiorizada
(mental); distingue-se igualmente entre uma oracdo enunciada em beneficio do individuo rezador
(privada) e aquela que ¢ enunciada pela comunidade em beneficio de todos (colectiva) e da
instituicao-Igreja (publica). Ou seja, o sujeito enunciador e o0 modo e contexto de enunciacao sao

preponderantes para a definicdo e para uma eventual tipologia oracional.

2.2.2. Obras de especialidade

Se as defini¢des acima coligidas ja permitem estabelecer alguns principios orientadores e
contextualizar o conceito, nos diciondrios especializados encontrar-se-30 esclarecimentos e
defini¢des mais aprofundadas e informadas®. Nas varias abordagens, seja de um ponto de vista
etnoldgico, religioso-litirgico ou evangélico, a ora¢do ¢ dada como um modo de comunicagdo com
entidades ndo terrenas.

Camara Cascudo (1999) discorre sobretudo sobre a oragdo-forte ¢ a sua transformacao em
amuletos; este tipo de oragdo que o crente traz consigo para “ser lida nos dias de amargura”, esta
muito presente no Brasil, embora seja também de ampla difusdo pelo mundo e de origem
impossivel de datar’. O autor percorre varios tipos de oragdes, exemplificando algumas através do
titulo ou da sua enunciagdo: a 'orag¢do secular', as oragdes “criadas pela soma de absurdos jogos de
formulas comuns, cheias de sigilos e de alusdes obscuras” ou a 'oracgdo ininterrupta'.

Alfred Métraux (1984) define a orag@o por ser através dela que as pessoas se dirigirem a um

8 Apenas transcreverei pequenas partes dos verbetes que interessarem ao trabalho, de modo a que ndo dispersem a

leitura com demasiada informag@o. Coloquei estes diciondrios e enciclopédias juntos, ja que os dicionarios
especializados como o de Camara Cascudo ou o da editora Beauchesne tém verbetes longos e explicativos, com
anotagOes historicas prolongadas, estando mais proximas as definicdes de uma enciclopédia que das dadas por
dicionarios gerais de lingua.

Em Portugal recolhi algo parecido, pois houve algumas informantes que me disseram terem acesso a oragdes escritas
em casa, para ndo se enganarem ao dizé-las, embora ndo tivessem referido transporta-las para a rua ou utiliza-las
como amuleto. Isto sucedeu sobretudo com oragdes que ndo utilizavam muitas vezes, principalmente aquelas que
requeriam um pedido especial ou uma ocasido esporadica. Curiosamente, nenhuma das informantes conseguiu
encontrar os ditos escritos. Talvez ndo quisessem expor demasiado algo intimo, ou ndo achassem que essas oracdes
teriam o valor que tém quando sdo ditas de memoria e na ocasido apropriada — e em contexto de recolha, lidas na
presenca de uma estranha, talvez ndo achassem o momento adequado. Em Portugal sdo chamados 'escritos' e t€ém a
func¢@o referida por Camara Cascudo (1999), Alves (2000, IX, 371) e Morais (2003, 10.5. Escritos).
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“poder superior” (“higher power”) com um pedido (“requesting”) de béncdo (“boon”) ou de
direccdo espiritual (“guidance”). Segundo o autor, a oracdo passou, ao longo da historia, de
espontinea e pessoal a “um conjunto de formulas com um fraseamento e cadéncia fixos” que se
tornaram essenciais para que acontecesse o resultado pretendido. Em resumo, a oragdo pode ndo se
dirigir exclusivamente a Deus, mas a qualquer entidade divina ou celestial — pode até nem estar
ligada a uma religido canonica ou cristd —, e o suplicante sente que a oracdo pode interceder a seu
favor junto da divindade que detém o poder para atingir o efeito desejado, ou para anular as ac¢des
de outrem. Para além disso, historicamente, passou-se de uma dimensao isolada, e ndo oficial, a um
esquema mais ou menos rigido de conduta fisica e mental do rezador. O artigo de Métraux descreve
um pouco a importancia da performance associada a oragdo, comparando-a, pela sua forca, as
performances dos feitigos, extremamente rigorosas todas elas no que diz respeito a atengdo para que
se ndo cometam desvios ou omissoes.

A defini¢do de oragdo dada por Sam D. Gill (1987) traz uma exaustiva descri¢do do conceito
na perspectiva etnoldgica e €, portanto, muito relevante para este trabalho. O autor entende a oragao
como a comunica¢do humana com entidades divinas e espirituais e considera-a sob trés pontos de
vista: como texto, como acto € como assunto. A ora¢do como texto ¢ nio s6 um pedido em si,
concepcao que se viu consensualmente nos diciondrios generalistas, mas também um “conjunto de
palavras” que, utilizadas de um modo e num contexto especificos, sdo o que permite a comunicacao
com uma divindade. O artigo de Gill propde uma tipologia para os tipos de discurso que a oragdo
pode conter, analisada a sua vertente textual: “petition, invocation, thanksgiving (praise or adoration),
dedication, supplication, intercession, confession, penitence and benediction’. Uma oragdo pode conter
um s6 destes tipos de discurso, ou entdo incluir varios. Gill, seguindo Métraux (1984), lembra que,
historicamente, este género textual estava associado a uma atitude de espontaneidade e liberdade,
apesar de o tempo ter imposto a0 mesmo género certas caracteristicas totalmente opostas: a oracao

tornou-se formular, repetitiva e estatica'’.

1 Sam D. Gill, “Prayer” (The Encyclopedia of Religion, ed. Mircea Eliade. New York: Macmillan Publishing
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Na perspectiva da ora¢iio como acto, o mesmo autor afirma que a oragdo ¢ um acto de fala"'
e da importancia, no momento de enuncia¢do de uma oragdo, ndo so as palavras proferidas como a
elementos performativos, entre 0s quais 0 momento, a motivacdo € os gestos. Assim, a inten¢ao
comunicativa'? medeia a oragdo enquanto texto e enquanto acto, ja que faz parte do discurso
oracional. Ja na perspectiva da oragdo como assunto, Gill, observa que ela ¢ objecto de estudo em
diversas areas do conhecimento “of theory, of theology, of sermons, of doctrine, of devotional guides, of
prescribed ways of worship and ways of life, and of descriptions of methods of prayer’.

César Vidal Manzanares" cinge a oragdo a comunicagdo verbal ou mental com Deus, a
semelhanca dos diciondrios gerais de lingua, centrando-se na sua existéncia no ambito da religido
cristd. Faz depender a existéncia da oragdo da intercessdo de Jesus Cristo e partilha da opinido, ja
referida acima, de que do ponto de vista dos Evangelhos a oracdo terd sido algo que surgiu
espontaneamente. Apds enumerar atestagdes nos Evangelhos de oracdes ditas em diferentes
posicdes fisicas, modos e ocasides, por um lado (“de pie”, “de rodillas”, “postrado en tierra”,
“continua”, “en las comidas”), e locais, por outro (“al aire libre”, “en la habitacion personal”),
desvaloriza a relevancia do contexto e da performance para a oragdo, dando como Unica ressalva o
dever-se evitar o exibicionismo.

José Aldazabal' representa talvez a visdo mais institucional, do ponto de vista da Igreja. O
autor sustenta que a oracdo € a “palavra que dirigimos a Deus” e especifica o acto de orar por conter
o louvor e a suplica. Do ponto de vista liturgico, o unico orante ¢ Jesus Cristo; e a comunidade
junta-se-lhe depois em oracdo, movida pelo Espirito Santo. Para além do verbete 'oragdo’, Aldazabal
também lista a 'oracdo do Senhor' (defini¢do: “Pai-Nosso”), a 'oracdo depois da Comunhao' (“Pos-

Comunhdo”), a 'oracdo Eucaristica' (“a ora¢do central da Missa, que o presidente proclama em nome de

Company, 1987), 489, coluna 2.
" Sam D. Gill, “Prayer” (The Encyclopedia of Religion, ed. Mircea Eliade. New York: Macmillan Publishing
Company, 1987), 490, coluna 1.
Empregue aqui com o sentido que tem na teoria dos actos de fala (vd. Sec¢do 5, nivel de analise pragmatico).

César Vidal Manzanares, “oracion” (Diccionario de Jesus y los Evangelios. Pamplona: Editorial Verbo Divino,
2006), 283-284.

José Aldazabal, “oragdo” (Diciondario Elementar de Liturgia. Sdo Paulo: Paulinas, 2007), 204-205.
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toda a comunidade”), a 'oracdo salmddica' (“entre as coisas que muito contribuem para a inteligéncia dos
Salmos ou para fazer deles ora¢@o”), 'oracao das oblatas' (“esta oragdo conclui o momento do ofertério”), a
'oragdo sobre o Povo' (“é uma oragdo que, em dias determinados, precede a béngio e a despedida (...) uma
tradi¢do romana, que se conservou sobretudo na Quaresma, prolongando a béng¢do em forma de ora¢do”) € a
'oracdo Universal ou dos Fiéis (“conclui a Liturgia da Palavra”). Estes dominios sdo notoriamente

oficiais, pelo que ndo me deterei mais sobre eles.

2.2.3. Literatura Oral e Tradicional

Todas as defini¢des taxondmicas ligadas a oracdo, como se viu atras, a caracterizam como
um veiculo de fé, meio pelo qual se fala, comunica com uma entidade divina. A ela se louva, exorta
ou pede (seja uma coisa em especifico, seja protec¢do em geral). Tal pratica exerce-se quer em
épocas especificas, quer em contextos didrios particulares. Nenhuma das defini¢des problematiza
aprofundadamente o conceito, ¢ apenas uma'’ o aborda a partir da perspectiva que me interessa
neste trabalho, onde também ndo estabeleco uma distingdo clara entre oragdo e outros tipos de
composicdo magico-religiosa. Na busca de definicdes mais convenientes do conceito de oracao,
passo entdo para outra area do conhecimento, a dos estudos literarios.

Maria Aliete Galhoz percorre em Oragdes'® as diferentes perspectivas do conceito. Comega

por identificé-lo como acervo de espécimes relevantes para o seu trabalho: o ““patriménio de oragdes

tradicionais da pratica orante comum adentro de uma distribuigdo classificatéria do género que as identifica
como 'ora¢des paralelas' (as da Igreja dominante, neste caso a Igreja catolica romand’. A partir de obras
centradas no estudo da oragdo, a autora mostra algumas interpretagdes teoricas relativas ao que
define como as “vérias maneiras das pessoas se aproximarem do sobrenatural e do sagrado’, ¢ mostra
como outros autores distinguem os varios tipos de composi¢ao magico-religiosa.

A primeira obra que refere ¢ Entre la Magia y la Religion: Oraciones, Conjuros, Ensalmos,

5 Sam D. Gill, “Prayer” (The Encyclopedia of Religion, ed. Mircea Eliade. New York: Macmillan Publishing
Company, 1987), 490, coluna 1.

Maria Aliete Galhoz, Introdugdo a Oragées — Patrimonio Oral do Concelho de Loule, 111, de Idalia Farinho
Custodio, Maria Aliete Farinho Galhoz ¢ Isabel Cardigos (Loulé: Edi¢do da Camara Municipal, 2008), 23.
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de José Manuel Pedrosa'’, que no prologo apresenta uma primeira defini¢do de oragdo: “una oracion

si que podria definirse (...) como un discurso que una persona dirige a una divindad, santo o personaje
sagrado com el objeto de obtener un favor o una gracia moralmente positivas”'®. O elemento que distingue
esta defini¢do das que acima se viram ¢ sobretudo o de o objectivo da oragdo ser um favor ou uma
gracga, ¢ o de ser moralmente benfazejo, em oposi¢ao ao esconjuro. O esconjuro distingue-se, além
do mais, pelo seu tom imperativo e autoritario, ao passo que a oragao ¢ submissa e reverencial. A
prece, segundo o autor mais proxima da oracdo, distingue-se desta por apelar sobretudo ao perdao e
a compaixdo divina, enquanto a oragdo serd uma intercessdo objectiva, feita no sentido da
concretizagdo de uma dada causa. J4 acima se viu, a propésito da definicdo de oragdo em
dicionarios e enciclopédias, como ¢ util ter em conta a inteng¢ao do rezador para distinguir oragao de
outras composi¢des de inten¢do magica e religiosa (na tipologia de Jodo David Pinto Correia').

A aproximacgao entre todos estes conceitos €, no entanto, segundo Métraux, um fendmeno
Obvio; os autores chegam a falar no 'poder' da oragdo como uma ferramenta magica®’, chamando a
aten¢do para a dificuldade em distinguir objectivamente os tipos de composi¢ao. No entanto, parece
haver a partida, segundo se 1€ nestas obras, principalmente em Pedrosa (2000), dois grupos maiores,

1

o religioso e o magico: constituem o primeiro 'oragdo', 'prece'?' e 'reza'; o segundo engloba

122

'ensalmo’, 'benzedura’, 'esconjuro', e talvez ainda o 'responso'**. A estrutura e intengdo discursivas do

José Manuel Pedrosa, Entre la magia y la religion: Oraciones, conjuros, ensalmos (Oiartzun (Gipzukoa): Sendoa
Editorial, 2000), 9-11.

José Manuel Pedrosa, Entre la magia y la religion: Oraciones, conjuros, ensalmos (Oiartzun (Gipzukoa): Sendoa
Editorial, 2000), 9. Também Araceli Campos Moreno aponta este resultado positivo que se procura com a oragdo
(Moreno, 2001, 37). Os sublinhados sdo meus.

Para ver a classificag@o sobre os géneros da Literatura Oral e Tradicional: Pinto Correia (1993, 63-69).

Alfred Métraux, “Prayer” (Stanford Dictionary of Folklore, Mythology and Legend, eds. Maria Leach e Jerome
Fried. San Francisco: Harper & Row Publishers, 1984), 884, 1? coluna: “the religious prayer resembles very strongly
the magic spell or charm”. Também sobre isto, cf. Antonio Simdes, (1998, 11).

Como se verificou, a prece assemelha-se muito & oragéo, pelo que José Manuel Pedrosa aconselha mesmo a que se
evite o emprego do termo: “la palabra plegaria es lo suficiente ambigua e imprecisa como para que sea preferible
obviar su uso (...) en favor de los algo mas especificos oracion, conjuro y ensalmo” (Pedrosa 2000, 11).

Uma proposta de divisdo com base em critérios desse tipo é avangada por Leite de Vasconcelos (“Carmina Magica
do Povo Portugués”, 512, Era Nova), sucintamente descrita por Camara Cascudo, que em tragos gerais divide as
“formas cultuais” em “duas grandes categorias: Esconjuro e Adoragdo”. Distingue-os, essencialmente, porque no
primeiro o “mal tem de se submeter as formulas” e no segundo “a divindade dispde de vontade propria” (Camara
Cascudo 1999, 641). Para Vasconcelos ha uma separagdo entre a crenca e o culto, sendo a primeira o0 modo de o
homem conceber a dependéncia que tem de uma divindade e contendo o segundo as formas com que se dirige a
divindade - forma directa e indirecta, ora para captar benevoléncia (adoragdo), ora para repelir (esconjuro),
(Vasconcelos, 1981, 391).
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primeiro sdo notoriamente distintas das do segundo grupo.
Para se perceber melhor esta ideia, pode observar-se como Araceli Campos Moreno®

distingue oragdes, ensalmos e esconjuros (em que incluo as benzeduras e responsos): “en las

oraciones y los ensalmos el invocante tiene una actitud mas sumisa y rogativa que en los conjuros, actitud
que se ve reflejada en el modo como se invoca a las divindades y como se hace la invocacion”. Por outro

lado, a autora refere que, ao contrario dos ensalmos e dos esconjuros, “las oraciones tuvieron usos mas

amplios y diversos; un solo texto, como la oracion del Santo Sepulcro, servia tanto para el momento de
morir, como de proteccion contra la peste y la epilepsia”; ou seja, “una sola oraciéon puede contener varias
peticiones”. Além disso, ainda segundo Araceli Campos Moreno, um tema que distingue as oragdes €
o da passagem para outra vida, uma preocupacdo que se vé reflectida nos pedidos. Quanto aos
ensalmos, os pedidos serdo, em geral, mais especificos: “ las hay para sanar heridas, hemorragias, ojos,
etc.”, € quanto a esconjuros, do mesmo modo, terdo propositos concretos: “Sirvieron para realizar la
suerte de las habas, como hechizos para enamorar, hacer dafio a otros o encontrar tesoros escondidos, etc.”.
Conclui a autora que “las peticiones de los conjuros son mas directas que las de los otros textos”. Outro
ponto que, para a mesma autora, distingue os tipos de composicao ¢ a entidade a quem se enuncia:
“mientras que en las oraciones y los ensalmos tnicamente se invoca a divindades catdlicas* para conseguir
el objetivo deseado, en los conjuros pueden intervenir seres demoniacos”. E, indo ainda mais longe do
que José Manuel Pedrosa, afirma que “con las oraciones y los ensalmos normalmente se busca hacer el

%, sendo que se relacionardo com os

bien, en los conjuros pueden aparecer peticiones para perjudicar
ensalmos “practicas curativas”. Deste ponto de vista, parece afastar-se, efectivamente, a nog¢ao de

oragao da de ensalmo ou esconjuro, mas o conceito ¢ ainda proximo dos de 'reza' e 'prece’.

Arnaldo Saraiva, no prefacio a Oragoes de Ligares, de Guerra Junqueiro®, diferencia estas

% Araceli Campos Moreno, Oraciones, ensalmos y conjuros del archivo inquisitorial de la Nueva Espaiia, 1600-1630.

(México: El Colegio de México, Centro de Estudios Lingiiisticos y Literarios, 2001), 34-38. Os sublinhados sdo
meus.

Como no estudo desta autora foi utilizado um corpus retirado de processos inquisitoriais de uma faixa temporal
especifica, determinados contextos religiosos podem ndo aparecer.

Araceli Campos Moreno, Oraciones, ensalmos y conjuros del archivo inquisitorial de la Nueva Esparia, 1600-1630.
(México: El Colegio de México, Centro de Estudios Lingiiisticos y Literarios, 2001), 37. Os sublinhados sdo meus.
Arnaldo Saraiva, “Junqueiro: a incitagdo a oracgdo e ao estudo da oracdo”. (Oragdes de Ligares de Guerra Junqueiro.
Porto: Campo das Letras, 2001). Os sublinhados sdo meus.
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varias nomenclaturas: “[s]erd a mesma coisa dizer oragdo, prece, reza? Talvez, embora 'oragdo', decerto
nome genérico privilegiado, parega apontar mais para o lado da linguagem, 'prece' parega apontar mais para o
lado da peti¢do ou da suplica, e 'reza' parega apontar mais para o lado da dic¢do (recitagdo)’. Embora assim
se consiga entender que todas trés apelam a divindades positivas, com o Bem como objectivo,

também se percebe que a oragdo pode distanciar-se um pouco dos outros termos pela sua tendéncia

apelativa ao divino, no sentido da protec¢do generalizada (em que um sé texto pode utilizar-se para

diferentes pedidos), enquanto que a prece se liga mais a dimensdao da suplica em si (sempre

conectada com um lado mais submisso, de rogo, arrependimento); ja a reza remete mais para o lado
da recitagdo, ao implicar a capacidade enunciadora do utente, numa dimensdo que quase equivale a

da oragdo”’, e contera mais do que uma dimensdo?®.

Como se pode verificar, a no¢ao geral de que a 'reza' e a 'prece' fazem parte do universo da
oragdo ndo deixa de ser evidente que, como diz Arnaldo Saraiva, se tornou num termo genérico, ou
um hiperénimo que engloba varios sub-tipos, resultado de um fendmeno apontado por muitos: a
“miscigenagdo””. Com efeito, a sua complexidade estrutural leva alguns autores a reconhecer a
oragdo como um “centdo”. Trata-se de uma mistura que se estende até aos dominios da intengdo e

do propdsito, como alids afirma Sam Gill: “[a] common basic typology of prayer has been formulated by
discerning what distinguishes the character and intent expressed by the words of prayer texts. This kind of
typology includes a number of classes, all easily distinguished by their descriptive designations. It includes
petition, invocation, thanksgiving (praise or adoration), dedication, supplication, intercession, confession,

penitence, and benediction. Such types may constitute the whole prayers or they may be strung together to

27 “As oragdes para curar enfermidades sdo os ensalmos ou mais propriamente rezas. A reza, arma da rezadeira, é um

elemento indispensavel” (Camara Cascudo, 1999, 641). Aqui 'reza', termo utilizado no portugués do Brasil, parece
equivalente a nossa benzedura (que serve para curar). Maria Jodo Moreira de Morais (2003, 1-Motivos para a
eleicdo do tema, [6]) também deu preferéncia ao termo nessa perspectiva.

Através das defini¢des que foram revistas, terd duas dimensdes: uma que liga este tipo textual a oragdo e outra que a
liga mais ao campo da pratica de interveng@o directa (mais aproximada dos ensalmos, esconjuros ¢ benzeduras).
Nesta segunda dimensao utiliza-se mais frequentemente o termo no plural, 'rezas'. Para a primeira vertente, pode
dar-se como exemplo a defini¢do dada por Arnaldo Saraiva, e para a segunda a de Camara Cascudo (rezas como o
dominio das rezadeiras — benzedeiras) - cf. nota anterior.

“No universo das oragdes transmitidas oralmente, as tradicionais, sobretudo nos repertérios das oragdes da
privacidade, a caracteristica mais constatada ¢ a miscigenagdo, compositos que congregam num so espécime varias
oragdes ou, mais frequentemente, varios motivos migrantes” (Galhoz, 2008, 26).

Centdo: termo utilizado relativamente aos romances religiosos que dao origem a oracgdes, por Pere Ferré (1999,
482).
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form a structurally more complex prayer ™',

Ainda no dominio da complexidade inerente a textos deste tipo, Carlos Nogueira refere-os
como integrando uma ““area textual instavel”: “todas as especificidades e géneros textuais orais sdo fluidos,
porque sujeitos a fragmentacdes, hibridismos, ampliagdes -, até aqui prejudicada por sobreposi¢des e
indefini¢des terminoldgicas, problemas que explicam a resisténcia destes objectos a desmontagens teodrico-
praticas verdadeiramente sérias e clarificadoras’™?. Sugere-se, entdo, que a oragdo ¢ de tal modo
complexa que mais parece uma manta de retalhos, um conjunto de varios tipos discursivos. O autor

clarifica a definicdo do termo por meio da comparagdo com outros termos proximos: “sao fluidas as
fronteiras entre oragdo e reza, mas [a oragdo] compromete[-se], antes de mais, com um envolvimento
conceptual historico-religioso que a associa a objecto linguistico de constituicdo quase sempre ortodoxa. (...)
Ja «reza» remete mais para a vertente fisica ou sonora do texto, isto €, da prolagdo, o que supde especiais
qualidades comunicativas (oratérias, persuasivas) dos enunciadores, na actualizagdo publica como na
privada, em voz alta como em voz baixa; e «prece» (...) promove um discurso fortemente conotado com
suplica, rogo, pedido de perddo, arrependimento, afastando-se das outras modalidades precatdrias pela maior

amplitude da submissio a personagem divina™.

Por ultimo, importa talvez, no ambito deste trabalho, distinguir a oragdo popular da oficial.
Embora de forma pouco aprofundada, Eduardo Basto de Albuquerque, a propdsito do estudo de

arquivos de preces no Brasil, tem um apontamento util para este fim: “Quando nos debrugamos sobre
os textos das preces populares, verificamos que, tanto os textos biblicos como a vida dos santos sdo
manipulados pelos populares com grande liberdade, criando e expandindo lendas. E essa liberdade, pois, que
¢ condenada pela Igreja. Por esses motivos, o critério que adotamos, mesmo ndo sendo totalmente
satisfatorio (...) pode permitir uma primeira disting@o entre as oragdes oficiais das preces populares: estas

Gltimas ndo sdo aceitas oficialmente pela Igreja™*. Em contraponto, Pedrosa considera que a oragdo

“suele reflejar un tipo de pensamiento religioso mas o menos ortodoxo, y suele ser aceptada, e incluso

Sam D. Gill, “Prayer (The Encyclopedia of Religion, ed. Mircea Eliade. New York: Macmillan Publishing Company,
1987), 489, colunas 1 e 2.

Carlos Nogueira, Sobre a Oragdo Popular Tradicional (Lisboa: Apenas Livros Lda., 2006), 7.

Carlos Nogueira, Sobre a Oragdo Popular Tradicional (Lisboa: Apenas Livros Lda., 2006), 21.

Eduardo Basto de Albuquerque, Rezas & Oragoes Populares (Porto Alegre: Editora Rigel, 2004), 15-16.
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”3 como também Nogueira refere.

fomentada por las instituiciones religiosas dominantes
Independentemente de quem tenha razdo, ndo poderdo ignorar-se as cuidadosas recolhas feitas por
parocos, tendo alguns deles publicado acervos de oracioneiro muito importantes, como sdo os dos
Padres Francisco Manuel Alves (Abade de Bagal), Firmino Martins, Alvaro Proenca, Antonio
Lourengo Fontes, entre outros. Todos estes parocos se dedicaram a preservar e registar a memoria
religiosa colectiva tradicional dos locais onde dirigiram as suas pardquias. Certamente, contudo,
terd a instituicdo eclesiastica, ao longo da Historia, reprovado algumas manifestacdes nao
canonicas, o que tera afectado a sua utilizagdo ou transformado o seu estatuto®”.

A oragdo popular® ndo se distinguird totalmente da oragdo oficial. O que as distingue,
principalmente, ¢ o meio de transmissado e difusdo (que € ndo institucionalizado, na sua esséncia) € o
facto de a primeira ndo ter orientadores ou condutores (condutores eclesiasticos, como na oragao
oficial, e intermediarios populares, como em ensalmos ou benzeduras). H4, no entanto, oracdes que
circulam de um meio (o religioso) para o outro (popular), principalmente as oragdes oficiais que se
vao popularizando, como o Pai Nosso ou a Ave Maria, origindrias do dominio eclesiastico, mas que

se converteram muitas vezes em parte de outras oragdes populares e tradicionais, normalmente no

seu fecho®.

2.3. Em conclusao

Quem estuda oragdes conhecerd a definicdo de Guerra Junqueiro, tantas vezes citada:

3 José Manuel Pedrosa, Entre la magia y la religion: Oraciones, conjuros, ensalmos (Oiartzun (Gipuzkoa): Sendoa

Editorial, 2000), 9-10.

Carlos Nogueira, Sobre a Oragdo Popular Tradicional (Lisboa: Apenas Livros Lda., 2006), 21.

Vejam-se os diversos estudos que Manuel da Costa Fontes tem produzido a volta das oragdes criptojudias,
maioritariamente na regido de Tras-os-Montes, como Costa Fontes (1991, 511-518).

Este termo ndo é de muito confortavel utilizagdo, pois estara desactualizado, embora eu o mantenha neste trabalho
por uma questdo de conformidade com os restantes autores e estudiosos do tema. O problema de se o empregar esta
no facto de 'popular’ ser demasiado ambiguo e generalizado ¢ ao mesmo tempo associado a uma classe social, de
forma arcaica. Um termo concorrente que se poderia utilizar seria o de “oragdo tradicional”, ja que, apesar de ter
influéncias institucionais, ocorre muitas vezes num ambito que ndo ¢ o oficial e controlado, mas sim espontineo e
dependente da vontade do enunciador.

Em muitas oragdes encontra-se um fecho como este: Em honra de Deus e da Virgem Maria / Um Pai Nosso e uma
Ave Maria”. Varios exemplos com estas termina¢des em Martins (1997, 1, 31-74) e no corpus que aqui apresento.
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“...oragoes sdo linguas de falar com Deus!...”*. Esta expressao sintetiza o sentido consensual que se
da ao termo, assumindo que Junqueiro, quando aqui fala de 'linguas', coloca a existéncia da oragdo
num sistema de expressdo especifico da comunicagdo com uma entidade divina, religiosa, sagrada,
distinto e separado da lingua usada pelo orante em fala espontanea. Ou seja, as oragdes sdo veiculo
exclusivo de interac¢do. Mais do que isso, a afirmacdo de Guerra Junqueiro pressupde que a oragao
pertence a uma espécie de sistema formular proprio, obedecendo a uma estrutura com inicio e fim
bem assinalados.

Esta defini¢do, no entanto, ¢ vaga, e abarca varios outros termos que se empregam no ambito
das composi¢des com relacdo com o divino. Pela sua preponderancia e dimensdo social, o termo
'oracdo' ¢ muitas vezes utilizado como hiperénimo de termos como 'esconjuro', 'reza', 'prece’,
'ensalmo’, e até 'oracdo', que também pode ganhar sentido particular.

Parece claro que a oragdo se distingue dos outros tipos de composi¢do magico-religiosa pelo
seu tipo de linguagem e pelo modo de comunicacdo com o divino que se lhe atribui. O discurso da
oracdo pode ser definido como uma férmula dirigida a uma entidade soberana de modo
contemplativo. E o seu uso serve para proteccao geral, como guia e demonstragado de religiosidade,
circulando o seu proposito circula por pedidos ou rogos para proteccao em ocasides diferentes, sem
que contudo assuma o caracter pratico-magico de um ensalmo, uma benzedura ou um esconjuro.

Pode referir-se como oragdo uma reza ou uma prece, no seu sentido mais genérico, embora
num sentido estrito se distinga destes dois termos. Por outro lado, parece ser traco distintivo da
oracdo o ndo ter um intermedidrio entre quem necessita de contactar a entidade e quem a contacta,
enquanto que no caso de uma benzedura ou de um ensalmo havera quase sempre um mediador, ele
proprio dotado de uma capacidade especial, que diz o texto intercedendo por alguém (para curar

alguém, para 'tirar o mal', etc.*').

0 Guerra Junqueiro, Os Simples (Porto: Lello & Irmfo, 1978), 48. A expressdo € aproveitada por Arnaldo Saraiva e

por Maria Aliete Galhoz na Introdugdo e na Apresentacdo, respectivamente, da edi¢do do livro de recolhas de
Junqueiro. Também Amadeu Ferreira — no seu artigo “O Oracionario Mirandés: A Lingua das Ora¢des”. O
Mensageiro de Braganga, 11 de Abril, 2003 — faz da citacdo de Junqueiro o mote do seu texto, tal como Carlos
Nogueira, Sobre a Oragdo Popular Tradicional (Lisboa: Apenas Livros, 2006).

41 . A s .
Numa recolha no Concelho de Miranda do Douro, no ambito do semindrio de mestrado, algumas informantes
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A oragdo dir-se-4 em voz alta (oragdo vocal) ou apenas mentalmente (oracdo mental),
pedindo o crente por si (voz individual — oragdo privada) ou por todos (voz colectiva — oragdo
publica), com inten¢do e motivacdes diferentes consoante a situagao (fungdes distintas para ocasides
distintas), em contexto eucaristico (contexto controlado, conduzido — oragdo oficial) ou pessoal,
transmitido por outros membros da comunidade crente com quem o utilizador estd familiarizado
(oragdo popular actualizada colectiva ou individualmente), passando de geracdo em geragdo, parte
do patriménio e heranca de todos os que a praticam e sendo por eles espontaneamente mantida.

Apesar destas consideracdes sistematizadoras, como afirma José Manuel Pedrosa, “[estas]
definiciones (...) no dejan a veces de chocar con la compleja realidad de unos procesos de transmision oral,
de evolucion ideologica y de transformacion funcional que han hecho que, segun la época, el lugar, el

contexto y hasta las necesidades puntuales y especificas de las personas y de los grupos, muchas de ellas
puedan ser usadas de un modo o de otro™*.

Como se viu, 'oracdo' ndo ¢ um conceito que se possa definir de forma estrita, mas apenas no
contexto de diferentes aproximacdes teoricas. Trata-se de uma complexidade que € comum a quase
toda a Literatura Oral, como também o ¢ a dependéncia entre uma composicdo oral e factores
culturais, sociais, ou politicos. No caso especifico da oragdo, ¢ particularmente forte a 'fusdo' entre
esta e outros tipos de textos dedicados ao culto e a transformacao-contemplacdo magico-medicinal-

religiosa do real, através do recurso a entidades espirituais, sagradas e divinas.

diziam-me que ndo sabiam curar, que para isso tem de se recorrer a alguém com sabedoria especifica. Uma delas,
Albertina Coelho, referiu-se, até, ao dom necessario para se proceder as curas que ela propria fazia (Gomes, 2007,
[inédito]). A estudiosa Maria Jodo Morais estudou e reflectiu sobre a 'dadiva’ que € o dom neste contexto. Divide-o
em dom positivo (natural ou adquirido) e dom negativo (Morais, 2003, 9.1. dom positivo; 9.2. dom negativo).

2 José Manuel Pedrosa, Entre la magia y la religion: Oraciones, conjuros, ensalmos (Oiartzun (Gipzukoa): Sendoa
Editorial, 2000), 12-13.
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3. O contexto da orac¢ao

Ha varias praticas associadas a subsisténcia, enunciagdo e transmissao de oragdes, sejam elas
de origem popular ou oficial. Para compreender o ambito em que funcionam essas oragdes, sera
necessario percorrer trés diferentes ambitos de ocorréncia, partindo do mais abrangente, da religido,
da religiosidade e da piedade (popular e oficial), passando pelo ambito mais restrito da
funcionalidade e da performance em que ocorre a oragdo e por ultimo, do lugar da oracao (em que
se percorrem 0s tempos, espacos, destinatarios e beneficiarios do texto oracional).

Desde a sua constituicdo, a Igreja tentou separar as praticas ligadas a sua instituicdo das
praticas pagds e das profanas, apelidando-as de “supersticdes”. Assim, foi conseguindo,
paulatinamente, ganhar terreno no controlo desse tipo de manifestagdo®. No entanto, isso ndo
impediu a sobrevivéncia de praticas que o dominio oficial ndo conseguiu assimilar nem
regulamentar, praticas essas que se mantiveram como membros da cultura popular. N3o irei discutir
quais sdo de que tipo, pois me interessam todas aquelas em que a populagdo participe, sejam de

natureza, origem e de intervencado oficial ou popular.

3.1. Apontamentos sobre a religido popular portuguesa

Segundo Mircea Eliade, o mundo esta dividido entre o sagrado e o profano, sobrepondo-se o
primeiro ao segundo, e procurando o Homem, através do sagrado, solu¢des para o mundo profano™.
Este espaco que circunda o crente também ¢, entdo, essencialmente preenchido pela nogdo de

sacralizagdo ou nao sacralizagdo do mundo. A religido popular ocupara lugar tanto no mundo

# Nio € por acaso que ha varios estudos que contém oragdes encontradas em processos inquisitoriais (veja-se, na

Bibliografia, Araceli Campos Moreno, Costa Fontes (1991), s para dar alguns exemplos) em que se acusavam réus
por deterem papéis escritos com oragdes ou utilizarem oragdes ndo candnicas e ndo determinadas pela Igreja,
podendo por isso ser acusados de feiticaria ou heresia, com penas que chegavam a excomunhao, ao degredo e muitas
vezes ao sequestro de todos os bens da pessoa sentenciada. Estes conhecimentos, fui-os adquirindo ao longo dos
ultimos dois anos, trabalhando com este tipo de fundo no Instituto Nacional da Torre do Tombo enquanto bolseira de

investigacdo do projecto CARDS (http://www.clul.ul.pt/sectores/filologia/projecto _cards.php).

4 Mircea Eliade, O sagrado e o profano (Lisboa: Edigdo Livros do Brasil, 2006), 82 e seguintes.
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sagrado como no profano, na medida em que ndo ¢ institucionalizada ou controlada, intermediando
os dois mundos.
Moisés do Espirito Santo estudou a Religido Popular comegando por dizer que uma

comunidade pode ndo distinguir rigorosamente a religido institucional da popular: “nas aldeias e nas
vilas ou cidades continuam a praticar-se ritos vindos do fundo dos tempos, inimeras vezes condenados pelas
instituigdes eclesiasticas ou mesmo pelos regulamentos municipais. Religido cristd, magia, feiticaria, formam

um todo coerente no seio das camadas populares, recorrem aos mesmos simbolos ¢ podem ser justificados

pelo mesmo versiculo do Evangelho™. Diz 0 mesmo autor, que “por detrds de uma grande parte da
religido dos camponeses nao se encontra qualquer divindade bem definida ou com fungdes precisas. «(...) A

religido extravasa a ideia de Deus, e ndo se define exclusivamente em fungdo dessa ideia demasiado restrita e
particular»”™®, Para o autor, entdo, a religido popular ndo esta a um nivel diferente do da institucional,
nem o estdo também as praticas magicas e as curativas*’. Ha, sugere-se, uma conjugagdo, uma
totalidade entre os varios ambitos de religiosidade (seja popular, institucional, seja magica, seja
feiticaria) e todos fazem parte do universo colectivo. Moisés do Espirito Santo resume o conceito de
religido popular neste sentido, caracterizando-o como uma doutrina autonoma em relagdo a oficial,
que ndo estd socialmente seccionada, fazendo parte, isso sim, da cultura comunitiria, embora
assuma que ambas as religides tém certas configuragdes comuns*®. Este sistema religioso ndo esta,
portanto, circunscrito a um tipo de pessoas ou a uma classe, mas sim ao plano cultural, e ndo
meramente ao social. O mesmo autor, ainda quanto a defini¢do de religido popular, afirma:

“Distingue-se do sistema erudito, aprendido no catecismo ou nas faculdades de teologia, tal como a cultura

45

Moisés do Espirito Santo, A Religido Popular Portuguesa (Lisboa: Assirio & Alvim, 1990), 15.
Moisés do Espirito Santo, A Religido Popular Portuguesa (Lisboa: Assirio & Alvim, 1990), 15-16.

46

*7 Na introdugio a Religido Popular Portuguesa, Emile Poulat concorda com as palavras de Michel Vovelle e

complementa a especificacdo do conceito: “a religido popular «nfo constitui uma realidade imével e residual cujo
nucleo seria uma outra religido vinda do paganismo e conservada pelo meio rural; pelo menos, ndo é apenas isso.
Ela inclui também todas as formas de assimilagdes ou de contaminagdes e nomeadamente a leitura popular do
catolicismo pos-tridentino, assim como (porque nao?) as formas de criatividade especificamente popular.»” (Emile
Poulat, 1990, 9). Ainda sobre este assunto, ver o que refere Carlos Nogueira (2000, 149-151).

“E possivel definir a religido popular em fungio da religido «oficial»: é o sistema religioso que goza de uma certa
autonomia em relagdo a instituicdo eclesidstica, ainda que ambos tenham tracos comuns e estejam por vezes ligados.
A religido popular ndo esta exclusivamente associada a uma classe social, econémica e culturalmente pobre; ela
liga-se, sim, a um tipo de cultura que se transmite nas relagdes de vizinhanga e na memoria colectiva” (Espirito
Santo, 1990, 17).

48
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popular difere da cultura aprendida na escola ou da das classes dominantes. Finalmente, a religido popular é
espontanea, de criagdo colectiva e pertence ao fundo cultural da comunidade ou de uma classe popular

homogénea, enquanto a religido catélica e dominante obedece a esquemas intelectuais cuja trama ¢é a

dogmitica rigida e erudita”®. Também Carlos Nogueira se refere aos dois modos de devogdo: “na
religido popular coexistem elementos instaveis que repetidamente se tocam, como sagrado, profano, magia,
supersticdo, comportamentos religiosos e comportamentos laicos. Manifesta um grau consideravel de
distanciamento relativamente a religido oficial, que, segundo Roger Bastide, ¢ uma religido dogmatica,
fechada, com tendéncia para 'domesticar, moldar, recuperar, gerir, burocratizar, trair ou castrar o sagrado
selvagem””’. Aires do Nascimento®!, conhecido académico e investigador, apelida-a de popular “ou
rustica”, e reconhece-lhe algumas caracteristicas proprias: “caracter predominantemente gestual e
corpdreo, emotivo e irracional, ora temeroso ora penitencial ora festivo”, ideia também defendida por
Carlos Nogueira®, concordando ambos os autores com a defini¢do dada por Moisés do Espirito
Santo. Pode-se dizer, entdo, que o campo do popular ¢ corpéreo, emotivo, mais aberto e
espontaneo™ do que o oficial, confinado as manifestagdes controladas por uma instituigdo, uma
autoridade. Mais acrescenta Aires do Nascimento que na religido popular se privilegia o ““fazer sobre
o dizer”, e 0 “excepcional sobre o quotidiano”: “a sua organizag¢do do espag¢o e do tempo é minima ou
subordinada”, ou seja, ndo tem regra pré-estabelecida, tendo o seu assento na “tradi¢io de 'sempre”*.

Também se refere este autor a indefinicdo dos limites da religido oficial em relagcdo as préaticas

profanas, sendo essa uma das caracteristicas do comportamento dos individuos que a seguem:

% Moisés do Espirito Santo, 4 Religido Popular Portuguesa (Lisboa: Assirio & Alvim, 1990), 17.

0 Carlos Nogueira, Literatura Oral em Verso — A Poesia em Baido (Vila Nova de Gaia: estratégias criativas, 2000),
150.

' Aires A. Nascimento, “A Religido dos Rusticos™ (Religides da Lusitdnia — Loquuntur Sax. Lisboa: Ministério da
Cultura, Instituto Portugués de Museus, Museu Nacional de Arqueologia, 2002), 323-332.

2 “Esta poesia religiosa-profana (...) é prova solida da composi¢do fortemente sensorial da religido popular, que
preenche com ritos e festas o vazio ou a anulago a que a Igreja oficial, espiritualista, intimista e abstracta, submete
0 corpo ¢ o sensorio” (Nogueira, 2006, 21).

33 A nogdo de espontaneidade é um pouco arriscada, porque se se remete a ora¢do para um conjunto de formulas, € se o
crente a elas obedece, j& ndo se pode falar de espontaneidade. No contexto em que foi utilizado o termo, remeter-se-
4 'espontaneo’ para a natureza propria da religiosidade popular, que ndo surge ou funciona de forma articulada e
pensada como aquela mais erudita, ordenada, da Igreja-instituicao.

> Esta nogdo de intemporalidade ligada a devogdo popular é muito importante, porque o seu resultado é a
tradicionalizag¢@o e manutencdo de certas praticas. O conjunto de cita¢des foi retirado de Nascimento (2002, 324).
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“mesclam elementos culturais de identidade étnica com comportamentos religiosos™

, 0 que encaixa na
nocao dos outros dois autores sobre a pouca consciéncia que os praticantes tém quanto a defini¢ao

restrita das diferentes manifestagdes de devocdo. Aires do Nascimento separa a religido popular da

institucional da seguinte forma: “a religido dos 'simples'(...) ndo implica um sistema de praticas de culto
ou de concepgdes explicitas (da divindade, da relagdo do homem com uma transcendéncia, do mundo
enquanto lugar de encontro do homem com a divindade), nem contempla representacdo oficial(...)”,
enquanto que a institucional € “publica(..) enquanto dominio especifico de um representante da
comunidade”. Uma ¢ mais livre e irregular, a outra ¢ colectiva, mais organizada e sistematica,
portanto.

Podem reunir-se ja algumas caracteristicas da religido popular: popular (ndo institucional,
mas complementar; diferente do erudito e aprendido), adaptavel (aberta a modificagdes e variantes),
auténoma, cultural, colectiva, espontidnea (pela sua natureza popular), interior, pertencente as
pessoas, (re)criada e mantida e transmitida por elas. Por meio desta sintese percebe-se a estreita
relacdo entre a religido popular e a literatura oral, tendo ambas caracteristicas que se aproximam.
Também a nogdo da literatura oral se prende com o arquivo da memoria dos seus transmissores ¢
percorre diferentes geragdes, conservando-se e tradicionalizando-se. As oragdes populares parecem
encaixar perfeitamente como parte do universo da religiosidade popular definido pelos diferentes
autores, estando o crente unicamente interessado na fun¢do e finalidade a que leva a composicao
que quer utilizar, seja ela uma oragdo da Igreja ou outra que tenha sido transmitida no seio
familiar’®. Avaliada a situagdo, ndo importa ao fiel a origem do texto, mas sim a sua aplica¢do
concreta. Tudo fara parte do “universo do inconsciente colectivo™?’.

Para haver, ainda assim, uma comunicagdo tao estreita entre a devogcao popular e a oficial,

houve, historicamente, acontecimentos que o determinaram. Ao longo dos tempos, a Igreja

5 Citagdes reitradas de Nascimento (2002, 324).

% Carlos Nogueira, Literatura Oral em Verso — A Poesia em Baido (Vila Nova de Gaia: estratégias criativas, 2000),
150.

Moisés Espirito Santo, 4 Religido Popular Portuguesa (Lisboa: Assirio & Alvim, 1990), 18-19; Carlos Nogueira,
Literatura Oral em Verso — A Poesia em Baido (Vila Nova de Gaia: estratégias criativas, 2000), 150.

“A la grande féte liturgique se sont accrochées toutes sortes de coutumes populaires qui proviennent de fétes
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Catolica teve de saber lidar com a frequente resisténcia dos crentes a certas regras relativas a
manifestagdes pagds ou profanas®. Para conseguir ultrapassar um possivel confronto entre a
comunidade e a Igreja, teve de haver alguma condescendéncia, mas encontrou-se, a0 mesmo tempo,
uma forma de ir adaptando e moldando essas praticas® a outras permitidas pela autoridade
eclesiastica®. Esta questio é essencial para se compreender que houve, desde o inicio do
cristianismo, uma forte influéncia da parte da religido oficial em relagdo a ndo oficial: houve
apropriagdo mutua de manifestagdes, o que terd conduzido a um resultado indiferenciado do ponto
de vista dos crentes. Quando € necessaria uma intervencao divina, o crente aproveita os recursos
que conserva, venham eles da Igreja, da sua memoria ou da sabedoria de um bruxo ou feiticeiro,
parecendo caber a cada um a sua competéncia propria. Para se ver um exemplo, nas Constituigdes
de Bispados e Arcebispados da era pos-tridentina, onde se executaram os decretos do Concilio de

Trento, proibiam a manifestagdo religiosa por palavras que ndo fossem aprovadas pela Igreja®: “sob
a mesma pena de escomunhao, prohibimos que pessoa alguma, de qualquer qualidade ou estado que seja, use
de arte notoria, querendo por observancias vans e supersticiosas cerimonias, ainda que seja por meio de
oragdes, jejuns e outras obras pias, ¢ santas feitas a Deus nosso Senhor, com certas palavras, ou sinaes
exquisitos” e outra: “Muyto grande offensa fazem a Deos as pessoas que usam a reprovada arte da feitigaria,
e de adivinhacgdes e dagouros; o que fazem em diversos modos e maneiras, humas aplicando cousas sagradas

e dizendo palavras da scriptura, e as vezes da missa ¢ da sacra, misturando as com palavras vaas e do

printanieres antérieures, par exemple les jeux de compétition, les courses, le don d'oeufs teints et le lievre de Paques,
(...)”: Van Gennep (1947, 1155).

Carlos Nogueira, Literatura Oral em Verso — A Poesia em Baido (Vila Nova de Gaia: estratégias criativas, 2000),
153.

Sobre esta questio, embora comprovada com documentos relativos ao distrito de Braganga, pode talvez generalizar-
se a ideia para todo o pais: (p. 195) “Independentemente das praticas e até grau interior de adesdo, a fixacdo deste
«patrimoénio comumy de cultos e referéncias iconograficas ¢ a expressdo de uma realizagdo notavel de aculturacgdo,
dominancia e normativizacao destas comunidades locais e paroquiais pela Igreja e Catolicismo” sobre esta matéria,
cf. p.199 da mesma obra; sobre votos e romarias que se viram controlados pelo poder eclesiastico, cf. Capela,
Viriato, Borralheiro, Matos e Prada de Oliveira (2007, 3.2. Devogoes e invocagoes: referentes da cultura e piedade
popular”).

José Mattoso chama a este processo o “combate ao sagrado pagdo”, e descreve-o: “O cristianismo (...) exige a
pratica constante da moral e da decéncia, sem distinguir tempos nem espagos. E, ndo podendo excluir totalmente os
espectaculos, procura retirar-lhe toda a referéncia aos deuses (...)”. Afirma que esta intolerancia ja vira do século VI.
“A Igreja teve, portanto, de pactuar com elas [praticas ancestrais de magia], procedendo a uma alteragdo do seu
sentido. Criou rituais de béng@o para as coisas e as pessoas, aceitou outros sinais de esconjuro e maldicdo, e
personalizou as ac¢des de protec¢do contra o mal ou de garantia do bem, [etc] (...)”: Mattoso (1990, 185).
Consiglieri Pedroso transcreveu e comentou algumas Constituicdes do ano de 1693. Alguns passos transcrevem-se a
seguir.
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% ¢ noutra similar ““(...) como se as ditas cousas e palavras tivessem de sy virtude de curar, ou a

demonio
virtude dependesse de numero certo ou de certo modo...”*. Do mesmo modo se refere Arnold Van

Gennep a tradi¢des ligadas & Semana Santa: “Le periode pascale, en tant que grande féte chrétienne, a di

étre tout particulierement propre a admettre des coutumes printanic¢res préchrétiennes et a les transformer de
telle maniére qu'elles ne sont presque plus reconnaissables™”, tal como num programa de Michel
Giacometti intitulado “Povo que Canta” se revela que em Castelo Branco, em 1970, 'As trés
Marias', “canto entoado normalmente na procissdo nocturna do enterro do Senhor, em Sexta-feira Santa”, se
teria extinguido 20 anos antes por ter sido proibido pelas autoridades eclesidsticas, conforme ¢
referido no video®. Embora seja verdade que muitas foram as proibigdes, repressdes e controlos
feitos as manifestagdes religiosas e magicas paralelas as oficiais quando a Igreja institucionalizou o
tribunal do Santo Oficio®”, aqui apenas se pretende frisar a inter-relagdo existente entre religido
popular e institucional.

Perspectivando este binomio, e tendo como polo centralizador o orante, verifica-se que a
religido popular e a oficial, em certa medida, se complementam (conforme também ja foi visto para
a oragdo popular e a ora¢do candnica): em relagdo a oracdo, interessa, acima de tudo, a perspectiva
do rezador (membro de uma comunidade cooperante, crente, frequentador ou ndo da Igreja e das
suas actividades, e detentor, ao mesmo tempo, de uma heranga oracional), oscilando entre os dois
polos consoante a necessidade, ocasido e motivo. Mais do que num sentido divisor, entdo, tanto a

religido popular como a institucional parecem complementar-se®. As oragdes que estdo contidas

8 Consiglieri Pedroso, Contribui¢bes para uma Mitologia Popular Portuguesa e Outros Escritos Etnogrdficos
(Lisboa: Publica¢des Dom Quixote, 1988), 88. Aqui Consiglieri Pedroso cita as Constituicdes do Arcebispado de
Braga, de 1693, documento arquivado na Biblioteca Nacional de Lisboa.

8 Consiglieri Pedroso, Contribui¢bes para uma Mitologia Popular Portuguesa e Outros Escritos Etnogrdficos
(Lisboa: Publicacdes Dom Quixote, 1988), 91. Aqui Consiglieri Pedroso cita as Constitui¢oes synodaes do Bispado
de Lamego, de 1693, documento arquivado na Biblioteca Nacional de Lisboa.

8 Arnold Van Gennep, Folklore Frangais Contemporain (Paris: Editions A. Et J. Picard et. Cie., 1947), Tome premier,
111, cérémonies périodiques cycliques, 1 — Carnaval — Caréme — Paques.

% Colecgdo em DVD que tive o privilégio de consultar no Centro de Musica Tradicional Sons da Terra, cujo
responsavel ¢ o conhecido colector, editor e estudioso Mario Correia, a quem dirijo novamente agradecimento pela
simpatia, informacdo valiosa, e paciéncia. A referéncia do video é: Michel Giacometti, “Povo Que Canta”, um
programa da RTP, 1970, n°. 26 — Musica Religiosa Tradicional. O passo citado encontra-se aos 9m42s de gravacao.

7 Veja-se nos estudos de José Manuel Pedrosa (2000) e de Araceli Campos Moreno (2001) algumas indicagdes sobre
processos de feiticaria em que se encontram ora¢des condenadas pela Inquisigao.

% Domingos A. Moreira, “Piedade Popular e Catolicismo (algumas perspectivas de confronto)” (Actas do Coloquio
“Piedade Popular Sociabilidades Representacdes Espiritualidades”. Lisboa: Terramar, 1999), 365.
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neste trabalho s3o, no entanto, do dominio do popular, ndo s6 por se praticarem fora dos tramites
eclesiasticos, mas também por se relacionarem com praticas religiosas paralelas e ndo concorrentes
(para o orante) da pratica oficial®. As oragdes aqui presentes sdo ditas num contexto pessoal e
individual™, mas a tematica e as entidades que envolvem pertencem ao sagrado institucional
catolico (embora haja oragdes populares que invoquem outras divindades). Sdo do dominio da
religiosidade particular e intima, ndo controlada por uma autoridade, pertencendo a heranca, da
crenca ¢ da devocao privadas. A oragdo pode funcionar como um escape a vida do dia-a-dia e as

preocupacdes, como um preenchimento espiritual, uma ligagdo com uma entidade com que se vai

mantendo comunicacdo e a quem se vai pedindo protec¢ao.

3.2. Praticas
3.2.1. A funcio da oracgao

Mesmo coexistindo com as praticas oficiais, a oracdo popular tem proximidade com o seu
enunciador, que a aprendeu por transmissio oral, no Ambito da devogdo familiar”. A oragdo popular,
comunica¢do com a divindade em proclamacao de louvor, pedido, rogo para proteccio geral, esta
inserida num contexto que implica uma estreita relagdo entre orante e orac¢do, sendo que entre os
dois existe a funcionalidade propria do texto.

Nao se pretende verificar aqui todas as fun¢des possiveis das oragdes, mas apenas perceber
como alguns estudiosos abordaram a sua tipologia. Pode-se distinguir entre uma funcionalidade
para a colectividade” e outra para a individualidade, mas s6 da ultima tratarei agora: apesar de a

religido popular e a oracdo poderem manter-se na memoria muitos membros de uma comunidade,

% Este conceito é retirado da classificagdo dada as oragdes por Jodo David Pinto Correia (1993, 66). Também se deve

referir que, intermediando umas e outras oragdes, estardo as que se podem apelidar de oragdes transitorias, ja que
circulam num e no outro meio (popular e oficial) como ¢ o caso do “Pai Nosso” e da “Ave Maria”.

“se a piedade oficial se destina ao conjunto da comunidade catélica, a piedade popular é mais propria das pessoas
particulares”: (Moreira, 1999, 365).

Carlos Nogueira, Literatura Oral em Verso — A Poesia em Baido (Vila Nova de Gaia: estratégias criativas, 2000),
150.

Carlos Nogueira, Literatura Oral em Verso — A Poesia em Baido (Vila Nova de Gaia: estratégias criativas, 2000), 87.
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interessa mais focar cada rezador no contexto da sua propria enunciacdo, a fim de melhor se
identificarem motivagdoes e funcdes da oracao.

Seja mental ou vocal, a oracdo estd ao servigo do orante como um meio de comunicacao
proprio (recordem-se as palavras de Guerra Junqueiro no capitulo 1) que, praticado de um certo
modo, tenta fazer chegar uma mensagem a uma divindade (entidade espiritual). Talvez possa dizer-
se que do contexto de enunciagdo oracional fazem parte elementos como: o crente, a divindade
(geral ou especifica), a palavra (conjunto de férmulas, mensagem), a inten¢do comunicativa, a
crenga, € quicd a tradicdo (que permite que a oragdo exista na memoria do enunciador e o faz
continuar a dizé-la e a transmiti-la). E, portanto, simultaneamente, acto e processo: acto, porque
envolve uma performance, desempenho, uma forma prépria de ser realizada, e processo, por ser um
método (ritual). A oragdo, vista por esta perspectiva, tem, enquanto resultado, uma funcdo
pacificadora, realizada, por exemplo, através de um pedido, suplica (fungdo precatdria) ou mesmo
apenas de um louvor (fungdo latréutica)’ ou de uma expressio (de devogdo). Nas oragdes relativas
a Semana Santa, verifica-se que, pela época litirgica em que estdo inseridas (Quaresma e Péscoa),
intimamente ligadas com as praticas e ambiéncia de arrependimento, confissdo e rentncia, estdao
preenchidas de um significado de peniténcia, privagdo, contencdo, todos sentimentos de auto-
reflexdo™.

A oragdo enquadra-se na vivéncia quotidiana, assumindo um papel importante como uma
necessidade ou motivagdo dos seus intérpretes. O nivel é o pratico” e o contexto é o religioso-
devocionario. A funcionalidade da oracdo ¢ condicionada pela finalidade que lhe ¢ conferida, na
medida em que vai exercer uma for¢a persuasiva, de nomeacdo, compromisso, promessa,
declaragdo, afirmacdo, o que preenche a dimensdo oracional com uma performance muito

presente’.

3 Arnaldo Saraiva, “Junqueiro: a incitagdo a orac¢do e ao estudo da oragdo” ( Oragées de Ligares de Guerra Junqueiro.

Porto: Campo das Letras, 2001) 16. Ver também Martins (1997, 1, 2).

Jorge Barros e Soledade Martinho Costa, Festas e Tradi¢des Portuguesas, Mar¢o e Abril (Lisboa: Circulo de
Autores, 2002), 14-15.

Para este trabalho, adopto a classificacdo dada por Jodo David Pinto Correia (1993, 63-69).

" Sam D. Gill, “Prayer” (The Encyclopedia of Religion, ed. Mircea Eliade. New York: Macmillan Publishing
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Aprofundando mais o &mbito desta questdo, também ¢ importante apreciar a relacdo estreita
que ha entre o texto e o seu utilizador. Nao so ¢ crucial olhar para a oragdo em si, como também
para o culto e a crenga envolvidos na devogao a entidade. O culto feito a um santo escolhido como
protector, em que cada terra tem o seu santo padroeiro, o seu orago, e cada pessoa pode sentir-se
mais ligada a um santo e apelar-lhe nas horas de aperto, sdo uma espécie de personalizagdo
religiosa. No caso das oragdes da Paixdo de Cristo, como noutras, ha diversas adapta¢des quanto a
“posologia da ora¢do””’, ja que diferentes orantes dizem as oragdes em alturas distintas ¢ em
numero de vezes distinto, consoante lhes foram transmitidas.

Aquando da necessidade de prece, o rezador invoca uma entidade divina especifica para
cada ocasido, ou entdo faz ao seu protector um pedido especificamente ligado a preocupagdo que o
aflige, utilizando para isso féormulas oracionais que adquirem um sentido utilitdrio. Como ja foi
referido, a oracdo ndo se insere numa dada situagdo apenas com um intuito lidico (mais do que isso,
ha uma entrega pessoal e espiritual por parte do enunciador), e quem a diz 'ndo podera errar as
palavras' nela contidas ou alterar o texto, tendo de o dizer conforme lhe foi ensinado, a fim de que
seja eficaz em sentido positivo”™. Esta concepgdo de fidelidade a tradi¢do do texto, ao respeito por
uma formula especifica, tem de ser vista com alguma ponderagdo”. De qualquer dos modos, a
tentativa de “fidelizag¢do”, considerada pelo lado do orante, ¢ de extrema importancia para este tipo
de texto, ja que se espera que os seus resultados dependam da performance que a composi¢do vai
ter. Também ¢ importante referir que a propria repeticdo pode obedecer a regras especificas de

diferentes composi¢des®. Como no caso de um responso a Santo Antonio, que recolhi a Virginia

Company, 1987), 490.

Termo da Medicina que designa a toma de um medicamento e a forma como se deve toma-lo. Este conceito parece
adaptar-se a orag@o por também ter regras de utilizagdo relativamente a quantidade e ao conteudo.

8 Alfred Métraux, “Prayer” (Stanford Dictionary of Folklore, Mythology and Legend, eds. Maria Leach and Jerome
Fried. San Francisco: Harper & Row Publishers, 1984), 8§84.

Observe-se esta ideia sob a perspectiva do rezador, ja que, para ele proprio, o texto ¢ sempre dito da mesma forma
em que sempre foi ouvido. Nao pode ser vista, esta atitude, por uma perspectiva de estudo, ja que quem estuda
qualquer espécime pertencente a oralidade estd seguro da sua natural abertura e mudanca, ndo sendo igual uma
composigdo recolhida a duas pessoas diferentes, ou a mesma pessoa em alturas diferentes (variagdo). Diego Catalan
expressa bem esta ideia com o conceito do que se pode chamar “texto-vivo™: “el romancero no hace sino participar
de una propiedad de las lenguas que le sirven de soporte material: las lenguas «vivasy, al ser «histdricas», cambian;
sus modelos, tanto a nivel fonico como al gramatical, son dindmicos” (Diego Catalan, 1984, 20).

80 Sobre a repetigdo, ver também Manzanares (2006, 283-284), Espirito Santo (1990, 147), Finnegan (1992, 90).
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Salazar em Braganca, e em que me dizia a informante: “uma pessoa perde qualquer coisa e nio a

encontra, ¢ entdo ha uma oragdo, se a pessoa a disser trés vezes seguidas sem se enganar as coisas
aparecem”; depois de dizer o responso, reitera a importancia da repeticdo da composigao: “trés vezes
seguidas!™®'. Este elemento externo ao texto torna-se, assim, tdo ou mais importante do que o proprio
texto, e € esta repeticdo que lhe acrescenta eficacia (¢ mais um ingrediente no conjunto total que ¢é a
enuncia¢do, o desempenho). Tal como este constituinte, as formulas oracionais®, explicativas® ou
fechos™, tdo comuns em oragdes como em romances religiosos (que acabam por funcionar como
oragdes por causa disso®), explicam no final da composi¢do quantas vezes e / ou quando tem de ser
dita e o que acontece a quem a diz ou a quem ndo a diz*®). Moisés do Espirito Santo também
descreve a importancia das estruturas formulares para que um texto tenha resultado positivo: “A
fidelidade a expressao transmitida pelos antepassados ¢ uma condig@o essencial para a eficacia religiosa dos
ritos verbais™’. O responso acima referido, por exemplo, bem como as vezes que é repetido, variam
conforme os locais e as pessoas®, por isso € o ponto de vista do enunciador que importa: como o

recebe, assim reproduzird a composi¢ao.

81 Mariana Gomes, RiS (2007) - Recolhas do Centro de Tradigcbes Populares Portuguesas, (no ambito do seminério de
Mestrado em Estudos Romaénicos — Literatura Oral e Tradicional, Faculdade de Letras da Universidade de Lisboa,
2007) [inédito]. Informante: Virginia Salazar (Braganga).

Pere Ferré (1999, 473-485) da este conceito quanto aos remates da oragao.

“impressionam particularmente os exemplos de oragdes em portugués que terminam com formulas explicativas dos
seus efeitos. (...) Sdo formulas que ja fazem parte da oracdo, ¢ no entanto sdo ditas sem respirar apés ter acabado a
oragdo” (Ferreira, 2003).

8 Maria Aliete Galhoz, Introducdo a Oragoes — Patriménio Oral do Concelho de Loulé, 111, de Idalia Farinho
Custddio, Maria Aliete Farinho Galhoz e Isabel Cardigos (Loulé: Edicdo da Camara Municipal, 2008), 31.

“Uma das formas de dar, sem duvida, o estatuto de oracdo a um romance, por exemplo, ¢ agregar-lhe uma das
formulas tradicionais de fecho de oragdo” (Galhoz, 1988, II, XXVI).

Formulas como: “Quem esta oragdo rezar, / sete vezes na Quaresma / e outra no Carnal, / tirara quatro almas do
Purgatorio: / a primeira sera sua, / a segunda de seu pai, / a terceira de sua mae / ¢ a quarta a quem obrigacdo tiver.”
[238] ou “- Quem o Vosso Sonho souber e disser, / das aguas do mar sera livre, / dos moiros ndo sera cativo, / as
portas do Céu irdo, / e as do Inferno nunca verdo / nem nunca por 14 passardo” [236] (Custodio et al., 2008, 175-176
e 174).

O autor também enuncia quais o aspectos que determinam o sucesso de um rito religioso: a palavra e o niimero (“a
referéncia aos niimeros torna-se tdo importante como as palavras”), temporalidade (“dos momentos do dia a que se
destinam”), repetitividade (“enquanto a repeti¢do mitica ¢ regida pelo numero sete, as formulas populares
prescrevem geralmente o niimero trés ou os seus multiplos™), ou outros ligados a performance (esta parte que o
autor apresenta estara mais ligada a composi¢des como benzeduras ou esconjuros) acompanhamento de
movimentos circulares (“que sdo movimentos enfeiticantes ou de possessdo”), sinais com as maos (“ao fazer uma
cruz sobre alguém atraem-se ou chamam-se as forcas magicas que se encontram nos quatro pontos césmicos”). Os
restantes que enumera sao ligados a estes ou sobretudo direccionados para composicdes de caracter magico e nao
tanto religioso. Em Espirito Santo (1990, 147).

Veja-se, para exemplificar a diferenca: Carlos Nogueira, Literatura Oral em Verso — A Poesia em Baido (Vila Nova
de Gaia: estratégias criativas, 2000), 92.
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Também ¢ essencial entender por que razdo se diz uma oracdo, na medida em que este tipo
de composicao se difundiu por todo o mundo; apesar de cada religido ter as suas tematicas ou
modos de orar, hd uma universalizagdo do acto de rezar. Sob uma perspectiva popular, podera ter
ligagdo estreita com os conceitos de pecado, peniténcia e obrigagdo®, também estendidos ao
universo religioso em geral. Em termos gerais, oficiais e populares, o pecado ¢ visto como o
resultado de uma mé condugdo de vida, a peniténcia, como uma demonstracdo de reconhecimento
dos pecados e o arrependimento®, como forma de recomegar, admitindo as culpas. A maior ou
menor consciéncia do pecado alteram a sua gravidade (nogdes catolicas de pecado mortal e venial).
O pecado ¢ uma acg¢do imoral que ofende a Deus, que observa todas as ac¢cdes do Homem. O crente
sente responsabilidade e conexdo com este mundo e protege-se de uma ma conduta. Aquele que ora
¢, entdo, um ser carente ¢ em desequilibrio, que procura restabelecer a ordem pela expressao de
oragcdes. Neste contexto da transmissdo oral, quanto as motivagdes para a utilizacdo do texto,
também ndo se pode descurar o cumprimento da tradi¢cdo. Mas os propositos e a universalidade da
ora¢do ndo podem ser estudados em tdo pouco espaco, até pela sua ancestralidade.

Quanto aos difusores, transmissores de oragdes, segundo Firmino Martins, atribui-se as
mulheres a manuten¢do das praticas religiosas populares no que diz respeito a sua utilizagdo e
transmissdo’’. Apesar da minha pouca experiéncia enquanto recolectora, pude confirmar esse
padrdo: todas as minhas informantes eram mulheres e a maioria reconheceu té-las aprendido
também com mulheres®. Quase sempre ha a referéncia a uma avd, uma mée, ou a “as mulheres” em
geral. Quanto aos momentos de transmissdo de oragdes a outros, normalmente sdo momentos em
que ocorrem problemas, viagens, mal-estares, etc. Ai, ou alguém soluciona o problema dizendo a

oragao, ou entdo o habito de a dizer transforma o ndo se dizer numa falha, confirmando estes dois

% Sobre a nogdo de sacrificio e tabu religioso, ver Rego (1989), principalmente os capitulos “O Problema do

Sacrificio” e “A Génese dos Tabus Religiosos”.
As nocdes de pecado, peniténcia e arrependimento no ambito institucional catolico podem ser vistas em:

http://www.paroquias.org/catecismo/index.php?vs=15&vss=5

' Firmino Martins, Folklore do Concelho de Vinhais, 11 (Vinhais: Edi¢do da CAmara Municipal, 1997), XLVIL

2. No volume Oragdes (Custodio et al., 2008) recolhido no Concelho de Loulé, por exemplo, confirmei 149
informantes, dos quais 7 sdo homens.
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factores a natureza utilitaria e o dominio da crenca em que se inserem estas composigdes.

Dizer uma oragdo ¢ estar-se envolvido nela espiritualmente, estabelecer-se uma relacao
pessoal (essencialmente individual®®) com o divino (seja como servo-Deus, seja como filho-pai®) ,
criando-se uma espécie de contrato entre duas partes: a divindade e o orante®. Mais, 0 momento
proprio em que uma oracgdo ¢ dita contém alguns factores essenciais como a soliddo, o ambiente
familiar ou caseiro e o siléncio (segundo Muriel Saville-Troike, em discursos deste tipo, o siléncio
adquire uma fungdo 'interaccional' do tipo linguistico-discursivo®); o siléncio parece ser, com
efeito, um elemento fulcral no contexto oracional, proporcionador de a-vontade e reflexdo. A nogdo
da crenga e compromisso na pratica religiosa ¢, por tudo isto, essencial, ja que ¢ a partir deles que se
da importancia ao texto, um pacto que adquire forga propria em contexto de enunciagdo®’. A oragio
funciona, assim, como um conjunto de factores que conjugam a tradi¢do, o ritual e as motivagdes do

seu enunciador.

3.2.2. A performance

Como se verificou no segundo capitulo, varios autores fazem referéncia a importancia dada a
performance no acto de enunciacdo de uma oragdo. Sam D. Gill apresenta trés partes
complementares e indissocidveis de oragdo: sdo elas o texto, o acto e o assunto. Assim, a oragdo, no
seu momento enunciativo, completa-se num contexto performativo (acto) que lhe ¢ intrinseco, do
que se pressupde a existéncia de gestualidade. O autor ressalta, principalmente, a importancia que

os movimentos das mios ¢ do corpo tém na oragdo”; divide também a ora¢do em ritual e pessoal,

% Yi-Fu Tuan, “Space and context” (By Means of Performance, eds. Richard Schechner e Willa Appel. Cambridge:
Cambridge University Press, 1990), 241.

John F. A. Sawyer, “Prayer” (Concise Encyclopedia of Language and Religion, eds. Sawyer, John F. A. e JM.Y.
Simpson, Oxford: Elsevier Science Ltd, 2001), 278.

“The relationship between the two parties of the contract, the individual and the saint, is personal, that is, the
relationship is an agreement between two and requires no action on the part of anyone else, certainly not the priest,
and the relationship is face-to-face, that is, it is a voluntary, objective arrangement™: Richardson (1990, 229).

Muriel Saville-Troike, “Silence” (Concise Encyclopedia of Language and Religion, eds. Sawyer, John F. A. e JM.Y.
Simpson, Oxford: Elsevier Science Ltd, 2001), 282.

“A oracdo pressupde a crenc¢a nao s6 no divino mas também no poder da palavra humana junto do divino, de modo a
propiciar a graga pedida ou desejada”: Saraiva (2001, 16). Ver também o compromisso que o enunciador tem quanto
as convengdes ligadas a composigao artistica: Finnegan (1992, 88-89).

As varias religides tém movimentos corporais associados as oragdes. Na Catolica, por exemplo, durante a Missa,
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afirmando que o rezador da oragdo pessoal ¢ aquele que estd inserido numa tradi¢do religiosa e
cultural na qual seja praticada a oragdo ritual e publica®”. Outro elemento muito importante ¢ a
palavra e a sua for¢a / poder, como se viu no ponto anterior, fendmeno que faz parte, sem duvida, da
performance, do ritual.

O poder da palavra ¢ uma questdo que ndo esta unicamente relacionada com composicdes de
caracter magico-religioso. Foi a partir de uma perspectiva filosofico-linguistica que se desenvolveu
a teoria de que um discurso ndo depende apenas do que ¢ dito, mas também das circunstincias em
que sdo proferidas as palavras'®. Pode-se transpor esta teoria para o discurso oracional, em que as
palavras significam mais do que elas proprias, adquirindo valor para além do inerentemente
semantico, procurando agir simbolicamente sobre uma realidade, o que d4 supremacia a funcdo
ilocutoria. O factor da obrigacdo ¢ essencial porque o enunciador se obriga a cumprir um texto
exactamente como lhe foi transmitido para que este possa ter um efeito positivo. A oragdo ¢ trago
comum a composi¢des orais na generalidade, uma totalidade de elementos que ndo se podem
segmentar durante a enunciagdo. A performance ¢ um desses elementos, ¢ desde que comece,
desencadeia o inicio simultineo dos restantes'®".

Pode duvidar-se, no entanto, da existéncia de performatividade na ocorréncia de uma oragao.
Em primeiro lugar, por ser uma enunciagdo intima que ndo implica um publico, e, em segundo
lugar, por pertencer ao dominio do discurso de um Eu para um Tu (V6s), que até pode corresponder
a uma configuragdo estritamente espiritual e mental. Pode, também, questionar-se a existéncia de
algum tipo de gestualidade ou vozeamento proprios. Em alguma da literatura especializada que

consultei, ¢ consensual a condigdo de que para haver performance, terd de haver um receptor ou

depois da Eucaristia, os crentes ajoelham-se ou ficam de pé a orar, ritual performativo importante. Também os
Mugulmanos, ao rezarem o salat, t€m de ajoelhar-se, virar-se para Meca e movimentar o corpo de um certo modo
para completar a sua prova devocionaria. Cf. Sawyer (2001, 278). Sobre as posi¢des fisicas no acto oracional, ver
Saraiva (2001, 16), Manzanares (2006, 283-284), e para os movimentos associados, ver Espirito Santo (1990, 147).

% Sam D. Gill, “Prayer” (The Encyclopedia of Religion, ed. Mircea Eliade. New York: Macmillan Publishing
Company, 1987), 490.

1% Egta teoria é a Teoria dos Actos de Fala. Este assunto serd desenvolvido no capitulo 5, de analise do corpus ao nivel
pragmatico.

19" Paul Zumthor, Introdugdo a Poesia Oral (Sdo Paulo: Hucitec, 1997), 156.
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espectador'®, e neste caso ha, sim, um receptor, mas nio esta presente fisicamente. O orante enuncia
o seu discurso pensando na recepcao da sua mensagem por outrem, nem que nao a verbalize (oragao
mental, nesse caso).

Outro aspecto muito importante ¢ o de, numa situacdo de recolha, a fun¢do performativa
estar obviamente alterada, ou ser mesmo inexistente. A recolha transforma o contexto natural de
oracdo, uma vez que forca a sua enunciacdo e faz com que ela esteja a ser utilizada de maneira
artificial. Na perspectiva da Sociolinguistica, Labov'® descreve o 'paradoxo do observador', que se
caracteriza pela intervengdo necessaria que o entrevistador tem no acto de recolha, sendo ele quem
assegura a condu¢do da mesma ja que foi quem seleccionou os assuntos que pretende recolher; ao
mesmo tempo, e paradoxalmente, tem que garantir que durante a recolha o informante se va
sentindo a vontade e fale espontaneamente. O caso da recolha de uma oragdo passa exactamente por
essa particularidade. Na recolha de uma representacio de um auto ou do desempenho de uma
cantiga, o cardcter ladico fica assegurado, mas a oragdo perde o propdsito, bem como se altera a
inten¢do do enunciador. O estudo da performance a partir de uma gravacao sonora, por outro lado,
também acaba por impedir que a circunstancia gestual seja captada, tornando apenas seguros os
estudos entoacionais'™.

Ainda assim, a oragdo mantém, nessas circunstancias de recolha, algumas caracteristicas que
podem ser isoladas e se tornam definidoras do seu desempenho. Mesmo percepcionada a partir de
uma gravagdo, a oracdo recolhida conserva algumas das caracteristicas identitdrias do contexto
natural de ocorréncia, e durante a recolha que fiz, encontrei algumas. Para explora-las um pouco,
vou escolher como suporte tedrico a classificagdo e estudo de Isabel Galhano Rodrigues sobre a
comunicacao verbal e ndo verbal, no ambito das areas da Analise Conversacional

Etnometodologica, da Analise do Discurso e da Teoria da Contextualizagdo'®. Para instrumento de

12 “Performance presupposes the spectator. Even when we perform alone, a part of the self stands aside, appreciating
and evaluating what we do. Or the lone performer is conscious of the eye of God”: Tuan (1990), 241.

1% William Labov, Sociolinguistic Patterns (Philadelphia: University of Pensylvania, 1972).

1% Ruth Finnegan, Oral Poetry — Its nature, significance and social context. (Indiana: Indiana University Press, 1992),
90.

105 Tsabel Maria Galhano Rodrigues, O Corpo e a Fala — Comunicagdo verbal e ndo-verbal na interaccdo face a face
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comprovagao empirica, escolhi a minha recolha no distrito de Braganga apresentada como trabalho

1'% Estes elementos serdo avaliados como

de semindrio de mestrado em Literatura Oral e Tradiciona
consequéncia da interac¢do entre recolector e informante, pois ndo ha possibilidade de se
reconstituir a originalidade da enuncia¢ao oracional. Nao irei entrar em pormenores demonstrativos
rigorosos, mas sim estabelecer em modo sucinto os parametros performativos que consegui decifrar.

Segundo os estudos em Analise de Contexto'”’, tanto a comunicagdo verbal como a néo-
verbal fazem parte do acto comunicativo, revelando cada uma delas os seus sinais proprios'®. A

comunica¢cdo ndo verbal tem a sua origem numa aprendizagem cultural e no processo de
socializa¢do; mais do que isso, “os movimentos do corpo ddo informagdes sobre o estado de espirito de
um individuo, sobre as suas atitudes e inten¢des comunicativas, assim como sobre questdes relacionadas com
a informacdo transmitida pela fala”'®. Como se pode verificar, ambos os tipos de comunicagdo estdo
intimamente ligados no processo de interac¢ao, sendo que na comunicacio nao-verbal transparece
o estado de espirito do enunciador, o que a converte num aspecto fundamental a examinar. Dos
elementos presentes numa dada comunicacdo, vejam-se os que consegui verificar ao observar a
transmissdo de oragdes''’. O aspecto exterior verifica-se na recolha, uma vez que, no caso das
oragdes, ¢ a unica forma de haver interac¢do, didlogo efectivo. No acto de recolha, caracteriza-se

" Neste contexto é

pela “imagem” que o actuante tem de si mesmo e do outro com quem interage
indispensavel a percep¢do de que o recolector esta a fazer um pedido ao informante (e por isso tera

de agir em conformidade com as normas sociais e culturais deste ultimo, comportando-se com

(Lisboa: Fundagdo Calouste Gulbenkian, 2007).

Mariana Gomes, RiS (2007) - Recolhas do Centro de Tradi¢ées Populares Portuguesas (no ambito do seminario de
Mestrado em Estudos Romanicos — Literatura Oral e Tradicional, Faculdade de Letras da Universidade de Lisboa,
2007) [inédito].

Isabel Galhano Rodrigues cita varias referéncias bibliograficas para cada um dos elementos de comunicagdo ndo-
verbal, mas indica como grande impulsionadora da Analise de Contexto a Escola de Palo Alto, nomeadamente o
Center for Advanced Study in Behavioral Sciences, na Califoérnia (Rodrigues, 2007, 32).

Isabel Maria Galhano Rodrigues, O Corpo e a Fala — Comunicagdo verbal e ndo-verbal na interac¢do face a face
(Lisboa: Fundagdo Calouste Gulbenkian, 2007), 87.

Isabel Maria Galhano Rodrigues, O Corpo e a Fala — Comunicagdo verbal e ndo-verbal na interac¢do face a face
(Lisboa: Fundagdo Calouste Gulbenkian, 2007), 86.

Isabel Galhano distingue seis factores: aspecto exterior, proxémica, movimetos da cabeca, mimica, olhar, gestos
ou movimentos dos bracos maos e dedos.

Isabel Maria Galhano Rodrigues, O Corpo e a Fala — Comunicagdo verbal e ndo-verbal na interacgdo face a face
(Lisboa: Fundagdo Calouste Gulbenkian, 2007), 87.
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alguma humildade perante 0 mesmo); na circunstancia, o entrevistado vai avaliar o entrevistador, e
por isso este deve passar despercebido e tentar ndo ocupar demasiado espago ''*: o foco centralizador
deve ser o informante. A proxémica'” é fulcral no processo de recolha e de performance, ja que é o
grau de proximidade ou distanciamento que o informante tem do recolector, o a-vontade que
demonstrara, factor particularmente ligado com o do olhar, como se vai ver a seguir. No caso da
minha recolha, de um total de nove, trés informantes t€ém um grau de proximidade muito grande
comigo, o que condicionou certamente as entrevistas. Observando estas trés informantes, apercebi-
me de que hd menos e menores siléncios durante a conversacdo, € que estdo mais a vontade para
justificar falhas de memoria, o que faz com que a prépria transmissdo seja feita com menor
embaraco ou timidez. Das informantes que ndo me conheciam previamente, o facto de a recolha ter
sido feita no interior das suas casas (ou do lar onde uma delas vive) facilitou a sensagdo de a-
vontade, embora ndo seja comum entrar gente desconhecida na casa de alguém em Tras-os-Montes,
0 que acrescenta algum desconforto ao proprio facto de se ir gravar uma entrevista. A nivel
proxémico, o toque (contacto fisico) e a proximidade fisica (distancia interpessoal), no caso de
informantes previamente conhecidas era muito maior do que nas ndo conhecidas. A postura do
entrevistado ¢ condicionada pela proximidade ou distanciamento em relagdo ao entrevistador; com
efeito, as informantes com quem nao tinha familiaridade mantinham as maos fechadas em cima das
pernas (posicao de sentado) e o corpo ligeiramente curvado para dentro, ou entdo endireitado (sem
a-vontade geral), mas tal timidez ia diminuindo a medida que diziam uma composi¢do, ou a medida
em que se desenvolvia a conversacdo. A configuragdo espacial mais frequente foi a do tipo face a
face ou, menos vezes, lado a lado, apenas por obrigatoriedade da estrutura interior do espago caseiro
transmontano (era Inverno e por isso sentdvamo-nos sempre ao p¢ do lume, circunstincia que

apenas permite estas duas localizagdes). As posi¢des lado a lado foram conseguidas com

12 Sobre a postura que o recolector deve ter na recolha na area da Literatura Oral e Tradicional, ver Guerreiro (1976,

15).
“a proxémica refere-se a grandezas espaciais como a distdncia que ¢ mantida entre dois individuos, as suas

orientagdo e postura quando se encontram numa situagao de interacgdo” (Rodrigues, 2007, 88).
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informantes previamente conhecidas. Os movimentos da cabec¢a''* ndo eram muito visiveis nas
oragdes; na verdade, quando recolhi outros géneros, como contos ou benzeduras, outros tipos de
movimento surgiram (no primeiro caso hd um grande nimero de gestos associados ao contar da
historia e, no segundo, houve uma informante que balougava o corpo, enquanto outra fazia gestos
explicativos relacionados com materiais complementadores e adjuvantes a eficacia de uma
benzedura). Pelo contrario, de um modo geral, durante a performance de uma oracdo, a imobilidade
toma conta da enunciac¢do, pelo que se torna numa caracteristica do seu desempenho fisico. Em
relagio & mimica'®, verifiquei que durante uma oragdo a expressdo facial das informantes é
consternada e séria, com movimentos bucais pouco acentuados. Quanto ao olhar'®, as informantes
com quem ndo tinha familiaridade desviavam o olhar de mim aquando da enuncia¢do (orientagdo
assimétrica)'"’, enquanto que as outras sustinham mais o olhar (orientagdo simétrica)''’®. Em alguns
dos casos, as informantes fechavam os olhos enquanto diziam as oragdes, ou entdo olhavam
fixamente (gaze) para o chdo, o lume, etc. Relativamente ao gesto, ha diferentes aproximacgdes e
varias tipologias que ndo se vao explorar aqui. O mais importante em rela¢do a gestualidade ¢ que
parece ser consensual a conclusdo de que o gesto e a linguagem estdo intimamente ligados (quando
funciona um, funciona o outro, e quando falha um, falha o outro). O gesto ¢ adquirido e esta
presente no processo de socializa¢do, sendo determinado pela cultura'”®, o que permite concluir que
numa composicdo oral como uma oragdo, o rezador ird repetir os gestos aprendidos quando lha

transmitiram; mal comega a verbaliza¢cdo, comeca simultaneamente esse gesto. Como disse atrés, a

14 Tsabel Maria Galhano Rodrigues, O Corpo e a Fala — Comunicagdo verbal e ndo-verbal na interac¢do face a face

(Lisboa: Fundag¢do Calouste Gulbenkian, 2007), 94.

Isabel Maria Galhano Rodrigues, O Corpo e a Fala — Comunicagdo verbal e ndo-verbal na interacgdo face a face

(Lisboa: Fundagdo Calouste Gulbenkian, 2007), 99.

16 Tsabel Maria Galhano Rodrigues, O Corpo e a Fala — Comunicagdo verbal e ndo-verbal na interacgdo face a face
(Lisboa: Fundagdo Calouste Gulbenkian, 2007), 105.

7 Segundo Isabel Galhano Rodrigues, o desvio do olhar pode ter trés acepgdes: ora como um corte na interac¢io,

como um gesto de embarago, ou entdo como forma de procurar concentragdo enquanto se expressa, nomeadamente

olhando para cima ou obliquamente para um dos lados, implicando uma actividade mental como reflexdo e

memoria, o que observei directamente em recolha (Rodrigues, 2007, 108-113).

“a semelhanca do que foi dito em relacdo a proxémica, as pessoas olham mais para aquele(s) de quem gostam”

(Rodrigues, 2007, 106).

9" Tsabel Maria Galhano Rodrigues, O Corpo e a Fala — Comunicagdo verbal e ndo-verbal na interacgdo face a face
(Lisboa: Fundacdo Calouste Gulbenkian, 2007), 114 ¢ 119.
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imobilidade tomou conta dos varios desempenhos de oragdes na recolha, embora houvesse um gesto
que se destacava e que foi o do entrelagamento de dedos das maos, ou a simples unido das maos,
maioritariamente posicionadas em cima das pernas. Os gestos podem, concluindo, ndo ser
intencionais ou sequer conscientes, mas sdo quase tidos como convengdes aprendidas socialmente
(absorvidas no processo de aprendizagem de composi¢des orais, neste caso)'?’. A um nivel mais
generalizado, e ndo apenas no ambito de recolha, ha gestos e desempenhos geralmente ligados a
oracdo que importa referir, como a posi¢do de joelhos ou de maos viradas ao alto (durante o Pai
Nosso, por exemplo), ¢ também as maos unidas, palma com palma e dedos esticados ou
entrecruzados, os olhos fechados, além de outras que poderiam apontar-se como posigdes universais
de oragdo''.

Mas para o estudo sobre a performance, ndo s6 o comportamento corporal ¢ importante,
também o sendo o desempenho vocal. As composi¢des orais exigem uma velocidade vocal mais ou

menos rapida, ou até lenta'*

, mas quanto as oragdes, ndo consegui encontrar um padrdo para este
tipo de diferenca. O unico elemento perceptivel na voz foi o abaixamento, que foi uma constante em
todas as entrevistadas. Nao so fara parte da soturnidade implicita na enunciagdo de um discurso com
propositos devocionarios, mas também parece transparecer do isolamento e da pessoalidade
indissociaveis das oragdes, as quais ndo costumam ser transmitidas sem propodsito. Para este
elemento performativo sobressair na recolha, pode pressupor-se que os orantes baixam a voz como
fardo ao dizé-la nas suas circunstincias originais. Este fenomeno assemelha-se a um murmurio .

S6 quando surgia uma oracdo que me estava a ser ensinada com inten¢do pratica, se verificou um

levantamento de voz e um espagamento das palavras, tendo em vista a minha memorizagao.

120 Tsabel Maria Galhano Rodrigues, O Corpo e a Fala — Comunicagdo verbal e ndo-verbal na interaccdo face a face

(Lisboa: Fundagdo Calouste Gulbenkian, 2007), 144-145, nota 62. Ver também sobre actos que passam a ser
convencionais e que para o actuante sdo costumes associados a um tipo de arte ou composic¢do: Finnegan (1992, 88-
89).

César Vidal Manzanares, “oracion” (Diccionario de Jesus y los Evangelios. Pamplona: Editorial Verbo Divino,
2006, 283-284.

Ruth Finnegan, Oral Poetry — Its nature, significance and social context (Indiana: Indiana University Press, 1992),
124-125.

Arnaldo Saraiva enumera algumas das varias formas de enunciagdo, das quais o murmurio (Saraiva, 2001, 16).
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Para suplantar falhas de analise no dominio da entoacdo e prosddia, contactei a Mestre

Marisa Sousa Cruz'*, especialista nessas areas, para que ouvisse dois ficheiros de recolha, dos quais

seleccionou duas oragdes diferentes, bem como um exemplo em fala espontdnea da mesma

informante. Pedi-lhe que analisasse os contrastes entoacionais entre a fala espontidnea e a

enunciagdo de uma oragdo. A sua conclusdo'” foi a seguinte: comprova-se que a enunciadora em

fala espontanea tem niveis significativamente mais dispares de sonoridade do que na enunciacao das

oracOes. Analisando o Formante 0, Marisa Sousa Cruz conclui que na primeira “observam-se
9

contornos ascendentes ¢ descendentes, variagdes melddicas caracteristicas da fala humana”:

Piich (He)

500
400
30H
2004

100

5463
Thogg (o) :

A. Conversagdo_ Adélia

e nas oracoes “a curva de F0O, paradoxalmente, encontra-se praticamente plana, indicador de um tipo

de som / discurso mondtono”, verificando-se um “abaixamento do tom médio de voz da falante em causa’™:

124 Doutoranda no Centro de Linguistica da Universidade de Lisboa, especialista em gaguez e nos seus fendomenos a
nivel prosddico, experiente na avaliagdo de materiais deste tipo.

123 A metodologia completa e os procedimentos utilizados pela investigadora estio em anexo, como mais imagens
comprovativas das conclusdes por ela tiradas (Anexo I).
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C. Oragdo_Adélia_bem esquecida estava eu

E acrescenta: “assim, em A [ficheiro de fala espontinea] o pitch range (banda de frequéncias que

se estende do valor mais baixo ao valor mais alto) ¢ mais amplo (150-350Hz, sensivelmente) do que em B
(130-210Hz) ou C (140-220Hz) [B e C — ficheiros representativos da enunciagio de oragdes] .

A nivel ritmico, também foram detectadas diferencas entre os varios discursos: “no mesmo

tempo de duragdo total de cada um dos excertos, a informante produz uma maior quantidade de palavras na

oragdo do que na conversagdo, modalidade em que, conforme assinalado em A, se verificam disfluéncias(...)

126 Nos paréntesis rectos vao acrescentos meus.
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ou pausas (...), 0 que raramente ocorre na oracdo. Tais caracteristicas devem-se ao facto de, entre outras

razodes, o planeamento discursivo ser mais lento no caso da conversacdo do que no da oragao (discurso citado
de memoria, logo, que ndo implica processamento simultaneo a produgdo)’.

Encontram-se, entdo, dois tipos de intervengdo performativa mais pormenorizada na
producdo de uma oragdo: a voz (abaixamento e rapidez de enunciagdo) e o olhar (gaze, desvios para
concentragcdo € memorizagao).

Concluindo, quando se diz uma oragdo, ndo se estd, apenas, a enunciar um conjunto de
palavras; esta também a haver um comprometimento emocional (fé), intelectual (memoria) e
corporal (a regra, o desempenho, o ritual) da parte de quem a diz. Uma orag@o pode pertencer a
tradigdo e ter sido aprendida num contexto familiar, mas cada desempenho ¢ unico.

Muito se poderia ainda dizer sobre a performance, que implica mais do que o que foi
referido. Procurou-se apenas observar os cumprimentos que se seguem na enunciacdo de um texto
religioso deste tipo, mais do que fazer um estudo histdrico e tedrico da performance na Literatura

Oral em geral.

3.2.3. O orante e o lugar da oracao
A fé expressa por meio da oragao tem, para além do seu desempenho fisico e discursivo,

127 Nesta delimitagdo do contexto da oragdo importara ainda

enquadramentos funcionais proprios
referir, embora apenas parcamente, os espagos e tempos da oragao, bem como os destinatarios,
sagrados e ndo sagrados, destacando-se dos sagrados Jesus Cristo. Muitas oracdes tém tempo e
espaco proprios. Umas utilizam-se em casos urgentes, outras hd que apenas se dizem quando se
sente necessidade, quando falta a presenga protectora de um santo, da Virgem Maria ou de Deus. Ha

oragdes para todas as horas, no quotidiano, relacionadas com os lugares por onde se passa: de noite,

de manha, de tarde, nos caminhos e encruzilhadas do campo (meio rural), na cama, a mesa (meio

127 Manuel da Costa Fontes, Romanceiro da Provincia de Trds-os-Montes (Distrito de Braganga) (Coimbra: Por Ordem
da Universidade, 1987), LX.
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familiar, casa), antes de entrar na Igreja, ao benzer-se ou a persignar-se, na comunhao, na confissdo
(meio liturgico), e em certos tempos ciclicos ou periddicos. Reza-se a muitas entidades divinas,
escolhe-se o santo protector, reza-se ao anjo da guarda, reza-se pelos finados, pelas almas, pelos
pecadores, pela familia, pelo proprio'®.

Os espacos de oragdo sdo variados, desde os templos ou lugares sagrados até aos profanos,
tendo cada um o seu significado e ambito proprios'?’. Pode orar-se em casa (2 mesa, na cama, a
porta de casa), na Igreja, no campo, onde se necessita.

Quanto aos tempos da oracdo, a manha e a noite sdo as alturas do dia em que se d4 mais
primazia a expressdo de fé, facto que ¢ sugerido pelas obras de recolha que contemplam oragdes e

devocionarios'*’. Também a Igreja reconhece a manha e a noite como tempos muito propicios “as

Laudes, oracao da manha, e as Vésperas, oragdo da noite, tidas como os dois pdlos do Oficio quotidiano pela

tradicdo veneravel da Igreja universal, devem considerar-se as principais Horas e como tais celebrar-s¢”'*'.

De manhi, ora-se a luz, ao levantar'*?, ao lavar-se'*, ao abrir a porta do quarto'**

, em pequenas
oracdes pede-se perddo pelos pecados, pede-se protecgdo, reza-se quando canta o galo, pede-se

direc¢do e guia, entrega-se a alma a Jesus ou a Virgem ou simplesmente se louva e agradece o dia

18 Alvaro Proenga, Como o povo reza (Etnografia) (Lisboa: Tipografia de Inacio Pereira Rosa, 1941), 64-102; ver

também Manuel da Costa Fontes, Romanceiro da Provincia de Trds-os-Montes (Coimbra: Por Ordem da

Universidade, 1987), LX; e uma pandplia de utilidades atribuidas a preces: Eduardo Basto de Albuquerque, Oragées

& Rezas Populares (Porto Alegre: Rigel, 2004), 14-15, e Devocionario do Cristdo (Porto: Casa Nun' Alvares, 1963),

por todo o livro se encontram oragdes relacionadas com os seus destinatarios.

Mircea Eliade, O Sagrado e o Profano (Lisboa: Edigdes Livros do Brasil), 25 e seguintes. Embora sejam espacos de

naturezas diferentes, por vezes os devotos ultrapassam a barreira entre eles, como ja se verificou em 3.1: ha oracdes

populares que se dizem dentro do edificio religioso, e também ha oragdes oficiais que entram no espaco profano e

que se associam a oragdes populares (como o Pai-Nosso ou a Ave Maria). Isto deve-se ao tipo de oragdes de que se

trata, as quotidianas e as da Paixdo, essencialmente, que se adequam perfeitamente ao espago sagrado ¢ ao profano

(dependendo da sua fungdo), talvez porque ndo terem contetdos supersticiosos e 0s temas e petigdes serem

professados pela Igreja. Mas veja-se como o espaco sagrado estd sempre associado a uma pratica devocional de

oracdo: antes de entrar na Igreja, dentro da Igreja, um grande rol de oracdes relacionadas com as vérias actividades

littirgicas, ao avistar o cemitério, ao passar um cruzeiro, e outros exemplos (Pombinho Junior, 2001).

Devociondrio do Cristdo. 1963. Porto: Casa Nun'Alvares.

Sacrossantum Concilium, Constituicdo Conciliar sobre a Liturgia Sagrada, aprovado pelo Concilio Vaticano

Segundo,http://www.vatican.va/archive/hist councils/ii vatican council/documents/vat-

ii_const 19631204 sacrosanctum-concilium po.html, Capitulo IV, “O Oficio Divino — Normas para a reforma”, 89,

a).

Natélia Maria Lopes Nunes da Graca, Formas do Sagrado e do Profano na Tradi¢do Popular (Lisboa: Edicdes

Colibri, 2000), 143, 1.

133 J. A. Pombinho Junior, Oragées Populares de Portel (Lisboa: Edigdes Colibri, 2001), 51-52.

134 1. F. Custddio, M. A. F. Galhoz e I. Cardigos, Oragdes — Patriménio Oral do Concelho de Loulé, I (Loulé: Edigdo
da Camara Municipal, 2008), 39-48.
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http://www.vatican.va/archive/hist_councils/ii_vatican_council/documents/vat-ii_const_19631204_sacrosanctum-concilium_po.html

que ira ser:

Bendita seja a luz do dia
Bendito seja quem a cria
Benditos sejam Jesus, José e Maria'*®

Ainda de dia, a mesa, antes de comegar, agradece-se a comida, pede-se bén¢ao, da-se gracas:

Abencoai, Senhor,

os alimentos que vamos tomar;
que eles renovem as nossas forgas
para melhor Vos servir e amar.

E depois das refei¢oes:

Nos Vos damos gragas, Senhor,
pelos vossos beneficios,

a Vs que vivelis e reinais

pelos séculos dos séculos. Amen.'*

Ao sair de casa, pede-se protec¢ao para que o inimigo ndo aparega ou para quando se passar

por ele. Para afastar as tentagdes'’’, ora-se quando tocam os sinos, antes e depois de entrar na

Igreja'®®, antes de o padre chegar e comegar a missa, ou enquanto caminha até ao altar, ora-se

quando ele 14 chega, reza-se durante a missa (a0 mudar o missal, ao levantar a hostia e o célice),

quando termina a missa, antes da confissdo (o enunciador reconhece os seus pecados e apela a

confissdo"?), depois da “acusagdo dos pecados”, depois da confissdo, antes e depois da

comunhdo'”, ao sair da Igreja'*'. Também em momentos finebres ou relacionados com os finados

135

136
137

138

139
140
141

Alvaro Proenga, Como o povo reza (Etnografia) (Lisboa: Tipografia de Inacio Pereira Rosa, 1941), 15-21 (oragdes
da manh3), esta oragdo estd na pagina 15.

Pardquias de Portugal, http://www.paroquias.org/oracoes/?t=3, “Oracao para as Refeicdes*.

Mariana Gomes, RiS (2007) - Recolhas do Centro de Tradi¢oes Populares Portuguesas (no ambito do semindrio de
Mestrado em Estudos Romanicos — Literatura Oral ¢ Tradicional, Faculdade de Letras da Universidade de Lisboa,
2007) [inédito]: de Virginia Salazar, para pedir proteccdo para ndo aparecer o inimigo e para quando ele aparece—
incipit “Eu bejo 0 meu inimigo e num o temo” e “Leba o que deixas” ¢ de Albertina Moreno a oragdo para afastar a
tentagdo e é assim: “Sete raios tem o sol, / Sete raios tem a lua, / Arreda, arreda, Satanas, / Que esta alma ndo ¢ tua!”
(diz-se duas vezes a mesma quadra).

As oragdes de quando se esta na Igreja sdo intimeras e ja foram recolhidas por alguns. Vejam-se também as que
estdo contidas em J.A. Pombinho Junior (2001), composicdes 16-41.

Alvaro Proenga, Como o povo reza (Etnografia) (Lisboa: Tipografia de Inacio Pereira Rosa, 1941), 47-50.

Alvaro Proenga, Como o povo reza (Etnografia) (Lisboa: Tipografia de Inacio Pereira Rosa, 1941), 22-63.

L. F. Custodio, M. A. F. Galhoz e 1. Cardigos, Oragées — Patrimonio Oral do Concelho de Loulé, 111 (Loulé: Edigao
da Camara Municipal, 2008), 116-118.
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se ora: antes de alguém falecer'*?, quando alguém faleceu, enquanto se vela'*, e também quando a

alma entra no céu'*. Ja ao final do dia pode expressar-se uma oragdo ao por do sol'®.

A noite ¢ um momento essencial para a oracdo, quando o rezador se deita e reflecte sobre as
accdes do dia e pede protec¢do para a noite:

Nesta cama me deitei,

Com sete anjos me encontrei.

Trés aos pés,

Quatro a cabeceira,

E Jesus Cristo na dianteira.

Com Deus me deito,

Com Deus me lebanto,

Acho-me na graga do dibino Espirito Santo'*.

Também se pede protec¢io ao apagar da luz'¥’, e para o caso de, durante a noite, a morte chegar'*.
A muitas outras situagdes especificas do quotidiano pode associar-se uma oracao: ao

amassar o pao, ao por o pdo no forno'”’, ao trovejar, ao se avistar o cemitério'*’, quando se bebe

2 ¢

agua que se desconhece, nos campos, “quando se v€ a lua nova”, “para o mal da lua”, quando chove

e se quer sair de casa, “quando se espirra”'®!

, “antes de qualquer ac¢do”'*. Inserem-se, como se
pode verificar, em praticamente todos os momentos, adaptando-se as mais contemporaneas

situagdes, existindo mesmo uma Oragdo para antes da ligagdo a Internet'> que se dirige a Santo

142 Celina Maria Busto Fernandes, Ecos do Passado, Vozes do Futuro — Literatura Oral e Tradicional dos Concelhos de
Vinhais e Chaves (S.1.: Sons da Terra, 2001), 36, 16 — Antes de alguém morrer.

Vejam-se as composicdes do Rasto Divino presentes neste corpus (Grupo D).

144 No corpus deste trabalho: MG-JC-58 € MG-JC-59 (Testamento de Cristo, Grupo G).

45 Duas oragdes ao pdr do sol em Guerra Junqueiro, Oragdes de Ligares (Porto, Campo das Letras, 2001), 57 e 125.
Também estdo contempladas no conjunto coligido para este trabalho: MG-JC-49 ¢ MG-JC-57.

Mariana Gomes, RiS (2007) - Recolhas do Centro de Tradi¢oes Populares Portuguesas (no ambito do semindrio de
Mestrado em Estudos Romanicos — Literatura Oral e Tradicional, Faculdade de Letras da Universidade de Lisboa,
2007) [inédito]. Informante: Isabel Quina.

Natlalia Maria Lopes Nunes da Graga, Formas do Sagrado e do Profano na Tradi¢do Popular (Lisboa: Edigdes
Colibri, 2000), 145, XIII. Ver também Proenga (1941, 123).

Alvaro Proenga, Como o povo reza (Etnografia) (Lisboa: Tipografia de Inacio Pereira Rosa, 1941), 112.

Encontra-se transcrigdo em muitas colecgdes, mas veja-se em video a oragdo para quando se pde o pdo no forno em:
http://www.memoriamedia.net/central/index.php?option=com_content&view=article&id=9&Itemid=219

150 J. A. Pombinho Junior, Oragées Populares de Portel (Lisboa: Edigdes Colibri, 2001).

51 1. F. Custddio, M. A. F. Galhoz e I. Cardigos, Oragées — Patriménio Oral do Concelho de Loulé, III (Loulé: Edigdo
da Camara Municipal, 2008), composigdes 414-415, 417-420, 421, 422-423, 424,

Estudos de Produgdo Literaria Transmontano-Durienses (UTAD/FCT), Literatura Oral, recolhas feitas entre 2006 e
2008 (disponivel em linha), http://home.utad.pt/~letras/SiteLiteratura/menu.htm (Meséo Frio, p. 7).

“Deus omnipotente e eterno, / que nos plasmastes a vossa imagem / ¢ nos mandastes buscar tudo quanto ¢ bom, /
verdadeiro e belo, / especialmente na Divina Pessoa / do vosso Filho Unigénito, / Nosso Senhor Jesus Cristo, /
concedei-nos, nés Vos pedimos, / que por intercessdo de Santo Isidoro, / bispo e doutor, / nas nossas viagens através
da Internet / movamos as maos / e os olhos as coisas que Vos agradam, / e acolhamos com caridade e paciéncia /
todos quantos encontrarmos. / Por Cristo Nosso Senhor. Amen” (Oragdo para antes da ligacdo a Internet (Santo
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Isidoro de Sevilha.

Os tempos da oragdo sdo, além das alturas do dia, as épocas do ano. O Natal e a Pascoa sdao
as principais festividades ciclicas do ano, sendo a P4scoa a mais propicia a oragdo pois € nesta
época que se renova o espirito para o resto do ano e se revelam os pecados cometidos ',
Relacionam-se estes textos quaresmais com as temadticas do fim da vida terrena de Cristo, a Paixao,
a Morte, e com a renovacdo e Ressurreigdo'.

As oracOes exortam muitas entidades soberanas para louvar e pedir por qualquer
desequilibrio na vida do orante. Entre os principais destinatarios a quem se ora estdo Deus e Jesus, a
Virgem Maria e os Santos, sendo Santo Anténio de Lisboa o preferido'*, também referenciado nas
oragdes da paixdo de Cristo, como se poderd ver na secc¢io de anélise (em oragdes como O meu
Altissimo Senhor). Outros também sdo contemplados nas preces populares: o anjo da guarda, Jesus
do Bom Conforto, Senhora da Encarnagdo, Virgem Santa do Rosario, Senhora da Conceicdo, Santa
Teresa, Anjo Sdo Gabriel, Espirito Santo, Santa Helena, Santo Onofre, Sio Romao, Sdo Silvestre,
Santa Barbara, Sdo Jeronimo, Sdo Gregorio, Sdo Gloirinho, Sdo Bartolomeu e outros'”’.

Servindo qualquer que seja o propdsito, Jesus Cristo tem evidente protagonismo nas oragdes
portuguesas. A figura central da doutrina Crista surge em textos de qualquer tempo: sejam oracdes
matinais, ao entrar na igreja, antes da missa, antes da confissdo, depois da confissdo, da noite, e
muitas outras'*®. Surge como destinatario principal da crenga e ora¢do piedosas, até ao nivel mais

pratico e utilitario: numa oragdo para afastar trovoadas, no final, invocam-se as quatro entidades

Isidoro de Sevilha), disponivel em: http://www.paroquias.org/oracoes/?0=52).

“Ao «lavar do corpo e do espirito humano todo o pecado», com ela iniciam os crentes, a partir do acto baptismal, o

«caminho da fé reforcada em Cristo e nos dogmas da Igreja Catélica»”: Barros e Martinho Costa (2002, 124).

Sobre isto, ver a secgdo de analise do corpus, principalmente no nivel tematico.

1% Firmino Martins, Folklore do Concelho de Vinhais (Vinhais: Edi¢do da CAmara Municipal, 1997), 1, 31. Ver também
a representatividade que Santo Antdnio tem no imaginario popular e as diferentes peticdes e utilizagdes que se
fazem a sua figura em Isabel Santos e Mariana Gomes, “Tradi¢ao devocional de Santo Anténio” (Comunicagdo
apresentada na VII Jornada do Centro de Tradigdes Populares Portuguesas, com o tema Oralidade Tradi¢do
Patrimonio, Castro Verde, 2008) [no prelo].

57 1. F. Custddio, M. A. F. Galhoz e I. Cardigos, Oragdes — Patriménio Oral do Concelho de Loulé, I (Loulé: Edigdo

da Camara Municipal, 2008). Poderia citar outras fontes, mas sdo muitas e com muitas referéncias a estes mesmo

santos.

Para ver exemplos destas oragdes e as suas referéncias a Jesus, veja-se Alvaro Proenca, Como o povo reza

(Etnografia) (Lisboa: Tipografia de Inacio Pereira Rosa, 1941), principalmente as ora¢des da noite: pp. 169-126.
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sagradas: Santa Barbara, Sdo Jeronimo, a Cruz de Cristo e, por final, a Cristo propriamente '*°. Jesus
aparece em oragdes muitas vezes como o julgador e pesador das almas (“Justo Juiz divinal” '®"), e a
Virgem como apaziguadora que tenta sempre fazer perdoar as almas perdidas e pecadoras, o que ¢
bem visivel neste trecho narrativo:

- Aqui me deito aos teus divinos pés,
meu divino filho,

p'ra tu perdoares as tuas injurias
a quem te injuriou,

p'ra qu'os pecadores injuriados
se perdoarem uns aos outros.
Daqui ndo me levantarei

sem tu perdoares.

- Levanta-te dai,

minha mae Maria Santissima,
qu'as minhas injurias

sardo perdoadas. '’

Jesus aparece nas oragdes com diversos papéis sagrados, e em diferentes passos da sua vida:
como Deus, como Filho da Virgem Maria, Menino, crucificado e martir (principalmente nas oragdes
da Quaresma), como salvador, protector, julgador das almas; ¢ referenciado na quase totalidade de
oracdes, nem que seja em pequenas formulas laudatorias como “Para sempre, Amem, Jesus” ou
outras.

Para além dos destinatarios da oragdo, também ¢ muito importante referir os beneficiarios
das preces, ou seja, aqueles por quem se reza. H4 oragdes de voz individual ou colectiva, pedindo-se
ora por si, ora por outros. Ha oracdes “pelos que ndo conhecem a Jesus”, pelos noivos, pelos
sacerdotes, pelos doentes, pela familia, pelos noivos'®, pelas almas'®.

A expressdo da fé, a exposicdo de pedidos ou a simples complementacdo de momentos
quotidianos, fazem-se, por meio da oragdo, em vdarios tempos, espacos e a diversas entidades,

incluindo outros no acto devocional. A oracdo ¢, por tudo isto, mais do que um discurso ou um

texto, uma predisposi¢do, um ritual inserido num condicionamento social, psicoldgico, religioso.

159 Alvaro Proenga, Como o povo reza (Etnografia) (Lisboa: Tipografia de Inacio Pereira Rosa, 1941), 85.

10 Ver, por exemplo, I. F. Custodio, M. A. F. Galhoz e 1. Cardigos, Oragées — Patriménio Oral do Concelho de Loulé,
III (Loulé: Edi¢ao da Camara Municipal, 2008), 274-285.

Ver no corpus recolhido para este trabalho: MG-JC-23 (Sexta-feira Santa).

Paroquias de Portugal, http://www.paroquias.org/oracoes/?t=0

Alvaro Proenga, Como o povo reza (Etnografia) (Lisboa: Tipografia de Inacio Pereira Rosa, 1941), 93-102.
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4. O corpus

Para delimitar este corpus de oragdes foi necessario um estudo prévio numa tentativa de
aproximacio ao que ¢ este género textual e ao contexto onde se insere. E um género valiosissimo e
ainda muito presente na utilizacdo didria dos seus enunciadores e, pelo que se poderd observar na
analise destas composic¢des (capitulo 5), ndo se revela apenas como uma expressao de fé, adquirindo
antes tragos artisticos e performativos muito proprios. Deste modo, sendo parte integrante do grande
género da Literatura Oral e Tradicional, a ora¢do ndo pode ser tratada como um texto escrito

comuim.

4.1. Metodologia de edicao
4.1.1. Edicao electronica de corpora orais

O texto oral tem particularidades proprias. Quando hd uma produgdo / transmissdo'*,
adquire um significado, ndo s6 pelo que ¢ dito, mas pela forma como ¢ dito, e pelas circunstancias
em que ocorre (temporais, linguisticas, geograficas, pessoais ou familiares, naturais ou de recolha,
artificiais , provocadas, etc.). A sua existéncia na voz e na oralidade, o seu contexto de performance,
a sua envolvéncia humana fazem com que a transcrigdo de uma composicdo tenha as suas
especificidades.

Um texto oral e um texto escrito t€ém, obviamente, suportes diferentes e a transformacao de
uma composi¢do oral para a escrita depende quase exclusivamente dos critérios do seu editor. Ana
Maria Martins'®® descreve a importancia da pratica de edigdo do romanceiro na transformagdo do

suporte de uma composicao oral: “Sendo inquestionavel o principio de que é necessario editar todas as
versoes recolhidas, os problemas a colocar centram-se entdo em torno de cada versdo. E passam pela

consideragdo de alteracdo do suporte fisico do texto, que deixa de ser a voz para passar a ser a escrita. Nesta

!¢ Nogdo de “produ-transmissdo” que Jodo David Pinto Correia utiliza a partir de obras de referéncia como as de
Menéndez-Pidal ou Diego Catalan (Pinto Correia, 2003, 31).

15 Ana Maria Martins, “A edigdo de romances e o problema da pontuagio” (Madrid: Fundacién Menéndez Pidal &
Universidad Complutense de Madrid, 1994), 359-373.
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mudanga o que € que o texto perde e até onde pode manter-se igual a si proprio? E em que medida o editor ¢
responsavel pela maior ou menor manutencao da identidade do texto? [§] O acto de recitagdo € tnico e ainda,
porque acto, ndo fixavel: a gravagdo perde o contexto temporal, espacial e humano da recitacdo; a escrita
perde ainda a voz, pelo que for¢a a adopgao de novos significantes. Mas a conversdo do texto oral a uma
representacdo escrita anula a sua integridade, ndo lhe apaga a identidade. O texto continua a ser reconhecivel
como 0 mesmo, € a sua maior ou menor normalizacdo depende do editor cujo comportamento, mais ou
menos consciente, ¢ determinado por uma maior ou menor capacidade de reac¢do aos habitos e esteredtipos
de uma cultura do texto escrito e impresso™ .

Dadas as dificuldades de transposicdo de textos orais para o suporte escrito (diferentes
destinatérios, diferentes sentidos de conservacgdo), torna-se necessario considerar a possibilidade de
oferecer ao leitor da versdo escrita uma informagao rica sobre o contexto de ocorréncia original da
composicao (o que deste possa ser recuperado): isto € possibilitado pela edi¢do electronica. O texto
deixa de aparecer unicamente na sua versao oral, ou s6 na escrita, passando a ser possivel sobrepor
os dois suportes. Isto permite que seja recuperada uma parte do contexto de transmissdo e que
permaneg¢am acessiveis as informacdes sobre o desempenho. Talvez se possa até dizer que a
integridade do texto'®” se mantém, embora artificialmente. A {inica ressalva a fazer é a de que o
meio electronico preserva e arquiva fisicamente uma composicdo, mas ndo permitird a sua
manutencao.

Na edicao electronica, como em qualquer outra de um texto de natureza oral, ¢ 6bvia a perda
da circunstincia humana, circunstancia que também particularizam (para além de Ana Maria
Martins, ja citada) Paul Zumthor e Ruth Finnegan, focando a importancia da voz e da

performance'®, elementos essenciais na produ¢do de qualquer composi¢do oral. Como ja foi

sucintamente referido no ponto 3.2.2, a questdo de, no acto de recolha, a performance e a identidade

166 Ana Maria Martins, “A edi¢do de romances ¢ o problema da pontuagdo” (Madrid: Fundacion Menéndez Pidal &
Universidad Complutense de Madrid, 1994), 360.

7 Ana Maria Martins, “A edi¢do de romances e o problema da pontuagdo” (Madrid: Fundacién Menéndez Pidal &
Universidad Complutense de Madrid, 1994), 360.

'8 Algumas obras que analisam este assunto sdo de autores como Paul Zumthor, Ruth Finnegan, Isabel Galhano
Rodrigues, Arnaldo Saraiva, Carlos Nogueira (2006).
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original da composi¢do (na sua completude) se perder ¢ um factor essencial quando se tem em conta
a edicdo destes textos. Nao serd possivel que o enunciador de uma oragdo, perante uma situagao de
recolha, lhe dé o mesmo significado do que numa situagdo pessoal, intima, de caracter religioso.

Voltando a questdo anterior, o papel do editor do texto oral é o de transpor o maximo de
informag¢do que o seu desempenho forneca, mas de modo a que mantenha o texto legivel e
compreensivel para o seu destinatario'®.

Ainda segundo Ana Maria Martins, o problema da defini¢do de normas de transcri¢do tem
duas partes: uma ¢ a da “representagdo escrita dos segmentos fonicos organizados em unidades de
sentido”, e outra, “a representagdo na escrita de unidades supra-segmentais manifestadas no ritmo e na
entoagdo””’, Na minha pesquisa para encontrar exemplos de edigdes electronicas de discurso ou
composi¢des orais, percebi ser fundamental que sejam explicadas a metodologia e as normas de
utilizacdo e de edicdo usadas no conjunto de textos editados. A méxima clareza, anotagdo e
descri¢do de todos os passos numa investigacdo tornam o trabalho mais eficiente e ddo elementos

para ser avaliado por outros.

4.1.2. Um exemplo
Como exemplo de edi¢do electronica na area da Literatura Oral descreve-se aqui brevemente

o projecto Pan-Hispanic Ballad Project'”, coordenado por Suzanne Petersen'™

. O projecto tem um
sitio na Internet de muito facil utilizagdo e esta estruturalmente bem concebido no ponto de vista do

utilizador ou investigador. A pesquisa ¢ simples de utilizar e os resultados surgem rapidamente, o

19 “Pela considera¢do simultinea do texto (intrinsecamente oral) e do leitor (produto cultural do texto escrito) passa o

problema da transcrigdo. Problema complexo porquanto a transcri¢ao ndo pode ser tdo fiel ao texto oral que o torne
ilegivel nem t3o normalizadora que, sendo confortavel para o leitor, ponha em perigo a identidade do texto.
Conseguir o equilibrio entre a ndo traicdo ao texto ¢ a ndao marginalizagdo do leitor é esse o papel do editor”
(Martins, 1994, 360).

Ana Maria Martins, “A edi¢do de romances ¢ o problema da pontua¢do” (Madrid: Fundaciéon Menéndez Pidal &
Universidad Complutense de Madrid, 1994), 360.

Disponivel em linha no seguinte enderego: http://depts.washington.edu/hisprom/.

Notavel e bem conhecida por todos, esta investigadora tem relacdo com o romanceiro desde que fez a edigdo
electronica de alguns romances do Seminario Menéndez Pidal, no qual colaborou desde os anos oitenta do século
XX. E Professora Associada na Universidade de Washington, doutorada em estudos de Literatura Espanhola
Medieval e Romanceiro Hispanico.
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que demonstra a preocupagdo quanto ao peso da informagdo contida na publicagdo electronica dos
textos. O programa utilizado para a feitura da edigdo digital foi o Microsoft Visual FoxPro
(programa que detém um sistema de desenvolvimento de bases de dados complexas). Sao
disponibilizados trés recursos: duas bases de dados (uma bibliografica, que aparece directamente
com pesquisa controlada, e uma outra de romanceiro) e uma listagem de /inks relacionados com
indices e sub-classificagdes (conforme ¢ dito no sitio'”®). Estes estdo relacionados ora com a
tradi¢do romancistica (referéncias de catalogacao, titulos dos romances, contaminacdes emprestadas
e adquiridas, protagonistas, categorias tematicas, motivos, etc.), ora com a base de dados constituida
e editada pelo projecto coordenado por Petersen. Disponibiliza os seguintes indices: motivos, titulos
dados a cada romance no corpus, titulo e metrificacdo, incipit, Gltimo verso, etc.; e também a lista
de paises de origem das composigdes, textos ordenados pelos nameros de catalogagdo do IGRH'™.
De todas estas listas, utilizei algumas para localizacdo dos exemplares do acervo romancistico oral,
para comparagdo com as oragdes (cf. sec¢do 5) e verificagdo das composigdes.

Do ponto de vista da utilizagdo, este sitio mostra-se bastante completo, tanto para
utilizadores comuns como para especializados (investigadores na area do folclore, romanceiro e
literatura oral em geral que conhecem e manuseiam frequentemente as fontes e indices oferecidos
para consulta neste projecto). A partida, tem apenas duas desvantagens: apesar de se perceber a
preocupacao de edicdo em formato de texto simples (e por isso poder moldar-se e migrar para outro
suporte ou transformar noutra linguagem), a framework foi realizada por uma aplica¢do paga, e nao
aberta gratuitamente. A segunda desvantagem ¢ a de este projecto, apesar de bem sucedido na
disponibilizagdo de material romancistico e de, por ser uma edi¢do electrénica, defender a
identidade textual, ter criado o seu proprio método de anotagdo, ndo estando inserido numa
convengdo internacional, aberta, gratuita, aplicavel a diversas fontes e tipos de texto, isolando-se,

assim, das restantes iniciativas na mesma area de estudos. Contudo, esta edi¢do, especificamente,

173 http://depts.washington.edu/hisprom/optional/index.htm.

" Jndice General del Romancero Hispdnico, constituido pelo Seminario Menéndez-Pidal. Indice disponibilizado em
linha pelo Pan-Hispanic Ballad Project: http://depts.washington.edu/hisprom/optional/unigigrh _all.php.
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pode incluir outros textos de outros formatos, exactamente por ter a sua estrutura em texto, nao
sendo por isso completamente alheia a projectos similares. Mais do que desvantagens, qualquer
iniciativa deste tipo, e com este grau de preocupagdo cientifica, ¢ vantajosa na medida em que
aufere de condig¢des para o cruzamento de dados de forma transparente e, acima de tudo, porque tem
o intuito da preservagdo de materiais pereciveis, como € o caso das composi¢des orais'”.

Parece, entdo, essencial dizer que, hoje em dia, talvez s6 uma edi¢do electronica mantenha a
maxima identidade possivel do texto oral na sua esséncia de pratica literaria performativa. O texto,
ou melhor, a transcricdo de um texto deste tipo poderd ser necessdria para efeitos de estudo ou
pesquisa, mas sera sempre preciso, ou talvez mesmo imprescindivel, que seja tratada numa edicao
que ndo implique o suporte de papel, ou pelo menos ndo exclusivamente, pois o digital permite a
integracdo de outros constituintes essenciais para a localizagdo das composi¢cdes no seu meio

natural.

4.1.3. O formato

Comegando por uma pequena abordagem historica, a Text Encoding Initiative (TEI) foi
criada nos anos 80/90 do século XX com o objectivo da estandardiza¢do da anotacdo de texto.
Anteriores tentativas houve, embora sem sucesso em termos de adop¢do generalizada, porque se
concentraram na edi¢cdo electronica de texto para projectos ou trabalhos singulares, e pouco se

preocuparam com questdes de partilha ao alcance de todos'’

. A convencao TEI surgiu a partir de
uma conferéncia em 1987 para a Association for Computers and the Humanities, que teve lugar em

Vassar, onde estiveram presentes mais de trinta especialistas para discutir questdes de

estandardiza¢do. Concluiram ser necessaria uma ‘“pratica comum e um conjunto de manuais para a

!5 Manuel da Costa Fontes, Romanceiro da Provincia de Trds-os-Montes (Distrito de Bragan¢a) (Coimbra: Por Ordem
da Universidade, 1987), LXVII.

176 Shane Houdek, “Electronic Tagging of Verse: A Review of the Literature” (Department of English, University of
Minnesota, Undergraduate Opportunities Program (UROP) project, 1997), 1; TEI Consortium, TEI P5: Guidelines
for Electronic Text Encoding and Interchange (Oxford-Providence-Charlottesville-Nancy: http://www.tei-c.org/),
XXiv.
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computagdo nas humanidades™”’. A TEI foi depois criada nos E.U.A. e constituida (em 1988) para

178 O altimo destes

elaborar esses manuais com fundos do National Endowment for the Humanities
guias, intitulado P35, foi recentemente publicado em linha (2008) '™ — ainda modificado em Fevereiro
de 2009. E essa a versdo que uso neste trabalho, por ser a inica que contém uma parte especifica
para a anotagdo de texto em verso e por poder integrar num mesmo ficheiro a contextualizacdo de
texto gravado e transcrito a partir da oralidade (ou seja, pode conter informagdo que, a partida,
estaria designada para textos com ambitos muito diversos).

Para serem definidas as normas de anotacdo da TEI teve de se considerar o tipo mais
adequado de sintaxe de programagdo: convinha escolher uma que implicasse facilidade de
aprendizagem, facilidade de utilizagdo, legibilidade pelo homem e pela maquina, liberdade de
utilizagdo (sem custos ou que estivesse associada a algum tipo de aplicagdo especifico)'®. Ao
principio, a decisdo recaiu sobre a anotagdo em SGML, por ser uma linguagem que tinha em si
condi¢des para a universaliza¢do; mas em 1998 (ja com o manual P5) houve uma nova opg¢ao, agora
pela linguagem XML.

A XML ¢ assim definida: “Extensible Markup Language, abbreviated XML, describes a class of
data objects called XML documents and partially describes the behavior of computer programs which
process them”®'. Em 1996, um grupo chamado “XML Working Group” criou esta linguagem
(Extensible Markup Language — Linguagem Extensivel de anotagdo'®?) para anotagio
estandardizada. A linguagem anterior, a SGML, tinha-se revelado pouco adaptavel as necessidades
de conversao para HTML (Hyper Text Markup Language, que ¢ a principal linguagem utilizada

para fazer paginas de Internet), dai a TEI ter-se adaptado a esta nova forma de anotagao, permitindo

177 Shane Houdek, “Electronic Tagging of Verse: A Review of the Literature” (Department of English, University of
Minnesota, Undergraduate Opportunities Program (UROP) project, 1997), 1 [tradugdo minha].

1”8 Instituigdo equivalente & Fundagdo para a Ciéncia e a Tecnologia em Portugal.

' TEI Consortium, TEI P5: Guidelines for Electronic Text Encoding and Interchange (Oxford-Providence-
Charlottesville-Nancy: http://www.tei-c.org/).

180 Shane Houdek, “Electronic Tagging of Verse: A Review of the Literature” (Department of English, University of
Minnesota, Undergraduate Opportunities Program (UROP) project, 1997), 2.

'8 W3C, "1 Introduction" (Extensible Markup Language (XML) 1.0 (Fifth Edition), Novembro de 2008. Disponivel

em: http://www.w3.org/TR/REC-xml/#sec-intro).
Tradug@o minha.
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também a XML a mediagao entre SGML e HTML.

O XML Working Group, unindo-se a um outro grupo (XML Special Interest Group) era
coordenado por Jon Bosak da Sun Microsystems'®* e formou-se sob a protecgdo da W3C'*.

Segundo a descrigdo que a W3C deu dos objectivos para a criagdo desta linguagem, vejam-
se os dez alvos nela identificados: 1) abertura, ao contrario da SGML, para a utilizagdo na Internet;
2) a compatibilidade com iniimeras aplicagdes; 3) compatibilidade com a linguagem SGML; 4)
facilidade de constru¢do de programas que processassem documentos XML; 5) abertura minima
para caracteristicas opcionais (para garantir transparéncia); 6) clareza e legibilidade dos
documentos; 7) rapidez da preparagdo e constru¢do do design nesta linguagem; 8) formalismo da
linguagem, ja que uma linguagem formal ¢ simultaneamente clara e concisa; 9) facilidade de
criagdo e 10) irrelevancia do grau de “rudeza” da linguagem utilizada'®.

Uma das grandes vantagens da linguagem XML ¢, entdo, o facto de ndo ter de funcionar
num programa ou aplicagdo especificos; pelo contrario, funciona livremente, até num editor de texto
comum'®®. Um ficheiro deste tipo pode circular ou ser lido por qualquer computador, ¢ também pelo
homem'¥”. A utilizagdo desta linguagem (ou antes metalinguagem por ser uma linguagem que

descreve outras linguagens'®®) é feita a partir de uma codificagdo ou anota¢do de texto que a TEI

define assim: “Encoding a text for computer processing is, in principle, like transcribing manuscript from

scriptio continua, it is a process of making explicit what is conjectural or implicit, a process of directing the

user as to how the content of a text should be (or has been) interpreted”'®’, verificando-se, assim, uma

'8 A Sun Microsystems é uma empresa conhecida pela geragdo de aplicagdes (software) “open-source” (de codigo

aberto e de acesso livre), como seja a Java, MySQL (constructor de bases de dados), OpenOffice.org (aplicagdo para
criagdo de documentos, concorrente com o conhecido Microsoft Office, embora gratis), OpenSolaris (sistema
operativo, concorrente de outros como o Windows, MacOS ou o Ubuntu da Linux) e outras. Como se vé, a TEI ¢ a
XML partem de bases que tém preocupacdes quanto ao livre acesso do utilizador.

'8 Empresa criadora da World Wide Web.

'8 W3C, "1.1 Origin and Goals" (Extensible Markup Language (XML) 1.0 (Fifth Edition), 2008), disponivel em:
http:/www.w3.org/TR/REC-xml/#sec-intro.

186 «A Gentle Introduction to XML”: http://www.tei-c.org/release/doc/tei-p5-doc/en/html/SG.html.

187 Ana Rita Guilherme, Mariana Gomes e Leonor Tavares, “CARDS: a research Tool for linguistics and History”

(artigo apresentado nos XI Rencontres Jeunes Chercheurs de I'Ecole Doctorale 268 'Langage et Langues', Paris, 30 -

31 de Maio — 2008 [publicagdo em 2009 em linha: http://rjced268.c.1a/]), 57.

TEI “A Gentle Introduction to XML http://www.tei-c.org/release/doc/tei-pS-doc/en/html/SG.html.

TEI, “A Gentle Introduction to XML http://www.tei-c.org/release/doc/tei-pS-doc/en/html/SG.html.
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transformagdo do texto através da anotagdo, mas mantendo-se paralelamente a integridade do texto
no seu suporte original. Com este tipo de estrutura, pode trabalhar-se com a edi¢cdo de um texto
segundo uma forma que o papel ndo permite. Por exemplo, numa edicdo critica, a edicao digital
permite a comparagdo de versdes dos testemunhos, a colagdo, a estematica, e até mesmo a

reconstrugdo do arquétipo'”.

4.1.3.1. Definicao

A linguagem XML tem muitas vantagens para a anotagdo de texto e tem as seguintes
caracteristicas principais: € extensivel, e por isso pode ser manuseada e adequada aos propdsitos do
seu utilizador; tem de obedecer as defini¢des de dois tipos de ficheiro, que se podem comparar a
uma “gramatica profunda” e a uma “gramatica de superficie”"'. O primeiro é a DTD (Document
Type Definition), que estabelece as relagdes de hierarquia entre os varios elementos e atributos; € o
outro ¢ a XLS (Extensible Stylesheet Language, folha de estilo), que transforma o ficheiro anotado
em texto editado. Por altimo, um ficheiro em XML ¢ legivel, sem perda de informagao, por muitos
tipos de sofiware, o que torna fécil converté-lo para outros formatos que ndo o digital.

Se uma edigao for feita a partir de um editor XML (como o Oxygen XML Editor, que foi
utilizado para este trabalho, embora qualquer outra aplicacdo de texto possa ser usada) isso traz
algumas vantagens, ja que ¢ a propria aplicacdo a comprovar a boa formacao do ficheiro a partir da
DTD e da folha de estilo.

O papel do TEI — Text Encoding Initiative — foi o de desenvolver os manuais de anotacdo e
construcdo de ficheiros em XML para a anotagdo de texto, principalmente texto tratado no dominio
das Ciéncias Humanas.

Em termos praticos, este formato permite também a associa¢do aos ficheiros XML de

19 Shane Houdek, “Electronic Tagging of Verse: A Review of the Literature” (Department of English, University of
Minnesota, Undergraduate Opportunities Program (UROP) project, 1997), 2.

" Ana Rita Guilherme, Mariana Gomes e Leonor Tavares, “CARDS: a research Tool for linguistics and History”
(artigo apresentado nos XI Rencontres Jeunes Chercheurs de 1'Ecole Doctorale 268 "Langage et Langues', Paris, 30 -
31 de Maio — 2008 [publicagdo em 2009 em linha: http://rjced268.c.1a/]), 57.
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ficheiros de video, dudio ou imagens, por exemplo, que fagam parte do enquadramento inicial do
texto, conseguindo-se, no caso especifico da Literatura Oral, a fidelidade a composicdo original, ndo
tendo a edigdo electronica que enveredar por estratégias de lealdade ao texto por meio de anotagdes
de marcas dialectais, 0 que acontece na maior parte das edigdes em papel 2. As vantagens essenciais
desta edicdo sdo a universaliza¢do, a estandardizacdo e a possibilidade de se criar uma rede de
trabalho internacional em que cooperem investigadores, contribuindo todos eles para uma mesma
plataforma. Por tudo isto, este modelo de edicdo pode garantir uma adaptagcdo aos estudos de
folclore e de etnologia em geral e de Literatura Oral em particular.

Cada etiqueta em XML ¢ constituida por uma abertura, por exemplo, a que inicia o texto,
<text>, ¢ um fecho: </text>. Tudo o que esteja escrito entre <text> e </text> ¢ o seu conteudo.
Como o XML ¢ uma linguagem hierarquica'®’, permite a inclusido de elementos menos importantes
dentro de outros mais importantes. Por exemplo, o elemento 'corpo de texto' encontra-se dentro do
elemento 'texto': <text><body></body></text>.

O TEI empregou etiquetas XML (cerca de quinhentas) e adaptou-as a anotacdo de texto,
utilizando elementos e atributos (que servem para alterar ou especificar os elementos)'*. O seu
sistema de anotacdo funciona para o texto literario (e ndo literario também), independentemente do
género (lirico, dramético, narrativo), da época, lingua ou periodo linguistico '”. E portanto ideal,

pela sua plasticidade, para a edigdo de textos tipicamente varidveis, como € o caso dos espécimes

2 Como forma de colmatar a falha de reconstitui¢do de certos elementos verbais da composi¢do, que podem ser
especificos de uma regido ou podem até marcar de alguma forma a construgdo poética de um texto, muitos
recolectores optaram por esta via, como por exemplo Costa Fontes, Maria Aliete Galhoz, Celina Busto Fernandes.
Os problemas causados por este tipo de transcri¢do sdo ndo sé o da dificil leitura, como o da falta de transparéncia
da linguagem no momento da busca por parte do leitor, ja que a ortografia esperavel ndo aparece no texto, como ¢é o
caso de transcri¢des de textos em lingua estrangeira (como o mirandés).
“In the simple cases described so far, we have assumed that one can identify the immediate constituents of every
element in a textual structure. A poem consists of stanzas, and an anthology consists of poems. Stanzas do not float
around unattached to poems or combined into some other unrelated element; a poem cannot contain an anthology.
All the elements of a given document type may be arranged into a hierarchic structure like a family tree, with a
single ancestor at one end and many children (mostly the elements containing simple text) at the other ”: TEI, “A
Gentle Introduction to XML”, v.4. Complicating the issue,
http://www.tei-c.org/release/doc/tei-pS-doc/en/html/SG.html.
19 TEI Guidelines em linha - “Encoding Scheme”: http:/www.tei-c.org/Support/Learn/intro.xml.
19 TEI Guidelines em linha - “Encoding Scheme”: http:/www.tei-c.org/Support/Learn/intro.xml.
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orais. Tal como afirma Diego Catalan'®, é necessario considerar uma composi¢do de origem e
manuten¢do oral como uma estrutura aberta pela sua inerente variacdo (como qualquer sistema
linguistico). Esta-se perante um tipo de texto com condigdes e caracteristicas bastante singulares,
que exigem uma reflectida rotulagao.

Antes de prosseguir com o problema da anotacdo propriamente dita, tive de reunir todas as
informagdes a ter em conta sobre os textos que iria editar. Para o corpus especifico desta
dissertacdo, foi necessario construir um novo modelo, pois outros corpora baseados na TEI se
aplicam a outras areas de estudo (veja-se por exemplo uma proposta de edi¢do de corpora orais de

fala espontanea em http:/www.xces.org/, projecto XCES, levado a cabo pela escola de Vassar), a

textos manuscritos (o projecto CARDS, arquivo digital de cartas privadas provindas de processos

judiciais, disponivel em: http://www.clul.ul.pt/sectores/filologia/projecto_cards.php), textos

epistolograficos de um s6 autor (a edicdo de cartas privadas de Giacomo Puccini, em

http://www.epistolariopuccini.it/) , ou outros géneros literarios orais (Folk Literature of the

Sephardic Jews, www.sephardifolklit.org/, a cargo de Samuel Armistead). Este presente conjunto de

textos tem necessidades especificas, e por isso construi de raiz um novo modelo de transcricao.

4.1.3.2. Adequacio

O objectivo deste trabalho ¢ também o da elaboracdo de um arquivo electronico de oragdes
tradicionais coligidas a partir de fontes diversas (cf. capitulo 5)"’. Depois de verificar quais as
partes de anotacdo importantes, foi necessario verificar a correspondente anotagdo na logica da TEL
Posteriormente, para cada texto, construi um ficheiro XML com a devida descri¢do e transcrigdo,
bem como a contextualizagdo na fonte. A cada um desses ficheiros atribui um nome Unico no
corpus, como por exemplo: MG-JC-57.xml. Cada ficheiro XML (de cada exemplar) ¢ composto

por duas partes: uma ¢ a contextualizagdo 'documental’ (‘'metadados’: responsabilidades na edigao,

1% Diego Catalan, Apresentgdo da Teoria General y Metodologia del Romancero Pan-Hispdnico — Catdlogo General
Descriptivo, Teoria General y Metodologia: 1.A. (Madrid: Seminario Menéndez Pidal, 1984), 20.
7O corpus editado esta disponivel e deve ser consultado em http://www.clul.ul.pt/equipa/mgomes/index.html.
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anotacdo de contexto genético, historico ou anotagdes de posologia, a oracdo no seu contexto de
recolha, dados do recolector; taxonomia dada ao texto (arrumagdo dada pelo recolector e tipologias
de referéncia"®), dados do informante, descrigdo do texto consoante a sua composi¢do, ambito de
utilizacdo, etc.), e outra com a transcri¢cdo textual, elementos que fazem parte do texto ou que o
rodeiam (como titulos, epigrafes, anota¢des de performance, anotagdo textual do tipo rimatico,
métrico, partes textuais que possam ser destacadas, numeragdo de linha, anotagdes anexadas ao
texto pelo recolector, etc.).

As primeiras trés linhas do ficheiro sdo instrug¢des de processamento informatico. A primeira

<?xml version="1.0" encoding="UTF-8"?>
identifica a linguagem utilizada (XML), qual a versdo ¢ em que grupo de ortografias estd a ser
utilizada a edi¢do (UTF-8 pertence as das linguas latinas). A segunda linha refere o tipo de anotacgao
e a sua localizacdo:
<IDOCTYPE TEI SYSTEM "JC-gerado.dtd">

Como a linguagem XML ¢ hierarquica, tem de se respeitar a ordem pela qual se colocam as
etiquetas. Cada ficha XML (ou seja, cada texto) apresenta esta estrutura:
1) quanto a parte de contextualizacdo do texto na fonte, localizagdo no corpus e recolha, ha um
elemento-chave que contém todo os metadados: <teiHeader>'" — “TEI Header”, etiqueta obrigatoria
que contempla como principais elementos: <fileDesc>*" — “file description”, descri¢do
bibliografica completa do ficheiro electronico. Neste caso, codifica-se o titulo a dar a composicao, a
sua contextualizagcdo na tese de mestrado, as responsabilidades associadas ao ficheiro (quem criou o
modelo — membros do TEI, quem adaptou a anotacdo — Mariana Gomes, quem ¢ o responsavel pela
publicacdo e distribuicdo no ambito da dissertagdo de mestrado — FLUL), a sua contextualizacao

bibliografica e/ou de recolha (dependendo de ter sido transcrito a partir de uma publicagdo impressa

19 A taxonomia de referéncia provém dos indices que sdo comummente utilizados: o IGRH e outros que possam ajudar
na localizagdo do texto no corpus ou noutros arquivos ou catalogos (por exemplo as colectineas de Manuel da Costa
Fontes, Maria Aliete Galhoz ¢ listagens oferecidas pelo Pan-Hispanic Ballad Project).

199 “supplies the descriptive and declarative information making up an electronic title page prefixed to every TEI-
conformant text”: defini¢do de <teiHeader>: http://www.tei-c.org/release/doc/tei-pS-doc/en/html/ref-teiHeader.html.

20 http.//www.tei-c.org/release/doc/tei-p5-doc/en/html/ref-fileDesc.html.
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ou directamente de um ficheiro dudio ou video); <endodingDesc>*"' — “Encoding Description”,
etiqueta que contém a descricdo do contexto documental do texto, ou seja, de onde veio (se em
publicagdo ou outro tipo de suporte, bem como a descri¢do bibliografica completa), uma pequena
descri¢do do projecto em causa, os tipos de normalizagdo que foram feitos em relagdo ao texto na
versao de onde foi retirado e as classificagoes de referéncia dadas ao texto a ser editado. O

<profileDesc>*"

— “Profile Description”, descri¢do relacionada com o texto editado, mas sem
entradas bibliograficas: qual(is) a(s) lingua(s) do texto, em que situacdo foi produzido, os
participantes nessa transmissao e as suas defini¢cdes, quais as suas principais caracteristicas: qual o
tipo de texto (oragdo ou texto com elementos oracionais), qual o meio de transcricdo (impresso,
audio, video), a constituicdo (compdsito, texto completo, fragmentos), a sua derivacdo ou grau de
originalidade (para estes textos apenas se seleccionou o dominio tradicional porque € o seu meio de
transmissdo e manutengdo), quantos participantes activos ou passivos houve na recolha, o local
especifico de recolha e situacdo de recolha (no interior ou no exterior de um edificio, ao lume,
indicagdes que possam completar o enquadramento em que foi produzido um texto), dados do
informante (anotam-se o sexo, a idade, nome, local de nascimento, habilitagdes literarias, credo,
local onde reside, e estado civil — a estas podem ser adicionadas outras como a afiliagdo, data de
falecimento, ou eventos na vida da pessoa que se possam associar a composicao/corpus.

i1) quanto a parte de anotacdo do texto oracional em si, todas as etiquetas que se lhe referem estdo
dentro de <text>: <front>, que contém o incipit separado do texto para possiveis utilizacdes
posteriores (como a feitura de uma lista de incipit ou um motor de pesquisa por incipit), anotagdes
de performance que o seu transcritor manteve junto ao texto, ou que o informante tenha indicado;
<body> ¢ o corpo de texto propriamente dito e apresenta a transcricdo da ora¢do em verso, que
constitui um grupo de versos (<lg>), por sua vez dividido em sucessivos versos <I>. Na primeira

etiqueta (<lg>) pode vir anotado o tipo de rima (que normalmente s6 se associou ao texto se o

201

http://www.tei-c.org/release/doc/tei-pS-doc/en/html/ref-encodingDesc.html.
http://www.tei-c.org/release/doc/tei-pS-doc/en/html/ref-profileDesc.html.
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recolector o colocou, ou entdo se ¢ uma rima uniforme); deste modo: <lg rhyme="emparelhada">,
podendo também vir directamente no texto a anotacdo rimatica (ver exemplo abaixo com a
transcricdo de verso longo); na segunda etiqueta (<I>) transcreve-se cada linha de texto, ora como
linha simples (verso curto):
<I>Sangue sagrado por mim derramado</I>
ora como verso longo (com hemistiquios) e rima (em a-a, neste caso):
<I><seg "hemistich">Jueves santo, jueves santo,</seg>
<seg "hemistich">tres dias antes de P<rhyme "a">a</rhyme>scu<rhyme
"a">a</rhyme>,</seg></I>.
Em cada linha de texto par, vem a indicagdo do nimero do verso:
<l n="2">No verde madeiro, no monte Calvario;</I> (verso numero 2).
Se houver algum tipo de anotacdo ao texto pela parte do editor, se houver variantes de alguns
versos, ou outras indicagdes associadas ao texto, isso sera indicado em nota no final da transcricao.
Para exemplificar como ¢ constituida uma das fichas XML para este corpus, segue uma
Oragdo de quando se poe o sol (MG-JC-57):

<?xml version="1.0" encoding="UTF-8"?>
<?xml-stylesheet type="text/xsl" href="tei.xsl"?>
<IDOCTYPE TEI SYSTEM "JC-gerado.dtd">
<TEI "http://www.tei-c.org/ns/1.0" "en">
<teiHeader>
<fileDesc>
<titleStmt>
<title>MG-JC-57. Oragdo de quando se pde o Sol. N-2.</title>
<author>generated by Roma 3.12</author>
<respStmt>
<resp>Originally prepared by</resp>
<name>Trevor Howard-Hill</name>
</respStmt>
<respStmt>
<resp>Revised and edited by</resp>
<name>Christine Avern-Carr</name>
</respStmt>
</titleStmt>
<editionStmt>
<edition>Mestrado em LOT - Edi¢ao electronica de um corpus oracional sobre a
Paixao de Cristo</edition>
<respStmt>
<resp>Adapted by</resp>
<name>Mariana Gomes</name>
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</respStmt>
</editionStmt>
<publicationStmt>
<distributor>Faculdade de Letras da Universidade de Lisboa</distributor>
<address>
<addrLine>Alameda da Universidade, 1600-214 Lisboa,
Portugal</addrLine>
</address>
<idno>N-2</idno>
<date>2009</date>
</publicationStmt>
<notesStmt>
<note n—"context">Nesta oracdo recolhida por Guerra Junqueiro em Ligares, retrata-
se, tetricamente, o sofrimento causado a Cristo pelos pecadores e a sua morte, causando o desconcerto do mundo,
referenciado através de elementos inanimados. E um reconhecimento da expiragdo de Jesus e o tom ¢ de comiseragio.
Apresenta trés dos grandes momentos do oracioneiro da Paixdo: os martirios / paixdo, a crucificagdo / o crucificado e a
morte. Os elementos (simbolos e espago) da Paixdo de Cristo estdo em evidéncia (sangue sagrado, verde madeiro,
Monte Calvario).</note>
</notesStmt>
<sourceDesc>
<bibI><biblScope>Guerra Junqueiro, Abilio Manuel. 2001. Oragdes de Ligares.
Editado por Maria Aliete Dores Galhoz. Porto: Campo das Letras</biblScope></bibl>
<recordingStmt>
<recording>
<respStmt><resp>Recolha ¢ transcri¢do</resp>
<orgName>Abilio Manuel Guerra Junqueiro</orgName>
</respStmt>
<equipment><p>NA</p></equipment>
<date>19--.--.--</date>
</recording>
</recordingStmt>
<listPlace><place><placeName>Ligares, Freixo de Espada-a-Cinta</placeName></
place></listPlace>
</sourceDesc>
</fileDesc>
<encodingDesc>
<projectDesc>
<p>Corpus composto por 75 composi¢des, criado como fonte de estudo de oracdes
populares portuguesas. O objectivo foi a feitura de uma tese de mestrado em Literatura Oral e Tradicional na Faculdade
de Letras da Universidade de Lisboa. A edic¢do electronica foi realizada desta forma para proporcionar o livre acesso a
composigdes orais ¢ a possibilidade de estandardizacdo de modelos de edigdo de Literatura Oral.</p>
</projectDesc>
<editorialDecl>
<normalization>
<p>NA</p>
</normalization>
</editorialDecl>
<samplingDecl>
<p>Oragdes relativas a Semana Santa recolhidas da tradi¢do oral em Tras-os-
Montes, Portugal.</p>
</samplingDecl>
<classDecl>
<taxonomy>
<bibl>Guerra Junqueiro, Abilio Manuel. 2001. Oragdes de Ligares. Editado
por Maria Aliete Dores Galhoz.
Porto: Campo das Letras</bibl>
<category>
<catDesc>(Oragoes Cristicas)</catDesc>
<category>
<catDesc>57. Do Por do Sol</catDesc>
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</category>

</category>
</taxonomy>
</classDecl>
</encodingDesc>
<profileDesc>
<langUsage>
<language "pt">Portugués</language>
</langUsage>
<textDesc n—"ora¢ao">
<channel "w'">print</channel>
<constitution "single"/>
<derivation "traditional"/>
<domain "religion"/>
<factuality "inapplicable"/>
<interaction "complete" "single"/>
<preparedness "formulaic"/>
<purpose "express" "high"/>
</textDesc>
<settingDesc>
<setting>
<locale>sem lugar especifico de recolha</locale>
<activity>NA</activity>
</setting>
</settingDesc>
<particDesc>
<listPerson>
<person>
<persName><name>NA</name></persName>
<birth></birth>
<education></education>
<faith></faith>
<residence></residence>
<state><p></p></state>
</person>
</listPerson>
</particDesc>
</profileDesc>
</teiHeader>
<text>
<front>
<div "incipit"><I>Sangue sagrado por mim derramado</1></div>
<performance><desc>Esta oracdo diz-se ao pdr do Sol.</desc></performance>
</front>
<body>
<lg "emparelhada">

<I>Sangue sagrado por mim derramado</I>
<l n="2">No verde madeiro, no monte Calvario;</I>
<I>0 sol escurece € 0 mundo sem luz,</1>
<l n="4">La pela tarde suspira Jesus.</I>
<I>Meu pai amoroso, em grande amargura,</I>
<I n="6">Desconjuntado, vai para a sepultura.</I>
<I>As pedras se abrem de sentimento,</1>
<I n="8">Em ver a Jesus em tanto tormento.</>
</lg>
<note>Nota do editor: Cf. Buescu (1984), p.209; ver outra versdo, texto n°. 12, nesta
colec¢do.</note>
</body>
</text>
</TEI>



Este tipo de anotagdo ainda possibilitaria fazer uma abordagem mais profunda ao texto e ao
corpus em si: estabelecendo relagdes entre as varias composigdes (se versdes de um mesmo texto,
se variantes de um mesmo texto), e mesmo ao nivel da anotagdo de texto, ja que permite apontar os
varios momentos narrativos nele constantes, o numero de silabas métricas, o registo das formas nao-
standard de lingua (como palavras que contivessem anotagdes dialectais que implicassem a sua
exclusdo de uma pesquisa automatica, por exemplo), bem como anotacdes de performance em
textos transcritos a partir de gravacdes (pausas, siléncios, faltas de memoria, gestos, sons do
exterior); também ¢ possivel destacar partes de texto pela lingua em que sdo ditas (no caso de
oragdes transfronteirigas, ¢ muito comum a mistura de linguas) e o tempo exacto que demora a
composicdo a ser dita. A um nivel mais analitico, torna-se facil demarcar recursos estilisticos
proeminentes, formulas ou simbologia, e anotar, na transcricdo, a inten¢gdo comunicativa
(ferramenta muito 1til no estudo do oracioneiro da Paixao).

Editar este corpus em XML permitiu que se pudesse proceder a sua posterior transformagao
para HTML para uma mais fécil e rapida visualizagdo dos espécimes. A edi¢do subjacente (em

XML) que foi feita sera incluida apenas em anexo, a titulo de demonstragdo (Anexo III).

Instrumentos utilizados na transcricao e edicao do corpus:

- Apple Macbook, 2.0, sistema operativo 10.6 (Snow Leopard)

- Oxygen XML editor, versdo 9.3 (programa de edicao que, ao se escrever no ficheiro XML,
valida automaticamente em funcao da folha de estilo ¢ a DTD; esta ultima confere se o documento
estd de acordo com as regras definidas pela TEI)

- para visualizacdo de cenario HTML foram utilizados os browsers Mozilla Firefox, versao
portuguesa 3.5.3, e o Google Chrome (versdo inglesa 4.0.249.43), ambos para o sistema operativo

Mac OS X 10.5.
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4.2. Oracgoes da Paixao de Cristo
4.2.1. Apresentacao do corpus

Na sequéncia das sec¢des 2 e 3 deste trabalho, em que se perspectivou a oracdo pelo seu
enquadramento enquanto expressdo de devogdo, segue-se agora a sua andlise enquanto texto
propriamente dito. O corpus que apresento ¢ constituido por 75 textos com o tema ou os motivos da
Paixdo de Cristo, os quais sdo ditos, recitados ou rezados ao longo de todo o ano, mas sobretudo na
Semana Santa, desde o0 Domingo de Ramos até ao Domingo de Pascoa, com especial relevo para
Quarta-feira Santa (ou Quarta-feira de Trevas), Quinta-feira Santa, Sexta-feira Santa (ou Sexta-feira
da Paixao), Sdbado Santo (ou Sdbado de Aleluia) e Domingo de Pascoa (ou da Ressurrei¢ao).

Durante esta semana, realizam-se em todo o pais varias e antigas praticas litirgicas, entre as
quais as rezas individuais e colectivas. Sdo praticas sobremaneira notdrias nalguns distritos do
Norte de Portugal, a comecar pelo Distrito de Braganga. Tras-os-Montes foi descrita por Samuel
Armistead e Joseph Silverman como uma regido muito singular e extremamente conservadora no
que diz respeito as tradi¢des, incluindo as da chamada literatura oral. Manuel da Costa Fontes diz
ndo ter conhecido outra regido igual em Portugal Continental, assemelhando-se, em preservagao do
patrimoénio imaterial, as ilhas dos Agores e Madeira®”.

O corpus foi recolhido nesta zona transmontana pela quantidade e qualidade de oracgdes
quaresmais que nela ocorrem popularmente, e também pela familiaridade que tenho com as suas
tradi¢des verbais e com as praticas litirgicas populares. Os textos seleccionados foram retirados de

colectaneas de referéncia®™ na 4rea da recolha da tradi¢do oral, ou foram recolhidos directamente

23 Ver no prefécio (dos primeiros) a paginas VII e na introdugdo a LV (de Costa Fontes), da colec¢do Romanceiro da
Provincia de Trds-os-Montes (Distrito de Bragang¢a), de 1987 (Cf. Bibliografia), volume 1. Ha varias razdes que
contribuem para esse conservadorismo. Ha muitos investigadores que apontam o isolamento, parcas e sinuosas vias
de comunicagdo na regido, enquanto outros se apoiam na excepcional, segundo dizem, cultura transmontana. N&o
vai ser explorado este facto, embora tenha contribuido para a escolha do Distrito de Braganca para a delimitagdo do
oracioneiro a estudar.

Por colectaneas de referéncia, entendam-se as colectaneas de autores de Literatura Oral em geral, e de oracioneiro
tradicional em particular, com preocupacdes de fidelidade ao texto. Para além destas, recolhi as composi¢des de
colecgdes tidas em conta pelos investigadores da area (principalmente em Portugal, pelos seus critérios de recolha,
fidelidade e edigdo), tais como as de Guerra Junqueiro (2001), Firmino Martins (1997) e Celina Fernandes (2001).
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em incursdes que fiz pelos concelhos de Miranda do Douro e Braganga, estimulada por um
seminario do Professor Jodo David Pinto Correia. Assinale-se desde logo que os textos recolhidos se
distribuem por trés diferentes linguas, mais ou menos familiares na referida regido: Portugués,
Mirandés e Castelhano. Para uma consulta mais fécil e rapida, o corpus editado estard disponivel

em http:// www.clul.ul.pt/equipa/mgomes/index.html.

4.2.2. Tratamento dado aos espécimes e problemas identificados

Os estudiosos de oragdes referem frequentemente a dificuldade da sua classificacdo, dadas
as multiplas contaminagdes, as muitas repeti¢des, os conglomerados textuais (compdsitos), as
variadas funcdes e as ambiguidades linguisticas de muitas delas. Em principio, a ora¢do ¢ um texto
do tipo dialdgico, optativo e argumentativo, mas ndo ¢ dificil verificar que funcionam como oragdes

25 Assim, ndo causara estranheza que se encontrem, no corpus,

muitos textos de cariz narrativo
textos de diversa natureza linguistica, estilistica ou comunicacional, mesmo que se mantenham
dentro da mesma area tematica. Sublinha-se, entdo, que este corpus, apesar de ter unidade tematica,
tem diversidade estrutural, o que desencadeia alguma falta de homogeneidade na andlise do
conjunto textual.

A oragdo cumpre, ao nivel religioso-ideoldgico, uma funcdo pacificadora e tranquilizadora
que, ndo raro, visa a resolucao de uma situacdo causadora de desequilibrio. Mas a oragdo ¢ também
codificada e formular, e por isso ndo precisa, aos olhos do enunciador, de fazer sentido textual,

bastando-lhe ser dita como foi ensinada para se tornar eficaz®®.

Para a ordenacdo e classificagdo dos textos, vali-me de sugestdes propostas por Jodo David

205 <(..) o romanceiro religioso e de milagres ndo foi sujeito a0 mesmo trabalho classificatorio dedicado ao profano. As

razdes do atraso neste campo devem-se a variadissimas razoes ndo sendo a menor delas a dificuldade que encerra a
delimitacdo dos ndo profanos, tendo em conta nao sé6 a aludida miscigena¢do com orag¢des, mas também a fungéo
oracional adquirida pelos centdes religiosos”: Ferré (1999, 482-3).

2% Na introdug¢do ao Romanceiro Portugués no Canadd (p. XLIX), referindo-se a frequéncia com que os romances
sacros se transformam em oragdes, Costa Fontes afirma ser caracteristica da expressdo verbal da oragdo a
“mecanicidade”, revelando assim um elemento performativo importante, que podera justificar alguns fenomenos de
variagdo e repeti¢ao constantes no oracioneiro da Paixdo de Cristo.
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Pinto Correia®”’, autor que inclui as oragdes nas composig¢des liricas de caracter pratico-utilitario, de
intengdo magico-religiosa, mas, em face das diversidades estruturais ou semanticas, tive também em
conta a sua logica temporal, relacionavel com as vérias etapas da Paixdo de Cristo, a exemplo do
que ¢é feito pelos estudiosos recolectores e classificadores de oragdes?™. Quanto a analise das
oragdes, organizei-a em torno da sua estrutura discursiva e, de acordo com a teoria dos actos de fala,
na reformulacdo de Searle. Desta forma, ¢ possivel ndo s6 estudar individualmente uma oragao,
como compara-la com outras.

Nos estudos sobre as oragdes, estas sdo, em regra, distinguidas pela forma ou pelo modo

29 Tendo em conta

como o seu discurso ¢ constituido, ou melhor, pela sua intengdo comunicativa
esta consensualidade, e relacionando-a com a complexa formacdo dos textos e processos de
conglomeragdo e miscigenacdo tdo comummente presentes no oracioneiro, parece vantajoso o
recurso a teoria dos actos de fala. Mas como os textos nao tém todos a mesma formacao discursiva,
sendo alguns deles romances tradicionais que por contrafacta mudaram a sua funcionalidade,
essencialmente ludica, para pratica e utilitaria, nem todos podem garantir a mesma fortuna analitica.

Para consolidar um pouco o tratamento tipologico dos textos, decidi basear os titulos das
oragdes nas colectdneas de Manuel da Costa Fontes, mesmo sabendo que, ao longo dos anos, tenha
havido alguma inconstancia taxondmica nas obras do autor. No que diz respeito ao oracioneiro, as
suas propostas sdo, sem divida, exemplares, tanto no dominio da recolha como no do cruzamento
de classificacdes proprias e internacionais (estandardizadas, relativas ao romanceiro tradicional,
principalmente). Classifiquei, entdo, as oragdes do corpus de acordo com os modelos encontrados

nos seguintes volumes de Manuel da Costa Fontes: Romanceiro Portugués e Brasileiro: Indice

Tematico e Bibliografico, 2 volumes (1987), Romanceiro e Tras-os-Montes (Distrito de Braganga) —

27 Jodo David Pinto Correia, “Os Géneros da Literatura Oral e Tradicional: Contributo para a sua Classificagdo”
(Revista Internacional de Lingua Portuguesa, n°. 9, Julho. Lisboa: Associagdo das Universidades de Lingua
Portuguesa, 1993), 63-69.

28 Vejam-se as obras organizadas por Maria Aliete Galhoz (Romanceiro Popular Portugués, Oragdes de Ligares,
Oragées Populares de Portel, Oragoes (recolha feita em Loulé)), Manuel da Costa Fontes (as varias obras de
recolha de romanceiro). Cf. Bibliografia.

29 Arnaldo Saraiva, “Junqueiro: a incita¢do a oragdo e ao estudo da ora¢do” (Oragédes de Ligares, de Guerra Junqueiro.
Porto: Campo das Letras, 2001), 16.
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1987 — e o Romanceiro Portugués no Canadd (1979)*'°. Naturalmente, nas oragdes do corpus
retiradas das suas recolhas, foi dada preferéncia a licdo ou edi¢do mais recente. No caso dos textos
que ndo constam dessas recolhas, se eram de recolha minha dei-lhes titulos de acordo com os
modelos de Manuel da Costa Fontes, € se eram de outras recolhas, respeitei®!! os titulos das obras de
onde foram retiradas, como os volumes de Maria Aliete Galhoz (ora o Romanceiro Popular
Portugués — 1988, ora as Oragoes de Ligares — 2001, ou Oragoes — Patrimonio Oral do Concelho
de Loulé, Volume III — 2008), ou entdo reproduzi o incipit dado por algum recolector responsavel.
Sendo inegéavel que um grande nimero de oragdes presentes no corpus advenham de contaminagdes
e contrafacta do romanceiro sacro/religioso/sagrado, ndo interessa aqui explorar estes textos quanto
4 sua proveniéncia, mas sim enquanto constituintes oracionais®'’. Resultam, muitas vezes, em
produtos hibridos de dificil decifracdo, por isso apenas farei mencao as passagens romancisticas que
achei fundamentais para o meu estudo. Apesar de ser um estudo centrado nos textos oracionais, a
mengdo a essas passagens romancisticas torna-se necessaria porque a origem de textos de cariz

essencialmente narrativo transforma a constitui¢ao formal do texto oracional.

219 Ver na Bibliografia todos os volumes de recolha de Manuel da Costa Fontes considerados neste trabalho.

21 Das colectineas que consultei, a do Padre Firmino Martins, a do Padre Anténio Mourinho e a de Celina Fernandes
tinham muitas das composi¢des com o titulo de “Oragdo” ou “Oracdo da Quaresma”, e foi por isso necessario
distancia-las dessa classificacdo redundante (porque todas as oracdes tém a ver com a Quaresma ou com a Semana
Santa) e passar a localiza-las no conjunto oracional desta época litirgica e desta tematica.

212 De qualquer modo, consideraram-se como oragdes os textos provindos do romanceiro que contivessem elementos
oracionais: “Uma das formas de dar, sem duvida, o estatuto de oragdo a um romance, por exemplo, ¢ agregar-lhe
uma das formulas tradicionais de fecho de oragdo”, (Galhoz, 1988, XXVI).
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5. Anilise e interpretacio do corpus®”
5.1. Proposta de analise a partir da edicao

Nao ha ainda consenso sobre a classificagdo das oragdes (ou dos textos do romanceiro
religioso)?", mas ninguém devera desprezar a quantidade e a qualidade de recolhas de que
dispomos, nem a importancia de alguns recolectores e investigadores, como Maria Aliete Galhoz e
Manuel da Costa Fontes. As oracdes cujo tema ¢ a Paixdo de Cristo aparecem, numerosas, em todas
as colectaneas de poemas tradicionais portugueses, o que poderia relacionar-se com o empenho
especial de recolectores, mas tem certamente mais a ver com a importancia simbolica que a Paixao
tem para as nossas comunidades, ou na nossa cultura.

José Sanchez Herrera atribui a humanizagao, e ndo a divinizagao de Jesus Cristo, a passagem
para a adoracdo da sua Paixdo e Morte, e este passo fundamental terd tido lugar no século XIII com
o aparecimento de Sdo Francisco de Assis, especial promotor da figura central do cristianismo?">. O
autor especifica que este facto permitiu aos crentes a comparagdo de Cristo consigo mesmos, tendo
esta personagem historica passado por “la prueba del dolor, puede auxiliar a los que ahora la estan
pasando™'®, Até ao século XIII haveria uma tendéncia para a divinizagdo da sua figura, o que o
distanciava da populagdo fiel. Quanto a adorac¢do da Cruz e do crucificado, 0 mesmo autor aponta o

seu aparecimento para uma época anterior, mas que terd demorado um certo tempo a consolidar-se

230 corpus editado esta disponivel e deve ser consultado em http://www.clul.ul.pt/equipa/mgomes/index.html.

214 Maria Aliete Galhoz (1988, XIV) afirma que “ndo hd um critério consensual, da parte dos pesquisadores, sobre a
classificagdo da matéria que apresentamos nesta Seccdo”. A autora refere-se aos Romances Religiosos e Oragdes
Narrativas que apresenta na importante colecgdo do segundo volume do Romanceiro Popular Portugués.Volta a
referir-se a0 mesmo assunto em 2001 na “Introdugdo” as Ora¢des populares de Portel de Pombinho Junior,
explicando a importancia da classificac@o atribuida por Jodo David Pinto Correia, que arruma as oragdes populares,
como ja foi referido, como “composi¢gdes de caracter lirico”, enquanto “praticas de caracter pratico-utilitario” e de
“inten¢do magico-religiosa”. A autora traga ainda na mesma obra uma pequena, mas sucinta, historia das abordagens
feitas pelos estudiosos de oragdes, dando como inicio os “positivistas oitocentistas” (p. 10). Aponta como essencial
o tempo a partir de meados do século XX para uma intensificagdo de recolhas neste ambito.

José Sanchez Herrera, “Piedad y artes plasticas. La devocion a la preciosa sangre de Cristo durante los siglos XIII a
los primeros afios del XVI y su influencia en las manifestaciones artisticas” (Actas do Congresso intitulado “Piedade
Popular Sociabilidades Representagdes Espiritualidades”. Lisboa: Terramar, 1999), 421. Foi determinante, segundo
o0 autor, para a devogdo da Paixdo de Cristo, Sdo Francisco de Assis ter escrito o Oficio da Paixdo do Senhor, veja-se
a paginas 419; e também as Meditacoes Vitae Christi, de Sdo Boaventura, provavelmente.

José Sanchez Herrera, “Piedad y artes plasticas. La devocion a la preciosa sangre de Cristo durante los siglos XIII a
los primeros afios del XVI y su influencia en las manifestaciones artisticas” (Actas do Congresso intitulado “Piedade
Popular Sociabilidades Representacdes Espiritualidades”. Lisboa: Terramar, ), 411.
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J& que a sua representagdo ainda ndo surgia em “tronos ni en las coronas. No era signo de triunfo en las
batallas o en las iglesias™'”. Aponta o inicio da adoragdo a Cruz na altura da Inventio Crucis, no
século IV, e o reconhecimento do Santo Sepulcro e do Calvario em Jerusalém?*'®, tendo havido em
primeiro lugar, um interesse maior pela Cruz de Cristo isolada, e s6 posteriormente (século V) se
terd comecado, ainda que moderadamente, a contemplar a imagem do crucificado. S6 mesmo na

219 A veneragdo pelos elementos da

época carolingia ¢ que a verdadeira difusdo se tera iniciado
Paixdo de Cristo (Jesus propriamente dito enquanto protagonista de martirio, a Cruz** e o sangue
sagrado) tradicionalizou-se na devogdo popular de um modo muito profundo, tendo perdurado até

221 ¢ vale como indicio ou sinal da salva¢do do

hoje. O sofrimento de Jesus ¢ intensamente descrito
Homem, simbolizando a remissdo dos pecados terrenos. O oracioneiro reunido nesta dissertagdao
traduz bem a sensibilidade dos cristdos perante a Paixdo, ou a relevancia simbolica que ela tem para
0s que rezam.

Nas paginas que seguem, referir-se-ao os textos do corpus por siglas e nimeros codificados:
a cada texto foi atribuida uma codificagdo-numeragdo que se refere a ordem pela qual foi transcrito
para o suporte digital (por ordem de colectanea), nimero composto por: MG-JC-64/Grupo-numero,
sendo MG, o codigo do editor e compilador do corpus (Mariana Gomes), JC, a referéncia-chave ao

corpus (Jesus Cristo), seguindo-se-lhes o niimero atribuido & composi¢do (numeragdo esta, entdo,

que ndo tem qualquer pretensdo classificatoria, mas sim de organizacdo interna dos textos no

27 José Sanchez Herrera, “Piedad y artes plasticas. La devocion a la preciosa sangre de Cristo durante los siglos XIII a
los primeros afios del XVI y su influencia en las manifestaciones artisticas” (Actas do Congresso intitulado “Piedade
Popular Sociabilidades Representagdes Espiritualidades”. Lisboa: Terramar, 1999), 412.

2% José Sanchez Herrera, “Piedad y artes plasticas. La devocion a la preciosa sangre de Cristo durante los siglos XIII a
los primeros afios del XVI y su influencia en las manifestaciones artisticas” (Actas do Congresso intitulado “Piedade
Popular Sociabilidades Representacdes Espiritualidades”. Lisboa: Terramar, 1999), 412.

29 José Sanchez Herrera, “Piedad y artes plasticas. La devocion a la preciosa sangre de Cristo durante los siglos XIII a

los primeros afios del XVI y su influencia en las manifestaciones artisticas” (Actas do Congresso intitulado “Piedade

Popular Sociabilidades Representagdes Espiritualidades”. Lisboa: Terramar, 1999), 413.

A Cruz parece ganhar caracter de ser vivo, forga animica, que ¢ vista como “leito”, companheira de jornada, para

Cristo falecer. Chega até a ter oragdes proprias, considerada santa: “Oragdo da Santa Cruz” (em

http://www.paroquias.org/oracoes/?0=145). Mais sobre esta questdo, na analise pragmatica e ideoldgica dos textos.

21 “Um bom namero de oragdes transcritas traduz o gosto da Paixdo de Cristo. Parece que 0 povo se compraz com esse
tema — paix@o — como se de masoquismo se tratasse. Diz Segundo Galilea (...), que o mistério da Paixdo de Cristo é
vivido pelo povo como «compaixdoy, ao nivel do humano. Trata-se de uma devogao a cruz, «passivay. O gosto e
preferéncia do povo pelos temas marianos e paixao de Cristo documenta-se por toda uma tradi¢ao popular, cheia de
Calvarios, de Senhoras das Dores, de Vias Sacras, e ainda na literatura abundante do tema que ora realgamos”
(Afonso, 1987, 190).
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conjunto). Para além desta codificacdo, a cada texto foi também associado um rétulo de outro tipo:
uma letra correspondente ao grupo a que se associa a oragao e o numero que lhe corresponde dentro
do grupo, como por exemplo: MG-JC-nimero _da composi¢do/A-20"2 em que A é o primeiro grupo

de textos e 20 o nimero da composi¢ao dentro do grupo A.

5.2. A orac¢iao como texto

Segundo Jos¢ Manuel Pedrosa, a oracdo ¢ um texto complexo cujo significado se
complementa com outros (como o ensalmo, o esconjuro ou a prece), inserindo-se num
enquadramento ndo menos intrincado. A oracdo ¢ um discurso que se dirige a uma entidade
soberana, envolvendo-se, na sua enunciagdo, nao sé elementos de caracter linguistico-discursivo,
como também elementos de nivel religioso, emocional, pessoal, vocal-gestual, e até magico-
religioso, que o autor castelhano afirma como complementares no contexto oracional*?. Por esta
razdo, impoe-se o estudo da oracdo dentro da sua complexidade e polivaléncia. Na primeira parte do
trabalho, tratou-se ja a parte contextual sem se considerar o texto em si: dele se tratara agora. Mas
antes da andlise propriamente dita, hd que dar conta de uma diferenga fundamental entre os
diferentes poemas que compdem o conjunto coligido. Estdo presentes dois tipos de texto: 1) oragdes

propriamente ditas e 2) textos com elementos oracionais (essencialmente narrativos)**. A estrutura

22 Ao fazer mengdo a um texto, ndo interessara tanto o seu agrupamento, mas o seu nimero individual no conjunto
coligido, pos isso muitas vezes sera apenas dada essa numeracdo. Para este exemplo, apenas se faria referéncia ao
texto numero 64.

José Manuel Pedrosa, Entre la magia y la religion: Oraciones, conjuros, ensalmos (Oiartzun (Gipzukoa): Sendoa
Editorial, 2000), “Prélogo”.

A diferenca essencial entre umas e outras tem a ver com os textos com elementos oracionais provirem certamente de
outros tipos de texto, maioritariamente narrativos, que tiveram o seu contetido profano transformado ao divino,
como ¢ o caso do romanceiro aqui contaminado por versdes sacralizadas. Estes textos foram modificados e
desestruturados para se adaptarem ao tema sagrado, o que pode ter provocado contaminagdes entre si. No caso das
oragdes propriamente ditas, embora possam ter proveniéncias e funcionalidades originais diversas, baseiam-se em
composigdes de ambito religioso, poético, que retratam temas que as oragdes adoptaram na integra, como ¢ o caso
de canticos, loas ou hinos, que muitas vezes ja eram utilizados na mesma época em que as oragdes sdo ditas (neste
caso, a Pascoa), o que pode ter contribuido para as varias influéncias entre uns textos e outros. Como em cada ficha
de texto vai anotada a tipologia, ndo se julgou necessario repetir a informacao no corpo de texto de analise. Diego
Catalan condensa a estrutura mantida pelo romanceiro ao divino em relagdo ao profano do qual originou: “su
lenguaje poético los asocia naturalmente a los romances tradicionales, de que son hermanos y de quienes heredan el
modo de decir, de expresar discursivamente la intriga o contenido narrativo” (Catalan, 1997, 281).
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verbal de cada tipo ¢ diferente: no primeiro estd-se perante um discurso enderegcado e invocativo,
com coesao e coeréncia, mesmo que contemple formulas oracionais destacéaveis; ja no segundo esta-
se perante um conglomerado de textos aglutinados ou encaixados num sd, ou com um texto onde se
incorpora outro. Apesar de certas caracteristicas, que serdo assinaladas, os dois tipos cumprem a
mesma fungdo, mas o primeiro insere-se no género lirico, enquanto o segundo se insere no género
narrativo®.

O estudo das oragdes pede a consideracdo de seis diferentes niveis de analise: o nivel
tematico (abordagem ao tema e motivos*®), o nivel pragmatico (em que se anotardo, generalizando
um pouco, as tipologias associadas a estes textos; os tipos de argumentagdo e discurso que contém:
os actos de fala), o nivel retorico (figuras de estilo, rima, estruturas que se destaquem, férmulas*’)
e, por ultimo, o nivel ideoldgico (questdes de simbologia, ideologia religiosa, em termos gerais, a
cultura e praticas da comunidade, condicionalismos de producdo e consumo que transparecem nas
oragdes). Com estes elementos de andlise, procurar-se-4, no seu conjunto, uma tentativa de
definicio do universo configuracional da Paixdo de Cristo nas oracées de tradicio oral

popular (a partir dos agentes, tempo e espago presentes nesta pequena antologia).

5.3. Niveis de analise
5.3.1. Tematico

Ao nivel tematico, foram seleccionadas as composi¢des oracionais que tivessem como tema

22 Podera questionar-se a legitimidade desta decisio quanto aos textos contaminados. Para além da justificagdo ja
apresentada, considera-se que uma oragdo ndo contempla apenas a parte textual ou discursiva, mas sim outros
elementos complementares, como os que fazem parte da performance ¢ da crenca. Se a oragdo ¢ um dos elementos
que integra esse ritual, entdo estes textos contaminados ndo poderdo ser vistos como textos, unicamente, mas
também como parte integrante de um contexto, e por isso sdo considerados oragdes, ja que sdo utilizados enquanto
tal.

226 Na parte da anélise tematica, a avaliagio dos motivos ser4 feita a partir da obra de Harriet Goldberg Motif-Index of
Folk Narratives in the Pan-Hispanic Romancero por ndo haver uma colectinea mais adequada ao oracioneiro.
Foram pesquisados os motivos de todos os ambitos, dando-se preferéncia aos religiosos (capitulo V do indice de
Goldberg).

27 Dentro da anélise ao nivel retorico, destacar-se-do os fechos (Galhoz, 2008, 31) que, embora ndo sejam exclusivos
deste tipo de composigoes, estdo nelas presentes e refor¢am a funcionalidade do texto enquanto orag@o.
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principal a Paixdo de Cristo, tema muito recorrente nas oragdes populares portuguesas e no
romanceiro religioso. Foram excluidas ora¢des com parcas referéncias a Jesus e ao seu sofrimento
durante os ultimos dias de vida, mas incluiram-se oragdes sobre a Paixdo de Cristo que proviessem
de outros géneros (autos, mistérios e romances religiosos).

Estabelecendo uma ordenagao cronologica da temdtica da Paixdo de Cristo, consideraram-se
sete momentos principais (tendo em conta o critério diegético), dos mais recorrentes nos textos, e
que sdo os seguintes: premoni¢do (Cristo fala com os seus discipulos ou com Nossa Senhora sobre
a sua futura Paixdo), procura (em que Nossa Senhora e/ou outros procuram Cristo); encontro
(quando se chega ao Calvario, e Cristo ja estd crucificado); martirios / paixao (percorrem-se alguns
ou todos 0os momentos de paixdo, medita-se sobre a paixdo); a crucificacio / o crucificado (Jesus
Cristo fala estando na cruz, ocorrem dialogos entre o crucificado e outros ou medita-se sobre a
situagdo do crucificado), morte (momento do falecimento, retirada de Jesus da Cruz) e
ressurreiciao (oragdes que contém momentos relativos a Ressurrei¢do de Cristo). Um texto pode
conter apenas um destes momentos narrativos, ou entdo varios momentos.

A seguir, apresenta-se uma tabela que tenta resumir a estrutura verbal dos textos coligidos
ndo s6 do ponto de vista da sua formacao tradicional (procurando saber se sdo compositos ou nao e
de que tipo de textos sdo compostos), mas também do da sua constituicdo verbal (procurando
perceber quais os seus grandes constituintes € se se consegue distinguir os textos entre si a partir

destes elementos)*.

22 Da mesma oragdo podem fazer parte um, dois ou mais passos, € por isso podem repetir-se numeragdes na coluna da
tabela referente aos textos.
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Momento Textos?? So

ma

Premonicio MG-JC-1, MG-JC-7, MG-JC-19, MG-JC-22, MG-JC-24, MG-JC-28, MG-JC-35, MG-16

JC-36, MG-JC-39, MG-JC-47, MG-JC-48, MG-JC-61, MG-JC-63, MG-JC-65, MG-JC+
69, MG-JC-72

Procura MG-JC-1, MG-JC-6, MG-JC-8, MG-JC-9, MG-JC-10, MG-JC-11, MG-JC-18, MG-JC29

19, MG-JC-20, MG-JC-21, MG-JC-22, MG-JC-26, MG-JC-29, MG-JC-30, MG-JC-31,
MG-JC-38, MG-JC-39, MG-JC-40, MG-JC-51, MG-JC-53, MG-JC-60, MG-JC-62, MG-
JC-64, MG-JC-68, MG-JC-73, MG-JC-74, MG-JC-75, MG-JC-77, MG-JC-78

Encontro MG-JC-6, MG-JC-30, MG-JC-58, MG-JC-59, MG-JC-62, MG-JC-68, MG-JC-75, MG-8

JC-78

Martirios / PaixaoMG-JC-6, MG-JC-7, MG-JC-8, MG-JC-9, MG-JC-10, MG-JC-11, MG-JC-12, MG-JC-60
(julgamento, prisido,l3, MG-JC-14, MG-JC-15, MG-JC-16, MG-JC-17, MG-JC-18, MG-JC-19, MG-JC-20,
caminho para oMG-JC-21, MG-JC-22, MG-JC-24, MG-JC-26, MG-JC-28, MG-JC-29, MG-JC-30, MG-
Calvario, JC-31, MG-JC-32, MG-JC-33, MG-JC-34, MG-JC-35, MG-JC-36, MG-JC-37, MG-JC-
crucificacdo) 39, MG-JC-41, MG-JC-42, MG-JC-43, MG-JC-44, MG-JC-47, MG-JC-48, MG-JC-49,

MG-JC-50, MG-JC-51, MG-JC-52, MG-JC-53, MG-JC-54, MG-JC-55, MG-JC-56, MG-
JC-57, MG-JC-60, MG-JC-61, MG-JC-62, MG-JC-63, MG-JC-65, MG-JC-66, MG-JC-
67, MG-JC-68, MG-JC-69, MG-JC-70, MG-JC-71, MG-JC-72, MG-JC-73, MG-JC-75,
MG-JC-76, MG-JC-77

Crucificag¢io /MG-JC-5 MG-JC-12, MG-JC-23, MG-JC-25, MG-JC-27, MG-JC-30, MG-JC-41, MG-[16
crucificado JC-43, MG-JC-44, MG-JC-49, MG-JC-57, MG-JC-58, MG-JC-59, MG-JC-66, MG-JC-

68, MG-JC-75, MG-JC-76

Morte MG-JC-13, MG-JC-14, MG-JC-15, MG-JC-16, MG-JC-17, MG-JC-23, MG-JC-25, MG-25

JC-26, MG-JC-33, MG-JC-34, MG-JC-36, MG-JC-42, MG-JC-43, MG-JC-44, MG-JC-
45, MG-JC-46, MG-JC-47, MG-JC-49, MG-JC-52, MG-JC-55, MG-JC-57, MG-JC-60,
MG-JC-66, MG-JC-67, MG-JC-71, MG-JC-73

Ressurreicio MG-JC-23, MG-JC-32, MG-JC-33, MG-JC-34, MG-JC-45, MG-JC-46, MG-JC-56, MG-8

JC-70, MG-JC-71

Com foéormulasMG-JC-1, MG-JC-5, MG-JC-6, MG-JC-7, MG-JC-8, MG-JC-9, MG-JC-10, MG-JC-11,55
oracionais destacaveisMG-JC-14, MG-JC-15, MG-JC-17, MG-JC-18, MG-IC-19, MG-JC-20, MG-JC-21, MG-

JC-22, MG-JC-24, MG-JC-25, MG-JC-26, MG-JC-28, MG-JC-29, MG-JC-30, MG-JC-
31, MG-JC-32, MG-JC-35, MG-JC-36, MG-JC-37, MG-JC-38, MG-JC-39, MG-JC-40,
MG-JC-41, MG-JC-42, MG-JC-45, MG-JC-47, MG-JC-48, MG-JC-51, MG-JC-54, MG-
JC-58, MG-JC-59, MG-JC-61, MG-JC-62, MG-JC-63, MG-JC-64, MG-JC-65, MG-JC-
68, MG-JC-69, MG-JC-70, MG-JC-71, MG-JC-72, MG-JC-73, MG-JC-74, MG-JC-75,
MG-JC-76, MG-JC-77, MG-JC-78

Sem foéormulasMG-JC12, MG-JC-13, MG-JC-16, MG-JC-23, MG-JC-27, MG-JC-33, MG-JC-34, MG-20
oracionais destacaveisJC-43, MG-JC-44, MG-JC-46, MG-JC-49, MG-JC-50, MG-JC-52, MG-JC-53, MG-JC-

55, MG-JC-56, MG-JC-57, MG-JC-60, MG-JC-66, MG-JC-67

Sao duas as sequéncias narrativas que se referem a premonicao nestas oracoes: uma, em que

Cristo fala sobre a futura Paixdo com os discipulos®’, e outra, em que Cristo fala sobre a futura
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Ha trés espécimes que foram retirados do corpus, os quais estavam codificados com os seguintes niimeros: MG-JC-
2, MG-JC-3, MG-JC-4. S6 mediante comparacdo e analise mais aprofundada se verificou que ndo eram parte do
mesmo conjunto que os restantes por ndo terem marcas oracionais suficientes. Como esta decisdo foi tomada ja
numa altura de analise avancada, preferi ndo alterar a numeragio dos restantes textos.

O passo em que Cristo fala com os discipulos ¢ uma contaminac¢do do romance Alonso de Aguilar ao divino, o que
se pode observar nos primeiros versos do romance profano: “Estando el rey don Fernando en conquista de

Granada / con valientes capitanes de la nobleza de Espafia, / armados estaban todos ~ de ricas y fuertes
armas. / El rey los llama en su tienda  un lunes por la mafiana. / Desque los tuviera juntos de esta manera les
habla: / -;Cual sera aquel caballero que, por ensalzar su fama, / mostrando su gran esfuerzo sube a la
sierra mafiana?-- / Unos a otros se miran, el si ninguno le daba, / que la ida es peligrosa, mucho mas
es la tornada, / y con el temor que tienen a todos tiembla la barba. / Levantose don Alonso que de
Aguilar se llamaba. / --Yo subiré¢ alla, buen rey, desde ahora lo aceptaba; / tal empresa como aquesa para mi
estaba guardada. / Quiero morir o vencer aquesa gente pagana; / que si Dios me da salud la injuria sera

vengada” : Pan-Hispanic Ballad Project, nimero 1500, em:
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Paixdo com Nossa Senhora. Estas duas sequéncias estdo presentes em quatro composi¢des : MG-JC-
12! (Quinta-feira Santa, Quinta-feira Santa (Jueves Santo, Jueves Santo), MG-JC-19 ¢ MG-JC-22
(duas versdes de Quinta-feira Santa), MG-JC-39 (espécime que, segundo o recolector, se forma
com o romance As Novas da Crucificagdo Chegam a Nossa Senhora e encaixa dois romances
sacros, um dito apos o outro, resultando num unico: As Novas da Crucificagio Chegam a Nossa
Senhora e Quinta-feira Santa), e MG-JC-28, MG-JC-47, MG-JC-63, MG-JC-65, MG-JC-69 e MG-
JC-72 (Cristo anuncia a Sua Mdae a Crucificagdo), MG-JC-61 (O Sonho de Nossa Senhora®?),
MG-JC-7, MG-JC-36 (Passos do Senhor), MG-JC-24 ¢ MG-JC-35 (No calvario estais, Senhor),
MG-JC-48 (O meu Deus, alto, poderoso). Todas estas oragdes constituem textos com elementos
oracionais, 0 que sugere que a maior parte terd contaminagdo de outros textos*>.

Os textos que incluem momentos de procura sdo: o espécime numero 1 (Quinta-feira
Santa, Quinta-feira Santa), o 11, 26, 62, 68, 75, 77, 78 (O rasto divino), 6, 30 (Queixas de Maria
Madalena), As Novas da Crucificagio Chegam a Nossa Senhora (8, 9, 10, 29, 31, 38, 39, 40, 51,
64, 74) e Quinta-feira Santa (18, 19, 20, 21, 22, 53, 60, 73%). Este passo caracteriza-se pela

procura por Cristo, empreendida pela Virgem Maria, momento motivado por diferentes factores: ora

http://depts.washington.edu/hisprom/ballads/balladaction.php.
Nao se ira especificar em que versos se encontra cada momento, ja que isso ocuparia muito espaco, e,

adicionalmente, sdo de facil identificagdo os passos em que ocorrem, para além de estarem muitas vezes misturados
por varias partes do mesmo espécime, como € o caso dos episddios dos martirios e paixao.

Estas duas ultimas oracdes compdem-se exclusivamente por este momento narrativo da premonigao.

Vejam-se as palavras de Manuel da Costa Fontes quanto a frequéncia com que os romances sacros ddo origem a
oracdes: “Houve varios que ndo puderam ser impressos em dois hemistiquios. (...) Isto deve-se ao facto de muitos
romances sacros serem utilizados como oragdes, e, por conseguinte, repetidos de forma mecanica através dos
séculos. Havia quem os rezasse uns apos os outros, de modo que alguns dos que recolhemos hoje em dia se
adicionaram uns aos outros como se constituissem um nico romance, quando na realidade representam uma fusdo
de temas independentes” (Costa Fontes, 1979, XLIX).

Segue-se agora um exemplo destes momentos de premonicdo do texto Cristo anuncia a Sua Mae a
Crucificacdo. E um dialogo entre a Virgem e Cristo, em que este lhe revela a Paixdo depois de Nossa Senhora lhe
pedir para ndo cumprir a profecia: - Parece que oubi dizer / Que para a semana que bem / Irias a Jerusalém. / Meu
filho, ndo bas 14 / Que te querem crucificar! / - Madre minha, antes de 14 chegar / Eu sei o que hei-de passar: / Uma
coroa me pordo / Feita de juncos meirinhos, / Por ela me arrastardo / Até ao Monte Calvario. Exemplar recolhido de
Fernandes (2001), classificado como “Oragdo Pranto da Senhora”, neste corpus codificado como MG-JC-72. Este
excerto demonstra com algum pormenor o sofrimento causado a Cristo, elemento frequente no oracioneiro da
Paixdo e preferido pelos orantes, que o vdo adaptando a oragdes.

2% Esta versdo € bastante original, até por ser dita em Castelhano. Encontrei duas versdes quase idénticas, espanholas,
uma num romanceiro de La Rioja (Gil, 1963, 61) e outra recolhida na Andaluzia, que encontrei num site da Internet,
oragdo que foi transcrita no ambito de um encontro intergeracional, numa escola, para se falar sobre a Semana Santa

(disponivel em: http://entre-pasillos.blogspot.com/2009/04/entre-generaciones.html.
35 Das nove versdes desta oragdo, uma delas nio faz referéncia directa ao momento da procura.
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vai pelas ruas e pergunta pelo filho, ou Sdo Jodo pergunta por ela, acompanhando-a, ora lhe trazem
as noticias da crucifica¢do de Cristo e dai vai pelas ruas procura-lo, ou entdo lhe perguntam o que
faz, sendo que Jesus vai ser crucificado — a Virgem segue o rasto de sangue até Cristo, ou vai
perguntando a quem encontra na rua (pastores, personagens ndo identificadas, Verdnica, mulher
cristd, mulherzinha), at¢ & Rua da Amargura®‘. Este percurso pode exemplificar-se pelo seguinte
trecho de

Quinta-feira Santa (18):

- Mulher, que fazeis aqui?
Vosso filho vai ali.
Assomei-me a janela,

ja o ndo conheci.

Fui-me de rua em rua,

até a rua d'amargura.

- Se vos sois a madre sua,
adiante ndo vades mais,

que aqui vos deram os sinais.*”’

O encontro, passagem também existente em algumas composi¢des deste corpus (encontra-
se em oito versdes™®), apresenta-se de diferentes formas: enquanto a Virgem Maria procura o filho
ou Maria Madalena procura Jesus e lhe sdo dadas pistas de onde se encontra (alguma personagem
lhe fala ou segue o rio de sangue), descrevendo os martirios por que vai passando, Maria desmaia ao
ouvir os pormenores de sofrimento, ajudando-a Sao Jodo e Maria Madalena (ou apenas o primeiro);
acaba(m) por encontra-lo ja crucificado no Calvario. Segue-se Maria que pergunta a Cristo como se
viu naquela “cruel batalha”, ou entdo, ao chegar ao Calvario, Maria Madalena “queixa-se” de que
ficara s6 e deserdada quando Cristo morrer:

A Senhora, que 14 chegou, a Senhora, que 14 chegara,
trés cruzes encontrou,  trés cruzes encontrara;
Na do meio estava um homem  que Nazaré se chamava,

ela ndo o conheceu do mudado que estava.
Conheceu ele Madalena, que aos pés de Deus estava ajoelhada.
- Fizésteis um requerimento que ao céu ¢ a terra agradara;

26 Rua que passou a chamar-se assim, em Jerusalém, por ter sido a que Cristo percorreu até ao Calvario.

27 Manuel da Costa Fontes, Romanceiro da Provincia de Trds-os-Montes (Distrito de Braganga), tomo II (Coimbra:
Por Ordem da Universidade, 1987), excerto do espécime nimero 1408.

28 MG-JC-6, MG-JC-30, (Queixas de Maria Madalena) MG-JC-58, MG-JC-59, (Testamento de Cristo), MG-JC-62,
MG-JC-68, MG-JC-75 e MG-JC-78 (O rasto divino).
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perdoasteis aos judeus  que vos deram bofetadas,
perdoasteis a S. Pedro  que trés vezes vos negara,

s6 a mim, como mulher, me quereis deixar deserdada.
— Cala, cala, Madalena, que ndo ficas deserdada;

14 no reino de Deus Pai uma sala tens guardada.”’

ou entdo Cristo estd ja crucificado e chega Nossa Senhora:
Nossa Senhora lhe foi fazer uma visita
Com prazer ¢ alegria,
Quando chegou a Belém

Ja toda a gente dormia.**

Apesar de toda a tematica circular em torno da Paixdo de Cristo, os martirios e paixio tém
uma expressdo fundamental neste oracioneiro. Encerram motivos e passos
contemplativos/enumerativos dos tormentos passados por Cristo até a sua morte na Cruz.
Processam-se de varias formas: por exemplo, os martirios de Cristo, como mote ou introdugao,
assemelham-se a uma expressdo fixa (composta por localizagdo temporal, resumo da narracao,
consequéncias do acontecimento e uma culminagao):

Quinta-feira de Endoengas
Sua santa humanidade
Correu por toda a parte
Com grande peso da cruz.
De noite, vendo a luz,

As pedras se quebrantavam,
o sol esclarecia,

O filho de Deus morria,
Morria para nos salvar**!

Foram anotadas todas as ocorréncias sobre os martirios e a paixdo de Jesus, nem que se
limitassem a pequenas referéncias de um verso. Estdo presentes em composi¢cdes como o Rasto

Divino, As Novas da Crucificagio Chegam a Nossa Senhora e Queixas de Maria Madalena (as

29 Trecho retirado da oragio MG-JC-6, versdo incluida na colectinea de Costa Fontes (1987), autor que a interpreta
enquanto parte do romance Queixas de Maria Madalena.

20 Trecho notoriamente contaminado com algum momento do nascimento de Cristo. Foi retirado da oragdo MG-JC-538,
versdo incluida na colectdnea de Guerra Junqueiro. Pertence ao Testamento de Cristo, oragdo que, segundo uma
recolha feita em Santa Marta da Cumieira, se diz quando a alma entra no Céu. Esta recolha foi promovida pela
Universidade de Tras-os-Montes e Alto Douro (UTAD) no ambito de um projecto da Fundagdo para a Ciéncia ¢ a
Tecnologia, tendo sido recolhidas mais de duas mil composi¢des em diversos concelhos do Distrito de Vila Real,
Tras-os-Montes, disponibilizadas em formato .pdf (Portable Document Format), cf. Bibliografia. E uma fonte muito
rica de documentacao tradicional.

21 Excerto do texto MG-JC-53, recolhido em Ligares (Guerra Junqueiro, 2001), composigdo intitulada Quinta-feira de
Endoencas (28), classificada neste corpus como Quinta-feira Santa, a partir da tipologia de Manuel da Costa Fontes.
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versdes seguintes: 6, 8, 9, 10, 11, 26, 29, 30, 31, 39, 41, 51, 62, 68, 75, 76, 77). Quando Nossa
Senhora pergunta pelo filho, no momento da procura, descrevem-lhe as ofensas de que vai
padecendo Jesus; 13, 14, 15, 16, 17, 42, 52, 55, 67 (Altissimo Senhor, varios passos de martirio e
paixdo, com grande pormenor), 32 (4 Gléria Ganhada®?), 50 (Senhor, que me deixastes, oragdo ao
Santo Sudario) Quinta-feira Santa (18, 19, 20, 21, 22, 37, 53, 60, 73), 24, 35 (No calvario estais,
Senhor), 33, 34, 71 (Testamento de Nosso Senhor), 7, 36, (Passos de Nosso Senhor), 12, 43, 44, 66
(Paixdo do Redentor), 48 (O meu Deus alto, poderoso), 54 (Corpo de Cristo, salvai-nos), 49, 57
(Sangue sagrado, oracdo de quando se pde o Sol), 56, 70 (A Paixdo Segundo os dias da Semana),
28,47, 61, 63, 65, 69, 72 (Cristo anuncia a sua mde a crucificagdo). Eo passo que ocorre em mais
composi¢des neste corpus, revivendo os temas da época da Pascoa e os procedimentos de confissao
e introspec¢do que ela proporciona. Desta frequéncia de utilizacdo pode depreender-se que a
meditagdo sobre a Paix@o do Senhor ajuda a esse contexto e a essas praticas oratorias, “recordando
ao povo sensivel e devoto, o sacrificio divino e os proprios pecados. § Surge entdo, naturalmente, a
dor de ter ofendido o Senhor € o proposito de emenda”**.

Quanto aos momentos relacionados com a crucificacio ou com Cristo crucificado,
apresentam a parte desde que Nossa Senhora encontra o filho “pregado no madeiro”, perguntando-
lhe sua mée sobre os perddes que dard ou como se viu na “cruel batalha” (30, 68, 75%*); ou entdo
apresentam Jesus a ser retirado da cruz por José, que se oferece para o fazer por causa de um
desabafo da Virgem Maria (5, 27, 41), ou Jesus aparece crucificado procurando pela mae, e ao ver
as “trés irmas”, pede a uma delas, Veronica, que va chamar Nossa Senhora para lhe trazer dgua (23),

ou ha uma meditacdo sobre Maria junto a cruz (25), ou Jesus, ja crucificado, quer fazer o testamento

22 Este ¢ o imico exemplar que encontrei desta composi¢do em Tras-os-Montes e provém do romance La gloria
ganada (IGRH: 0003.1). Esta composigdo retrata a entrada de Cristo em Jerusalém no, hoje chamado, Domingo de
Ramos e inclui uma passagem em que se valoriza positivamente a Paixdo de Cristo como salvagdo do Homem.

2 Alvaro Proenga, Como o povo reza (Etnografia) (Lisboa: Tipografia de Inicio Pereira Rosa, 1941) 158.

240 texto namero 30 é uma contaminagdo do romance Queixas de Maria Madalena, adaptando-se a Nossa Senhora o
papel da Madalena neste espécime; o nimero 75 provém do romance Por esta ribeira de sangue (Costa Fontes,
1987, 1, 727) ou O rasto de sangue (Galhoz, 1988, 11, 652), que por sua vez sera uma contrafacta ao divino (IGRH:
1537.1) do romance Por el rastro de la sangre que Durandarte dejaba (IGRH: 1537) (disponivel como ficha
nimero 8861 do Pan-Hispanic Ballad Project).
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(58, 59), ou entdo faz-se um retrato de Cristo na cruz e enumeram-se os desgastes do seu corpo,
parte a parte*” (12, 43, 44, 66, 76), ou, por tltimo, ha numa oragdo alguns elementos simbdlicos da
Paixdo de Cristo (49, 57). A cruz (materialmente referida no oracioneiro como o “verde madeiro”,
“cruz de oliveira”, “madeira de pau pesado”, “pau”, “o diabo de madeiro”, etc.) ¢ um dos
constituintes centrais desta passagem.

A morte sera o culminar do momento dos martirios, ou da crucificagdo, e relaciona-se com o
Santo Sepulcro, presente em algumas composi¢des. Num total de setenta e cinco textos, o momento
da morte estd presente em vinte e cinco deles**®, descrevendo-se Cristo crucificado (Paixdo do
Redentor). Noutros textos aparece o Senhor a deixar o seu legado (Testamento de Cristo), noutros
percebe-se a morte de Cristo por um anjo que o vé do céu (O Altissimo Senhor). Ha também
referéncias 'fossilizadas™’ (Quinta-feira Santa) a tentativa de satisfagdo da sede do crucificado,
quando o encontram sem vida ao chegar com adgua (MG-JC- 23, Sexta-feira Santa), e ainda outro
exemplo em que Maria vé falecer o seu filho na cruz:

A mae de Cristo observava,
padecendo cruel suplicio.

O peito se ndo partia

quando a Mae Piedosa via

o seu filho suspirando,

porque o povo de mim tuia (?),
a Jésus em tormentos via

Via o seu filho amado,
morrendo desemparado,

langar no espirito extrema®*®.

A Ressurrei¢cdo ocorre menos vezes, embora seja um elemento importante na crenga e

comemoracdo da época em causa. Dos setenta e cinco exemplares recolhidos, apenas oito tém este

25 Manuel da Costa Fontes afirma que esta composigdo, “Paixdo do Redentor (422-427), se encontra em Portugal
Continental, Agores e Espanha. A sua estrutura baseia-se na antiquissima descrigdo vertical da beleza feminina”,
duvidando o investigador da antiguidade da oragdo (Costa Fontes, 1979, XLIX).

Cf. tabela supra.

Este termo foi criado para as partes de textos religiosos que transitam para outras composigdes, oragdes, em passos
estratégics, funcionando como mote ou fecho, mas também podendo aparecer no meio do poema. Mantém-se
praticamente imutaveis, dai o nome fossil, apesar da adaptacdo da sua forma ao contexto poético em que passam a
estar inseridas.

Este excerto pertence a oragdo que Costa Fontes recolheu em Paradinha e ¢ uma versdo do hino catélico Stabat
Mater Dolorosa, de autoria atribuida a Jacopone da Todi do século XIII. A versdo escrita ja foi alvo de muitas
versdes musicais, entre elas, as de Vivaldi, Rossini e Verdi.
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momento; sdo eles: MG-JC-23 (Sexta-feira Santa), MG-JC-32 (A Gloria Ganhada), MG-JC-33,
MG-JC-34, MG-JC-71 (Testamento de Nosso Senhor), MG-JC-45, MG-JC-46 (Ressurrei¢do), MG-
JC-56 e MG-JC-70 (Paixdo do Redentor). Pela variedade de composi¢des que o contém, percebe-se
que este momento narrativo se realiza de diversas formas, retratando a ressuscitacdo de Jesus Cristo
depois do sofrimento passado desde o julgamento injusto, caminhando do Horto ao Goélgota, e
depois de crucificado, até ao padecimento.

O tema da Paixao de Cristo neste oracioneiro pode também verificar-se a partir dos motivos
presentes. Como ja foi referido, estes constituintes serdo avaliados a partir do volume de Harriet
Goldberg Motif-Index of Folk Narratives in the Pan-Hispanic Romancero (adaptado do indice de
Thompson®*®). Estd contido no macroconjunto dos motivos relacionados com a religido,
constituindo o grupo V*°, mais exactamente o V200-299 (Sacred Persons), relativo a Cristo (V210.
Religious Founders, V211. Christ®"). Estas composi¢des concentram-se, acima de tudo®?, nos
motivos que se referem a Crucificagdo (V211.2.3. The Crucifixion®?), sobretudo os seguintes, que

seguem numa lista®*

, acompanhada dos respectivos textos.
V211.2.3.0.1 Jesus calls disciples to last supper. Asks who will die for him tomorrow®>. - 1;
V211.2.3.0.2 Jesus on road to Calvary. Bears cross, wears crown, of thorns, is crucified”®. - 7, 8, 9, 10, 11,

18, 19, 20, 21, 22, 26, 29, 31, 36, 37, 38, 39, 40, 51, 53, 60, 62, 64, 68, 73, 74, 75, 77, 78;

V211.2.3.0.4.1 Mary seeks her son, asks passers-by. They tell her of crucifixion®. - 1, 8, 9, 10, 6, 11, 26, 29,

2 Stith Thompson, Motif-Index of Folk Literature. A Classification of Narrative Elements in Folktales, Ballads,
Mpyths, Fables, Mediaeval Romances, Exempla, Fabliaux, Jest- Books and Local Legends (Rev. & enlarged ed. 6
vols. Bloomington: Indiana University Press, 1955-1958) Publicagdo nio consultada, ¢ apenas uma referéncia.
Harriet Goldberg, Motif-Index of Folk Narratives in the Pan-Hispanic Romancero (Tempe: Arizona Center for
Medieval and Renaissance Studies, 2000), 158.

Harriet Goldberg, Motif-Index of Folk Narratives in the Pan-Hispanic Romancero (Tempe: Arizona Center for
Medieval and Renaissance Studies, 2000), 160.

Com efeito, algumas passagens consideradas como motivos no Motif-Index foram considerados como formulas
oracionais neste trabalho (veja-se na pagina 159 do volume de Goldberg, em V52. Miraculous power of prayer).
Harriet Goldberg, Motif-Index of Folk Narratives in the Pan-Hispanic Romancero (Tempe: Arizona Center for
Medieval and Renaissance Studies, 2000), 166.

Os motivos listados encontram-se das paginas 166 a 170 do indice de motivos de Harriet Goldberg.

No oracioneiro aqui coligido, esta passagem ¢ uma contaminagdo do romance Alonso de Aguillar, aqui ao divino,
adopgdo que Manuel da Costa Fontes intitulou Monumento Armado (=Enterro de Fernandarias, ao divino), em
Romanceiro da Provincia de Trds-os-Montes (cf. Bibliografia), 736.

Para este motivo teve-se em conta qualquer citagdo que fizesse mengédo ao carregar da cruz por Cristo a caminho do
Golgota.

A subespecificagdo “She arrives at Calvary too late” ndo foi contemplada na recolha de textos com este motivo pois
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30, 31, 39, 40, 51, 62, 68, 74, 75, 77, 78;

V211.2.3.0.5.1 Soldiers come for Christ,; they seize him, put him on Cross of Sorrow. - 13, 14, 15, 16, 52,
53, 67;

V211.2.3.0.6.1. Virgin Mary walks following trail of Christ's blood. Asks passersby if they have seen him. -
11, 26, 62, 68, 75, 77, 78;

V211.2.3.0.9. Mary weeps, asked why she does not sing, she syas they are crucifying her son. - 5, 41;
V211.2.3.0.11. Christ stumbles and falls three times. Mary suffers for him. - 7%, 77,

V211.3. Mary Magdalen complains. Christ forgave Peter, and Longinus; left her inheritance. He promises
her a chair in heaven. - 6, 30;

V211.3.2. Mary Magdalen seeks Jesus. Gardener tells her he passed bearing cross before cock's crow?”. - 8,
9, 10, 31, 39, 40, 51, 62, 68;

V211.3.4.0.4.2. Mary Magdalen (a shepherd, Joseph) share Mary's sorrow. - 1, 26;

V211.3.4.0.4.3. On Calvary, the Jews play flutes, trumpets as Jesus suffers. - 6, 30, 62, 68, 75;

V211.5.2.1. Who drinks Christ's blood from chalice will be king of kings (earthly and heavenly king)*®. - 5,
11, 12, 26;

V211.5.4. Saint John and the faithful take Christ down from cross’ .- 5, 41;

V211.7.3. Virgin Mary laments’”.- 25, 277.

Tal como se previa pela frequéncia de momentos narrativos contabilizados (por serem mais
frequentes as passagens relativas a procura e aos martirios), sdo os motivos que os expdem que sao
mais visiveis nestas oragoes.

Para além destes (que estdo documentados e devidamente indexados, reconhecidos

internacionalmente), hd outros motivos que se destacam nestes textos, principalmente motivos-

nenhum contém a chegada tardia de Nossa Senhora, a ndo ser por chegar tarde por o seu filho ja se encontrar
crucificado. Foram consideradas, como tendo este motivo, as composi¢des em que Nossa Senhora ou Maria
Madalena procurassem Jesus, e ao perguntarem por ele na rua, lhes tenham dito que tinha passado por ali sofrendo
os martirios e levando a cruz.

Nesta versdo dos Passos do Senhor, ndo se especificam as trés quedas de Cristo juntas, mas percorre-se cada passo
da Paixdo. Também nio se refere o lamento da Senhora.

A presenca deste motivo estende-se a personagem da Virgem Maria enquanto procura Cristo ¢ a outras personagens
que lhe indicam o suportar da cruz pelo filho antes de o galo cantar.

Este motivo provém do romance Enterro de Fernandarias (ao divino).

No caso dos trés exemplares do texto que contém a descida da cruz, a personagem interveniente ¢ José, e ndo Jodo.
O lamento da Virgem encontra-se na oragdo Nossa Senhora junto a cruz € na versao numero 27 de Ao baixar da
Cruz.
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topicos recursivos: a cruz, o sudario, o rio de sangue, o calice sagrado (contemplado no motivo
V211.5.2.1. doindice de motivos). Estes elementos corroboram a concretizacdo ¢ formagao do
enquadramento temadtico da Paixdo e sdo identificadores de Jesus Cristo. A cruz de Cristo, por
exemplo, aparece no corpus como sua companheira, leito da sua morte (MG-JC-58 e 59, “cama de
agonias”), percebendo-se uma simbiose profunda entre os dois (Jesus Cristo e a cruz); em algumas
composi¢des ¢ um dos sinais que o identifica (“trazeis a cruz por bandeira”, em O meu Altissimo
Senhor), tal como a coroa de espinhos (Paixdo do Redentor) e o estar rodeado de judeus malfeitores
como eram identificados os cavaleiros no romanceiro oral de cariz €pico, cujos motivos servem de
qualificagdo dos actores® (surgem em momentos da premonigdo, como em Cristo anuncia a sua

mde a crucificagdo, e de procura, como em As novas da crucificagdo chegam a Nossa Senhora).

5.3.2. Pragmatico

Quanto ao nivel pragmatico, vejam-se, em primeiro lugar, questdes de ordem tipologica, as
quais permitem classificar o discurso presente nos exemplares segundo a teoria dos actos de fala.
E um facto inegavel que, apesar de se poder conferir a todos estes textos a funcionalidade de
oracdes, a sua estrutura poética ndo ¢ de todo uniforme. Muitos dos espécimes recolhidos sao
catalogados pelos seus editores como pertencentes a outros géneros de texto, ou terdo neles a sua
origem: romances**, como € o caso de As Novas da Crucificagdo Chegam a Nossa Senhora (Grupo
B), canticos (estdo aqui presentes dois exemplares da Ressurrei¢do), conglomerados textuais
(Quinta-feira Santa, Quinta-feira Santa, espécime que ¢ composto por dois romances e férmulas
oracionais finais, ou a ora¢do, segundo Costa Fontes exclusivamente transmontana, 4o Baixar da

Cruz, que é composta por fragmentos de trés romances profanos ao divino*®: Porque néo cantais, 6

26 Jodo David Pinto Correia, Romanceiro Oral da Tradigdo Portuguesa (Lisboa: Edigdes Duarte Reis, 2003), 38.

264 Maria Aliete Galhoz, Romanceiro Popular Portugués, volume II, (Lisboa: Centro de Estudos Geograficos e INIC,
1988), X VII.

25 Segundo Diego catalan, este fendomeno da contrafacta ao divino de romances profanos tera ocorrido pelo século
XVI, perspectivando-se uma maior popularidade destes temas: “apoyandose en el romancero y en la lirica
tradicional (y popularizante), (...) veamos desarrollarse entonces un romancero y un cancionero «espirituales», que
aspiran a alcanzar popularidad” (Catalan, 1997, 1, 265). Refere-se directamente a um folheto de cordel que se
intitulava: «Sigue se vn romance d'la Passid de Jesu Christo al tono de cauallero de armas blancas...» (Catalan, 1997,
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Bela?, Lad detras daquele outeiro € Enterro de Fernandarias)*°), Ementas das Almas (25 e todo o
grupo H), hinos (4/ma de Cristo, Nossa Senhora junto a cruz). Com efeito, as oracdes tradicionais
nem sempre provém de oragdes, como ja se foi vendo ao longo deste trabalho. As oragdes
propriamente ditas diferenciam-se formalmente, entdo, dos textos hibridos oracionais, porque sendo
aquelas um enunciado auténomo, apresentam uma totalidade discursiva, desde o inicio ao final,
enquanto que as segundas mostram passos narrativos € um remate oracional que lhes confere a
funcionalidade, além de apresentarem um encaixe sucessivo de textos, formando por sua vez novos
textos. As oragdes narrativas permitem partes dramaticas durante a excursdo diegética exactamente
por conterem a narragdo dos factos associados a Paixdo e a intervencdo de personagens, enquanto
que as de foro lirico ndo o incluem, ja que sdo elas proprias um texto dialdégico em si. Por ndo serem
naturalmente oracionais, aqueles textos convertidos ndo tém intengdo comunicativa relativamente a
um interlocutor, a nivel préatico, como € o caso das oragdes, que tém expectativa directa sobre o

alocutario, como € o caso do poema proveniente do hino Anima Christi ou oracdo Alma de Cristo:
“Nas vossas chagas nos metei, / Do inimigo nos defendei, / E na hora da nossa morte / Mandai-nos chamar

para Vos, / Ponde-nos junto de vos, / Onde todos os santos e santas, / Vos louvemos para sempre, amém,

Jesus” (MG-JC-54). E clara a diferenca entre este passo e outro de um texto narrativo: “Na montanha
estava a Virgem, muito bem apresentada; / tristes novas le chegaram que o seu filho preso estava. / Deitava o
manto de luto, manto de luto deitava; / pela rua da amargura a Senhora caminhava” (MG-JC-10).

Embora os pedidos sejam realizados de forma directa, ndo ha um pedido especifico, como
noutros casos de poemas que pedem a cura de uma doenca ou a resolucdo de um problema (por
exemplo a benzedura contra a cidtica especifica o seu pedido para aquela doenga, ou para cortar o
mal de inveja, ou seja, o proprio texto revela directamente a sua intengdo *’). Nas oragdes da Paixdo,

mesmo que os objectivos especificos estejam nelas contidos, apenas se formulam pedidos de

269).

2% Manuel da Costa Fontes, Romanceiro da Provincia de Trds-os-Monte (Distrito de Braganca), volume I (Coimbra:
Por Ordem da Universidade, 1987), 728.

27 Firmino Martins, Folklore do Concelho de Vinhais (Vinhais: Edigdo da CAmara Municipal, 1997), 23 e 27. Araceli
Campos Moreno (Moreno, 2001, 35) diz que as oragdes tém petigdes menos especificas, em comparagdo com 0s
ensalmos ou esconjuros.
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protec¢do, guarda da alma, guia espiritual, perddo pelos pecados, etc. Também nas formulas
oracionais isto se confirma, ji que se assemelham a terminagdes de oragdes indulgenciadas?®,
afirmando a salvagdo (geral, da sua alma e por vezes a de outros) de quem cumprir correctamente a
sua posologia.

Para a analise da intencdo e efeitos que os textos oracionais possam querer ter no seu
destinatario ou noutros vale a pena considerar as oragdes, a partir da teoria dos actos de fala,
proposta por John Austin e reformulada por John Rogers Searle*®.

Num discurso dirigido a outrem, ha sempre uma inten¢do comunicativa, uma tentativa de
interac¢ao pessoal e de transmissao de significado, envolvendo-se nisto elementos linguisticos e ndo
linguisticos. Austin, filésofo analitico da linguagem a quem Searle seguiu os passos tedricos,
distinguiu entre enunciados performativos (“dizer ¢ fazer”) e constativos (“referir estados de um
mundo exterior”). Um dos exemplos cldssicos de enunciado performativo ¢ o do baptismo, ja que
quando um padre diz “eu te baptizo”, ndo estd apenas a declarar que baptiza, como estd a realizar
efectivamente, a ac¢do de baptizar, alterando uma situa¢do ou o estado de um individuo. O nivel
linguistico (a forma linguistica) e o nivel de ac¢do (valor do uso linguistico) formam sempre um
conjunto.

Segundo Searle, para um falante realizar uma acc¢ao através de um enunciado (acto de fala),
ha que ter em conta a intencdo com que o formula e os efeitos que pretende gerar no destinatario do
mesmo enunciado. Este acto pode conter um acto de enunciacdo (“enunciacdo de palavras e frases
independentemente do seu enunciado”), um acto proposicional (acto que nunca ocorre isolado, “tem
como forma caracteristica apenas partes de frases”), um acto ilocutdrio (“accdo realizada por um

locutor com um enunciado”) e um acto perlocutorio (efeito de um acto ilocutdrio nas acgdes e

268 Alvaro Proenga, Como o povo reza (Etnografia) (Lisboa: Tipografia de Inacio Pereira Rosa, 1941), 139.

2% Escolhi este altimo autor por ser o mais comummente tido como referéncia no caso desta teoria. Como aqui néo
interessa um estudo aprofundado das teorias que enquadram os actos de fala, mas sim uma tipologia segura que
distinga a inten¢@o comunicativa aquando da realizagdo de um discurso, preferi utilizar os estudos feitos por Carlos
Gouveia (especialista em estudos do discurso) adaptados ao projecto Diversidade Linguistica na Escola Portuguesa
do Instituto de Linguistica Teérica e Computacional (ILTEC), estudos dsponiveis em:
http://www.iltec.pt/divling/cd 2006.html, fundamentados na teoria searliana dos actos de fala (Gouveia, 2008a e
2008b).
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pensamentos do alocutario)®”.

O acto ilocutério ¢ o acto linguistico principal, tanto que para Searle ¢ praticamente
sinbnimo de acto de fala. Dependendo da inten¢do comunicativa que o enunciador tenha, pode
realizar diferentes (seis) tipos de actos ilocutorios na formulagdo do seu discurso: acto ilocutorio
assertivo, directivo, compromissivo, expressivo, declarativo e declarativo assertivo?”'. O acto
ilocutorio pode também ser directo ou indirecto, sendo que o primeiro ¢ uma formulagdo e uma
realizacdo directa de um acto de fala, e o segundo se realiza quando uma proposicao ¢ formulada
indirectamente, uma proposi¢ao de certo modo ambigua, utilizando o locutor mais do que um acto
ilocutorio no mesmo enunciado?’?. Numa situa¢io de comunicac¢io ou interac¢do, ha factores tanto
linguisticos como ndo linguisticos a condicionar o acto e a intengdo em si; estes ultimos, os nao
linguisticos, sdo: “o contexto situacional e as relagdes sociais, de poder, mantidas pelas pessoas
intervenientes da situagio de comunicagio™".

No caso dos enunciados destas oragdes, € quanto a sua estrutura discursiva, para além da
diferenga entre textos hibridos e textos oracionais propriamente ditos?™, convém distinguir os
exemplares que tém enderegamentos directos ao destinatario de aqueles que ndo os tém.
Considerando que a maior parte dos textos contém elementos oracionais de tipo narrativo, e sendo
essa narragdo intervinda por um narrador ndo implicado directamente no texto (ndo ¢ um discurso
formulado directamente para um interlocutor, como mensagem que implique a ac¢do posterior de
um alocutdrio), apenas serdo mencionados os textos que tenham explicitamente expressa a voz do

narrador / enunciador, com intrusdes directas. O acto perlocutorio também seria interessante de

estudar, pois manifesta-se nas formulas oracionais destacaveis, as quais podem ser vistas como

70 Definigdes retiradas do Diciondrio de Termos Linguisticos, disponibilizado pelo Portal da Lingua Portuguesa (ver na
Bibliografia a Documentac¢io em linha).

Carlos Gouveia, "Actos de Fala — Quadro Geral", in AAVV, Diversidade Linguistica na Escola Portuguesa (Lisboa:
Fundag@o Calouste Gulbenkian, 2008a), 208.

Carlos Gouveia, "Actos de Fala — Quadro Geral", in AAVV, Diversidade Linguistica na Escola Portuguesa (Lisboa:
Fundag@o Calouste Gulbenkian, 2008a), 210.

23 Carlos Gouveia, "Actos de Fala — Quadro Geral", in AAVV, Diversidade Linguistica na Escola Portuguesa (Lisboa:
Fundagdo Calouste Gulbenkian, 2008a), 207-212.

Segundo o que pude verificar pela teoria de Searle, os textos narrativos que aqui se apresentam como oragdes serao
actos constativos e nao actos performativos, e por isso nio revelam, para além do nivel pratico e utilitario dado pelo
crente ao texto, um discurso que realize em si uma ac¢éo.
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formas de persuasdo para com outrem. O acto perlocutdrio ¢ o efeito que um acto ilocutorio tem no
alocutario, ao nivel das suas crencas e dos seus pensamentos. Os fechos de oragdo como enunciado,
por exemplo, persuadem outros (que ndo o destinatdrio da oracdo, neste caso) a realizarem uma
accdo: a oracdo. Veja-se um caso como este: “Quem esta ora¢do disser / um ano continuamente / ¢ a
ensinar a outra gente, / a Virgem l'aparecerd,(...)” (MG-JC-14). Sendo formas de discurso mais
complexas, o seu estudo ndo ultrapassard aqui o patamar da tipologia retorica.

Actos ilocutdrios como a promessa, o louvor ou o pedido estdo frequentemente associados a
manifestagdo verbal da oracdo. Segundo a teoria dos actos ilocutérios de Austin e Searle, a
promessa serd um acto compromissivo (“compromete o locutor a realizar uma ac¢do’), o louvor, um
acto expressivo (o locutor expressa no enunciado o seu estado psicoldgico em relagdo ao estado das
coisas), e o pedido, um acto directivo (que a par da ordem, leva o alocutario a realizar uma ac¢ao
determinada pelo reconhecimento do contetido proposicional do enunciado)?”. Para se exprimir um
pedido ou uma ordem, estd-se, entdo, a produzir um acto de ilocutorio directivo. Para o corpus
presente, apenas sera analisado este acto, pois ¢ essencial na consideracdo da oragdo, ndo tanto
enquanto discurso panegirico ou meditativo?’®, mas sim enquanto enunciado precatorio ou

rogatorio®”’

. Conforme foi referido, ha factores linguisticos e ndo linguisticos associados a uma dada
situacdo de enunciagdo, nomeadamente as relagdes de poder, e perante as formulagdes directas de

pedidos como as que se seguem, percebe-se que ha uma deferéncia do locutor perante o

25 Definigoes retiradas do Diciondrio de Termos Linguisticos, disponibilizado pelo Portal da Lingua Portuguesa (ver na
Bibliografia a Documentagdo em linha).

Do ponto de vista da exploragdo do contedo tematico na oracdo, a meditagdo ¢, no entanto, essencial. Segundo
Diego Catalan, o predominio do meditativo e expressivo mostram o conhecimento generalizado dos enunciadores e
ouvintes do texto quanto ao tema. Afirma o autor que, no romanceiro religioso cristico e mariano, “lo referido en sus
«fébulasy, al ser una historia sagrada de dominio comun para el emisor y para el oyente cristianos, propriamente no
se narra, sino que se rememora celebrativa o meditativamente” e mais afirma que “la narracién se halla
desfuncionalizada: el narrador no posee la exclusiva de ser quien conoce de antemano a la perfeccion la cadena de
sucesos, cronologica y légicamente trabados, que constituye lafdbula, y por tanto quien va saciando
progresivamente la curiosidad de los oyentes al irsela revelando com una tactica expositiva basada en el deseo de
despertar y conservar el interés” (Catalan, 1997, 288).

O exame dos textos tendo em consideragdo os seis actos de fala implicaria uma extensdo que faria com que fossem
suprimidos outros niveis de analise importantes para o estudo deste pequeno catalogo. Araceli Campos Moreno da
como uma das formas de distingdo entre oracdo e ensalmo em relacdo ao esconjuro algo neste sentido: “en las
oraciones y los ensalmos el invocante tiene una actitud mas sumisa y rogativa que en los conjuros, actitud que se ve
reflejada en el modo como se invoca a las divindades y como se have la peticion” (Moreno, 2001, 34), e por isso se
vao observar as caracteristicas da formulag@o de pedidos e relagdo orante/divindade nas ora¢des da Paixdo de Cristo.
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interlocutor: no texto 66 “Senhor dai-me confianga.”, no 45 “Das nossas almas tratai! / Alcangai-

b

nos as virtudes, / E para o céu nos as levail...”, ou na oragdo Alma de Cristo, que ¢ composta por
diversos pedidos. Estid-se perante enunciados com uso de vocativos (“Senhor”), utilizacdo da
segunda pessoa do plural (“tratai”), sendo a voz maioritariamente colectiva (“para o céu nos as
levail...”).

Quando formula um pedido, o enunciador da oragdo posiciona-se numa relagdo assimétrica
para com o destinatdrio, relagdo essa que ¢ vertical, de baixo para cima, em atitude de

28 e ¢ este o factor que impede de se pensar que se estd perante uma

subalternidade para com ele
ordem; com efeito, quem ordena vé-se numa posi¢do de autoridade ou de simetria para com o
destinatario. O locutor tem consciéncia da relagdo interpessoal que estabelece no uso que faz do seu
discurso, e por isso utiliza os meios convencionados para formular um pedido: vocativos,
expressoes de cortesia, distdncia pessoal nas formas de tratamento, utilizagdo da segunda pessoa do
plural. Uma forma recorrente nestas oragdes ¢, também, embora ndo seja uma estratégia especifica
para este fim, o cuidado na actualizacdo da identidade do interlocutor, repetindo-se diversos
vocativos e nomeando-se varias vezes o interlocutor ao longo da composicao.

Tendo em conta as intengdes comunicativas mais frequentes, estabeleci uma tipologia
discursiva que vai ao encontro das arrumacdes que alguns estudiosos aplicaram ao estudo de
exemplares oracionais. A cada tipo fiz corresponder o acto ilocutoério que contém:

Oracdo laudatoria, adoratoria, gratulatoria, latréutica — acto ilocutorio expressivo;
Oragdo precatoria, rogatoria, impetratoria®” — acto ilocutorio directivo (pedido);

Oragéo propiciatoria ou expiatoria® - acto ilocutorio directivo (ordem);

78 Araceli Campos Moreno afirma que nas oragdes e também nos ensalmos, ao contrario dos esconjuros, “el invocante
tiene una actitud mas umisa y rogativa (...), actitud que se ve reflejada en el modo como se invoca a las divindades
y como se hace la peticion” (Moreno, 2001, 34).

Segundo Firmino Martins, a teologia catdlica vé a oracdo como “a elevagdo da alma a Deus, ou uma comunicagdo
com Deus, a fim de lhe prestarmos nossas homenagens” e tem actos internos e externos, dos quais nomeia trés:
latréuticos, propiciatorios ou impetratdrios provenientes de uma necessidade psicoldgica da alma humana.“ Em
Firmino Martins, Folklore do Concelho de Vinhais, 1 (Vinhais: Edicdo da Camara Municipal, 1997), 2.

Podem considerar-se, muitas destas oragdes recolhidas, como oragdes expiatorias, de peniténcia e reparacdo da
alma, ja que visam o reconhecimento do enunciador como pecador e faltoso em relagdo a Deus, mas isso deve-se a
época em que se inserem, a época da Quaresma.
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Oragdo narrativa®™' (formular) — acto constativo conjuntamente com acto perlocutério (nas formulas

oracionais).

5.3.3. Retorico

No nivel retérico, vai analisar-se o conteudo verbal das oragdes do corpus tendo em conta
as formulas oracionais, os constituintes mais evidentes dos textos como o0s recursos estilisticos e
retoricos. As formulas oracionais encontram-se num grande nimero de textos (mais propriamente
em 55, havendo apenas 20 que ndo tém fechos nem remates destacdveis (ver tabela supra). Em
funcdo do seu conteudo, podem dividir-se em trés grandes grupos:

Formulas oracionais de garantia®, em que se a oragdo for bem dita, haverd uma
recompensa positiva:

Quem esta oragdo disser

Um ano continuamente,

Deus loubara os seus bens

E a gléria para sempre. (MG-JC-75)
mas se for mal dita, ocorrera a recompensa negativa:

Quem a sabe, nio a diz,

quem a ouve, ndo a aprende,

na hora da sua morte
vera o que lh'assucede. (MG-JC-26)

Férmulas laudatérias finais (trés exemplos):
1) Amém
i1) Bendito e louvado seja o Santissimo Sacramento
ii1) Em honra de Deus e as Virgem Maria (este tltimo ¢ final, mas introduz uma nova sequéncia de
textos que visam tornar a oracao totalmente eficaz)

Por ultimo, a formula de recompensa positiva ndo performativa (que ndo se relaciona

81 A oragdo narrativa é aqui vista exclusivamente pelo ponto de vista do discurso, que é fundamentalmente narrativo,
como ja se foi observando. Esta classificacdo ¢ utilizada por autores como Manuel da Costa Fontes ¢ Maria Aliete
Galhoz (nos volumes de recolhas de cada um), fazendo parte do mesmo grupo dos romances religiosos, sacros ou

sagrados.

282 Estas formulas tém em conta os restantes crentes (os pares do enunciador), ja que estabelecem um incentivo ou um

aviso para a utilizacao do texto em certo contexto religioso.
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com a forma de se dizer a oragao):

- Confessa-te, 6 pecador,

Comunga, 6 pecador,

Esta na tua presenca dada

Diante de Deus Nosso Senhor. (MG-JC-72)*

Hé outros constituintes textuais que nao sao foérmulas oracionais, mas que se apresentam

com alguma frequéncia e com bastante invariancia. Fazem parte de oracdes ou textos religiosos que

transitam em pontos estratégicos para outros textos oracionais, funcionando neles como mote ou

remate (menos vezes a meio do texto); chamar-lhes-ei fosseis (expressoes fixas ou invariaveis), e

vejam-se dois exemplos:

Quinta feira de Endoencas

Sexta Feira da Paixao!

Sabado de Aleluia!

Domingo da Ressurreigdo!... (MG-JC-42)**

[Adelante va San Juan com un pandon armado]

e no meio daquele pandén vem o cordeiro sagrado;

o sangue que le vai caindo cai no célice consagrado.

O homem que le bebir serd bem afortunado;

neste mundo serd rei € no outro rei coroado™. (MG-JC-5)

Quanto aos recursos estilisticos, os mais recorrentes sdo os que se relacionam com a

performance oracional e com a intengdo comunicativa dos textos. A repeti¢do ¢ muito importante

na apreciagdo de oragdes™, conferindo-lhes caracteristicas ritualizantes e concretizando-se na

linguagem formular; em termos de performance verbal, a reproducdao (de sons, expressdes ou

frases) e a murmurag¢do®’, em conjunto com a tematica da lamentagdo e meditagdo, a nivel pratico,

283 Esta formula finaliza-se com um apelo ao pecador, que demonstra também a tentativa de invocar os pares fiéis para

284
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atingirem o perdao e salvag@o.

Fragmento que provira, segundo a estrutura que se conseguiu apurar, de Quinta-feira Santa.

Deste fragmento do romance O Monumento Armado, que se apresenta no corpus como parte integrante de Ao
baixar da Cruz, o primeiro verso ndo tem utilizagdo tdo frequente, adaptando-se o segundo a estrutura vebal do

texto, tal como: “La morreu um cordeirinho sem ter culpa nem pecado; / 0 sangue que dele caia caia em calix
sagrado. / O home que o bober sera bem-aventurado; / neste mundo sera rei, no outro sera rei coroado”.
(MG-JC-12)

Veja-se, por exemplo, Métraux (1984, 884): “religious prayer resembles very strongly the magic spell or charm”.

Na formulacdo de uma oragdo, tendo esta como caracteristica a linguagem repetitiva e formular que no conjunto
resulta numa elaboracdo mecanica, automatica, de facil memorizagdo (Costa Fontes, 1987, XLIX), hd que ressaltar
mais trés recursos estilisticos: a alitera¢do (em que a reprodugdo dos mesmos sons reforga o enunciado como
totalidade), a anafora (que reforca esse sentido iterativo) e a enumeragfo (que contribui para o caracter formular da
oragdo e performance como lamenta¢do ou murmurio. Todas estas sdo figuras da repeticdo em si (Lausberg, 2004,
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podem servir de “desembraiagem”?*®

, facilitando a memorizagdo e a transmissao e deixando o
orante livre para se concentrar no proposito com que utiliza o texto. A repeti¢do serve também,
enquanto figura de retdrica, para dar forca ao texto. Veja-se, por exemplo, o caso da Paixdo do
Redentor ou, como Maria Aliete Galhoz o refere, O Retrato de Cristo, que mais se assemelha a uma
ladainha pela descri¢do minuciosa de construcdo paralelistica das partes do corpo e dos martirios
sofridos por Jesus Cristo na sua Paixdo. A nivel expressivo, também ¢ determinante a
pormenorizacio fisica dos sofrimentos causados ao protagonista, na medida em que ajuda o crente

a sua culpabilizagdo enquanto meio de purificagdo da alma*®

. Este aspecto repercute-se nos actos de
fala utilizados nas oracdes, como ja se observou atrds e contribui, também, como se vera, para o
panorama ideologico. Nomeadamente, sdo pormenorizados os ferimentos (a langada que golpeou o
lado), os esgarros® nojentos, as sete chagas, o sangue®' (que se arrama pelas ruas, dando para
seguir o seu rasto”). O enquadramento tétrico e cadtico promovido pela injustica cometida ao
Messias ¢ de tal modo desestabilizador, que instala o caos, manifestando-se até simultaneamente

nos espagos terrestre e celeste (comprova-se, assim, a divindade de Jesus e o seu poder magnifico):

As pedras desconjuntadas,
o sol escurecia

e o filho de Deus morria.
Morreria para nos salvar.?”

A capacidade divina de Cristo projecta-se mesmo em elementos que ganham capacidades animicas,

ou sobre os quais ele tem poder total: “Jesus Cristo / olhou p'ra'o sol, olhou p'r'a lua, / e tudo se

lh'escondia” (MG-JC-23), “Quando vim a este mundo, / Eu e o meu primo S. Jodo, / Deixei-lhes dois

160 e seguintes).

Jodo David Pinto Correia, Romanceiro Oral da Tradi¢do Portuguesa (Lisboa: Edi¢cdes Duarte Reis, 2003), 31.
Alvaro Proenga, Como o povo Reza (Etnografia) (Lisboa Tipografia de Inacio Pereira Rosa, 1941), 159: “A
meditagdo dos sofrimentos do Senhor ¢ feita com maximo realismo e desperta sempre sentimentos de gratiddo e
emenda das proprias faltas”.

Termo muito utilizado em Tras-os-Montes, significando tanto “escarro”, como “rasgos” (na pele, feridas).

288
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210 sangue de Cristo ¢ um elemento centralizador, facto que se verifica, igualmente na generalidade da simbologia

cristd. O sangue derramado por Cristo durante os seus martirios ¢ simbolo de vida (desde o rasto que deixa de
sangue, a marca que faz no sudario, até ao sangue que cai da sua ferida, na cruz, e que servira de salvagdo ao
mundo), sugerindo-se uma morte sofrida e vagarosa. Na Biblia explica-se a transubstanciacdo do corpo e sangue de
Cristo para a eternidade, ritualizada até hoje no sacramento da Eucaristia. Enquanto partilha o vinho com os
apostolos, diz Jesus: “Bebei todos. Porque este ¢ o meu sangue, sangue da Alianga, que vai ser derramado por
muitos para perddo dos pecados” (Mt 26, 27-28).

2 Trecho de Quinta-feira Santa.
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animaizinhos / P'ra que ganhassem n'o pao. / Deixei-lhes o sol p'ra de dia, / deixei-lhes o luar p'ra de noite, /
Estrelas p'ra resplandecerem, / E nuvens p'ra langarem agua.” (MG-JC-48). A metafora também ¢ um
recurso extremamente frequente neste arquivo devocional: “Trazeis a cruz por bandeira, por insignia
real” (13), “Ja levam a Jesus, aquele manso cordeiro” (7), “Meu Deus que esta no Calvario / Posto
na Cruz de Oliveira / Fostes a mais bela rosa / Que nascestes na roseira.” (44)*", tal como tem
alguma manifestacdo a hipalage, retratando a fadiga de Cristo na Via Sacra: “Oh caminho do
Calvario, / oh caminho tao cansado!” (19).

Uma componente discursiva fundamental nas oragdes da Paix@o de Cristo ¢ aquela estrutura,
com proposito empatico, em que o enunciador reconhece a sua falha moral ou espiritual como

24 Este recurso retdrico caracteriza-se, como

forma de chegar ao invocado: a captatio benevolentia
o termo latino indica, pela captagdo da benevoléncia do outro, e manifesta-se nas oragdes da Paixdo
através da insistente desvalorizacdo do enunciador e dos seus pares. Em voz colectiva, pdem em
evidéncia as suas caracteristicas de pecadores fié¢is e humildes, valorizando ao mesmo tempo, e de
forma exacerbada, o destinatario. Este elemento, como se pode ver, tem a mesma expressao
linguistica da formulagdo de um pedido, o que demonstra a sua dupla valéncia num discurso
proferido para captar a aten¢ao do receptor do texto.

Todos estes elementos estdo relacionados, entdo, com a postura em que se encontra o
enunciador e com a atitude que toma perante Deus. As formas de tratamento também contribuem
para o enquadramento das oragdes da Paixdo de Cristo e revelam esse mesmo distanciamento entre
o orante ¢ aquele a quem reza. Em termos quantitativos, observa-se que o tratamento por “vos” €

mais vulgar nas oragdes quando ha uma invoca¢do ou um pedido directos. Outros recursos sao

utilizados para que a distancia se crie entre estas duas entidades intervenientes no discurso, entre os

2 Belarmino Afonso faz um apontamento sobre a metaforizagdo no oracioneiro dirigido a Nossa Senhora, o que
também deve aplicar-se a este da Paixdo: “O povo é mestre em teologia, traduzida em formas de facil compreenséo,
como ¢ também literato insuperavel. Metaforas belissimas (...) florescem a esmo neste devocionario anénimo”
(Afonso, 1987, 189).

2% Sobre a captagdo de benevoléncia pela parte de um destinatario que se espera convencer (credibilidade e persuasdo):
Heinrich Lausberg, Elementos de Retorica Literdria, (Lisboa: Fundagdo Calouste Gulbenkian, 2004), 89-93 ¢ 104-
106.
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quais as hiperboliza¢des (“Bai todo cheio de chagas” (70); “ja as ruas vdo regadas com seu sangue

verdadeiro” (7); “Esse homem ¢ Jesus, / qu'encravado vai na cruz / nlia cruz de pau pesada. / Nem sete a
levardo” (18)), os superlativos (“Es a mais perfeita rosa / Que nascestes na roseira” (76), “Preciosissimo
Jesus!” (36)), as adjectiviza¢des®® (O meu Deus, alto, poderoso / Glorioso rei do céu, (48); “piedoso
Senhor” (50); “J4 levam a Jesus, aquele manso cordeiro” (7)). Garante-se assim o lugar da entidade
soberana enquanto ser divino, detentor daquelas caracteristicas unicas e insubstituiveis que afirmam
a excepcionalidade do ser adorado. Vejam-se as composi¢des da Paixdo do Redentor, que cumprem
minuciosamente esta intencdo. Estas qualificagdes s6 surgem em oragdes dirigidas directamente a
Jesus, que sdo alids a maioria; ja as interpelagdes feitas a outras entidades (a excepgdo da Virgem

Maria, veja-se MG-JC-25) apenas assumem expressdes nominais: “Senhora”®® (17); “Anténio” (55),
“Madalena” (36).

Este afastamento criado pelo discurso realiza-se, no entanto, apenas ao nivel da distingdo
entre o Deus e o Homem. J4 no caso das manifestagcdes de adoracdo e fé, ha expressdes que
aproximam o crente de quem recebe a sua mensagem. Os recursos usados passam pela expressao

possessivo+tnome e pela forma de tratamento na segunda pessoa do singular: “O meu Senhor Jesus

Cristo, Jesus do meu coragdo” (7); “O meu Deus” (12); “Meu pai amoroso” (49); “O meu bom Jesus” (54),
“Meu Jesus crucificado” (76); “Es a mais perfeita rosa / Que nascestes na roseira” (76)).

Como se pode imaginar, o rol de esquemas rimaticos dos textos apresentados ¢ muito
variado, pelo que ndo se poderd aqui explorar uma possivel estandardizagdo da rima oracional, até
porque, mais uma vez, os textos revelam uma génese diversificada, além da sua permanéncia e
difusdo no dominio do oral (e muitas vezes do individual). Apesar disso, pode-se notar que a divisao
logica das oragdes em quadras e a rima em ABCB (dois versos soltos e rima cruzada, se em verso
curto) ou rima emparelhada (estréfica, se for em verso longo, com dois hemistiquios) em redondilha

maior (em verso curto) sao os esquemas rimaticos mais frequentes. A redondilha menor também se

25 Estas adjectivizagdes sdo quase sempre utilizadas como fungdo de reconhecimento dos sofrimentos passados por
Jesus (quando o texto se lhe dirige) e propagam-se também pelos simbolos associados a Cristo: “sangue
99 ¢

verdadeiro”, “santissimo sudario” (7).
2% Virgem Maria ou Maria Madalena, como em MG-JC-24.
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observa, por exemplo em MG-JC-49, ¢ é também recorrente”’ e generalizada nas oragdes, se bem
que ndo o seja nos textos com elementos oracionais.

O tom utilizado por aquele que profere o discurso ¢ de lamentagdo, exclamagdo, com
sentido funesto, traduzido por expressoes de tristeza e lastima, quais elegias dramatizadas:

Os vossos divinos pés

Mais brancos que a neve pura,
Correndo sangue tao claro

Pela rua da Amargura!

A vossa sagrada cabega

Foi coroada de espinhos

Por via dos meus pecados

Oh meu Deus quantos martirios! (43)

5.3.4. Ideolégico

Ao nivel ideoldgico a ocorréncia de tantos exemplares que exploram a procura de Maria por
Jesus Cristo demonstra a especial devog¢do que os crentes t€ém por Nossa Senhora. Nestas oracdes
aprecia-se a Paixdo quer do ponto de vista da Virgem, quer do proprio Cristo: ou se ora ao
sofrimento que Nossa Senhora / Maria Madalena®® (personagens que muitas vezes se confundem,
como se viu na analise relativa ao nivel tematico e retdrico) com os martirios de Jesus, ou se ora a
ele pelos tormentos que passou. A presenca da Virgem Maria nestas circunstancias, como mae, ¢
inegavel no oracioneiro, € contrasta com o que acontece na Biblia e nos Evangelhos Sinodpticos,
onde se ndo encontra a exploragdao tematica da procura. Isto faz pensar numa possivel perspectiva
fundamentalmente popular da Paixdo, j4 que se encontra bem manifesta nos autos da Paixdo ou

Mistérios da Paixao*”.

¥7 Um exemplo: “Os vossos divinos ouvidos / Atormentados com gritos / Meu Deus quanto padecestes / Para salvar os
infinitos” (MG-JC-44).

Evidencia-se esta confusdo em MC-JC-24: “No alto daquela serra / esta Maria Madalena. / - Que estais ai fazendo,
Senhora, / que estais fazendo ai agora? / - Estou rezando missa seca, / porque a gente seia boa. / - Boas vos traigo,
Senhora, / boas vos traigo agora: / Qu'o vosso bendito filho / o estdo crucificando”. O Padre Alvaro Proenga faz
referéncia a este fenomeno da confusdo de factos da Paixdo como caracteristica destas oragdes (Proenga, 1941, 168).
Para o texto dos Autos que se praticavam na regido transmontana, ver Firmino Martins, Folklore do Concelho de
Vinhais, 2° colume (Vinhais: Edicdo da Camara Municipal, 1997), 293; e Azinhal Abelho, Teatro Popular Portugués
— Tras-os-Montes, (Braga: Editora Pax, 1968), 317. Também algumas notas sobre a sua origem e proliferacdo se
encontram em Antdnio Maria Mourinho, Terra de Miranda — Coisas e factos da nossa vida e da nossa alma popular
(Miranda do Douro: edigdo da Camara Municipal ¢ do autor, 1991), 405-420.
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Também ha que referir que, um pouco por todo o corpus, se verifica uma presenca
fundamental das no¢des de pecado e de indulgéncia associadas a mensagem do texto. O pecado
assume ndo s6 um papel moral individualmente importante, como também um papel religioso: a
Quaresma ¢, por exceléncia, a altura da confissdo e da meditag¢do sobre as falhas cometidas durante
o ano. Nela se prova, perante os outros e a instituicdo oficial, a revelagdo dos pecados e a
participagdo nos rituais e praticas colectivas. A divida para com Deus, neste sentido, estd bem
expressa neste trecho de oracdo para a confissdo, recolhido pelo Padre Alvaro Proenca: “Pecador
adormecido, / Que andas tdo esquecido, / Confessa, pecador, / Que andas muito enganado; / Nao
sabes a hora, nem quando, / Que podes morrer em pecado®®”. Nas oragdes transmontanas espelha-
se com intensidade este sentimento, principalmente em certas féormulas oracionais (que, segundo o
Padre Alvaro Proenga ¢ Maria Aliete Galhoz, podem ter um intuito indulgenciario porque
relembram as indulgéncias antigas, podendo pertencer também ao dominio supersticioso). As

1

personagens relacionadas com estes pedidos sdo a Virgem Maria®” e Jesus Cristo, pedindo-se

muitas vezes a primeira que interceda junto do filho; podem fazer-se também apelos catequéticos
para a confissdo:

Quem esta oragdo disser

Trés vezes ao dia

De ma morte ndo morrera,

O inferno ndo vera,

Trés [dias] antes da sua morte

Minha mae Maria Santissima lhe aparecera:
- Filha minha,

confessa os teus pecados

A meu filho Jesus. Estdo perdoados.*”

As indulgéncias estdo associadas a praticas penitenciais relacionadas com a Péascoa, por ser

30 Alvaro Proenga, Como o povo reza (Etnografia) (Lisboa: Tipografia de Inacio Pereira Rosa, 1941), 48. Para ver um
bom exemplo da preocupacéo e culpabilizacdo do enunciador, ver MG-JC-66: repete-se seis vezes o verso “por via
dos meus pecados”.

31 Mais do que nestes textos, a Virgem tem, tradicionalmente, um relevo especial na crenga popular portuguesa. Mario
Martins refere o seu papel neste contexto: “O nome da Virgem Maria ¢ torre bem fortificada, onde o pecador pode
refugiar-se” (Martins, 1979). Também o artigo de Belarmino Afonso sobre oragdes a Nossa Senhora a pde em
especial evidencia na devogdo popular (Afonso, 1987).

32 MG-JC-61, texto recolhido por Guerra Junqueiro (Guerra Junqueiro, 2001, 64): Estando Nossa Senhora. Ver
também outras oragdes com o mesmo efeito: 14, 18, 47, 63, 69, 72, 75.
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a época em que se fazem a confissdo e a comunhao anuais™-. Aparecem também no proprio texto da

oracdo (como ¢ o caso de Quinta-feira Santa, a chamada Quinta-feira de Endoencas), pedindo o

enunciador pelas suas falhas, culpabilizando-se pelos males feitos a Cristo: “O meu Deus, quanto
padecistes por via dos pecadores™*, “Misericordia, meu Deus, / Misericordia, meu Senhor, / Misericordia
Vos pedimos, / Este grande pecador!...” (34), “A vossa sagrada cabega / Foi coroada de espinhos / Por via dos
meus pecados / Oh meu Deus quantos martirios!” (43), “Na ter¢a prenderam a coluna, / Por via dos meus
pecados, / A Deus sem culpa nenhuma. / Na quarta de espinhos o coroaram, / A Deus sem culpa nenhuma, /
Meus pecados o causaram.” (56), “- O meu Deus, 6 meu Jesus, / Quem vos pds dessa sorte? / - Por amor dos
vossos pecados / Estou condenado a morte;” (58 e 59), Meus pecados muitos sdo “Nao se podem confessar /
Nem a cura nem a frade. / Confesso-me a bosso senhor, / Porque sois senhor da berdade.” (76).

O pedido de perdiao ¢, como se pode ver, motivo muito recorrente nestas oragdes

transmontanas, onde transparece o sentimento de falta e de humildade perante Deus. Torna-se

relevante o momento da morte para o orante, bem como o momento do Juizo Final e o desejo de

395 As acg¢des humanas trazem sangdes por parte do divino, que perdoara

purificacdo prévia da alma
ou nao essas ac¢des conforme se desviem da boa conduta moral. E por meio de orac¢des (no sentido

de pratica individual religiosa) e outras manifestagdes colectivas que se processam os pedidos e

confissdes aquele que tem o poder para acusar ou absolver: Deus. O enunciador, através dos

3% A indulgéncia é uma pena temporal dada pela Igreja para remissdo dos pecados ja perdoados. Adquiriu um
significado mais especifico ou especializado no século XIII: “remissdo concedida pela autoridade eclesiastica e
valida diante de Deus da «pena temporal» devida ao pecado; tal remissdo é concedida pela Igreja aos pecadores que
ja receberam o perdao da «culpa» contraida com o pecado” (Catella e Grillo 1999, 14). Talvez possa prolongar-se
um pouco até hoje, pelo menos no que diz respeito a regido transmontana mais rural: “ainda na época Medieval, o
crente normal olha a pratica da confissdo sobretudo como uma mediagdo entre ofensa aberta (em geral do tipo
violento) por ele cometida e um acto igualmente aberto de «expiacdo». Para este normal crente medieval a confissao
¢ um «acto socialy, mais do que individual, um acto que o envolve como pessoa inserida numa rede de
relacionamentos interpessoais (...)” ¢ mais “o facto que a «culpa» do pecado gera uma «pena» pode talvez ser o
modo, certamente imperfeito, de declarar que o pecador ndo s6 «comete» o «acto do pecado», como se encontra
numa «situagdo de pecado» pessoal e social” (Catella e Grillo 1999, 27).

Este verso ¢ repetido em modo de refiio ou ladainha em O meu Altissimo Senhor: textos 13, 14, 15, 16, 17, 42, 52,
55, 67.

Uma oragdo recolhida pelo Padre Proenga espelha bem este receio. Aqui esta a primeira parte: “Com Deus me deito
e me quero deitar / Minh' alma vos quero entregar / Se eu morrer de repente / E por vos ndo possa chamar, / Eu
tenho muitos pecados / Vés sabeis quantos €les sdo / Deitai-me a vossa béngdo / E a vossa absolvi¢do” (Proenca
1941, 112). Também o padre Fontes, na sua fundamental obra Etnografia Transmontana, verifica o mesmo: “A ideia
de Deus domina o povo. A Virgem, os Santos, o Céu, o Inferno, o Purgatorio, o pecado, promessas, peniténcias, sdo
temas de muita crenga ¢ supersticdo”.
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enderegos a divindade, posiciona-se com humildade e veneragio, € isso verifica-se pelos louvores>%
existentes nas oracdes. O sentido ¢ de baixo para cima (vertical), e, quanto aos demais (restantes
crentes), ¢ horizontal, facto também sugerido pelos modos de tratamento e a voz utilizada nos
textos: como se viu atras, trata-se fundamentalmente o soberano por “vds” e hd permanéncia de voz
colectiva (em maior niimero) ou de voz individual consoante o texto e do contexto. A partir deste
sub-tema do pecado, podem ver-se em alguns exemplares das oragdes da Paixdo apelos a confissdo
e comunhdo dos pecadores, o que revela algum interesse que o enunciador tem pelos demais
crentes, persuadindo-os a oragdo*”” em formulas oracionais. Um exemplos destes chamamentos € o
seguinte:

Confessa-te, 6 pecador,

comunga, 6 bom christao,

qu'a tua senténcia estd dada,

diante de Nosso Senhor, amém. (MG-JC-63)

A partir dos simbolos presentes nos textos, percebe-se também a valorizagao dada aos
elementos da Paixdo, complementando-se o enquadramento ideoldgico relacionado com a
exploragdo penitencial do crente através de Cristo. Vejam-se quatro deles, a frequéncia com que
aparecem € como aparecem nos textos. A cruz de Cristo, como foi referido no nivel de analise
pragmatico, ¢ um elemento presente na maioria dos textos coligidos (exactamente em 51),
sugerindo uma focalizacdo centralizada neste e em outros motivos-topicos relacionados com as
provagdes vividas por Cristo (dos quais os principais sdo a cruz’®, o sudario, o célice sagrado, os
cravos ¢ a coroa de espinhos). Representando a morte violenta do Senhor, a cruz acaba por reunir

em si outras valéncias, tendo-se tornado modelo e simbolo do cristianismo*®.

3% No estudo feito por Araceli Campos Moreno, as oragdes surgem como as composi¢cdes (em comparagdo com

ensalmos e esconjuros) com os louvores mais desmedidos (Moreno, 2001, 36).

Maria Jodo Moreira de Morais, O Poder da Palavra e o Dom do Poder (Tese de Doutoramento, Universidade de
Santiago de Compostela, 2003), 6. Paixdo e Morte de Cristo (Ora¢des da Quaresma, [1]).

Ha uma metaforizagdo associada a cruz de Cristo enquanto leito de morte, como indica a expressdo “cama de
agonias” (58 ¢ 59).

“A tradigdo cristd enriqueceu prodigiosamente o simbolismo da cruz, condensando esta imagem a historia da
salvagdo e da paixdo do Salvador. A cruz simboliza o Crucificado, o Cristo, o Salvador, o Verbo, a segunda pessoa
da Trindade. Ela ¢ mais do que uma representagdo de Jesus Cristo, ela identifica-se com a sua histéria humana”
(Chevalier e Gheerbrant, 1982, “Cruz”). Esta ultima parte corrobora as palavras atras transcritas de José Sanchez
Herrera, que sustenta a teoria da humanizagdo de Jesus para a prevaléncia da valorizagdo e adoragdo da paixdo e
Cristo crucificado (Herrera, 1999, 421).
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Muito importante também ¢ a presenca do nlimero nos textos: o trés (dizer uma oracao trés
vezes ao dia (11), trés algozes com trés varas na mao e as trés Marias (13, 14, 15, 16, 17), o sete, 72
(7 e 2), o cinco, 5 chagas, e também o quatro, que estd presente em certos elementos discursivos: a
cruz (que tem quatro extremidades) e os quatro dias da Semana Santa (quinta, sexta, sabado e
domingo). E evidente a tradi¢do simbolica que envolve todos eles, destacando-se o trés e o sete, tdo
valiosos e presentes na nossa literatura de transmissdo oral enquanto motivos-topicos*'’. Para além
desta permanéncia no discurso oracional, também nas formulas oracionais de garantia de
recompensa positiva o nimero estd muito presente, se cré que o numero de almas que se salvam

pode depender da quantidade de vezes que se repete a oracao (“Quem esta oragdo disser / trés vezes ao

dia / tirara quatro almas do purgatério: / Primeiro seria a sua, / segunda a de sua mae, / terceira a de quem
Deus quisere.” — MG-JC-11).

Também transparece do caracter ideologico destas oragdes o facto de terem um proposito
notoriamente positivo®'!, procurando fazer o Bem (redimir os pecados, pedir protec¢do, chamar os
pecadores a oracdo e ao reconhecimento das suas falhas, etc.) e invocando unicamente entidades

catolicas, o que traduz uma parte importante da sua contextualizagdo em Tras-os-Montes.

5.4. O universo configuracional da Paixao de Cristo

Feita a analise dos textos em cinco niveis de aproximagao, resta verificar, agora em termos
semiodticos, se se podera sugerir a existéncia de uma configuragdo especifica da Paixdo de Cristo.
Para isso, caracterizar-se-30 os agentes, espagos € tempos explicitos nas ora¢des da Paixdo*'.

Os agentes ligados a Paixdo de Cristo podem ser sagrados ou nao sagrados, uns funcionando

319 Jodo David Pinto Correia, Romanceiro Oral da Tradi¢do Portuguesa (Lisboa: Edi¢des Duarte Reis, 2003), 38.

311 Também Araceli Campos Moreno, no seu estudo comparativo entre oragdes, ensalmos e esconjuros, confirma este
proposito positivo (Moreno, 2001, 37). Ver também Pedrosa (2000, 9).

312 Jodo David Pinto Correia, na obra Romances Carolingios da Tradi¢do Oral Portuguesa, 2 volumes (Lisboa: INIC,
1993), utiliza este termo para o estudo do romanceiro carolingio, estudando a sua configuragdo em funcdo de
agentes, tempo e espaco (1° volume, capitulo 2).
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como adjuvantes, outros como oponentes. Algumas das mais frequentes personagens sagradas®"® sdo
Jesus Cristo, a Virgem Maria, Sdo Jodo, Maria Madalena, Santa Verdnica, os discipulos (apostolos,
em geral), as trés Marias, S3o José, Santo Antonio, S3o Simdo, S3o Pedro (referéncias breves).
Entre as sagradas e as ndo sagradas, estd o anjo, ser espiritual e celeste. As personagens nao
sagradas mais frequentes sdo os pastorinhos (muito presentes principalmente em As Novas da
Crucificagdo Chegam a Nossa Senhora que contém a oragdo Pastorinhos®?), os cavaleiros (dois
cavaleiros no texto 11, ou um s6 cavaleiro na composi¢cdo niimero 26), a mulherzinha, a mulher
cristd, os judeus (judeus e judias), os algozes (trés), Judas, Herodes, Pilatos. Estas trés tltimas
personagens destacam-se entre as ndo sagradas como verdadeiros oponentes a Cristo, responsaveis
directos pelo seu julgamento. Os restantes actores sdo meros informantes que ajudam Nossa
Senhora a encontrar o filho (adjuvantes), para além dos judeus e algozes, sendo os primeiros
responsaveis por atrocidades que se fazem a Cristo a caminho do Calvario (26, 31) ou entdo, nas
composi¢des com narrativa de premonicao, sdo situados como malfeitores (19, 22, 24, 28, 35, 39).
Os algozes aparecem com Judas para prender Jesus enquanto este reza (O Meu Altissimo Senhor).
Ha, nestas oragdes, uma profunda divinizagdo de Jesus Cristo, observavel na forma como o
orante se lhe dirige ou pede intercessdo a outros por ele. H4 um consciente reconhecimento do seu
poder taumatuirgico, de juiz (por ser quem salva ou condena as almas pecadoras) e de salvador, o
redentor, e demonstra-se, pela linguagem utilizada, uma aproximagdo®"” quase familiar com o
protagonista. Jesus Cristo, nas oracdes da Paixdo, surge acarinhado e admirado (atributos relativos

ao Senhor, através da adjectivizacdo e do reconhecimento da sua peniténcia), nunca se perdendo de

33 Segundo o estudo feito por Araceli Campos Moreno, nas oragdes fazem-se petigdes exclusivamente a entidades
catolicas (sagradas, portanto) (Moreno, 2001, 36).

A oragdo Pastorinhos é: Pastorinhos de algum dia / Visteis a Virgem Maria? / Eu bem n'a vi andar / Ao redor
daquele altar / Com seu livrinho na méo, / A rezar sua oragdo. / Orago da salvagdo, / Salva quantos aqui estdo / S6
ao perro mouro nao; / Perguntai-le se ¢ cristdo, / Se vos ele disser que ndo, / Pegai no vosso cutelo, / Arrancai-le o
coragdo. / O cutelo tio pesado, / Arreliquia do perddo; / Ja os galos pretos cantam, / Ja os anjos se alevantam, / Ja
meu Deus subiu a cruz, / Para sempre. Amém. Jesus. (MG-JC-51). Intitula-a assim Leonel Vaqueiro que a recolheu
em Carcdo, Vimioso, com este titulo (disponivel em: http://almocreve.blogs.sapo.pt/7559.html?thread=20615).
Belarmino Afonso afirma que a “humanizagdo do sobrenatural é um aspecto da religiosidade popular,
carinhosamente expresso pela relacdo madrinha-afilhada” (Afonso, 1987, 189). Este exemplo de Belarmino Afonso
para oragdes dedicadas a Nossa Senhora também estd vigente nas da Paixdo de Cristo, na individualiza¢do da sua
figura.
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vista a sua singularidade e igualdade a Deus: “O meu Senhor Jesus Cristo, 6 meu leal companheiro;”
(13), “Oh meu Senhor Jesus Cristo, / Aqui adorar-Vos venho,” (43)*'¢, “Meu Senhor Jesus Cristo; / Pe¢o que
me ougais” (47), “Lé pela tarde / Suspira Jesus; / Meu pai amoroso, / Em grande amargura,” (49), “O meu

bom Jesus, guiai-nos, / Nas vossas chagas nos metei, / Do inimigo nos defendei,” (54), “- O meu Deus, 6
meu Jesus, / Quem vos pos dessa sorte?” (58), “O meu Senhor Jesus Cristo, Jesus do meu coragdo,” (7).
Como se pode verificar pelas expressdes devocionais transcritas, a dedicacdo verbal a Jesus ¢
notdria, havendo também uma defesa apologética de Cristo enquanto inocente que foi julgado sem
culpa, o que se pode ver, por exemplo, em oragdes como A Paixdo do Redentor (12, 43, 44, 66, 76)
ou a Paixdo segundo os dias da semana (56, 70). Jesus ¢ filho, ¢ pai, ¢ Deus, ¢ o cordeiro, o mestre,
0 juiz, a salvacdo, a vida, o crucificado, o redentor, ¢, enfim, o foco centralizador de todos estes
momentos.

A Virgem Maria aparece sempre como mae sofredora (veja-se a oracdo Nossa Senhora
junto a cruz, MG-JC-25), e é referida como “Nossa Senhora”, “Virgem Maria”, “Maria” (se o discurso
for proferido por uma personagem, ou se estiver integrado numa narrativa), “Maria Santissima”,
“Virgem pura”, “Santa Maria”. Aflita, dolorosa pelo filho, retine as qualidades divinizadoras de mae e
protectora dos penitentes (pede a Jesus para perdoar todos os seus ofensores e pede a salvagdo dos
pecadores). Maria Madalena e Sao Jodo sdo, depois destas duas, as personagens mais frequentes e
com um papel mais notdrio nas oragdes coligidas. Ambos acompanham Nossa Senhora na busca do
filho, amparam-na quando desmaia, apressam-na para chegar ao Golgota. Sdo Jodo ¢ o Unico
apostolo que oferece a vida por Cristo na ultima ceia (Quinta-feira Santa, Quinta-feira Santa),
anuncia a crucificagdo a Maria. Sdo Jodo*"’ é “primo” (48 € 67) ou “irmao” (15) ou “amigo” (17) de
“Nosso Senhor”, apoia-o na sua jornada (20), ajuda a velar por ele na passagem da oragdo de Cristo

no Monte das Oliveiras, quando os apostolos adormecem (numa versdo, Pedro e Jodo e noutra com

316 Esta oragdo da Paixdo do Redentor é, alids, um conjunto de apelos a Jesus que valorizam a sua grandeza através da
enumeragdo descritiva dos membros torturados.

317 Nas oragdes ndo ha qualquer distingdo entre S3o Jodo Baptista ¢ Sdo Jodo Evangelista. Parece haver alguma
confusdo entre ambos, ja que Jodo Baptista, historicamente, j4 teria falecido antes de Jesus ser julgado (cf. Mateus
14).
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Simao Pedro também) adormecem (7 e 36). Quanto a Madalena, ela pega na mao de Cristo quando
chega ao Calvério com a Virgem (32), procura Jesus e “queixa-se” de que ficard s6 quando ele
falecer (6, 30). J& Veronica surge (essencialmente) na via sacra, pedindo-lhe o Senhor o sudério, ou
oferecendo-lho ela. Esta personagem também surge como adjuvante na procura pelo filho de Maria.
Esta activamente presente nas procissdes de Nosso Senhor dos Passos (Procissdo dos Passos, dos 7
passos ou Os passos de Nosso Senhor), que ainda se realiza por todo o pais e incluem os canticos da
Veronica mostrando o sudario em cada recriacao das catorze estagdes da via dolorosa. Sao José fica
ao pé de Jesus crucificado (73), auxilia e oferece-se para retird-lo da cruz (5, 27 e 41), envolve-o na
mortalha (50) e surge no Testamento de Cristo ao pé do lume, em didlogo sobre a Virgem e o
menino. Os discipulos (conjunto) ora estdo na Ultima Ceia, ora Sdo Pedro aparece adormecido na
vigilia (6, 7, 36) e demonstra a sua veneracdo ao Redentor (15, 67), ¢ perdoado por Jesus tendo-o
negado trés vezes (30, 40), ¢ o herdeiro das chaves do Céu (58 e 59) e a pedra mais importante na
Igreja deixada por Cristo ao mundo (23). Simio (serd Simdo Cireneu’'®) suporta a cruz de Cristo a
seu pedido (18-20) e atinge a salvacdo por tocar na cruz (36). As personagem intermédias, o(s)
anjo(s), surgem em algumas composi¢des ora como actores participantes, ora apenas como
figurantes, protectores (“Dali vem o Senhor / Dos anjos acompanhado”, MG-JC-34). Todos estes actores
aparecem bem identificados quanto ao seu papel na narrativa da Paixdo.

Também o tempo ¢ revelador da configuracdo da Semana Santa, ja que os poemas localizam
as acgoOes dos agentes nessa €poca: a Quaresma (por meio de féormulas oracionais — 34, 35, 78, 8), a
Péscoa (frequentemente surge no meio do texto para situagdo temporal — 24, 39, 47 — ou em
expressoes fossilizadas — 31 — ou em formulas oracionais — 24), a Semana Santa: Domingo de
Ramos (32), Quinta-feira Santa (sem davida o dia mais representado, em 16 composi¢des*'?), Sexta-

feira Santa (no texto: 9, 19, 23, 24, 28), Sdbado Santo (em expressdes fossilizadas: 24, 28, 35, 42,

38 Mc 15, 21: “Para lhe levar a cruz, requisitaram um homem que passava por ali ao regressar dos campos, um tal
Simao de Cirene, pai de Alexandre e de Rufo”.

39 MG-JC-1, MG-JC-7, MG-JC-18, MG-JC-19, MG-JC-20, MG-JC-21, MG-JC-22, MG-JC-24, MG-JC-28, MG-JC-
37, MG-JC-48, MG-JC-51, MG-JC-52, MG-JC-53, MG-JC-70, MG-JC-73.
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68, no poema: 56, 70 e em formulas oracionais: 78), e, por ultimo, o Domingo da Ressurrei¢do
(também dos mais frequentes: 28, 42, 56, 68, 70, 76). Quanto aos dias da Semana, nas formulas
oracionais, indicam-se principalmente as quintas (48), sextas (5, 9, 77, 78) ou sdbados (40, 78), mas
também, numa expressdo fixa, todos os quatro dias juntos (incluindo o Domingo da Ressurrei¢ao)
(68) da Quaresma.

A hora antes do cantar do galo ¢ um momento-chave pois indica a altura em que Cristo
passou na rua a caminho do Calvario. O amanhecer tem a sua simbologia propria*® e relembra o

passo biblico das negagdes por parte de Pedro: (Mt 26, 74-75) “No mesmo instante, o galo cantou. 75 E
Pedro lembrou-se das palavras de Jesus: «Antes de o galo cantar, me negaras trés vezes.» E, saindo para fora,
chorou amargamente”.

Os espacos contidos nas oragdes complementam a configuragio — a Ultima Ceia*?', a acgdo
toma lugar em Jerusalém (cidade-ber¢co do Cristianismo e onde decorreram os acontecimentos
narrados nos poemas), e, dentro desta, o Calvario (onde Cristo foi crucificado), a Rua da Amargura
(rua em Jerusalém que retrata o caminho de Cristo até ao Golgota e a procura de sua mae pelo filho,
que ja se viu ser um momento frequente neste pequeno oracioneiro), € o Horto (Getsémani, onde
Jesus pratica a sua oragdo, passagem chave para a fundag¢do do Cristianismo, ja que, segundo os
Evangelhos Sindpticos , foi onde Jesus promoveu a oragdo aos povos>).

Do que foi possivel ver no tema e nos motivos (observados ao nivel tematico), na intengao
comunicativa (nivel pragmatico), nas formulas oracionais e recursos estilisticos (nivel retorico), no
conceito social e pessoal (o pecado, o perddo), nos simbolos (nivel ideolégico) percebe-se que

contribuem todos de forma complementar para aquela que se pode definir como a configuracio da

Paixdo de Cristo nas oracées populares portuguesas, bem como para a concepgao destes textos

320 Recordando as oragdes a dizer ao levantar que se podem encontrar em colecgdes de oracioneiro, elas também

lembram as 5 oragdes diarias islamicas, sendo uma delas a Oragdo da Alvorada
(http://www.islam.org.br/a_oracao_no_islam.htm), para além da Liturgia das Horas da Igreja Catolica.

21 A Ultima Ceia é muito importante para o imaginario popular porque: "O nosso Salvador instituiu na tltima Ceia, na
noite em que foi entregue, o Sacrificio Eucaristico do seu Corpo e do seu Sangue, para perpetuar pelo decorrer dos
séculos, at¢ Ele voltar, o Sacrificio da Cruz, confiando a Igreja, sua esposa amada, o memorial da sua morte e
ressurrei¢ao" (Concilio Vaticano 11, Sacrosanctum Concilium, 47).

322 Mt 26, 36-46; Mc 14,32-42; Lc 22,39-46; Jo 18,1-2.
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como instrumentos para auxilio ou protec¢do generalizada nas vidas dos crentes.
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6. Conclusio

Com este trabalho, procurei dar conta da representatividade que as oragdes t€ém na crenga e
na memoria da cultura popular portuguesa contemporanea, sendo até hoje enunciadas e utilizadas no
dia-a-dia pelos seus orantes. A partir do estudo da ora¢do no contexto tedrico (capitulo 2), religioso
e performativo (capitulo 3), pretendi expor as principais caracteristicas do seu contexto de
enunciagdo. Com a edi¢do do corpus (capitulo 4), sugeri um modelo de edi¢do adequado, que
podera adaptar-se a qualquer composigdo da Literatura Oral e Tradicional. Do corpus coligido e da
sua andlise (capitulo 5), estabeleci uma possivel configuracdo da Paixdo de Cristo no oracioneiro

tradicional.

Nao sendo possivel inventariar e reunir todas as oragdes da Paixdo de Cristo ditas e
transmitidas no Distrito de Braganca, nem podendo abordar de forma exaustiva todas as questdes e
pontos de vista possiveis, procurei sobretudo obter um nimero elevado de textos que se
encaixassem no tema proposto, e dai seleccionar um nimero suficientemente representativo que
permitisse o respectivo estudo. O contributo desejado, que espero seja valido, teve como alvo o
estudo multifacetado da oragdo, trazendo diferentes pontos de vista, todos eles de analise social, ja
que se teve em conta a sua utilidade pratica, a sua pertenca a religiosidade popular e a sua
identidade textual enquanto composic¢do oral transmitida de geragdo em geracdo. Também ndo se
pretendeu com este trabalho avancar uma proposta de defini¢do estrita de oragdo, mas sim dar um
contributo para o estabelecimento das suas propriedades e fun¢des enquanto parte do acervo dos
textos utilitarios religiosos. Procurei abordar as questdes que me pareceram mais relevantes quanto
a circunstancia performativa em que a oragdo estd envolvida, ndo querendo, de todo, assumir
qualquer tipo de teor prescritivo: quis apenas descrever os contextos e os ambientes que podem

envolver a sua enunciagao.
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Pensando neste trabalho como fase de um processo mais amplo, ele constitui-se apenas em
uma das multiplas perspectivas segundo as quais o texto da oracdo, na sua riqueza e diversidade,
pode ser abordado.

Os exemplares do corpus apresentado ainda hoje sdo utilizados pelos enunciadores, que
pretendem provocar a accdo de um ser espiritual a partir da utilizacdo de um texto. Embora com
fortes alusdes a uma passagem historica religiosa que envolve os momentos angustiantes por que
Jesus Cristo passou, e que sdo recordados até hoje pela populagdo religiosa, sdo manifestacdes
culturais importantes para todos nds, pela representatividade social que a época da Pascoa tem em
Portugal, pais profundamente associado a Igreja Catdlica. O tema da Paixdo de Cristo ¢ revelado
nestas oragdes, tanto na visdo popular (caso dos exemplares mais narrativos), como nos textos mais
institucionais (oragdes propriamente ditas). A linguagem utilizada ¢ simples, a mensagem ¢ clara,
nao ha formulagdes complexas ou sintaxe intrincada (Proenca, 1941, 10); no entanto, o vocabulario
ndo ¢ pobre, apesar de, por exigéncia do tema, se poder revelar limitado e repetitivo. Transparece o
sentimento que o rezador tem de si e de Deus, bem como o seu posicionamento humilde e louvador
da aventura de Cristo.

Nas oragdes populares, mesmo que originalmente ndo o fossem, distinguem-se dois mundos
antagonicos, o0 mundo do Bem (da justi¢a, da vida, da luz, do cristdo), e o do Mal (da injustica, da
morte, das trevas, dos ndo cristdos); ambos surgem bem espelhados nas palavras de redengdo e
humilha¢do que se apresentam no texto oracional. Sdo estes também os pressupostos visados pela
Igreja, e pela existéncia destes dois polos se guia aquele que tem fé em modelos divinos perfeitos,
coincidentes com os conceitos de Bem e de moralidade.

As descri¢des dos sofrimentos cristicos, tdo cruamente pormenorizadas, enumeram 0s passos
dados e os tormentos sofridos, as partes do corpo crucificado e as feridas golpeadas na pele, tanto
que mais parecem poemas elegiacos em louvor e admiragdo do sofredor e do sofrimento. Jesus ¢

retratado ndo como um herdi épico, mas como heroi que aceita a profecia e se sacrifica pelo bem
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dos humanos. O que transparece dos textos ¢ uma visao pessimista do mundo, ja que a tematica esta
centrada nos sacrificios e provacdes de Cristo. Para além da exposicdo da importancia de Jesus
enquanto figura central de fé, para além do reconhecimento do seu poder para com o Homem,
também ¢ focada a posicdo do enunciador como pecador e ofendedor de Deus, sub-tema muito
explorado na época da Quaresma, que ¢ altura de confissdo e reflexdo interior. O discurso dirigido a
Deus, nesta perspectiva, contém elementos textuais distintivos, como a ja mencionada
pormenorizagdo, em que o enunciador assume o papel de testemunha dos momentos passionais de
Jesus, e assim consegue produzir efeitos de verosimilhanca.

Também se revela fulcral a posicdo relativa do Eu para com o Tu (ou Vos) através da
captatio benevolentia. Esta consiste na exacerbacdo da subalternidade em relagdo ao soberano e na
hiperbdlica diviniza¢do do destinatario dos poemas. A expressao da subalternidade consegue-se com
adjectivagdes negativas da voz que discursa e com o distanciamento criado mediante a escolha de
formas de tratamento para designar o receptor. A diviniza¢do do destinatario também se cria através
da adjectivagdo, agora positiva, atribuindo-se qualidades Unicas ao invocado e utilizando-se, para
tanto, um grande numero de vocativos. Segue-se a capta¢do da benevoléncia do interlocutor,
enquadrada quase sempre por louvores e manifestacdes adoratorias, o verdadeiro propodsito da
oragdo, ou seja, o elenco de pedidos e rogos feitos a divindade. A necessidade de perdao e de
reconhecimento do pecado sdo garantidos pelo modo como se explora a Paixdo de Cristo,
permitindo a culpabilizagdo e humilhagdo do crente. Em contrapartida, ¢ rara a alusdo a
Ressurreicdo. Assim, os textos incidem sobretudo em momentos de luto, desespero e tristeza, em
detrimento dos de jubilo, alegria e festividade.

O crente apresenta-se ora como ser carente num mundo em desequilibrio, ora como vitima
de um acontecimento especifico, ora como praticante de renovados actos de fé e devogao. Quando
se posiciona como pecador, reza porque tem a expectativa da mudanga, assumindo-se como pecador

no caminho do perdao.
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A oragdo, meio universal para chegar a Deus, falar com Deus e transmitir-lhe sentimentos e
devocao, fica, para o crente, entre os dois mundos que o circundam, o sagrado, € o profano, um
espiritual, o outro material. Ultrapassa-se, por meio dela, o espago entre o que ¢ divino e o que ¢
humano (Gill, 1987, 489).

A oracdo parece cingir-se, entdo, ao dominio da crenga, do espago sagrado, sugerindo por
isso ndo ter outras funcionalidades para além da religiosa; ou seja, ndo se aplica a outros campos do
saber ou do trabalho, por exemplo, por mais que possa inserir-se em actividades quotidianas (como
a saida de casa, ou a precau¢do contra inimigos ou acontecimentos nefastos), € assim nunca existe
enquanto texto ludico; ¢ antes um complemento utilitario do desempenho de uma actividade.

Para o trabalho contido nesta dissertagdo, pesquisaram-se oragdes relacionadas com muitos
diferentes ambitos da vida do seu utilizador. Considerando apenas o ambito religioso, ha muitas
perspectivas segundo as quais se podem observar oragdes populares e ac¢des associadas. Para além
disto, as motivagdes, crencas e propodsitos que envolvem a oragdo sdo do dominio do social e do
psicologico, o que faz com que a orag@o se deva olhar como um universo complexo. Por outro lado,
quando faz recolha, o investigador depara-se com a simplicidade e aparente objectividade com que
os oradores utilizam os textos e os inserem nas suas rotinas. Por isso, reitera-se aqui a
impossibilidade de este tipo de investigacdo esgotar todas as facetas abrangidas pela oracgdo, ja que
foi apenas possivel focar alguns aspectos do seu contexto geral e do seu enquadramento na Religido
Popular Portuguesa, alguns aspectos da sua performance, das suas fungdes, dos seus tempos e
lugares, da sua edigdo.

Muito usada como fonte de amostras para o estudo do oracioneiro, a regido transmontana
também foi a que serviu de territdrio para a pesquisa contida neste trabalho. Quanto a época da
Semana Santa, ela foi a escolhida dado o elevado nimero de manifestagcdes religiosas que nesse
tempo ocorrem. Nao se pretendeu, no entanto, verificar a singularidade do distrito de Braganga,

objectivo que exigiria uma atitude mais comparativa do que aquela aqui assumida.
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Independentemente da validade da andlise, o catdlogo de oragdes fica definitivamente
coligido, acompanhado de uma tentativa de estandardiza¢do editorial dos espécimes de Literatura
Oral e Tradicional. E também nesse sentido que este trabalho pretende inserir-se na continuacio de

estudos anteriores sobre o oracioneiro popular portugués.
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ANEXOS

Anexo I — Estudo prosddico e entoacional, realizado por Maria Sousa Cruz, no CD anexo.

Anexo I — Edigao do Corpus em HTML, disponivel em http://www.clul.ul.pt/equipa/mgomes/index.html.

Anexo III — Edicao do Corpus em XML (apenas para demonstragdo e ndo para consulta), no CD anexo.
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