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Resumo

Este trabalho tem como foco a anélise comparativa dos romances As Meninas, publicado
primeiramente em 1973, pela autora brasileira Lygia Fagundes Telles, e Os Armarios Vazios,
que teve a sua primeira publicacdo em 1966 e foi escrito pela autora portuguesa Maria Judite
de Carvalho. O objetivo principal desta dissertacdo é tracar uma andlise literaria dos romances
selecionados com base nos Estudos da Memdria e nos Estudos de Género, de forma a propor
uma interseccdo entre essas duas abordagens. A comparacdo € proposta a partir de
aproximacdes entre as protagonistas dos romances, que em alguma dimensao constituem os
processos de rememoracdo de forma associada ao género. Além disso, como enquadramento
tedrico-metodoldgico, tem-se os estudos de Judith Butler (2018 e 2014), para teorizar o aspecto
do género que cruzarei com 0s pressupostos tedricos de Pierre Nora (2012), Jeanne Marie
Gagnebin (2018), Maurice Halbwachs (1990), Jan Assmann (2016) e Aleida Assmann (2011)
para desenvolver acerca dos Estudos da Memoria. Ademais, os estudos de Raquel Sabino
(2024), Regina Dalcastagné (1996), Isabel Cristina Rodrigues (2020) e Maria Manuel Lisboa
(1996) acerca das obras e das autoras analisadas neste trabalho também serdo mencionados e
estudados. Por fim, conclui-se que os romances de Lygia Fagundes Telles e Maria Judite de
Carvalho representam as esferas da memoria e do género de forma interseccionada, além de
tratarem de temas relevantes para tais campos de estudo, como a soliddo, o trauma, 0
envelhecimento e o esquecimento. Dessa forma, as autoras, por meio de metaforas e criacoes
estéticas, representam as personagens do género feminino diante de suas rememoracfes do
passado, gerando, assim, possiveis aproximacdes e distanciamentos nas representagdes.

Palavras-chave: Memdria. Género. Representacdo. Lygia Fagundes Telles. Maria Judite de
Carvalho.



Abstract

This work focuses on the comparative analysis of the novels As Meninas, first published in
1973 by the Brazilian author Lygia Fagundes Telles, and Os Armarios Vazios, first published
in 1966 by the Portuguese author Maria Judite de Carvalho. The main objective of this
dissertation is to conduct a literary analysis of the selected novels based on Memory Studies
and Gender Studies, proposing an intersection between these two approaches. The comparison
is proposed through the similarities between the protagonists of the novels, who in some way
embody the processes of recollection in association with gender. Additionally, the theoretical-
methodological framework includes Butler’s studies (2018 and 2014) to theorize the aspect of
gender, intersecting with the theoretical assumptions of Pierre Nora (2012), Jeanne Marie
Gagnebin (2018), Maurice Halbwachs (1990), Jan Assmann (2016), and Aleida Assmann
(2011) to investigate Memory Studies. Furthermore, the studies of Raquel Sabino (2024),
Regina Dalcastagné (1996), Isabel Cristina Rodrigues (2020), and Maria Manuel Lisboa (1996)
on the works and authors analyzed in this research will also be mentioned and studied. Finally,
it is concluded that the novels by Lygia Fagundes Telles and Maria Judite de Carvalho represent
the realms of memory and gender in an intersected manner, while addressing relevant themes
for these fields of study, such as loneliness, trauma, aging, and forgetting. Thus, the authors,
through metaphors and aesthetic creations, depict female characters in their recollections of the
past, thereby generating possible similarities and differences in their representations.

Keywords: Memory. Gender. Representation. Lygia Fagundes Telles. Maria Judite de
Carvalho.



Introducéo

A temética da memoria e a sua relacdo com as artes e, principalmente, com a literatura,
ndo é exclusiva da contemporaneidade, uma vez que essa ligacdo remete a Antiguidade. A
poesia épica, exemplificada pela lliada e pela Odisseia, de Homero, é um exemplo desse fato,
uma vez que a memoria foi um elemento crucial para a preservacao e a disseminacao de tais
obras.

Essa relacdo pode ser notada a partir da percepcao da memoria coletiva como uma forma
de manter uma obra inscrita na histéria e ser perpetuada em uma sociedade. Para além dessa
perspectiva, ha diversas producdes literarias que mimetizam o ato mnemaénico em sua forma e
em seu conteudo, de modo a inserir a memdria como tema e como centro do texto literario.
Diante desse contexto, de acordo com o pensamento de Marcio Seligmann-Silva (2002), a
sociedade no século XX viveu ap0s massacres e tragédias. Isso fez com que os eventos
traumaticos, individuais e coletivos, passassem a ser representadas nos meios artisticos, sendo

a literatura uma dessas formas de representacéo:

Aprendemos que o elemento trauméatico do movimento historico penetra nosso presente tanto quanto
serve de cimento para 0 nosso passado — e essas categorias temporais ndao existem sem a questdo da sua
representacdo, que se da tanto no jornal, na televisdo, no cinema, nas artes, como na fala cotidiana, nos

nossos gestos, sonhos e siléncios e, enfim, na literatura. (Seligmann-Silva, 2002, p. 137)

Acerca desse fato, pode-se perceber, novamente, uma constante e intrinseca relacao
entre essas duas areas: os Estudos da Memoria e os Estudos Literarios, uma vez que a literatura
(e as outras artes), por representar a vida, também pode ser compreendida como um espago de
possibilidades e de imaginacdo, em que os elementos presentes na vida factual (como as
situacOes traumaticas, por exemplo) sdo representados artisticamente. Diante disso, de acordo

com Birgit Neumann (2016),

A memoria e 0s processos de rememoracdo tém sido sempre um tépico importante, na verdade
dominante, na literatura. Sao inlmeros 0s textos que retratam 0 modo como individuos e grupos
recordam o seu passado e como constroem identidades com base nas memérias que sdo

recordadas. Esses textos dizem respeito a presenca mnemonica do passado no presente,



reanalisando a relacdo entre passado e presente, esclarecendo as multiplas fun¢Bes que as

memorias cumprem com vista a constitui¢do da identidade. (Neumann, 2016, p. 267)

Assim, pode-se pensar também a literatura como um espago de representacdo e
mediacdo da meméria da dor, da tragédia e do horror. Tais sentimentos, por vezes, sdo afetados
pela tendéncia social de esquecer importantes momentos histéricos. A literatura surge como
uma possibilidade de preservar a memoria desses momentos e inscrever novamente na historia,
por meio de marcas simbdlicas, aquilo que ndo deve ser esquecido pela sociedade.

E apontado por Regina Dalcastagne, em O espaco da dor (1996), que “E nos romances
gue vamos reencontrar, com maior intensidade, o desespero daqueles que foram massacrados
por acreditarem que podiam fazer alguma coisa pela historia do pais” (Dalcastagne, 1996, p.
15). Dessa forma, uma das fungdes da literatura, como defende a teorica, seria cumprir o papel
de testemunha daqueles que ja ndo podem expressar 0 seu ponto de vista.

Nesse sentido, na obra Memoria, historia e testemunho (2018), a fildsofa Jeanne Marie
Gagnebin afirma, apoiada em pressupostos tedricos de Walter Benjamin, que as lembrancas
traumaticas sdo, por vezes, reprimidas. Quando pensamos em grandes momentos tragicos da
historia, percebemos que ha um desejo de esquecer, seja ele individual ou coletivo. Para a

pesquisadora, o que deve combater o esquecimento € a rememoragao:

Tal rememoracao implica uma certa ascese da atividade historiadora que, em vez de repetir aquilo de que
se lembra, abre-se aos brancos, aos buracos, ao esquecido e ao recalcado, para dizer, com hesitacoes,
solavancos, incompletude, aquilo que ainda ndo teve direito nem a lembranca nem as palavras. A
rememoracgdo também significa uma atencdo precisa ao presente, em particular a estas estranhas
ressurgéncias do passado no presente, pois ndo se trata somente de ndo se esquecer do passado, mas
também de agir sobre o presente. A fidelidade ao passado, ndo sendo um fim em si, visa a transformacéo

do presente. (Gagnebin, 2018, p. 55, grifo da autora)

Diante da perspectiva apresentada, é importante refletir, também, acerca de possiveis
recortes acerca da rememoracdo. Os seres humanos, ao se constituirem a partir de diferencas
entre si, também irdo rememorar eventos histéricos de maneiras diferentes. Assim, é relevante
considerar a rememoracao e o esquecimento por meio de uma analise focada no género, uma
vez que essa categoria podera influenciar ou estabelecer a forma como algo é lembrado ou

inscrito na histéria (seja ela a coletiva, seja ela a historia individual de cada individuo).



Dessa forma, o objetivo norteador deste trabalho é analisar as relagdes entre memoria,
literatura e género, por meio de uma perspectiva comparativa de obras pertencentes a literatura
luséfona. Para isso, os romances As Meninas (2009), de Lygia Fagundes Telles, e Os Armarios
Vazios (1966), de Maria Judite de Carvalho, foram selecionados para compor o corpus desta
pesquisa.

Lygia Fagundes Telles (1923-2022) foi uma importante autora da literatura brasileira,
que publicou diversos romances e diversas antologias de contos, além de ter recebido os
prémios Jabuti (1965) e Camdes (2005). Além disso, Telles possui uma vasta obra, que,
comumente, narra sobre temas universais, tais como a morte, a soliddo, a loucura e o amor.
Lygia Fagundes Telles explora, em suas personagens femininas, os temas comuns, a partir de
uma viséo marcada pela categoria do género. S&o mulheres que experienciam esses sentimentos
e 0S rememoram.

A obra As Meninas (2009) é um exemplo desse fato. O romance apresenta ao leitor trés
protagonistas, todas mulheres, vivendo a juventude na cidade de Sdo Paulo. A memoria passa
a ser uma tematica central, 8 medida que todas estéo lidando com marcas do passado que afetam
diretamente o presente. N&o se trata apenas de suas memorias individuais, mas também a
memoria de toda a sociedade brasileira da época, uma vez que 0 romance se passa na década
de 1970, na qual o Brasil era governado por um governo ditatorial.

Ao ser entrevistada pela Revista Brasileira de Psicanalise, em 2008, a autora Lygia
Fagundes Telles aponta: “esse romance As Meninas foi escrito nos anos de chumbo, plena
ditadura militar, 1970; sou, como escritora, uma testemunha desse nosso tempo e dessa nossa
sociedade” (Telles, 2008, p. 20). Portanto, a escritora defende, assim, a posicdo e a funcéo do
escritor e da literatura diante da sociedade, uma vez que também podem ser vistos como uma
ferramenta de memoria e de testemunho.

Na obra de Maria Judite de Carvalho (1921-1998), semelhancas com a obra de Lygia
Fagundes Telles podem ser apontadas. A autora portuguesa, nascida em Lisboa, publicou obras
como Tanta Gente, Mariana (1959) e Paisagem sem barcos (1963). A maior parte da sua
producdo literaria consiste em contos. Além disso, Maria Judite de Carvalho também recebeu
importantes prémios literarios, como o Grande Prémio de Conto Camilo Castelo Branco (1995)
e 0 Prémio da Critica da Associacdo Portuguesa de Criticos Literarios (1995). Em seus textos,
aspectos como siléncio, soliddo e incompreensdo sdo marcantes em suas protagonistas. Ha, na
obra de Maria Judite de Carvalho, também uma preferéncia por descrever e narrar 0 universo
feminino. Na sua obra que serd analisada neste trabalho, Os Armarios Vazios (1966), por

exemplo, ha um foco na soliddo da mulher diante de uma época de instabilidade politica.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Grande_Pr%C3%A9mio_de_Conto_Camilo_Castelo_Branco
https://pt.wikipedia.org/wiki/Pr%C3%A9mio_da_Cr%C3%ADtica_da_Associa%C3%A7%C3%A3o_Portuguesa_de_Cr%C3%ADticos_Liter%C3%A1rios

Percebe-se, entdo, que 0s universos literarios das duas escritoras, que escrevem de locais
diferentes, parecem se aproximar. O objetivo principal deste trabalho sera tracar pontos de
aproximacao e de distanciamento entre os dois romances selecionados, buscando avaliar como
as personagens femininas lembram e esquecem. Ser4 também importante para a analise
proposta neste trabalho os contextos histdricos e politicos das obras, tendo em vista que os dois
romances analisados vieram a lume no seio de regimes ditatoriais.

Para além do que ja foi mencionado, é importante destacar que esse trabalho se encontra
na area de Estudos Comparatistas, uma vez que aproxima dois romances de autoras, décadas e
paises diferentes, mas que apresentam alguns pontos de semelhanca e possiveis aproximacoes,
como o tema e a construcdo das personagens, por exemplo. O objetivo, a partir da analise
comparativa, é propor uma nova interpretacdo dos romances analisados, que so sera possivel a
partir da analise comparativa. Acerca do método comparativo, Eduardo Coutinho e Tania
Franco Carvalhal (1994) apontam que “(...) é, num certo sentido, tdo antigo quanto o
pensamento, e, em outro, a gldria peculiar do nosso século XIX. Toda a razédo, toda a
imaginacdo, operam subjetivamente e passam de individuo para individuo objetivamente, com
a ajuda de comparagdes e diferencas” (p. 15).

E importante também mencionar que embora ja existam trabalhos académicos que se
debrucam acerca da comparacéo entre as obras de Lygia Fagundes Telles e Maria Judite de
Carvalho, nenhum deles focou na comparacdo entre os romances As Meninas (2009) e Os
Armarios Vazios (1996) ou sobre a intersec¢do de género e memoria. Devido a isso, entendo
que a relevancia deste trabalho consiste em propor um novo olhar sobre as obras das duas
autoras estudadas.

Nesse sentido, para alcancar os objetivos propostos, esta dissertacdo esta dividida em
trés capitulos e consideracdes finais. O primeiro capitulo, intitulado de “Memoria e género:
intersecgdes teodricas”, tem como objetivo apresentar, inicialmente, de forma abrangente e
contextualizada, os fundamentos tedricos dos Estudos da Memaria e os Estudos de Género,
além de situar este trabalho diante desses dois campos de estudos. Nesse capitulo, contarei com
0S pressupostos tedricos de Jeanne Marie Gagnebin (2018), Jacques Le Goff (1988), Walter
Benjamin (1987), Paul Ricoeur (1997), Aleida Assman (2011) e Maurice Halbwachs (1990),
para desenvolver as teorias que servirdo como embasamento para a analise proposta acerca da
memoria. Além disso, irei estabelecer um didlogo com as teorias de performatividade e
regulacdo de género, de Judith Butler, além de dialogar com os trabalhos de Lélia Parreira
Duarte (2003), Matheus Gustavo Coelho (2018), Adriana Facina e Rachel Soihet (2004).
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No segundo capitulo, nomeado por “Mulheres-memoria: cruzamentos entre memoria e
género”, irei estabelecer uma ponte entre os Estudos de Género e os Estudos de Memoria, diante
dos dois textos literarios estudados. Inicialmente, ser& proposta uma articulacéo entre o género
feminino e o ato de rememorar. Além das interseccOes tedricas propostas, irei analisar como
esse encontro de teorias e perspectivas é encontrado e representado em Os Armarios Vazios
(1966) e em As Meninas (2009), de forma separada.

No Ultimo e terceiro capitulo, intitulado por “Relagdes entre As Meninas (2009) e Os
Armarios Vazios (1966)”, irei propor uma analise comparativa, entre 0s dois romances
selecionados para a analise neste trabalho. Esta analise seréa feita a partir da aproximacédo entre

uma personagem de cada romance, levando em consideragéo os seguintes temas selecionados:

A memoria traumatica e a fuga da realidade: Jalia e Ana Clara
As diferentes possibilidades de ser mulher: Lia e Lisa

A memoria, a viuvez e a soliddo feminina: Dora e mae de Lorena

el

A inconfiabilidade do discurso memorialistico: Lorena e Manuela

Assim, passarei ao proximo topico, o qual terd como foco as teorias e 0s estudos acerca

da memoria e do género.
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1. Memoria e género: intersecgdes tedricas

E importante ressaltar, em primeiro plano, que o objetivo principal deste trabalho é
propor uma analise interseccional entre as teorias de memoria e de género, com base no corpus
selecionado. Portanto, este capitulo ird contextualizar e apresentar, inicialmente, as teorias da
meméria. Em seguida, trabalharemos acerca do género. Por fim, iremos propor possiveis
encontros e cruzamentos teoricos entre as duas teorias.

Nesse contexto, percebe-se que conceito de meméria é abordado por diferentes
perspectivas, seja de acordo com o ponto de vista do campo cientifico que esta analisando essa
tematica (uma vez que os Estudos da Meméria se constituem como multidisciplinares, ao haver
a possibilidade de investigar a tematica diante de diferentes abordagens e perspectiva), seja de
acordo com a epoca e com o tedrico que esta desenvolvendo esse conceito. Neste capitulo,
apresentaremos algumas teorias acerca da memaria que foram estabelecidas ao longo dos anos.
Essa apresentagdo tem como objetivo delinear um panorama dos Estudos da Memoria,
contextualizando e situando tanto a area de estudos, quanto os objetivos deste trabalho.

E possivel perceber, inicialmente, que a preocupacdo em representar e estudar acerca
de rememoracéo é antiga: tem-se como exemplo a teia de Penélope, retratada na Odisseia, de
Homero. No mito em questéo, Penéelope, esposa de Odisseu, apds o seu desaparecimento, passa
a ser cortejada por outros homens, que a pressionam para que ela escolha o seu préximo marido.
Penélope, repleta de sabedoria e engenhosidade, informa que ird tomar a decisdo apos tecer um
sudario para Lartes, o pai de Odisseu. Entretanto, apos passar o dia tecendo o seu tecido, quando
chega a noite, Penélope desfaz todo o seu progresso, para poder ganhar tempo e evitar escolher
um novo marido. Essa dindmica persiste por longos anos, enquanto Odisseu néo retorna.

Acerca desse mito, José Pedro Serra (2003) aponta que:

Este suave rasto da Odisseia resulta da impressdo deixada pelo desenho de um amor “conseguido”, em
grande parte realizado, amor que cavalga as inconstancias do tempo e as circunstancias do mundo, que
se eleva por isso acima da roda da fortuna, e que, pela vinculagdo a uma memoria decisiva, se subtrai a

voragem do esquecimento que tudo reduz a cinzas. (Serra, 2003, p. 17)

E possivel perceber, entdo, que ha muito da tematica da memaria nesse mito, uma vez
que essa estratégia de Penélope surge como uma forma de agarrar-se a memoria de Odisseu,

impedir que a memdria dele e do amor que sente por ele caiam em esquecimento. Sendo assim,
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a imagem da teia de Penélope, a qual ela constrdi e destroi ao mesmo tempo, com apenas horas
de diferenca separando essas duas a¢des, também pode ser interpretada como uma metéafora
para a memoria. Essa imagem seria a representacdo da memoria de Odisseu, gravada na
lembranca de Penélope. As diversas ocasides, ainda lembradas pela mulher, em que esteve com
0 marido, constituem-se como um Unico fio. Todas elas, juntas, configuram a memdria de
Odisseu, a qual Penélope se recusa a esquecer. Assim, é possivel notar, a partir de uma
perspectiva literaria, nesse primeiro momento, como as dindmicas de rememoracdo e
esquecimento podem ser representadas no texto literario

Diferentemente de Penélope, ha, em diversas obras artisticas (como é o caso dos
romances que serdo analisados neste trabalho), personagens que desejam esquecer. Isso
acontece em casos de lembrancas traumaticas, que podem gerar desconforto ao individuo, por
exemplo. Essa luta pelo esquecimento, por vezes, pode acarretar em uma dualidade, diante da
necessidade de relembrar. Analisar esse fator sera um dos principais objetivos deste trabalho.

Os estudos acerca do género também se constituem como uma area interdisciplinar,
assim como o campo de Estudos da Memoria. Os principais objetivos dos pesquisadores nesse
campo é compreender a forma como as identidades de género s&o constituidas e formadas na
sociedade, além de perceber como essas sdo representadas nos diversos meios. Também é
investigado, pela maioria dos teoricos que estudam o género, o fator da interseccionalidade, ou
seja, a forma como a categoria “género” ¢ afctada e afeta outras categorias sociais, Como raca,
classe, sexualidade e etnia. 1sso ocorre, uma vez que é compreendido, nos dias atuais, que um
sujeito é constituido por diversos marcadores e a complexidade da vida deve levar em conta
esse conjunto geral.

Inicialmente, sabe-se que o movimento feminista foi um fator fundamental para o
desenvolvimento das teorias acerca do género. Tal movimento surgiu como uma luta politica e
social, que busca questionar as desigualdades entre os géneros masculino e feminino, além de
problematizar o papel ocupado pelas mulheres na sociedade. Em um primeiro momento, o
movimento feminista teve como foco inicial questées como o sufragio feminino e os direitos
trabalhistas das mulheres. Posteriormente, questdes como os direitos reprodutivos, a violéncia
de género e a representacao politica também passaram a ser demandas do movimento. Alguns
textos que divulgam e teorizam ideias feministas, como O Segundo Sexo (1949), de Simone de
Beauvoir, ja lancam algumas questBes introdutérias que irdo ser desenvolvidas nos anos
seguintes, por outros teodricos, acerca do género e do seu carater social.

Além disso, acerca do movimento feminista, bell hooks (2019) afirma que:
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Em nossa sociedade ndo se encontra outro movimento por justica social tdo autocritico quanto o
movimento feminista. Essa disposi¢do para mudar de direcdo sempre que necessario tem sido a principal
fonte de vitalidade e forca para a luta feminista. Essa critica interna € essencial para qualquer politica de
transformacdo. Assim como nossas vidas ndo sdo estaticas, estdo sempre mudando, nossa teoria tem de

permanecer fluida, aberta, permeével ao novo (hooks, 2019, p. 19).

Para além do movimento feminista, enquanto campo de luta politica e social, hd os
Estudos acerca das Mulheres e os Estudos de Género no ambito académico. A partir da
popularizacdo e da divulgacdo do pensamento feminista, foi possivel surgirem novas teorias e
novas perspectivas acerca do género e da condi¢do feminina na sociedade.

Os Estudos de Género surgiram nas universidades, a partir das décadas de 1960 e 1970,
época a qual era considerada a segunda onda do feminismo. Tal area de estudos utiliza métodos
académicos e tedricos para examinar como 0 género € construido e mantido nas sociedades, e
como essas construcdes influenciam as experiéncias individuais e coletivas dos seres humanos.
Nesse contexto, uma das premissas principais dos estudos de género é a distingdo entre o
“sex0”, associado a esfera natural, as marcas biologicas, e 0 “género”, associado a esfera social
e cultural. Além disso, também é questionado, a partir do desenvolvimento dos estudos queer,
entre as décadas de 1980 e 1990, o binarismo tradicional de género entre masculino e feminino.

Essas discussdes tém o objetivo de desconstruir as ideias e as visdes ja cristalizadas
tradicionalmente na sociedade e apresentar novas possibilidades de existéncia e de expressao
da identidade, introduzindo noc¢des de fluidez, identidades e diversidade. Alem disso, esse
campo tedrico também analisa a nocdo de “interseccionalidade”, como mencionado
anteriormente, teoria desenvolvida por Kimberlé Crenshaw, em 1980, que visa analisar
diferentes sistemas de opressdo e como irdo afetar, simultaneamente, o individuo.

Por fim, é necessario ressaltar que os estudos de género podem ser desenvolvidos em
diferentes areas, como a antropologia, a psicologia, a literatura, a filosofia e as ciéncias sociais.
Também ndo deve ser interpretado como um campo de estudos que esta apenas interessado em
distinguir o masculino do feminino, uma vez que focaliza também em discussGes acerca de
masculinidades hegemoénicas, direitos LGBTQIA+ e violéncia de género.

Assim, este capitulo tem como objetivo compreender as possiveis relagcdes entre essas
duas areas e, principalmente, apresentar e contextualizar as teorias nas quais a analise literaria
proposta nesta dissertacdo estdo embasadas. Este capitulo esta dividido em cinco subto6picos,

sdo eles:
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1.1 Fundamentos tedricos do campo da memaria

1.2 Encontros entre memoria e literatura

1.3 Memédria e ditadura nas obras brasileiras e portuguesas nas décadas de 1960 e 1970
1.4 Estudos de Género e Feminismo

1.5 Rememoragdes femininas na literatura

1.1 Fundamentos tedricos do campo da memdria

O campo de Estudos da Memoria, como ja apontado, € uma area interdisciplinar, que
engloba perspectivas e teorias de psicologia, filosofia, neurociéncia, historia e artes. A origem
dos estudos acerca do ato de recordar remete a Antiguidade Classica, com Platdo e Aristételes.
Assim, de acordo com os pesquisadores Elton Moreira Quadros e Maria da Concei¢do Fonseca-
Silva (2016), em relacéo a teoria da memoria para Platdo e Aristoteles, tem-se que:

O primeiro apresenta uma visdo em que memdria e imaginacdo podem confundir-se, enquanto o segundo
propGe uma perspectiva sobre a memdria em que a anterioridade temporal constitui um ponto
fundamental, que possibilita que a questdo da imagem esteja presente na lembranca. (Quadros e Fonseca-

Silva, 2016, p. 64)

E interessante perceber que, para Platdo, em seu contexto historico, a memaria poderia
ser encarada como uma presenga de uma auséncia. Platdo, entdo, surge com a metafora de “cera

mole” para ilustrar, mais uma vez, a sua visdo acerca da memoria:

Diremos, pois, que se trata de uma dadiva de Mnemosine, mée das Musas, € que sempre gque queremos
lembrar-nos de algo visto ou ouvido, ou mesmo pensado, calcamos a cera mole sobre nossas sensacoes
ou pensamentos e nela os gravamos em relevo, como se da com os sinetes dos anéis. Do que fica impresso,
temos lembranca e conhecimento e enquanto persiste a imagem; o que se apaga ou ndo pdde ser impresso,

esquecemos e ignoramos. (Platdo, 2001: 110)

Para o pesquisador Paul Ricoeur, a obra de Platdo acerca da memdria acaba
negligenciando a esfera do tempo (Ricouer apud Quadros e Fonseca-Silva, 2016, p. 76), além

de sua perspectiva acabar fundindo a memoria a imaginacéo e a lembranca a imagem. Além do

15



que ja foi mencionado, Platdo representa a memoria, a partir da metafora do bloco de cera: “No
Teeteto, Platdo faz uso da metafora de um bloco de cera para falar da memdria e mostrar que
ha um bloco de cera em nossas almas. A cera ndo é nem tdo fluida quanto a &gua, que ndo
permite reter, e nem tdo dura quanto o ferro, que ndo permite marcar” (Nunes, 2024, p. 3531).
Percebe-se que, para o filosofo, a memoria ndo estava limitada a técnicas mnemdnicas, por
exemplo, uma vez que Platdo vai além em seus estudos: estabelecendo, por exemplo, diferencas
entre “memoria” e “reminiscéncia”, ¢ “memoria natural” e “memoria artificial”.

J& Aristételes, em contraposicdo ao pensamento platdnico, escreveu um texto curto
intitulado De memoria e de reminiscéncia. Inicialmente, sabe-se que a primeira mencao do
filosofo a esfera da memoria é ao citar a memdria dos animais. Para o filésofo, alguns animais
conseguiriam desenvolver a faculdade da memdria e outros ndo. E importante frisar que, para
Aristoteles, “é a partir da memoria que os seres humanos adquirem experiéncia, porque as
numerosas lembrancas de uma mesma coisa acabam por produzir o efeito de uma Unica
experiéncia” (Aristoteles, 2006, p. 43). Sendo assim, a memoria estaria, para os filosofos
gregos, como um campo do conhecimento, assim como a inteligéncia e a sabedoria. E algo
capaz de garantir experiéncia e ndo seria desenvolvido por todos. Nessa perspectiva, a
lembranca estaria no campo da passividade, enquanto a recordacao exigiria do ser humano um
certo esforgco (Quadros e Fonseca-Silva, 2016, p. 79).

Para além da Antiguidade Classica, mencionada anteriormente, durante a Idade Média,
tem-se a exploracdo desse tema com Santo Agostinho, buscando definir a memdria em seus
textos. Na época de sua producdo, a figura de Deus e da religido costumava estar presente no
centro de todas as coisas e de todos os acontecimentos. De acordo com Flavia Raquel Gouveia
dos Santos (2017), a obra de Santo Agostinho é capaz de alcancar e, também, ultrapassar as
barreiras de sua epoca.

No livro X, da obra Confissbes, o autor apresenta aos seus leitores, de forma mais
especifica e aprofundada, a tematica da memoria, mencionando os “palacios da memoria”. O
filosofo defende a memoria como uma esfera capaz de garantir ao homem uma compreensédo
de si mesmo, além de caracterizar a rememora¢do como uma espécie de “revivéncia”, ou seja,
“a0 trazer a tona em nossa memoria, nos faz reviver tudo, novamente” (Santos, 2017, p. 14).

Com isso, percebe-se que 0s esforcos tedricos para definir termos como esquecimento
e para categorizar tipos e formas de memoéria e rememoracdo ndo Sdo Unicos da
contemporaneidade ou de algum autor especifico. Cada época e cada autor podera buscar

representar, diante das suas condi¢des de producdo e do seu contexto social e histérico, tais
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conceitos. Essa construgdo coletiva se d&, também, a partir do dialogo com outros autores, como

é 0 caso de Agostinho e Platdo, por exemplo:

Assim, quanto ao questionamento de como pode algo que ndo entrou pela porta dos sentidos ser
armazenado na memoria, como conceitos, nimeros, Agostinho da a mesma resposta que Platdo: essas
nocbes estavam escondidas em nossa memdria desde 0 nosso nascimento, logo, ndo sabemos,
reconhecemos. Ele diz que "uma coisa é pensar no meu pai, que vi muitas vezes, € outra € pensar num
antepassado que nunca vi. [...] O primeiro pensar acha-se na memoria, 0 segundo numa certa mogao da

alma nascida daquilo que a memoria contém. (Nunes, 2024, p. 3533)

No século XIX e no inicio do século XX, a tematica passou a surgir dentro do campo
da psicologia e da psicanalise. Sigmund Freud investigou e escreveu acerca da memoria diante
de uma perspectiva psicanalitica, com foco na repressdo de memorias e na influéncia do
passado no presente. E interessante perceber como a vertente da psicanalise nasce diante de
estudos acerca do trauma: “A psicanalise comegou como uma teoria do trauma. Se as histéricas
sofrem de reminiscéncias, logo € a recordacdo que contém uma qualidade patogénica, conforme
o famoso dito de Freud” (Bohleber, 2007, p. 154). Ademais, esse tedrico também trouxe termos
importantes para este trabalho para o centro da discussdo acerca da rememoracéo e lembrancas
traumaticas, como tracos e vestigios. Essas seriam formas de registar um acontecimento de

forma permanente na memaria, segundo o autor:

Os tragos de lembranca, tragos mnémicos, correspondem a um certo material que toma a forma de tragos
para se fazer presente. E através do traco de lembranca que o acontecimento psiquico é registrado de
forma permanente na memaria. O trago [Spur] é sempre um rastro, uma marca que em si mesmo nédo
retém acontecimento, lembranca. Se desligados uns dos outros, na maneira como eles existem, os tracos

ndo podem ascender & lembranca (Santos, 2008, p. 494).

De acordo com a perspectiva freudiana, os ambitos da memoria e da consciéncia seriam
mutuamente exclusivos, uma vez que a memoria ndo estaria relacionada as percepcoes providas
de consciéncia. O que configuraria 0 campo da memoria seriam 0s registros de carater
inconscientes.

Outro ponto importante de abordar em relacéo a perspectiva psicanalitica da meméria
seria a ideia de recalcamento, o que, para Freud, seria uma espécie de repulsa de representantes

de memoria dentro do inconsciente. Lilian Braga dos Santos (2008) afirma que: “Considerando
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que esquecer também constitui memoria, talvez possamos pensar o recalque ndo apenas como
defesa, mas também como mecanismo do esquecimento” (Santos, 2008, p. 496).

Além do que ja foi mencionado, sabe-se que os estudos acerca da memoria, como ja
pontuado anteriormente, também se debrucam acerca da experiéncia traumética. O foco, nesse
sentido, seria na forma em que rememoramos tais experiéncias e como as representamos.

Diante disso, &, também, possivel encontrar esses aspectos na teoria psicanalitica de Freud:

Freud voltou a se ocupar do tema do trauma muitas vezes, sendo levado a isso principalmente pela
catastrofe da Primeira Guerra Mundial e pela barbérie do nacional-socialismo que se anunciava, porém,
nunca sistematizou uma teoria do trauma. Chegou a declarar, inclusive, que algumas questdes especificas
da psicanalise, como o sonho pds-traumatico e a neurose traumatica, constituiam para ele uma area

obscura, na qual ndo queria se aprofundar. (Bohleber, 2007, p. 155)

E possivel notar que o contexto historico e social da época em que a teoria de Freud foi
desenvolvida ¢ um dos responsaveis pelo foco na questdo do trauma e da experiéncia coletiva
dele. Foi possivel concluir que os traumas, a partir das lembrancas das guerras, afetam
diretamente os participantes primarios da acéo, assim como testemunhas (ouvintes ou visuais)
e as suas proximas geracdes. Sobre isso, Werner Bohleber conclui que “O Holocausto fez da
recordagdo um mandamento moral especial” (2007, p. 155). E diante desse cenario, repleto de
catastrofes sociais e politicas, que tal teoria do trauma € elaborada.

Para o tedrico,

A principio, seria possivel acessar de maneira inalterada as recordaces de impressoes
ou as vivéncias passadas. Mas ndo é o que ocorre normalmente, pois desejos
inconscientes associam-se aos elementos da recordagéo levando ao seu deslocamento
e recalque (Bohleber, 2007, p. 156).

Assim, é possivel concluir que a intencao da analise, de acordo com a teoria da memoria
e do trauma proposta por Freud, seria tornar os pacientes conscientes de tais recordacoes
traumaticas, que teriam sido precocemente deslocadas e recalcadas. 1sso aconteceria a partir de
vivéncias e, principalmente, dos desejos inconscientes de cada individuo. Essas sdo ideias que
poderdo ser relacionadas com a forma como as personagens de Os Armarios Vazios (1966) e
As Meninas (2009) se recordam dos seus proprios traumas e optam, conscientemente e
inconscientemente, a 0s representarem.

Diante do que foi exposto, tem-se a ideia do tedrico Jacques LeGoff para ilustrar esse

fendmeno presente na sociedade, que tem sido centro de diversos estudos desde a Antiguidade:
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“a memoria € crucial, tanto por sua importancia impar e fundamental nos modos de
organizagdo da identidade humana, quanto por essa organizacdo realizar-se a partir do
cruzamento entre as suas manifestagdes na esfera individual e coletiva” (Le Goff, 1996, p. 11,
grifos do autor).

Revela-se, por meio do pensamento do historiador, a importancia dos estudos acerca da
memoria e das recordagdes para a organizacdo social e coletiva de uma sociedade. Nesse
sentido, faz-se necessario mencionar, também, a pesquisa de Maurice Halbwachs (1877-1945),
que categorizou a memoria como ‘“coletiva”.

Diante dessa teoria, Regina Weber e Elenita Malta Pereira (2010) afirmam que, para

Maurice Halbwachs:

a memoria sempre tinha um fundo social, coletivo. Ninguém poderia lembrar-se realmente de algo fora
do ambito da sociedade, pois a evocacdo de recordacles é sempre feita recorrendo aos outros, seja a

familia, ou demais grupos. (Weber e Pereira, 2010, p. 106)

Além disso, 0 autor compreendia que 0s aspectos sociais da memaoria seriam uma juncédo
das lembrancas individuais dos individuos que compdem uma sociedade coletiva. Essa ideia
pode ser associada a imagem de um tecido. A ideia de tessitura, bastante explorada na literatura,
relaciona-se com as combinac6es e 0s emaranhamentos entre as memorias individuais, as quais
séo vividas de uma sociedade, construindo, assim, a memoria coletiva. Os fios das memorias
individuais em unido formariam o que Maurice Halbwachs nomeia por “memoria coletiva”.

Para alem do que foi mencionado, no primeiro capitulo de A memdria coletiva (1990),
0 autor busca confirmar e demonstrar o carater social das memarias dos individuos por meio
de exemplos. Ao lembrarmos de um fato individual, o grupo em que estavamos inseridos se
sobressai também nessas memorias.

Essas pessoas pertencentes a0 mesmo grupo seriam as testemunhas capazes de
comprovar e evocar as mesmas memdrias. O autor, ainda, teoriza que, para lembrarmos e
mantermos a lembranga viva, precisamos da presenca daqueles pertencentes ao grupo. Assim,
Maurice Halbwachs defende o carater coletivo da memaria, uma vez que, para o autor, cada
memoria individual é um ponto de vista sobre a memoria coletiva (Halbwachs, 1990). O
tedrico, em A memoria coletiva (1990), afirma que: “Fazemos um apelo aos testemunhos para
fortalecer ou debilitar, mas também para completar, o que sabemos de um evento do qual ja

estamos informados de alguma forma, embora algumas circunstancias nos permanecam
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obscuras” (Halbwachs, 1990, p. 25). Nesse sentido, é possivel perceber que, diante desse
conceito, as testemunhas ganham um papel de destaque.

E importante salientar que as “testemunhas”, nesse caso, ndo precisam se configurar
como “individuos presentes sob forma material e sensivel” (Halbwachs, 1990, p. 27), como
pensamos de forma mais convencional. Essas testemunhas podem ser pessoas nas quais o
individuo pensa durante uma viagem, uma pessoa a quem 0 nome de uma rua por onde o
individuo passa faz referéncia ou até um romancista em quem o individuo pensa durante uma
caminhada.

A partir de exemplos préaticos, Maurice Halbwachs apresenta a teoria da memoria
coletiva, indicando que esse emaranhado de outras pessoas de uma mesma sociedade, o qual
ird constituir grupos sociais, é responsavel por guardar e transmitir a memoria dos grupos
sociais. Dessa forma, afirma-se que as memorias individuais tendem a remeter a tais grupos e
a outras pessoas, afinal, “em realidade, nunca estamos s6s” (Halbwachs, 1990, p. 26).

Ademais, para o autor, grupos ja definidos, como escola, familia e igreja, tambem
afetam diretamente na forma como um individuo ird rememorar uma lembranga especifica.
Essa relacdo social e coletiva da memoria acontece, de acordo com Maurice Halbwachs, uma

vez que

(...) se nossa impressdo pode apoiar-se ndo somente sobre nossa lembranca, mas também sobre a dos
outros, nossa confiancga na exatiddo de nossa evocagao sera maior, como se uma mesma experiéncia fosse

recomegada, ndo somente pela mesma pessoa, mas por varias (Halbwachs, 1990, p. 25).

Diante da ideia de memoria coletiva, apresentada por Maurice Halbwachs, Jan Assmann
e Aleida Assmann desenvolvem a diferenciacdo entre “memoria comunicativa”, referente a
memoria de todos os dias, e “memoria cultural”, caracterizada pelo seu caracter institucional,
como sustenta Jan Assmann (2008). Essas duas categorias de “memoria” seriam tipos de
“memoria coletiva”, uma vez que tem o trabalho de Maurice Halbwachs como base para o
desenvolvimento dessa teoria.

Para diferenciar a memoria cultural da memoria coletiva, Jan Assmann (2008) aponta

que:

Memodria cultural é uma forma de memoria coletiva, no sentido de que € compartilhada por um conjunto
de pessoas, e de que transmite a essas pessoas uma identidade coletiva, isto é, cultural. Halbwachs,

todavia, o inventor do termo “memoria coletiva”, foi cuidadoso em manter seu conceito de meméria
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coletiva a parte do campo das tradi¢des, transmissdes e transferéncias, que nds propomos incluir no termo
“memoria cultural”. Preservamos a distingdo de Halbwachs, dividindo esse conceito de memoria coletiva
em “memoria comunicativa” e “memoria cultural”, mas insistimos em incluir a esfera cultural, que ele
excluiu, no estudo da memdria. Nao estamos, por isso, argumentando em prol da substituicdo de sua ideia
de “memoria coletiva” pela de “memoria cultural”; em vez disso, caracterizamos ambas as formas como

modi memorandi, dois diferentes modos de lembrar. (Assmann, 2016, p. 118, grifos do autor)

Esse conceito, apresentado por Jan Assmann, centraliza a transmissdo de lembrancas e
eventos histéricos por meio de objetos capazes de nos fazerem lembrar de algo, como “lougas,
festas, ritos, imagens, histérias e outros textos, paisagens e outros ‘lieux de mémoire’”
(Assmann, 2016, p. 119). Diante de uma esfera social e coletiva, os autores apontam para as
formas criadas pelos grupos para estabelecer a memdria de uma época e de uma sociedade,
como bibliotecas, museus, monumentos, arquivos e outras instituicdes mnemonicas.

A grande diferenca entre a memoria coletiva, de Maurice Halbwachs, e a memdria

cultural seria que a primeira ndo possui um carater institucional. Essa memoria coletiva:

ndo € mantida por nenhuma instituicdo que vise ensinar, transmitir ou interpretar; ndo é cultivada por
especialistas e ndo é convocada ou celebrada em ocasides especiais; ndo é formalizada ou estabilizada
por nenhuma forma de simbolizacdo material; ela vive na interacdo e na comunicacdo cotidiana e, por
essa Unicarazdo, tem uma profundidade de tempo limitada, que normalmente alcanca retrospectivamente

ndo mais que 80 anos, o periodo de trés geracdes que interagem (Assmann, 2016, p. 119).

Para os tedricos supracitados, a memoria coletiva de Maurice Halbwachs poderia, entéo,
ser fragmentada em dois conceitos: 1. memoria comunicativa e 2. memoria cultural.
Inicialmente, sabe-se que a memdria comunicativa seria mantida por meio de interacGes
cotidianas entre individuos que compartilnam experiéncias de vida. Essa categoria da memoria
seria considerada contextual, uma vez que depende das interagdes interpessoais entre
individuos que compartilham os mesmos grupos, sendo eles considerados pequenos e intimos.

Esses grupos podem ser exemplificados pela familia e pelo circulo de amizades, por
exemplo. Por estar focada nessas experiéncias especificas compartilhadas pelas pessoas dentro
dos seus grupos intimos, estaria restrita a cerca de 80 - 100 anos, o0 que seria 0 tempo de trés ou
quatro geragdes. Além disso, o termo “memoria comunicativa” seria um possivel sindnimo para

a “memoria coletiva”, de Halbwachs, como aponta Jan Assmann (2018):
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Esse carater institucional ndo se aplica ao que Halbwachs chamou de memoria coletiva e que nos
propomos renomear para memaria comunicativa. A memoria comunicativa ndo € institucional; ndo é
mantida por nenhuma instituicdo que vise ensinar, transmitir ou interpretar; ndo é cultivada por
especialistas e ndo é convocada ou celebrada em ocasides especiais; ndo é formalizada ou estabilizada
por nenhuma forma de simbolizacdo material; ela vive na interacdo e na comunicacéo cotidiana e, por
essa Unica razdo, tem uma profundidade de tempo limitada, que normalmente alcanca retrospectivamente

ndo mais que 80 anos, o periodo de trés geracdes que interagem. (Assmann, 2016, p. 119)

Enquanto isso, a memdria cultural se baseia diretamente em textos, monumentos, rituais
e cerimbnias, por exemplo. Esses fatores sdo preservados ao longo do tempo, sendo
transmitidos por meio de geragdes. Segundo o pesquisador Jan Assmann, “A memoria cultural
¢ um tipo de instituicdo” (2018, p. 112). Logo, é possivel delinear possiveis diferengas acerca
dessas categorias.

De acordo com Jan Assmann e Aleida Assmann, a memoria cultural

(...) é exteriorizada, objetivada e armazenada em formas simbodlicas que, diferentemente dos sons de
palavras ou da visdo de gestos, sdo estaveis e transcendentes a situacao: elas podem ser transferidas de
uma situacdo a outra e transmitidas de uma geracdo a outra. Objetos externos como portadores de
memoria ja desempenham um papel no nivel da meméria pessoal. Nossa memdria, que possuimos
enquanto seres dotados de uma mente humana, existe somente em interacdo constante, ndo apenas com

outras memorias humanas, mas também com “coisas”, simbolos externos. (Assmann, 2018, p. 118)

Para além dos tedricos e teorias da memoria mencionados até aqui, ha uma diversa gama
de estudiosos e autores que dedicaram os seus estudos a compreender as formas de recordacéo,
0 esquecimento e a memaria em si. Temas como trauma, testemunho e esquecimento também
sdo esferas que estdo sempre em torno dos estudos da memoria e que além de serem
desenvolvidas nos proximos capitulos, também serdo aspectos importantes para a analise dos
romances Os Armarios Vazios (1966) e As Meninas (2009).

No proximo topico, irei tracar uma ligacdo entre 0 campo de Estudo da Memoria e as

artes, especificamente da literatura, objeto central deste estudo.
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1.2 Encontros entre memoéria e literatura

De inicio, sabe-se que a linguagem (seja ela oral ou escrita) € uma das formas de manter
uma memoria em nossa recordacdo, como ja discutido e exemplificado na introdugdo e no

topico anterior. Acerca disso, Aleida Assmann (2011, p. 268) aponta que:

A lingua é o estabilizador mais poderoso das recordacdes. E muito mais facil lembrar-se de algo que
tenha sido verbalizado do que de algo que nunca tenha sido formulado na linguagem natural. Quando
ocorre a verbalizacdo, ndo nos lembramos mais dos acontecimentos em si, mas da nossa verbalizagdo
deles. Os signos linguisticos funcionam como nomes, com 0s quais objetos e situaces podem ser

evocados novamente. (Assmann, 2011, p. 268)

Diante do exposto, tem-se a ideia de que a linguagem € fundamental para os estudos da
memoria, além de ser o “estabilizador mais poderoso das recordagdes”, como afirma Aleida
Assmann, em sua obra Espacos de recordacéo (2011). A autora ainda complementa essa ideia,
afirmando que “o trauma requer justamente as palavras” (p. 277).

A relacdo entre a linguagem (e a literatura) e a memoria € antiga. Na mitologia grega, a
deusa da memoria, Mnemosine, era a mae das nove musas (entre elas, havia a musa da poesia
épica, a da poesia lirica, a da musica e a da tragédia). A memdria, entdo, tem forte relacdo com
as artes, principalmente com a arte da palavra, a literatura. A poesia épica, por exemplo, € um
género literario que apresenta, como um de seus objetivos, a intencdo de gravar na memoria
coletiva os grandes feitos de um povo. E a partir dessa consciéncia, de que a literatura pode ter
a funcao de fazer com que a sociedade ndo esqueca de momentos histdricos e acontecimentos,
que surge a relacdo entre a memoria e a literatura.

Outro exemplo possivel de ser elencado acerca da relacdo entre a memdria e o texto
literario na Antiguidade ¢ o mito de Penélope, presente na Odisseia, j& mencionado
anteriormente, uma vez que, de acordo com a pesquisadora Danielle Cristina Ramos (2011), o
mito da teia de Penélope age “reelaborando o passado, ressignificando o presente e abrindo
brechas para o futuro” (Ramos, 2011, p. 92).

Ja no conto contemporaneo “A Moga Teceld” (2003), de Marina Colassanti, tem-se a
figura de uma mulher, que cria e altera novas realidades a partir do seu tecer. Ha, de fato,
algumas semelhancas e aproximacgoes entre este conto e o mito de Penélope, mas acredito que

0 mais importante nesta discussdo € perceber a tessitura como uma metafora para a escrita.
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Tanto no texto pertencente a Antiguidade, como no texto contemporaneo, ha a presenca do
tecer como ato criador e preservador de memoria.

Essa preservagdo ocorre também no oficio da escrita. Escritores de ficgdo, ao tentarem
representar ndo diretamente o real, mas o que poderia ter sido (o principio da verossimilhanca),
criam universos que perpetuam a memoria e a historia de seu tempo, fazendo com que o seu
texto se configure como um componente da memdria cultural. De acordo com Aleida Assmann,
sabe-se que “A preservagdo da memoria cultural do grupo era, originalmente, tarefa dos poetas.
Até hoje, os grids africanos preenchem essa funcdo de guardides da memoria cultural”
(Assmann, 2011, p. 123). Dessa forma, percebe-se a estreita relagéo entre o texto escrito,
principalmente o texto literario, e a rememoracg&o e o estabelecimento da memdria cultural.

Diante desse contexto, para Maurice Halbwachs, “os escritos permanecem, enquanto as
palavras e o pensamento morrem” (Halbwachs, 2006, p. 101). Assim, o texto escrito é
privilegiado, em relagdo a oralidade, quando se fala sobre memdria a longo prazo e de
transmissdo de experiéncias. O texto literario, entdo, assume como uma de suas possiveis
funcdes a de ser guardido da memoria coletiva e cultural. Como mencionado por Jan Assmann,
0 texto é uma das formas de institucionalizacdo da memoria, tornando-se, também, um lugar
de memoria.

Sobre a experiéncia narrativa presente no género romance, que sera o centro da analise
proposta neste trabalho, Walter Benjamin afirma que ela “estd em vias de extingao” (1987, p.
197). Uma das justificativas para essa afirmagdo seria que ‘“No final da guerra, observou-se que
0s combatentes voltavam mudos do campo de batalha ndo mais ricos, e sim mais pobres em
experiéncia comunicavel” (1987, p. 198).

Dessa forma, é possivel associar essa ideia supracitada com a experiéncia traumatica,
muito discutida na psicanalise e nas teorias do trauma. Ha uma espécie de quebra na linguagem,
0 que impede que os individuos que experienciaram uma situacdo ou aqueles que
testemunharam, em algum nivel, encontram-se impossibilitados de falar sobre o acontecido.
Isso faz com que a experiéncia comunicavel e narrativa, como apontado por Walter Benjamin
(1985), entre em extingdo. Cada vez mais perdemos a capacidade de representar, por meio da
linguagem, enquanto coletividade, experiéncias tragicas vividas.

Para Aleida Assmann (2011),

As palavras ndo incorporam o trauma nelas mesmas. Por pertencerem a todos, elas ndo acolhem nada de
incompardvel, especifico ou Gnico, muito menos a singularidade de um terror persistente. No entanto, o

trauma requer justamente as palavras (Assmann, 2011, p. 277).
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Novamente, somos (re)apresentados a ideia da literatura e do texto como um meio capaz
de representar o trauma e a faculdade da memoria. A relagdo entre a memdria e a literatura,
entdo, pode acontecer de diversas formas.

Hé& obras que tentam rememorar, por meio da escrita, como biografias ou autobiografias.
Sé&o textos que buscam definir-se a partir da relacdo e do compromisso com a realidade, embora
seja possivel argumentar que, no decorrer do tempo, as nossas memdrias deixam de ser
confiaveis e acabam se moldando dentro de nossas lembrancas. Ha, também, obras que,
diferentemente dos textos biogréficos, exploram a memoria de forma ficcional, buscando
desenvolver e representar o seu carater ndo confiavel. Um exemplo para essa categoria de obra
seria 0 texto Dom Casmurro (1899), do autor brasileiro Machado de Assis, em que o narrador,
em primeira pessoa, propde-se a narrar as suas préprias memarias, apds diversos anos das
experiéncias factuais. 1sso leva o leitor a notar que esse distanciamento, fisico, emocional e
temporal, faz com que os relatos se afastem da esfera da veracidade. Outros exemplos, na
literatura lus6fona, que pode ser tido como uma forma de manipular a memoria dos fatos, é a
criacdo de heteronimos pelo poeta Fernando Pessoa ou a escrita de autoficcdo das autoras
brasileiras contemporaneas Verdnica Stigger e Conceic¢do Evaristo.

Para analisar a relacdo entre memoria e literatura, sigo a categorizacao de Astrid Erll e
Ansgar Niinning, a qual pode ser encontrada no texto “Conceitos € métodos para o estudo da
literatura e/enquanto memdria cultural” (2016), publicado na coletanea Estudos de Memdria:
Teoria e Analise Cultural. Para os autores, ha algumas formas de estudar a memoria presente
em textos literarios. Sdo as seguintes:

1. A memoria da literatura: essa area seria 0 estudo de rela¢bes diacronicas, trabalhando
uma ideia “memoria intra-literaria”. Esses estudos partem do entendimento de que
dentro de uma obra literaria ha a memoria de textos anteriores;

2. A memoria na literatura (também nomeado por “a mimese da memoria”): sdo trabalhos
que investigam a representacdo da memdria em textos literarios. Os autores apontam
que: “Estes baseiam-se, em primeiro lugar, no pressuposto de que a literatura se
relaciona com discursos contemporaneos de memoria e ilustra funcdes, processos e
problemas da memoria no meio ficcional, através de formas estéticas” (Erll e Niinning,
2016, p. 271).

3. A literatura enquanto meio de memoria cultural: sdo pesquisas sobre a funcdo que os

textos literarios exercem na transmissédo e na transformacao de memoria cultural.
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Neste trabalho, sera desenvolvida a ideia da literatura enquanto “mimese da memoria”,
de acordo com a segunda classificagcdo apontada por Astrid Erll e Ansgar Nunning, tanto no
sentido de a memoria ser um tema bastante recorrente na tradi¢éo literaria, quanto de acordo
com a teoria de memdria cultural, apontando como o texto literario, nesse caso, 0S romances
Os Armérios Vazios (1966) e As Meninas (2009), agem como formas de elaboracéo do passado
e institucionalizadores de memoria.

Ainda de acordo com Astrid Erll e Ansgar Ninning (2016), tem-se que

Os textos literarios caracterizam-se pelas suas referéncias a outras versoes do passado e a conceitos de
memodria pertencentes a outros sistemas simbolicos — a Psicologia, a Religido, a Historia, a Sociologia,
etc. — e pela sua capacidade de ilustrar o conhecimento cultural através de meios especificamente
literdrios (por exemplo, através de imagens verbais, formas semanticas ou do uso de privilégios
especificos da ficcdo, tais como a representacdo de mundos interiores). Com base nos estudos sobre a
“mimese da memoria”, podemos mostrar como as representagdes literarias da memoria existem numa
relagdo dindmica com os conceitos societais da memdria, acompanhando a sua evolugao. (Erll e Niinning,

2016, p. 276)

Assim, é possivel perceber a relevancia da relagdo entre memoria e literatura, além da
influéncia matua exercida por tais esferas.

No topico seguinte, irei introduzir e apresentar como a tematica da memoria foi
desenvolvida na producdo literaria brasileira e portuguesa, nas décadas de 1960 e de 1970,
sendo esse um dado e um contexto importante para o desenvolvimento das analises propostas

neste trabalho.

1.3 Memoria e ditadura nas obras brasileiras e portuguesas nas décadas de 1960
e 1970

No ano de 1964, no Brasil, 0 Regime Militar teve inicio (1964-1985). Na década de
1960, um golpe de Estado instituiu uma ditadura militar que durou 21 anos. O golpe havia sido
impulsionado por uma crenga de uma possivel “ameaga comunista” no governo de Jodo

Goulart. Em relacéo a posicdo da populacdo em decorréncia das mudancas sociais e politicas
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da época, Maria Paula Aradjo, Izabel Pimenta da Silva e Desirée dos Reis Santos (2013),

apontam que:

Durante todo esse periodo muitos brasileiros resistiram e lutaram contra a ditadura de variadas formas.
Nos primeiros anos ap6s o golpe, estudantes, artistas e intelectuais se manifestaram contra a ditadura.
Uma forte repressdo se abatera sobre as liderangas sindicais e politicas ligadas principalmente aos
partidos trabalhista e comunista que haviam liderado as lutas politicas no pré-64. (Aradjo, Silva e Santos,

2013, p. 18)

Entretanto, mesmo com a mobilizacdo popular, o regime tomou diversas medidas,
durante anos, que mudaram a vida da sociedade brasileira — o que também afetou, direta e
indiretamente, a producdo artistica da época e a forma de expressdo e representacdo. Tais
medidas consistem em formas de autoritarismo, por exemplo, a Lei de Seguranga Nacional de
1967 e a Lei de Imprensa desse mesmo ano, que foram aparatos legais para regulamentar a
expressdo midiatica e a opinido publica. Medidas de censura geral também foram estabelecidas
a partir dos Atos Institucionais.

Em Ditadura militar no e democracia no Brasil: histdria, imagem e testemunho (2013),

as autoras também apontam sobre esse periodo, que:

A vida na prisdo foi marcada pelas mais diversas formas de tortura (incluindo a psicol6gica, usada para
desestabilizar o preso politico), sequestros, ameagas, interrogatdrios infindaveis, dificuldade de
comunicacdo com familiares e advogados, entre outras modalidades de desrespeito aos direitos humanos.

(Aradjo, Silva e Santos, 2013, p. 23)

E nesse contexto de producio que a obra As Meninas (2009), de Lygia Fagundes Telles,
é publicada. Na obra, Lygia Fagundes Telles critica de forma indireta e direta o regime vigente.
A existéncia da personagem Lia de Mello Schutz ja € um possivel atrito em relacdo ao sistema
politico da época, uma vez que Lia € uma estudante universitaria, guerrilheira, amiga de
diversos opositores ao regime e seguidora das palavras de Che Guevara. Lia esta
constantemente a tecer criticas ao governo e a reproduzir o testemunho e a memaria das vitimas
do regime.

Para além da publicacio de As Meninas (2009), em 1973, em seu conto

“Sobreviventes”, que abre o livro Seminério dos Ratos (1977), livro de contos e cronicas, a
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autora rememora uma manifestacéo de intelectuais, ocorrida em 1976, contra a ditadura militar.
Nesse evento, teriam elaborado um documento com mais de mil assinaturas, que pedia por
liberdade de expresséo.

As Meninas (2009) também € o primeiro livro publicado no Brasil a relatar cenas de
tortura ocorridas durante a ditadura militar, constituindo-se, assim, como uma testemunha dessa
sociedade e dessa época. Acerca da publicacao do livro e do fato de ter sido aprovado entre 0s
censores que decidiam o que iria ser ou ndao publicado naquela época, Lygia Fagundes Telles

diz que:

Um jornalista pediu-me detalhes, E entdo? Tinha algum livro ameacado de proibicdo? Contei-lhe que
publiquei um romance, As Meninas, no qual uma das personagens, exatamente uma jovem subversiva, I1&
um panfleto que Paulo Emilio recebeu pelo correio. Era o relato desesperado de um preso politico
torturado provavelmente até a morte. A solucdo que encontrei foi reproduzir o panfleto que a minha
personagem subversiva vai lendo para uma freira. [...] Entdo esse romance saiu em 1973, acrescentei. O
jovem ficou me olhando meio perplexo, E ainda ndo foi censurado? Perguntou e contei-lhe o que Paulo
Emilio tinha ouvido, o censor chegou até a pagina 72 e ndo foi adiante porque achou o livro chato. (Telles,

2007, p. 64-65)

A informacdo, mesmo sem ter sua veracidade conferida, apresenta-nos um breve
panorama do mercado editorial, da liberdade artistica e do papel do escritor nos anos de chumbo
no Brasil. E importante perceber, também, que nio apenas Lygia Fagundes Telles fez
publicagdes consideradas “subversivas” durante o Regime Militar brasileiro. O que € isso,
companheiro?, publicado primeiramente em 1979, ap0s o retorno do autor Fernando Gabeira
do exilio que viveu na Europa, narra a sua experiéncia na luta armada contra a ditadura militar
brasileira nos anos 1960. O livro foi adaptado ao cinema em 1997, pelo cineasta Bruno Barreto,
e também concorreu ao Oscar de melhor filme estrangeiro deste ano.

Além dessa obra, também pode-se citar Zero (1974), de Ignécio de Loyola Brandéo,
que foi publicado na Italia, uma vez que foi recusado nas editoras brasileiras. O livro chegou
ao mercado editorial brasileiro no ano seguinte, porém, em 1976, acabou sendo proibido pelo
Ministério da Justica, pois foi considerado um atentado a moral e aos bons costumes pregados
na época.

Em relacdo as obras que tratam da tematica da memoria, tem-se A idade do serrote

(1968), de Murilo Mendes, que narra as memdrias de infancia do autor; Em liberdade (1981),
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de Silviano Santiago, ficcionaliza o periodo em que o autor Graciliano Ramos esteve preso no
regime autoritario de Getdlio Vargas; Essa terra (1976), de Anténio Torres, é uma autoficcéo,
em que o autor, apds vinte anos afastado da regido Nordeste, onde nasceu, rememora a sua terra
natal por meio da ficcéo e da literatura.

Esses sdo alguns romances que podem ilustrar o contexto politico e social brasileiro da
época em que o texto As Meninas (2009) foi publicado pela primeira vez. Além disso, também
é possivel perceber a permanéncia e a constancia da exploracdo e do uso da tematica da
meméria na literatura brasileira da época, traco esse que se mantém até as producdes literarias
publicadas nos dias atuais.

J& no contexto portugués, o Estado Novo foi um governo que durou 41 anos
ininterruptos (1933-1974) e foi estabelecido no pais pelo economista e politico Antdnio de
Oliveira Salazar. Tal regime desenvolveu caracteristicas autoritarias, conservadoras e
nacionalistas, além de também apoiar-se na censura, na religido e na represséo da sociedade.

As principais ideias, como o corporativismo, eram baseadas nos ideais do fascismo
italiano. Além disso, o Estado Novo era um regime extremamente nacionalista e moralista, uma
vez que exaltava valores tradicionais (como familia, religido e obediéncia a autoridade). O
regime também exaltava a imagem de um Portugal historico e imperial, focando na gloria dos
tempos passados. A Policia Politica (PIDE/DGS) era a policia do regime, responsavel por
atitudes de repressdo, prisoes arbitrarias, censura e torturas. A chamada “Comissao de Censura”
controlava o que poderia ser publicado ou exibido; aléem disso, qualquer contetdo critico ao
regime ou que promovesse ideias progressistas era vetado.

As caracteristicas comuns do regime militar, mencionadas acima, podem ser
encontradas de diferentes formas ao longo dos seus anos. E importante salientar que o Estado
Novo nao foi absolutamente igual no decorrer do tempo, porém, como aponta o estudioso Luis
Reis Torgal (1997), ha algumas caracteristicas que sao comuns e que podem ser apontadas na
intencdo de caracterizar e definir esse periodo de forma geral.

Apos o afastamento do principal lider do Estado Novo, Antonio de Oliveira Salazar,
passa a assumir a posicdo de Presidente do Conselho, Marcello (José das Neves Alves) Caetano.
Acerca dessa mudanca de lideranca, o pesquisador Luis Reis Torgal (1997), aponta, em seu
texto “Estado Novo em Portugal: ensaio de reflexdo sobre o seu significado”, que diversos
Orgaos existentes durante a época salazarista ainda foram mantidos, mas com diferentes nomes.
Porém, as fungdes e a repressdo continuaram as mesmas: “No fundo, tudo se manteve na
mesma: a estrutura politica; a repressdo, ao nivel da accdo da PIDE/DGS e da censura (...)”

(Torgal, 1997, p. 17).
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Acerca da censura, estabelecida tanto pelo Estado Novo em Portugal quanto pela
Ditadura Militar no Brasil, Manuel Gama (2009) afirma que:

A censura foi usada pelo Estado Novo como instrumento politico, para evitar ideias contrarias ao regime
e para condicionar a discussao de opinides. A censura transformou-se numa espécie de Lei do Siléncio,
que incluia ndo so a censura propriamente dita, do lapis azul e da tesoura, mas também a repressao
interior, pela autocensura. Esta é a censura do medo: do medo da prisdo, do medo da agressao, do medo
de perder o emprego, do medo de fazerem mal aos familiares, do receio de ser, frequentemente,

incomodado por certos telefonemas anénimos, enfim, o medo de ser perseguido. (Gama, 2009, p. 1)

O romance Os Armarios Vazios (1966), de Maria Judite de Carvalho, traz como
protagonista uma personagem feminina silenciosa, que se expressa mais por meio do seu corpo,
do seu olhar e dos seus gestos do que de suas palavras. Dora Rosario (assim como as demais
personagens do romance supracitado) esta inserida temporalmente na época do Estado Novo
portugués. Essa caracteristica social, temporal e politica ndo é representada de maneira tdo
direta na obra, embora tragos e resquicios da decadéncia politica, da exaltacdo da moral e dos
bons costumes e da posicdo da mulher na sociedade possam levar o leitor a perceber o contexto
histérico e politico o qual a obra representa. E por meio de personagens como Dora Rosario
que Maria Judite de Carvalho grava na memoria coletiva o seu testemunho acerca do seu
proprio tempo.

Esse silenciamento e essa autocensura, apontados pela ideia de Manuel Gama (2019), é
representado na forma de comunicacédo entre as personagens de Maria Judite de Carvalho. 1sso
pode ser atestado pela ideia de Rodrigues (2020): “a dinamica relacional destas mulheres é
comumente pautada por uma notoria astenia do discurso, facto este que é acentuado, na
narrativa da autora, pelo predominio generalizado da imobilidade sobre o movimento (tanto o
do corpo como o da fala)” (p. 349).

Tal movimento (ou auséncia dele) em relacdo ao mundo e a si mesma pode, também,
ser considerado um recurso estilistico empregado pela autora, em sua obra, para representar a
imobilizacdo da propria sociedade de sua época e a auséncia de mudancas, assim como a
constante e crescente repressdo e censura. Manuel Gama (2019) aponta esse tipo de censura
como uma forma de controle das subjetividades e da propria consciéncia da populacdo

portuguesa: dentre os varios dominios em que o Estado Novo, frequentemente de forma subtil,

30



muito interferiu na formacao das mentes portuguesas, ha dois fundamentais: as traducdes (ndo
feitas ou limitadas) e a proibigédo da circulagdo de muitas obras (p. 4).

Acerca das obras que tratam da tematica da memdria ou do autoritarismo portugués,
tem-se uma vastiddo de diversidade, seja em relacdo ao tema, seja em relacdo a estrutura.
Esteiros (1941), do autor Soeiro Pereira Gomes, faz parte do movimento do neorealismo e tece
criticas acerca da desigualdade social e do trabalho infantil, e Seara de Vento (1958), de Manuel
da Fonseca, também trata de temas como a opressdo dos trabalhadores rurais na época do
salazarismo.

Além dos textos literarios mencionados, 0 momento pés-Revolucdo dos Cravos também
traz diversos nomes para o cenario literario portugués, que trabalham temas como memoria e
testemunho do periodo ditatorial. Lidia Jorge, por exemplo, aborda a temética em seus textos,
como € o caso de O Cais das Merendas (1982), A Costa dos Murmdrios (1988) e Os
Memoraveis (2014). Ja na poética do autor Antonio Lobo Antunes, a memdria da Guerra
Colonial pode ser encontrada em textos como Os Cus de Judas (1979), O Esplendor de
Portugal (1997) e Memoria de Elefante (1979).

E nesse cenario social e politico, do Estado Novo, que Maria Judite de Carvalho constroi
a sua narrativa, permeada por mulheres de uma mesma familia, que vivem nessa sociedade
regrada por moral e bons costumes, capaz de reprimir a propria subjetividade do individuo.

Tendo isso em vista, passaremos ao proximo capitulo, no qual discutiremos acerca dos

Estudos de Género.

1.4 Estudos de Género e feminismo

Inicialmente, os estudos em torno da mulher e do género estavam centrados em uma
Gnica perspectiva, que nao tinha nenhuma interseccionalidade com outras categorias (como
raca ou classe, por exemplo). A partir dos anos 1970, ha um deslocamento nessa visdo e nesse
ponto de vista, e o foco na “mulher” passa a ser mais abrangente e a estudar as “mulheres”, no

plural. De acordo com o pensamento da pesquisadora Cecilia Sardenberg (2004),

Até meados dos anos de 1970, o objeto central dos estudos feministas era “a mulher” (no singular). A
principal preocupacéo era delinear as causas da opressdo feminina, da subordinagao da mulher na histéria,
do patriarcado. Mas “a mulher” é um objeto ideal, porque ndo existe “a mulher”, no geral. Existem

mulheres de carne e 0sso, plurais. (Sardenberg, 2004, p. 5)
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No texto “Estudos sobre as Mulheres, Estudos Feministas e Estudos de Género” (2024),
Luisa Afonso Soares aponta que, inicialmente, os Estudos sobre as Mulheres costumavam ser
mais “neutros” e, s6 mais tarde, passaram a se associar aos movimentos politicos e sociais, ja
que “inicialmente se constituem sobretudo como reescrita da Cultura/ da Histéria ou
reivindicagdo cultural — ndo tanto uma contestagdo ideoldgica ou um posicionamento politico
claro, que cabera aos Estudos Feministas” (Soares, 2024, p. 13).

E possivel perceber esse engajamento a partir da critica de autoras negras em relacio ao
movimento feminista da época, que, como apontado anteriormente, via a “mulher” como uma
categoria universal. Esse fato fazia com que as mulheres brancas e as suas demandas fossem
privilegiadas. Autoras como bell hooks, Kimberlé Crenshaw e Grada Kilomba contribuiram
para a critica a esse aspecto do feminismo, de excluir recortes de raca e classe e ndo privilegiar
andlises interseccionais. Acerca disso, Luisa Afonso Soares (2024) aponta que o0 ativismo de
tais autoras “implicou a integracdo da diversidade cultural e étnica nos Estudos Feministas, ou
seja, a inclusdo da diferenca, que os Estudos de Género viriam a consolidar” (Soares, 2024, p.
15).

Os Estudos de Género surgem na década de 1990, com um movimento iniciado a partir
da obra Gender Trouble: Feminism and the Subversion of Identity, de Judith Butler. Pode-se
dizer que os Estudos de Género ndo excluem analises propostas pelos Estudos sobre as
Mulheres ou pelos Estudos Feministas, mas colaboram com uma nova forma de ver e analisar
0 género. Uma das principais teorias abordadas e desenvolvidas dentro desse campo de estudos
é a da performatividade de género, teorizada pela pesquisadora Judith Butler. A autora tem
livros muito relevantes e reconhecidos, que debatem os principais conceitos da area, como
Problemas de Género (2015), Corpos que Contam (2023) e A Forca da Nao-Violéncia (2021).

Em sua obra Problemas de Género (2015), Judith Butler critica os movimentos
feministas e a sua forma de abordagem. Para a pesquisadora, 0s movimentos tendiam a
generalizar o conceito de “mulher”, como se fosse uma categoria universal. A pesquisadora,
entdo, questiona: “existiriam tragos comuns entre as ‘mulheres’, preexistentes a sua opressao,
ou estariam as ‘mulheres’ ligadas em virtude somente de sua opressdao?”” (Butler, 2015, p. 21).

Além disso, as pesquisadoras Adriana Facina e Rachel Soihet (2004) também

desenvolvem pesquisas acerca do género e da multiplicidade da identidade feminina:

Apbs uma crenga inicial numa possivel identidade Unica entre as mulheres, firmou-se a certeza na

existéncia de multiplas identidades. Decorreu, dai, a fragmentacgdo de uma ideia universal de "mulheres",
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por classe, raca, etnia, geragdo, sexualidade etc., associada a diferencas politicas sérias no seio do

movimento feminista. (Facina e Soihet, 2004, p. 10)

Dessa forma, também sera observado, diante dos textos que serdo analisados na
dissertacdo, as relagdes construidas entre as personagens femininas, buscando responder a tais
perguntas: ha alguma relacéo entre elas além da opresséo de género?

Esse debate esta relacionado a ideia de “sujeito”. Sobre isso, Judith Butler, em seu texto

Corpos que Contam (2023), afirma:

A estrutura temporal deste sujeito é neste sentido quiasmica: em vez de um “sujeito” substancial ou que
se determina, este no de exigéncias discursivas é como que, adoptando o termo de Gloria Anzaldda, uma
“encruzilhada” de forcas discursivas culturais e politicas, as quais Anzald(a diz serem impaossiveis de se
entender a luz da nocdo de “sujeito”. O sujeito ndo existe antes das suas construcdes, nem elas o
determinam; é sempre 0 nexo, o0 ndo espaco de colisdo cultural, em que ndo se pode recusar a obrigacédo
de ressignificar ou repetir os termos que constituem o “n6s”, nem se pode segui-los numa obediéncia

cega. (Butler, 2023, p. 173)

Essa ideia de que o sujeito esta relacionado diretamente as suas construcdes, sem ser
definido por elas, relaciona-se diretamente com a ideia de performatividade de género, proposta
pela autora.

O termo “género” costumava ser restrito ao uso apenas diante do contexto gramatical.
Na década de 1970, John William Money, um psicologo neozelandés, em seu trabalho “Man &
Woman, Boy & Girl”, utiliza esse termo com um sentido proximo ao atribuido hodiernamente
(Coelho, 2018, p. 24).

Atualmente, um dos mais conhecidos conceitos de género, proposto por Butler, afirma
que: “género € um conceito radical aberto a novas préaticas, nunca fechado em um Unico
conceito que tenta deté-lo” (Coelho, 2018, p. 48). Além disso, Judith Butler aponta que “Género
€ 0 mecanismo pelo qual as no¢bes de masculino e feminino sdo produzidas e naturalizadas,
mas género pode muito bem ser o aparato através do qual esses termos podem ser
desconstruidos e desnaturalizados” (Butler, 2014, p. 253). Dessa forma, entende-se, a partir da
teoria apresentada, que o género ndo é um conceito fechado e imutavel, mas o completo oposto.
Seria uma esfera em constante mutacédo e capaz de passar por um processo de desconstrucéo e

desnaturalizagéo.
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A tedrica supracitada também aponta para um aspecto importante para se discutir
quando o assunto é género: 0 género esta associado a normas e a regulacdes. Isso ndo significa
que 0 género surge a partir de regulacdes, mas que esté sujeito a elas. Matheus Gustavo Coelho

(2018) afirma, em sua pesquisa acerca do conceito de género para Judith Butler, que:

Incorporar um género esta ligado ao conceito de sujeicdo, ou seja, aceitar certas normas que sdo colocadas
pela cultura; mas poderia haver algum género que fosse anterior a sua regulamentacdo? Para Butler, é ao
estar sujeito as regulamentacfes que o género emerge, sendo produzido pelas e por meio das formas

particulares de sujeicdo. (Coelho, 2018, p. 46)

Judith Butler, ainda, propde uma distingdo entre normas e leis. A norma age de uma
forma mais implicita dentro das relacdes sociais, estabelecendo padrbes implicitos de
“normalidade”. Pode-se perceber e concluir, entdo, que o estabelecimento de tais padrbes
afetam e dialogam diretamente com a expressdo e, como teoriza Butler, a performance de

género.

Identificar-se com um género implica, nos regimes actuais do poder, identificar-se com um conjunto de
normas realizaveis e irrealizaveis, cujo poder e estatuto antecede as identificacdes que insistentemente as
aproximam. “Ser homem” e “ser mulher” sdo questdes intrinsecamente instaveis. Sempre as assola uma
ambivaléncia porque toda a identificagdo tem um custo: a perda do outro conjunto de identificacdes, a
forcosa aproximacdo a uma norma que nunca escolhemos, mas que nos escolhe, que ocupamos,

invertemos, ressignificamos para que a norma ndo nos determine por completo. (Butler, 2023, p. 177)

Assim, ¢é possivel perceber um pouco mais da ideia de “norma” e “regulacao” de género
para Butler.

Além do que ja foi apresentado, ao pensar em género como pertencente a esfera social
e cultural, os pesquisadores José Cabral e Margarita Diaz (1998), também abordam o aspecto

pedagdgico atrelado a nocéo de género:

As relacOes de género sdo produto de um processo pedagdgico que se inicia no nascimento e continua ao

longo de toda a vida, refor¢ando a desigualdade existente entre homens e mulheres, principalmente em
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torno a quatro eixos: a sexualidade, a reproducdo, a divisdo sexual do trabalho e o ambito

publico/cidadania. (Cabral e Diaz, 1998, p. 142)

Essa ideia de que comportamentos especificos sdo ensinados a criancas de acordo com
0 seu género/sexo relaciona-se com a ideia de performatividade e, principalmente, de regulagéo
de género de Judith Butler. Nos romances abordados neste trabalho, pode-se encontrar
passagens que dialogam diretamente com tais ideias.

Em As Meninas (2009), tem-se a personagem Lia de Mello Schultz, chamada pelas
amigas de “Lido”, que € nordestina, filha de um alemao com uma baiana, ¢ ¢ quem mais
transgride as “normas” e as “regulacdes” de género nesse romance. Lia ¢ uma estudante
universitaria, em Sdo Paulo, e participa de grupos de oposicdo ao regime politico da época.
Nesse contexto, percebe-se que ela rompe com o que a cultura tradicional espera e direciona a
uma mulher: a vida dentro de casa, condicionada a esfera privada, sem intervencdes no ambito
politico e publico.

Alem disso, a sua sexualidade também é colocada em pauta ao longo do romance. Em
um didlogo com um companheiro, é questionada se ja havia tido alguma experiéncia com outra

mulher. Lia responde:

— Nao sei que quer saber — digo e fico rindo por dentro porque sei muito bem o que ele quer saber. —
Nada de extraordinario, Pedro. Tdo simples. Foi na minha cidade, eu ainda estava no ginasio. A gente
estudava junto e, como nos achavamos feias, inventamos namorados. Quando lembro! Como era bom se
sentir amada mesmo por meninos que ndo existiam. Trocavamos bilhetes de amor, ela ficou sendo Ofélia
e eu era Richard, de olhos verdes e um certo escarnio no olhar, 6! como ela sofria com esse escarnio. Mas
era preciso de um pouco de sofrimento. Nao sei bem quando o home de Richard foi desaparecendo e
ficou 0 meu. Acho que foi numa noite, botei um disco sentimental e tirei-a para dangar, Me da o prazer?
Saimos rindo e enquanto a gente rodopiava qualquer coisa foi mudando, ficamos sérias, tdo sérias.
Eramos demais envergonhadas, entende? Nos abragdvamos e nos beijavamos com tanto medo.

Choravamos de medo. (Telles, 2009, p. 130)

No trecho acima, é possivel perceber um exemplo do que Judith Butler (2004) ira
nomear por “regulacdo de género”. Lia, uma mulher, estaria, diante da visdo tradicional da
sociedade, destinada a ter relagbes com homens e ndo com outras mulheres. A personagem

subverte essa expectativa social, por meio das proprias regulactes de género: a sua relacdo com
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“Ofélia” tem inicio justamente seguindo as concepgdes impostas pela sociedade acerca da
expectativa em torno do género, com Lia sendo “Richard”, fazendo o papel do género
masculino. Em determinado momento, o nome de “Richard” vai desaparecendo e o de Lia se
sobressai, como ela narra na passagem citada anteriormente. Nesse trecho, também é possivel
perceber a autorregulacdo, também mencionada anteriormente, nas seguintes passagens:
“Eramos demais envergonhadas, entende?” (Telles, 2009, p. 130) e “Choravamos de medo”
(Telles, 2009, p. 103).

O trecho mencionado também exprime as ideias de mudanca, mutacdo e,
principalmente, fluidez. Esses sdo termos que estariam associados a ideia de género, diante da
perspectiva de Butler (2014), uma vez que o género, por sua caracteristica social e cultural, ndo
se trata de uma categoria estatica e imutavel.

Em Os Armarios Vazios (1966), de Maria Judite de Carvalho, tambem é possivel notar
alguns exemplos de regulacdo de género, na perspectiva de Judith Butler. Nesta obra, tém-se
personagens femininas, como a Dora Rosério, que viveu em torno do esposo, obedecendo as
suas regras e seguindo a moral e os bons costumes estabelecidos pela sociedade. Dora Rosério,
apos a partida do marido, Duarte, passa a viver, entdo, girando na orbita de seu fantasma.
Duarte, mesmo apos o seu falecimento, ainda segue sendo o centro da vida de Dora. Porém, ha,
no texto literario, algumas passagens que criticam essa postura de Dora, a qual se coloca na
posicao de cuidadora e zeladora da familia e do marido.

Entretanto, mesmo antes do falecimento de Duarte, Dora ja era uma mulher que seguia
as regulacdes e normas de sua sociedade em relacdo ao seu género, como €é possivel notar no

seguinte trecho:

Quando a filha nasceu e cresceu e fez dois anos, Dora disse um dia ao marido: “Todas as mulheres
trabalham, eu podia arranjar um lugar qualquer, sei 14, sempre ajudava um pouco. Vi no jornal...”
Interrompeu-a logo. Que tontice. E a crianca? la entrega-la a qualquer criada bogal? De resto, o que
ganhasse ia-se na criada, no que ela gastava, no que estragava. Ficou pensativo e depois olhou-a
fixamente. Dava-lhe o suficiente, ndo dava?

Dora acenou que sim, sem coragem para lhe dizer que sabia muito bem que ele almocava mal, de qualquer
maneira, e fazia longas caminhadas a pé para poupar o dinheiro dos carros. Calou-se, porém, para ndo o

ferir, até ao fim. (Carvalho, 1966, p. 22)
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Entdo, a personagem Dora Roséario expressa essa dualidade: por mais que tente quebrar
as expectativas em torno do seu género (ndo permanecer em casa, cuidando da familia e sem
trabalhar), optar por se calar, para ndo ferir 0 esposo, uma vez que a sua existéncia esta
totalmente atrelada a de Duarte. E possivel perceber um pensamento diferente despertando em
sua sogra, Ana:

A sogra disse-lhe um dia: “Nao sei como nédo se emprega. O Duarte ganha pouco e nao é homem para vir
a ganhar mais. Sempre ajudava.” E Dora deu entdo consigo a explicar-lhe que ndo podia entregar a
menina a qualquer criada bocal, e a provar-lhe com exemplos, com ndmeros, que tudo o que ganhasse ou
quase tudo, ir-se-ia no que essa mulher pudesse comer e estragar. A sogra sorriu ao de leve, disse:

“Argumentos do Duarte”, e o assunto foi encerrado. (Carvalho, 1966, p. 23)

Ana, mée de Duarte, por vezes, traz essa outra visdo para o romance, durante didlogos
com Dora Rosério. A analise que Ana faz de Dora ¢ uma possivel interpretacdo de que Dora
deseja romper com as regulacdes de género, mas ndo o faz, uma vez que o0 seu proprio
casamento também funciona como um regulador e como uma instancia capaz de gerar normas.
Dora, entdo, como é possivel perceber a partir da leitura dos trechos selecionados, opta, sempre,
por seguir as normas defendidas por Duarte.

Dessa forma, sera analisado, no dltimo capitulo, como essas autorregulacdes
relacionam-se com o aspecto memorialistico e quais sdo as possiveis relacdes entre memaria e
género. No topico seguinte, serd apresentado um panorama acerca das rememoracdes femininas

na literatura.

1.5 Rememoracdes femininas na literatura

Além de ter um carater social e cultural, a memoria também pode ser uma estratégia
retorica, utilizada em textos artisticos para caracterizar uma personagem a partir do seu passado
e da elaboracdo das suas memorias. Em diversos desses textos, é possivel observar personagens
femininas rememorando experiéncias passadas (seja experiéncias coletivas ou individuais) e
representando essas experiéncias.

Acerca dessa relacdo entre a memdria e a literatura, tem-se a seguinte ideia de Birgit
Neumann (2016):
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A expressdo “ficcdes da memoria” alude deliberadamente ao significado duplo da fic¢do. Primeiro, a
expressao refere-se a narrativas literarias, nao-referenciais, que representam os modos de funcionamento
da memoria. Segundo, num sentido mais lato, a expressdo “fic¢des da memoria” refere-se a histérias que
individuos ou culturas contam sobre 0 seu passado para responderem a pergunta “quem sou eu?” ou,

colectivamente, “quem somos n6s?”. (Neumann, 2016, p. 268)

A autora caracteriza e define o que seriam as “ficgdes da memoria”: o segundo sentido
apresentado pela autora € o que podemos encontrar nas duas obras analisadas neste trabalho.
Os romances apresentam personagens, especificamente femininas, buscando definir quem séo
a partir de suas memarias e, a0 mesmo tempo, definindo, indiretamente, o mundo e a sociedade
ao seu redor.

Para aléem dos exemplos expostos nos topicos anteriores, de Penélope e Mnemosine,
tem-se o mito de Cassandra, filha do rei Priamo, de Troia, que foi presenteada pelo deus Apolo
com o dom das profecias. No caso de Cassandra, a memoria estaria associada aos eventos do
futuro e ndo ao passado. E como se pudesse recuperar em sua mente situacdes e eventos que
ainda irdo acontecer. Em sua historia, essa memoria associada ao seu “dom” € capaz de causar-
Ihe traumas e resulta em uma tragédia.

Ja no caso da figura de Medusa, que costumava ser uma bela mulher, mas foi
transformada em um monstro com serpentes no lugar da cabeca pela deusa Atena, apos ser
violentada por Poseidon no templo da deusa, pode-se perceber o aspecto da memoria traumatica
como construtora de identidade. Nesse sentido, no mito apresentado, percebe-se que a memoria
do trauma vivido por Medusa sera algo carregado por toda a sua vida, principalmente pela
marcacao corporal do trauma. As cicatrizes e 0s vestigios da memdria estardo presentes em seu
proprio corpo, para além do &mbito metaférico, como uma forma de lembranga.

A partir dos exemplos apontados anteriormente, é possivel notar que a relagéo entre o
ato de rememorar e as personagens femininas sdo estreitas desde a Antiguidade. Sobre as obras
em que a memoria se sobressai, diante da escrita de autoria feminina ou da presenca de

personagens femininas, Luisa Afonso Soares (2016) aponta que:

Os anos de 1970 constituem um momento de erupcdo da producdo literéria e cultural no feminino nas
mais diferentes geografias culturais e consequentemente a uma lenta inscricdo na memdria cultural do
século XX. Muitas dessas obras, frequentemente em registo autobiogréfico ou memorialistico,
constituiam implicita ou explicitamente actos de memoria individual e cultural, que tém sido lidas como
contra-narrativas ou contra-historias. E o caso das narrativas de colonizacao, emigracio ou violéncia de
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autoria feminina que indiciaram a especificidade de género na narrativizacdo da memoria e a necessidade
tedrica e metodolodgica de fazer convergir a investigacdo em estudos da memdria e questdes de género.

(Soares, 2016, p. 76)

Diante disso, é notorio que, a partir das aproximacgdes desses dois campos de estudo
(Estudos de Memoria e Estudos de Género), faz-se necessaria uma investigag&o interseccional,
0 que é proposto neste trabalho. Além disso, a autora ainda aponta para algumas tematicas
especificas, que sdo frequentemente percebidas nas obras que tem um carater autobiografico
ou memorialistico, como a violéncia, a emigracdo e a colonizacdo. Tais temas tendem a ser
percebidos diante de um olhar e uma perspectiva feminina, associados a memoria e ao ato de
rememorar.

Isso também pode ser percebido, para além dos exemplos pontuados de ocorréncias na
Antiguidade e em mitos gregos, na literatura portuguesa e na literatura brasileira,
principalmente nas décadas estudadas neste trabalho (1960 e 1970), persistindo até a
contemporaneidade. Esse fendmeno ocorre porque as narrativas memorialisticas, escritas,
muitas vezes, a partir dos traumas coletivos vividos mundialmente no século XX, ganharam
forca ao longo dos anos e sdo difundidas até a atualidade.

De acordo com Roberta Guimarées Franco e Karol Sousa Bernardes (2021),

A partir de finais da década de 1970, obras literarias, que apresentavam como tema a Guerra Colonial,
comecam a ser publicadas em Portugal. Muitos dos autores haviam atuado na guerra ou estiveram
presentes nas ex-coldnias durante o periodo do conflito (1961-1974). Assim, podemos considerar essas
produgdes como uma forma de retomar o contexto de guerra que, durante o Estado Novo, foi silenciado,
justamente por ser uma tentativa de expor os horrores do periodo. Entretanto, o que se observa é que as
obras que abordam com maior enfoque a situacdo dos retornados surgem em um momento posterior, em

uma época um pouco mais distanciada do fim do regime. (Franco e Bernardes, 2021, p. 542)

As pesquisadoras apontam uma caracteristica comum em algumas obras publicadas no
final da década de 1970 em Portugal, que relatavam os conflitos coloniais e os horrores do
Estado Novo. Novamente, destaco que essa necessidade de rememoracdo esta também atrelada
a caracteristica do “género”, que acrescentam um novo ponto de vista para a memoria e a sua
representacéo.

Como exemplos de obras publicadas nessa mesma época, tem-se O Dia dos Prodigios

(1979), primeiro romance da autora Lidia Jorge. A obra foi publicada ap6s o 25 de abril de
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1974 e representa uma alegoria do pais (fechado e estatico) sob a ditadura. Para além desse
romance publicado em 1970, Lidia Jorge também tem outros titulos que dialogam com a ideia
da rememoracdo feminina e das memdrias genderizadas, como O Cais das Merendas (1982) e
Os Memoraveis (2022).

Paisagem com mulher e mar ao fundo (1982), de Teolinda Gerséo, retrata o pais durante
a ditadura, sob a perspectiva de uma mulher, que perde o seu filho na Guerra Colonial e trata
questdes como luto, memoria e recordacao, de maneira intima e poética. A voz da personagem,
no romance, confunde-se com a voz de diversas geragdes de mulheres que sofreram perdas
durante tal periodo histdérico.

A autora portuguesa Fernanda Botelho também escreve textos em que a dimensdo da
memoria se relaciona com o género. Em Esta Noite Sonhei com Brueghel (1989), sdo
reconciliadas as memorias maternas e paternas, na intencdo de instituir e fundar a protagonista
Luiza. A Gata e a Fabula (1960) é outro livro da autora que traz a reflexdo questdes de género,
como a classe e 0 casamento.

Autoras como Djaimilia Pereira de Almeida, escritora do romance Luanda, Lisboa,
Paraiso (2019), do livro de ensaios O que é Ser uma Escritora Negra hoje, de acordo comigo
(2023) e do romance Esse Cabelo (2015), relacionam a memoria com a categoria de “género”,
além de destacar a categoria da “raga”.

Ja na realidade brasileira, também ha autoras que, em sua producdo poética e literaria,
relacionam memoria e género. Esse € o0 caso de Clarice Lispector, autora de obras como A Hora
da Estrela (1977) e A Paixao Segundo G.H. (1964), que foca em memorias intimas femininas,
assim como 0s seus traumas — relacionados ou ndo ao género — e as suas angustias.

Em relacdo a literatura contemporanea brasileira, ha a figura de Concei¢do Evaristo,
que firmou o termo “escrevivéncia” (ideia de que todos escrevemos a partir de nossas proprias
vivéncias e experiéncias enquanto seres sociais, mesmo sendo um texto de ficcdo) e que tem a
memoria, 0 género e a raca no centro dos seus textos literarios. Alguns exemplos de obras da
autora supracitada que dialogam com a proposta deste trabalho sdo: Olhos d’dgua (2014), uma
coletéanea de contos em que o género e a memoria tém um destaque fundamental nos enredos
dos textos, assim como Becos da Memoria (2006), um romance que relata a vida de diversos
personagens em uma comunidade, em Belo Horizonte.

Além das autoras mencionadas, Ana Maria Machado, autora de Um Defeito de Cor
(2006), um romance metaficcional, também recupera a memoria de mulheres racializadas. A
protagonista do romance € uma imigrante, que vive experiéncias traumaticas ao longo de sua

vida, como violéncias e mortes. Autoras como Verdnica Stigger, por exemplo, também fazem
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uso da autoficgéo, estabelecendo linhas ténues entre realidade e ficgéo, assim como realidade e
memoria. Essas caracteristicas podem ser percebidas em seus livros Os Andes (2010) e Sombrio
Ermo Turvo (2019).

Por fim, as prdprias autoras trabalhadas nesta pesquisa se configuram como nomes, em
suas respectivas tradigdes literarias, que buscam estabelecer uma relacdo entre género e
memoria, assim como as demais autoras mencionadas como exemplo nesta se¢do. Lygia
Fagundes Telles, um nome na literatura brasileira que constantemente discutiu e escreveu sobre
a condicdo da mulher na sociedade em que vivia, tem obras, para além de As Meninas (2009),
como Invencdo e Memdria (2000) e Ciranda de Pedra (1954), que colocam essas duas
categorias de estudo em foco.

A mesma perspectiva pode ser encontrada na producdo literaria de Maria Judite de
Carvalho. Além da obra estudada neste trabalho, Os Armarios Vazios (1966), os livros Tanta
Gente, Mariana (1988) e Paisagem sem Barcos (1963) também podem indicar um olhar atento
para a condicdo feminina em sua época, uma vez que temas como a soliddo feminina, o
envelhecimento feminino e as relagdes entre as mulheres surgem como destaque em suas obras.

Um outro dado para se atentar na analise dos livros aqui trabalhados € a distin¢éo entre
Historia Real e Historia Oficial, organizada por Heleith Saffioti (1991). De acordo com a
autora, a histéria oficial seria a representacdo e descricdo dos grandes feitos dos homens,

enquanto a historia real estaria associada a historia feita por:

ricos e pobres, dominadores e dominados, brancos e negros, homens e mulheres, criancas, adolescentes,
adultos e velhos, é considerada algo menor, menos importante [...] porque esta é a historia que revela as
contradi¢Bes sociais, 0os embates entre os socialmente fortes e os socialmente fracos, as lutas dos

discriminados pela construcéo de uma sociedade mais justa [...]. (Saffioti, 1991, p. 103-104)

Ainda de acordo com a autora, enquanto a Histdria Oficial seria ensinada nas escolas e
nas demais instituicdes, a Historia Real ¢ ignorada pelo povo: “Quanto mais ignorantes em
relacdo a historia real se formassem os estudantes e quanto mais submissos fossem as
autoridades legais, melhor para o regime ditatorial” (Saffioti, 1991, p. 103-104).

Diante disso, Evelyn Mello (2020), pesquisadora do papel das mulheres no regime

militar brasileiro, aponta que a literatura escrita por mulheres no periodo militar:

demarca importante terreno de reconstrugdo da Histéria Oficial e de resgate da Historia Real por

intermédio do ponto de vista feminino, dado que as autoras procuram perscrutar a condi¢do de mulheres
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em suas multiplas possibilidades através da saga de personagens e, a0 mesmo tempo, criticar e (re)compor
um painel social de repressdo, reproduzindo nas narrativas situacdes historicas e tipicas do cenario
brasileiro da ditadura militar a partir de fatos do cotidiano, da intimidade das casas e das estruturas

familiares, mormente as tradicionais. (Mello, 2020, p. 45)

E diante desse cenario em que os romances analisados neste trabalho se situam. Ha um
contexto literario e social que faz com que essas obras, que exploram a perspectiva e 0 ponto
de vista feminino diante de periodos historicos de repressdo, configurem-se como importantes
testemunhos e objetos de memdria. 1sso se d& uma vez que, a partir da escrita literaria e artistica,
ha a possibilidade de reescrever a Histdria e inserir dentro desses textos oficiais um novo olhar,
guiado pela experiéncia feminina.

Por fim, percebe-se que ha uma vasta gama de exemplos que podem ilustrar essa
necessidade feminina de rememorar e representar tais rememoracdes, por diferentes meios,
sendo a escrita um deles. Tais exemplos servem para justificar a existéncia de obras com esse
Vviés, ja visando uma intersecgdo entre género e memoria na escrita literaria no contexto artistico
de ambos os paises, além de expor um contexto mais amplo no qual as autoras analisadas neste

trabalho estdo inseridas.

2. Mulheres-memdria: cruzamentos entre memaria e género

Como ja apontado na secdo de introducdo, acerca dos objetivos dessa pesquisa, a
intencdo deste trabalho é analisar a intersecgdo das categorias de “memoria” e “género”: as
memorias genderizadas. Neste capitulo, iremos discutir acerca das intersec¢des teoricas entre
esses dois campos de estudo e dar inicio a analise literaria das obras, a partir da perspectiva
tedrica apresentada.

Diante disso, no texto “A memory for women’s history: problems of method and
interpretation” (1992), Luisa Passerini reflete sobre a relagdo do movimento feminista com a

memoria e com o esquecimento. De acordo com a autora,

its anxiety to innovate and its need for repeated foundations, both of which tend to cut it off from the
past, since it rejects antecedents of any type. It has become crucial to oppose this spontaneous tendency
toward amnesia, above all in the Italian movement, and to construct a memory and a history that would
allow self-recognition of the work of feminists from the seventies and transmit the tradition of activism

to younger generations of women. (Passerini, 1992, p. 672)
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A autora argumenta, ainda, sobre a relagdo entre feminismo e memaria: as mulheres
precisam documentar as suas proprias historias para se tornarem sujeitos ativos na histéria. 1sso
envolve questdes como transmissao oral e escrita, assim como memoria coletiva e memdria
cultural. E apontado também, nos estudos da autora, que o movimento feminista tem o
esquecimento como uma de suas fraquezas.

De acordo com Maria Mies (1983 apud Passerini 1992),

For the women concerned, the systematic documentation of their life histories has the effect that their
own subjective biography assumes an objective character. It becomes something at which they can look
from a certain distance. They are no more prisoners of their own past and present sufferings and mistakes,
but they can, if they want to, draw lessons for the future from their own past history. (Mies, 1983, apud

Passerini, 1992, p. 675)

Dessa forma, as autoras destacam a necessidade das mulheres, enquanto grupo social,
de documentar as proprias vidas, ndo como forma de se tornarem prisioneiras do proprio
passado, mas para aprender licbes acerca do passado, construir ou reconstruir a identidade e,
em ultima instancia, dominar o proprio futuro. Essa € a missdo, também, do movimento
feminista: documentar os feitos das mulheres do passado e abrir caminho para o presente e o
futuro, sem deixar que a historia das mulheres seja esquecida.

Isso deve ser feito, ainda de acordo com Maria Mies (1983), porque “only when women
can use their own documented, analyzed, understood and published history as a weapon in the
struggle for themselves and for all women will they become subjects of their own history”
(Mies, 1983, apud Passerini, 1992, p. 675). Entdo, para as autoras mencionadas, as mulheres,
no intuito de dominarem as suas proprias historias e, consequentemente, as suas proprias vidas,
devem conhecer as suas historias. Isso pode ser interpretado a nivel coletivo, no sentido de
conhecer a histdria das mulheres, de forma ampla e abrangente, mas também no sentido de
conhecer as suas proprias historias individuais, que sdo entrelagadas as historias das demais
mulheres de suas familias e seus ciclos sociais.

Ademais, de acordo com as pesquisadoras Sylvia Schraut e Sylvia Paletschek (2008),
mesmo que as mulheres fossem parte integral e construtoras da nacéo, elas eram excluidas do
corpo politico nacional, além de terem os seus direitos politicos negados. Isso também tem
relacio com a memdria cultural e com o esquecimento de importantes figuras politicas

femininas.
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De acordo com as autoras supracitadas,

The representation of the nation and its delimitation from other nations were also gendered: as early as
the beginning of the nineteenth century, when national movements emerged, the national community was
depicted as masculine and courageous, the enemy disparaged as weak and effeminate. (Schraut e

Paletschek, 2008, p. 267-268)

A citacdo acima indica que até mesmo em relages que ndo possuem marcagdes de
género (como o caso do exemplo, em que as autoras mencionam relacGes entre nagdes), as
visOes e as ideias ja definidas acerca de géneros surgem. Assim, tais caracteristicas acabam
sendo perpetuadas na memoria coletiva da sociedade. Ademais, a questdo da memdria e do
género pode ir um pouco mais além. As investigadoras Sylvia Schraut e Sylvia Paletschek
(2008), ao contextualizar e apresentar o conceito de “memoria cultural”, de acordo com Jan
Assmann, também questionam quais sdo os lugares de rememoragdo das mulheres e se sdo

permitidas a fazerem parte da memaria nacional:

According to Jan Assmann, cultural memory contributes to the creation of a historically grounded identity
of those who share a common culture. It reflects the public categorization, evaluation and interpretation
of the historical events considered relevant by which the political and cultural selfimage of a community
roots itself. We therefore have to ask the following questions: Which remembrances do allow women to
be inscribed into a polity when they are excluded from national memory? Which remembrances enable
women to establish their own individual, political and national identity? (Schraut e Paletschek, 2008, p.

269)

Essas sdo perguntas centrais e relevantes na discussdo acerca da relacdo entre memoria
e género. Mesmo que mulheres participem ativamente da construcéo politica e social da nagéo,
muitas vezes, sdo excluidas das rememoraces coletivas, como apontam as autoras, o que afeta
a forma como esse grupo ira estabelecer e construir a sua identidade.

Nesse sentido, em coadunacdo ao pensamento das pesquisadoras Adriana Facina e
Rachel Soihet (2004), a partir do momento nomeado por “explosdo do feminismo”, em meados
de 1960, a histdria das mulheres passou a quebrar barreiras e tornar-se mais conhecida. Além

disso, os Estudos sobre as Mulheres e os Estudos Feministas passaram a ter mais destaque no
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meio académico e cultural, o que possibilitou uma abertura de caminho para o surgimento dos
estudos de género.

A prépria critica literdria feminista expde a relacdo dos estudos de género com a
memoria, uma vez que, inicialmente, o objetivo da area e das pesquisas produzidas seria
justamente recuperar autoras que foram esquecidas. Essa a¢ao tinha como objetivo fazer com
que esses textos saissem do esquecimento e que as obras dessas mulheres escritoras fossem
inscritas na memdaria cultural.

Ainda diante da ideia de dominar a prdpria histéria e ndo cair em esquecimento, é
possivel perceber que a historia é guiada de acordo com 0s grupos que estdo no poder em
determinada época. Logo, as categorias identitarias (como raga, classe e género, por exemplo)
também devem ser levadas em consideragcdo quando pensamos em relagdes de poder dentro da
sociedade. Assim, percebe-se que tais categorias também podem afetar a rememoragéo ou o
esquecimento de fatos em uma sociedade. O grupo dominante sempre terd o poder de decidir o
que serd lembrado e 0 que seré esquecido, uma vez que domina ferramentas como a midia e as
instituicOes culturais e educacionais, por exemplo. Dessa forma, € perceptivel que a categoria
“género” também ¢é levada em consideracdo quando pensamos nas relacdes de esquecimento e
rememoracao.

A relacdo entre memdria e género pode, entdo, ser notada diante das relacGes sociais,
estabelecidas na vivéncia coletiva. De acordo com os estudos de Luisa Afonso Soares (2016),
a integracao da categoria de “género” nos Estudos de Memoria surge entre as décadas de 1980
e 1990. Segundo a autora, “a partir dai, cresce no seio dos Estudos de Memoria a percepgao de
que pode existir especificidade de género nos actos de rememoracao e na atribuicdo de sentido
a essas recordagdes” (Soares, 2016, p. 74).

O ato de lembrar e de rememorar esta associado a outras categorias, como ja foi
apontado anteriormente. O circulo social em que o individuo esta inserido ¢ uma delas, como
a sua familia, a sua religido, a sua instituicdo escolar e 0 seu grupo de amigos.

Ainda de acordo com Luisa Afonso Soares (2016),

As primeiras vozes em defesa da especificidade de género apontam para diferencas na experienciacdo da
realidade, bem como nas estratégias de representacdo dessa mesma realidade. Sendo o0 género, como a
memodria, um produto de discursos e préticas performativas inscritas na cultura, o entretecimento das duas

categorias, e concretamente a “genderizagdo” da memoria, parece inevitavel, organico de certo modo (e
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por memoria entendemos aqui tanto a constru¢do do arquivo como o processo de rememoragdo ou

recordacdo). (Soares, 2016, p. 75)

Além disso, sabe-se que 0 género é uma categoria que se estabelece dentro de uma
sociedade, como apontado por Judith Butler. A performance do género e as suas regulagdes séo
derivadas justamente da vivéncia social e do contato com outros individuos, diante de uma
organizacdo coletiva. Isso também justifica o porqué diferentes culturas podem perceber o
“género” de diferentes formas.

E ja conhecida também a ideia de que a “memoria” tem um cunho social e cultural:

E necessario que esta reconstrugdo se opere a partir de dados ou de noges comuns que se encontram
tanto no nosso espirito como no dos outros, porque elas passam incessantemente desses para aquele e
reciprocamente, 0 que sd é possivel se fizeram e continuam a fazer parte de uma mesma sociedade.

(Halbwachs, 1990, p. 34)

Além disso, de acordo com Marianne Hirsch e Valerie Smith (2002), “Much of recent
feminist scholarship touches directly or indirectly on questions of cultural memory. For
instance, feminist writing on sexual abuse and violence against women has been intensely
preoccupied with memory, trauma, and transmission in the family and in society” (p. 3). A
narrativa de experiéncias traumaticas femininas, que também sera abordada nos topicos
seguintes, €, também, uma forma de recuperar e divulgar as memorias e a constituicdo da
identidade feminina.

Assim, percebe-se que os Estudos de Memoaria e os Estudos de Género, enquanto areas
do conhecimento, ja possuem relacdes que permitem essa aproximacdo e interseccdo. Além
disso, este trabalho dialoga diretamente com a area de Estudos Comparatistas, que é
caracterizada por ser interdiscursiva, multidisciplinar e intersemidtica, o que possibilita a
intersec¢do de duas areas do conhecimento como as destacadas neste tdpico.

No topico a seguir, irei analisar o corpus dessa pesquisa. Inicialmente, irei apresentar
uma contextualizacdo acerca da perspectiva da autora feminina nas literaturas portuguesa e
brasileira. Em seguida, havera uma analise acerca da representagdo do “feminino” nos objetos

de pesquisa, para, por fim, propor uma analise considerando aspectos de memoria e género.

2.1 Autoria feminina nas literaturas portuguesa e brasileira
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Inicialmente, de acordo com a pesquisadora Vanda Anastéacio (2022), ao analisar obras

que tém como objetivo sintetizar grandes nomes da Literatura Portuguesa, aponta que:

A auséncia das mulheres é notdria em obras consideradas “fundadoras”, como o Bosquejo de Literatura
Portuguesa de Almeida Garrett (1826) — que ndo refere nenhuma escritora — e nos trés volumes da
Recapitulacéo da Historia da Literatura Portuguesa de Te6filo Braga — publicados entre 1909 e 1918,
onde se mencionam (de passagem) trés —, e continua nas narrativas historiograficas posteriores e nos
manuais destinados as escolas, onde o nimero de autoras mencionadas oscila entre os 3% e o0s 5%.

(Anastacio, 2022, p. 13, grifos da autora)

Portanto, percebe-se que, assim como no cenario global e mundial, também no contexto

portugués as mulheres foram, por muito tempo, excluidas do cenério literario em Portugal. 1sso

pode ser percebido, também, a partir dos estudos de Anna Klobucka (2021): “o canone da

literatura portuguesa € composto exclusivamente por autores do sexo masculino até aos meados

do século vinte, abrindo-se eventuais e questionaveis excepcoes a esta regra [...]” (Klobucka
apud Anastacio, 2022, p. 13).

A pesquisadora Vanda Anastacio (2022), ainda, em sua investigacdo, aponta algumas

hipdteses para essa exclusdo das mulheres do canone literario portugués:

1)

2)

3)

a classe social das mulheres seria um fator importante e, na verdade, determinante em
sua relacdo com a literatura e também com as outras artes, uma vez que nem todas
estariam sendo educadas e instruidas a ler e a escrever, por exemplo;

existia uma ideia, enraizada na sociedade, de que mulheres sé poderiam ler alguns livros
especificos. Isso faz com que o contato das mulheres com as obras artisticas seja restrito;
h& uma associacdo das mulheres das classes altas com a Virgem Maria, introduzindo
um ideal religioso e, novamente, controlador das atitudes do grupo feminino, uma vez
gue essa comparacao surge como uma norma e uma forma de regular o género e indicar
quais sdo os comportamentos ideais as mulheres (nesse caso, deveriam ler textos
religiosos, por exemplo).

Assim, é possivel perceber que sempre houveram limitacGes, expectativas e pre-

definicdes em relacdo ao comportamento atribuido as pessoas a partir do género. Isso implica,

diretamente, no contato das mulheres com os textos literarios e, consequentemente, com a

producdo literaria de autoria feminina.
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Em Um teto todo seu (1985), Virginia Woolf problematiza justamente as condicdes de
producédo das mulheres que desejam escrever: “Porque é um enigma perene a razao pela qual
nenhuma mulher jamais escreveu qualquer palavra de uma literatura extraordinaria quando todo
homem, ao que parece, é capaz de uma canc¢do ou de um soneto. Quais eram as condigdes em
que as mulheres viviam?” (Woolf, 1985, p. 34). Inicialmente, a autora problematiza a auséncia
de mulheres no canone literario. Isso nao seria, de fato, como conclui Virginia Woolf, pelo fato
de mulheres ndo escreverem ou ndo serem capazes de tal ato. O talento e o trabalho das
mulheres escritoras ndo é uma das raz6es pelas quais, por muito tempo, um lugar na histéria da
literatura foi negado a esse grupo. O foco de Woolf, em seu texto, é problematizar as condi¢des
e os diversos cenarios em que essas mulheres escrevem, evidentemente, diferentes dos cenarios
e das condicbes dos homens.

Woolf, no comeco do texto, ja explica o seu titulo e apresenta a sua tese, que busca
responder uma unica pergunta que ¢ foco da sua reflexdo (“Quais sdo as condi¢des necessarias

para se escrever fic¢ao?):

Tudo o que eu poderia fazer seria dar-lhes a minha opinido sob um ponto de vista mais singelo: uma
mulher precisa ter dinheiro e um teto todo seu, um espago proprio, se quiser escrever ficgdo; e isso, como
vocés verdo, deixa sem solucdo o grande problema da verdadeira natureza da mulher e da verdadeira

natureza da ficgdo. (Woolf, 1985, p. 10)

Acerca disso, ¢ possivel relacionar o que foi apontado anteriormente pela escritora com
0 caso portugués, uma vez que as questdes de classe e posicdo social estavam sempre
envolvidas e imbricadas com a categoria “mulher”. Ja em relacéo ao caso brasileiro, Constancia
Lima Duarte, que tem pesquisado as relacBes entre literatura e feminismo na sociedade
brasileira, aponta uma das principais dificuldades que ha no estabelecimento de mulheres no
canone literario do pais: “Quando comega o século XIX, as mulheres brasileiras, em sua grande
maioria, viviam enclausuradas em antigos preconceitos e imersas numa rigida indigéncia
cultural” (Duarte, 2003, p. 152).

Esse enclausuramento cultural (também marcado na cultura portuguesa) refere-se ao
direito basico de ler e escrever, que, até 1827, era reservado aos homens no Brasil. Na época,
as principais op¢des dessas mulheres, que queriam se instruir formalmente e educacionalmente,
consistiam em conventos religiosos, que também tinham como funcdo formar religiosamente
tais mulheres. Essa formacdo religiosa instruiu as mulheres para os deveres do casamento e

para as atividades domésticas, nocéo essa que se aproxima com o que Vanda Anastacio (2022)
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aponta sobre o caso portugués, em que as mulheres eram educadas para se aproximarem da
Virgem Maria.

Em 1832, no Brasil, Nisia Floresta, uma das primeiras mulheres brasileiras a publicar
textos em jornais, publicou o seu primeiro livro nomeado por Direitos das mulheres e injustica
dos homens. O livro foi influenciado por textos como Vindications of Women Rights (1792), de
Mary Wollstonecraft, e Declaracéo dos Direitos da Mulher e da Cidada (1791), de Olympe de
Gouges.

Sobre a recepgdo do feminismo no Brasil, Constancia Lima Duarte aponta que:

Diferente do que ocorre em outros paises, existe entre nds uma forte resisténcia em torno da palavra
“feminismo”. Se lembrarmos que feminismo foi um movimento legitimo que atravessou varias décadas,
e que transformou as relacGes entre homens e mulheres, torna-se (quase) inexplicavel o porqué de sua
desconsideracdo pelos formadores de opinido publica (...) Mas se esta foi a vitoria do movimento
feminista, sua grande derrota, a meu ver, foi ter permitido que um forte preconceito isolasse a palavra, e
ndo ter conseguido se impor como motivo de orgulho para a maioria das mulheres. A reacdo
desencadeada pelo antifeminismo foi tdo forte e competente, que ndo sé promoveu um desgaste
semantico da palavra, como transformou a imagem da feminista em sinénimo de mulher mal amada,

machona, feia e, a gota d’agua, o oposto de “feminina”. (Duarte, 2003, p. 151)

Acerca disso, € importante perceber que grande parte da sociedade brasileira estaria
mais confortavel com a mulher e o género sendo tratados de forma mais neutra e menos
engajada politicamente, uma vez que “feminismo”, em diferentes épocas, ¢ encarado de
maneira pejorativa pelo corpo social. Esse fato também € responsavel pelo apagamento ou pela
exclusdo de autoras que buscam refletir e problematizar as relacdes de género, sendo vistas de
forma negativa na sociedade.

No século XX, no Brasil, alguns fatos mudaram a histéria das mulheres no pais. Em
1932, no Brasil, Getulio Vargas cede a insisténcia popular e inclui o direito ao voto feminino
no Cédigo Eleitoral. Embora tenha ocorrido essa conquista apenas 32 anos depois, 0 pais vive
um retrocesso em relacdo aos direitos do povo: o Regime Militar Brasileiro surge. Esse periodo
histérico, como ja mencionado anteriormente, limitou a liberdade da populacdo e censurou
diversas obras, dentre elas, obras de autoria feminina.

Além disso, as pesquisadoras Anna Klobucka e Vanda Anastacio mencionam o século

vinte como um momento de “virada” na literatura portuguesa, o que pode ser atribuido a
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inumeros fatores, como o proprio Estado Novo e a necessidade de rememoracgao que surge apos
tempos de autoritarismo e censura.

O mesmo fato ocorre na literatura brasileira, apos o regime militar: ha uma necessidade
de rememoracdo que faz com que autores e autoras busquem representar a época a partir do
texto literario. Assim, o século XX se constitui, tanto na literatura brasileira quanto na
portuguesa, como um momento de dualidades: direitos foram conquistados e garantidos as
mulheres, a0 mesmo passo em que toda a populagdo estava perdendo a sua propria liberdade.

Por fim, percebe-se que as realidades portuguesa e brasileira convergem no sentido em
que as mulheres dos dois paises demoraram mais que 0s homens para terem a garantia de uma
educacdo formal. Além disso, quando essa educagdo passou a ser garantida, foi vinculada ao
ensino da moral e dos bons costumes, atrelados a religido.

Outrossim, alem dos direitos das mulheres (que passaram a ser garantidos de forma
lenta e atrasada), as mulheres possuem diferentes condigdes de producéo do que os homens,
uma vez que foram educadas, principalmente, para cuidar do lar e da casa, além de serem
instruidas a se dedicarem ao casamento e a maternidade. Dessa forma, sobraria pouco tempo
para que as mulheres pudessem se dedicar no oficio de escrita criativa e ficcional, como aponta
Virgina Woolf (1985).

Em relacdo ao contexto de producdo especifico das duas autoras estudadas neste
trabalho, sabe-se que a autora Maria Judite de Carvalho nasceu em Lisboa, em 1921, e, entre
0s anos de 1949 e 1998, viveu na Franca e na Bélgica. Foi educada, enquanto viveu em Lisboa,
por tias paternas, uma vez que 0s pais viviam na Bélgica. De acordo com informacgdes
disponiveis no quinto volume do Dicionario Cronologico de Autores Portugueses (1998), “Aos
quatro anos morreu-lhe uma das tias, aos oito a mée, que mal conheceu, e pouco depois 0 meio
irmao, pelo lado materno. Com dez anos, foi a vez de uma outra tia e, com quinze anos, o pai,
que continuou a viver na Bélgica, foi dado como desaparecido”. Diante disso, percebe-Se que
a vida pessoal da autora foi marcada por constantes mudancas e perdas.

Ademais, Maria Judite de Carvalho estudou no Colégio Feminino Francés quando tinha
catorze anos, matriculou-se no curso de Filologia Germanica e casou-se com Urbano Tavares
Rodrigues, em 1949. O casal viveu alguns anos em Montpellier e em Paris. Em 1950, teve a
sua Unica filha em Lisboa, a qual ficou vivendo em Portugal, sob os cuidados dos avds paternos.
Durante o seu regresso a Portugal, a autora trabalhou na Revista Eva, como secretaria, redatora
e chefe de redacdo. Foi essa revista que, em 1949, publicou o seu primeiro conto. Além disso,

também trabalhou no Diario de Lisboa e no O Jornal.
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Acerca de Lygia Fagundes Telles, sabe-se que nasceu em 1918, em Séo Paulo, e além
de escritora, também tinha a formagdo em Direito. Estudou no Instituto de Educacdo Caetano
de Campos e teve a sua estreia literaria com o livro de contos Pordo e Sobrado (1938).
Conheceu nomes importantes para a literatura brasileira da época e para as humanidades, como
Mario de Andrade, Oswald de Andrade e Paulo Emilio Salles Gomes. Integrou a Academia de
Letras da Faculdade de Direito e colaborou com jornais como A Arcédia e A Balanga. Além
disso, Lygia Fagundes Telles casou-se com Godofredo Teles Janior, com quem teve o seu Unico
filho, Goffredo da Silva Telles Neto. Casou-se novamente, anos depois, com Paulo Emilio
Salles Gomes. Em paralelo a sua carreira na literatura, a autora também atuou como
Procuradora do Instituto de Previdéncia do Estado de S&o Paulo, tendo exercido esse cargo até
a sua aposentadoria. Além disso, também foi presidente da Cinemateca Brasileira, instituicao
fundada pelo seu marido, Paulo Emilio Salles Gomes.

Entdo, diante do exposto, percebe-se que as autoras de As Meninas (2009) e Os
Armarios Vazios (1966) viveram em sociedades que reprimiram, direta e indiretamente,
producdes elaboradas por mulheres, mas que subverteram as expectativas em torno do seu
género. Além disso, as duas autoras constituem-se como integrantes da classe média das suas
respectiva sociedades e paises, tendo acesso pleno a educacdo e a instrucdo formal e

desenvolvendo, para além do trabalho como escritoras de fic¢do, outras fungdes.

2.2 A representacao do feminino em As Meninas

E importante mencionar, de inicio, que, para além de serem obras de autoria feminina,
os romances As Meninas (2009) e Os Armarios Vazios (1966) focam no cotidiano de
personagens femininas. Em As Meninas (2009), temos as protagonistas Lia, Ana Clara e
Lorena. Para além das protagonistas do romance, ha personagens femininas secundarias, como
a mae de Lorena, as freiras do convento em que vivem e as amigas de Lia. JA em Os Armarios
Vazios (1966), temos as personagens principais Dora Rosario, Julia, Ana, Manuela e Lisa.

As duas obras, entdo, focam no universo feminino (nos desejos, nos pensamentos, nas
emocOes, nas repressdes e na vivéncia de todas essas mulheres mencionadas no paragrafo
anterior). Essa seria uma das justificativas para estudar o género e a representacdo do feminino
nas duas obras, uma vez que esses temas sdo o foco de ambos 0s romances.

A narrativa, tanto em As Meninas (2009) quanto em Os Armarios Vazios (1966), capta
momentos muito especificos, demarcados temporal e geograficamente, e representa 0s

costumes e as normas de género de uma sociedade. No caso do romance de Lygia Fagundes
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Telles é representada a sociedade imersa na Ditadura Militar brasileira, na década de 1970,
enquanto a obra de Maria Judite de Carvalho representa a sociedade portuguesa, na década de
1960, sob o comando do Estado Novo.

Em As Meninas (2009), esse foco no universo feminino pode ser percebido desde o
titulo. Como ja apontado anteriormente, a prépria autora Lygia Fagundes Telles faz uma
brincadeira sobre a razdo pela qual o livro ndo teria sido censurado na década de 1970, quando
foi publicado pela primeira vez: o censor teria lido as primeiras paginas e achado chato. Para
além da perspectiva apresentada pela autora, também podemos interpretar que o titulo induz
uma interpretacdo especifica acerca do livro: seria uma narrativa focada no cotidiano de
mulheres, que ndo apresentaria perigos ao Regime Militar vigente. Lygia Fagundes Telles, no
entanto, apresenta uma narrativa ficcional potente e em tom de denincia, expondo e
representando as mazelas da sua época e do seu pais, por meio do olhar feminino.

Temos diferentes representacfes do que é ser mulher nesse romance. Iremos comecgar,
entdo, por Lorena de Vaz Leme. A menina é estudante do curso de Direito e é pertencente a
uma familia rica de fazendeiros (Lorena é a amiga para quem as outras duas — Lia e Ana Clara
— costumam pedir dinheiro quando precisam, é também por meio desses empréstimos que o
elo entre as trés se constitui). Lorena é caracterizada como uma mulher romantica, que adora
poesia e que critica as atitudes e as acdes das outras meninas.

Além disso, ¢ constante a figura do “M.N.”, um médico mais velho para quem Lorena
estd se guardando e por quem € apaixonada. Sabe-se que o médico é casado e ndo demonstra
interesse algum em Lorena, que, durante a narrativa, fica em constante espera por um
telefonema que nunca chega.

Ana Clara Conceicédo € estudante de Psicologia, mas ndo chega a concluir o curso. A
menina é usudria de drogas e namora um traficante. Apesar das diferencas entre as personagens,
em suas caracterizacdes e na forma como encaram o mundo, Ana Clara, assim como Lorena,
também pode ser considerada sonhadora. Seu sonho nédo € por alguém especifico, mas por um
noivo rico que podera ajuda-la a mudar de vida.

A menina é chamada, também, de “Ana Turva”, fazendo uma piada com o seu nome e
uma referéncia ao seu discurso, que é estabelecido a partir de confus@es, fluxos de pensamentos
disformes e palavras aleatdrias. Ao ter contato com a narrativa, o leitor também fica ciente de
que Ana Clara teve uma infancia dificil, vivia com a mae em um canteiro de obras e sofria maus
tratos e abusos, traumas esses que afetam o seu presente e a sua forma de relembrar.

Ja Lia de Melo Schutz é estudante de Ciéncias Sociais, mas precisa dar uma pausa na

faculdade devido as suas frequentes faltas, ocasionadas pelo seu compromisso com 0s
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movimentos sociais dos quais faz parte. E filha de uma baiana com um alem&o, que é ex-nazista.
Também é descrita como leitora de Marx e outros autores considerados revolucionarios.

Além disso, Lia (também chamada pelas amigas de “Liao”") ¢ uma das meninas que mais
ocupa os ambientes publicos e que chama atencdo das demais personagens para 0 momento
politico e histérico que estdo vivendo. Ela namora Miguel, que é um lider estudantil preso pelo
regime ditatorial. O seu plano é encontra-lo para que possam fugir juntos para a Argélia. De
sua prépria forma, Lia também se configura como uma personagem sonhadora, ao fazer planos
em conjunto com o namorado e com 0s demais companheiros.

Lorena de Vaz Leme, quando descrita por Ana Clara, é retratada como alguém rica:
“Minha amiga, seu besta. Tem um poster dele desse tamanho, a Loreninha. Ela conhece a
Europa inteira (...)” (Telles, 2009, p. 48). Assim, € possivel comegar a tracar uma possivel
analise da personagem Lorena: de familia rica, funciona como um elo entre as amigas, que lhe
pedem sempre dinheiro emprestado. Ademais, quando Lorena vai falar a respeito do préprio
quarto, chama sempre o local de “concha”, isso pode ser percebido no seguinte trecho: “Ainda
ponho uma placa na minha concha: Perdéo pela ordem, pela limpeza, perdéo pelo requinte e
pelo supérfluo, mas aqui reside uma cidada civilizada da mais civilizada cidade do Brasil”
(Telles, 2009, p. 63, grifo da autora).

No trecho supracitado, é possivel destacar algumas informacgdes importantes: o fato de
Lorena chamar a sua habitacao de “concha” pode gerar a interpretacdo de que a menina ¢ muito
fechada em si mesma e no seu préprio espaco privado. Vive sempre em sua concha, sem
preocupar-se com o exterior.

Outrossim, Lorena é descrita pelas outras amigas (e por si mesma, como pode ser notado
no trecho destacado anteriormente) como alguém que gosta de manter tudo limpo e tudo em
ordem. Considera-se uma boa cidada e mantém-se afastada dos assuntos politicos da sua época,
como pode ser notado no trecho seguinte, que retrata uma conversa entre Lia e Lorena, na qual

estdo brincando de entrevista:

— Pega o microfone e me entrevista.

Lia segurou firme a banana e estendeu-a até a boca de Lorena.
— Jura dizer a verdade, s6 a verdade, nada além da verdade?
— Juro.

— Nome, por favor.

— Lorena Vaz Leme.
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— Universitaria?

— Universitaria. Direito.

— Pertence a algum grupo politico?

— Nao.

— Por acaso faz parte de algum desses movimentos de libertacdo da mulher?

— Também néo. S6 penso na minha condigao.

— Trata-se entdo de uma jovem alienada?

— Por favor, ndo me julgue, sé me entreviste. Ndo sei mentir, estaria mentindo se dissesse
gue me preocupo com as mulheres em geral, me preocupo s6 comigo, estou apaixonada. Ele
é casado, velho, milhares de filhos. Completamente apaixonada. (Telles, 2009, p. 161, grifo

da autora)

Lorena, entdo, é descrita como uma personagem bastante focada em seu préprio interior,
que ndo se interessa pelas questdes politicas do seu tempo e tampouco das outras mulheres.
Como destacado com uma marca grafica na materialidade do proprio texto, com o recurso do
italico, Lorena preocupa-se apenas com a sua propria condicao.

Os trechos que sdo narrados por ela geralmente perpassam o assunto do M.N., 0 homem
casado com o qual ela deseja se casar e de quem espera uma ligacdo que nunca recebe, e focam
em assuntos cotidianos, da sua propria rotina ou da relacdo com as amigas. Lorena, entdo,
representa a parcela alienada da sociedade, que, por mais que seja afetada pelas consequéncias
do regime (principalmente as consequéncias voltadas as mulheres), protege-se na sua propria
concha, assegurada pela sua condicdo social e financeira.

Enguanto isso, Lia de Mello Schutz, descrita como rebelde e mais atenta ao mundo a
sua volta, € apresentada, no inicio da narrativa, pedindo dinheiro emprestado a Lorena. 1sso
estabelece, inicialmente, uma caracteristica de cada uma das meninas, a partir da definicdo das
suas classes sociais e das relacGes de poder entre elas.

O momento em que Lorena recorda quando Lia chegou ao pensionato é descrito da
seguinte forma: “Lembrava-se de Lia chegando com duas malonas estourando de coisas. E O
Capital debaixo do brago, metido num papel de pdo que mais mostrava do que escondia”
(Telles, 2009, p. 61, grifo da autora). Lia é descrita, no inicio, pelas suas leituras. Em seguida,
¢ caracterizada pelos seus gestos: “(...) grito e levanto o braco direito, o punho fechado na

saudagdo antifascita” (Telles, 2009, p. 35).
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Essas descricOes iniciais mostram como Lia é uma personagem que se reafirma diante
das suas convicgOes. Mesmo diante das regras e das regulagdes direcionadas ao seu género, na
sociedade brasileira da década de 1970, ela se reafirma através de falas e de gestos.

De acordo com a pesquisadora Ana Maria Colling (2004),

Fica evidente que, para a ditadura militar brasileira, a mulher militante ndo era apenas uma opositora ao
regime militar; era também uma presenca que subvertia os valores estabelecidos, que ndo atribuiam a
mulher espaco para participacéo politica. Como esta questao esta presente na sociedade e nas proprias
organizacOes de esquerda, pode-se concluir que as relacdes de género tém uma dimensdo que perpassa

todas as insténcias e instituicdes sociais. (p. 10)

Assim, pode-se perceber a importancia do género na percep¢do e na interpretacdo da
personagem Lia, que se caracteriza como uma jovem militante, que luta para mudar a sua
propria realidade.

Outro trecho da narrativa que pode demonstrar e representar essas caracteristicas da

personagem € o seguinte:

“Meus amigos estdo todos presos, eu mesma posso ser presa saindo daqui”, comegou com brandura.
“Manuela esta internada como louca e Jaguaribe estd morto. Entdo vocé se preocupa com o corddo da
minha alpargata!”

— Dou importancia ao que ndo tem importancia — comego e paro. (Telles, 2009, p. 119)

Esse é um dialogo entre Lia e Lorena que, novamente, deixa mais evidente e explicito
a forma como as duas lidam com as esferas publicas e privadas. Lia quebra as expectativas
sobre 0 seu género ao se interessar por um homem casado, embora acredite estar seguindo os
bons costumes e os valores morais “civilizados”, como ela mesma diz, por se manter virgem e
aguardar a ligacdo de M.N.

Enguanto isso, Lia chama a atencdo da amiga, presa em sua concha fisica e metaforica,
para a realidade do pais. Percebe-se, diante dessa comparacdo, que a autora cria uma imagem
de formas de expressdo do género feminino em uma época de repressao e autoritarismo.

Segundo Ana Maria Colling (2004),
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A mulher militante politica nos partidos de oposicédo a ditadura militar cometia dois pecados aos olhos
da repressdo: de se insurgir contra a politica golpista, fazendo-lhe oposicédo e de desconsiderar o lugar

destinado & mulher, rompendo os padrdes estabelecidos para os dois sexos. (p. 8)

De acordo com a pesquisadora, pode-se notar que Lia é considerada uma mulher
duplamente subversiva e desviante. O seu delito ndo seria apenas voltar-se contra o sistema
politico da época e as suas regras, mas opor-se, também, as regras e aos padrdes determinados
para cada género.

E comum que uma sociedade autoritaria e moralista busque controlar as mulheres
guiando-as pelo caminho da religido, como ja apontado anteriormente, na intencdo de que
foquem apenas em questdes como o casamento e a maternidade. Sabe-se, também, que por
muito tempo se acreditou que 0 homem estava para 0 espaco publico assim como a mulher
estava para 0 espaco privado. Isso pode ser comprovado a partir da tardia liberacdo do voto
feminino e das escolas para mulheres no pais.

Lia ndo demonstra, em nenhum trecho do romance, uma busca interior pela maternidade
ou pelo casamento. Desde o inicio, fica evidente que 0 seu compromisso é com a sua propria
sociedade, com as outras mulheres e com 0s movimentos sociais nos quais estava inserida.
Ocupa, geralmente, o espaco publico, mais do que as outras duas meninas, indo para
organizagdes e reunides clandestinas e planejando uma fuga com o namorado para a Argélia.
Dessa forma, pode-se perceber que a identidade de género é subvertida e colocada sempre em
primeiro plano neste romance, com o propdsito de gerar reflexao no leitor.

Por fim, tem-se a personagem Ana Clara, que pode ser bem definida, inicialmente, pelo
apelido que recebe das outras amigas, “Ana Turva”. Ana Clara é caracterizada pelo estado
mental turbulento e confuso em que esta no decorrer dos eventos narrados no romance. E uma
personagem que Vviveu diversos traumas e que esta fugindo das memdrias e das recordacdes do
seu passado fazendo um uso descontrolado de drogas e mantendo-se quase que inconsciente na
maior parte do seu dia.

E uma personagem que, assim como Lia, também é mais voltada & dimenséo interior.
Passa grande parte da narrativa apenas em seu quarto, fazendo uso de drogas com o seu
namorado, além de se debrucar na criacdo de novas realidades imaginarias e de rememorar a
sua dolorosa e traumatica infancia, cercada por abusos e maus tratos.

Esse estado de “turva” faz com que Ana Clara apresente um discurso desordenado, que,

muitas vezes, torna a compreensdo dos outros personagens e do proprio leitor confusa e
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dificultada. Essa é uma técnica linguistica que a autora usa para representar os conflitos internos
de Ana Clara, os quais a impedem de olhar para o exterior e se conectar com a realidade ao seu
redor.

A dimenséo do género, na personagem Ana Clara, atribui-lhe uma certa vulnerabilidade,
uma vez que sofre violéncias de género e assiste, durante a sua infancia, a mée passar pelo
mesmo. A personagem ainda acredita em uma salvagéo para a sua vida: um marido rico. Dessa
forma, no meio do caos permanente em sua mente e nos seus pensamentos, Ana Clara ainda se
curva as normas e as regras de género impostas pela sociedade, uma vez que acredita no
casamento como a Unica forma de salvacdo para si. E uma postura parecida com a de Lorena,
a diferenca é que as acdes de Ana Clara sdo geralmente guiadas pelos efeitos dos entorpecentes,
fazendo com que haja uma linha ténue nas ideias de “consentimento” e “desejo”.

Muitas vezes, Ana Clara menciona esse noivo que deseja ter no futuro, rico e provedor,
como alguém que ja existe em seu presente. O tempo verbal utilizado no discurso da
personagem faz com que a realidade seja alterada e com que ela alcance, por meio da fala e da
imaginacéo, o seu objetivo. Essa acdo pode ser interpretada como uma fuga da propria realidade
e, por que ndo dizer, uma fuga do proprio género. Tal fuga € gerada a partir dos sentimentos de
raiva, repulsa e desconexao com o proprio passado, 0 que pode ser percebido no trecho a seguir:
“Comigo vai ser diferente. Di-ferente repetia com 0s ratos que roque-rogue roiam meu sono
naquela construcdo embaratada di-ferente di-ferente repeti enquanto a mao arrebentava o botdo
da minha blusa” (Telles, 2009, p. 41). E esse desejo de um futuro diferente e essa raiva e repulsa
que sente por tudo o0 que ja viveu gque a impulsiona a seguir em frente, alterando a sua prépria
realidade.

Essa tematica da fuga também esta presente nas demais meninas. Enquanto Ana Clara
apresenta essa espécie de fuga psicoldgica, Lia deseja fugir no sentido literal. O regime politico
vigente ja levou pessoas especiais para ela e colocou a vida de Miguel, seu namorado, em risco.
O desejo de escapar do local geografico em que esta inserida é crescente, o que faz com que a
menina desenvolva constantes planos para escapar.

Lorena também pode ser interpretada como uma personagem escapista, que foge
constantemente da sua realidade (considerada negativa por ela, uma vez que nao recebe a
ligagdo daquele que ama), por meio da arte (musicas, livros, etc). A sua “concha” é uma forma
de concretizar a sua fuga. Enquanto Ana Clara quer fugir do seu passado, Lia deseja fugir do
regime militar brasileiro, Lorena foge do mundo exterior.

Seja Lia, lutando e buscando melhorar ndo apenas as suas proprias condigdes, mas as

condicOes de todas as outras mulheres da sua sociedade, seja Lorena, que, mesmo em sua
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concha, consegue quebrar com expectativas e regulacdes de género, ou seja Ana Clara,
alterando a sua propria realidade e, a partir da linguagem, alcangando a sua propria mae, temos
personagens subversivas e questionadoras. A forma como se colocam diante de si proprias e
dos outros personagens € uma forma de questionar o que significa ser mulher, naquela
sociedade especifica, para cada uma delas.

Em um didlogo com as meninas, uma das madres do convento, aponta que:

— Vocés me parecem tdo sem mistério, tdo descobertas, chego a pensar que sei tudo a respeito de cada
uma e de repente me assusto quando descubro que me enganei, que sei pouquissima coisa. Quase nada
— exclamou e abriu as mdos no espanto. — O que sei, afinal? Que é da esquerda militante e que perdeu
0 ano por faltas? Que tem um namorado preso, que esta escrevendo um romance e que esta pensando
numa viagem que nao tenho ideia para onde seja? Que sei eu sobre Lorena? Que gosta de latim, que ouve
musica o dia inteiro e que esta esperando um telefonema de um namorado que néo telefona? Ana Clara,
ai estd. Ana Clara. Como me procura e faz confissdes, eu podia ficar com a impressdo de que sei tudo a

respeito dela. Mas sei mesmo? Como vou separar a realidade da invencdo? (Telles, 2009, p. 144)

Esse trecho ¢ interessante porque coloca as meninas na categoria de “inventoras” das
suas proprias personalidades e das suas proprias histérias. Esse ato inventivo, que pode ser
percebido em todas as trés protagonistas, além de coloca-las como narradoras ndo confiaveis
dessa narrativa, também realca o fato de que sempre estdo escondendo quem completamente
sdo, seja dos outros personagens ou dos préprios leitores.

Isso também é uma forma de destacar o periodo em que se encontram: a juventude.
Diferentemente do romance Os Armarios Vazios (1966), que apresenta mulheres que estdo em
fases diferentes da vida (exibindo um contraste entre velhice e juventude), em As Meninas
(2009), temos personagens que ainda estdo na fase de descobrir quem sdo e quem querem ser,
0 que justifica e retoma o carater inventivo e criativo que elas apresentam.

Lia desenvolve experiéncias romanticas e sexuais com mulheres e namora um preso
politico; Lorena aguarda um homem casado e Ana Clara, mesmo se relacionando com um
traficante, sonha com a chegada de um homem mais velho e rico em sua vida. Esses caminhos,
distantes e diferenciados, mostram a busca constante das meninas por um encontro, sem nunca
seguir as expectativas nutridas para elas ou o que é considerado correto para a sociedade da

época.
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2.3 A representacao do feminino em Os Armarios Vazios

O romance Os Armarios Vazios (1966), de Maria Judite de Carvalho, narra a historia de
Dora Rosério, que é contada por sua colega, Manuela, uma escritora que se torna uma
personagem secundaria da historia que esta a narrar. E essa a voz que nos apresenta Dora
Rosario como uma mulher solitaria em Lisboa, como outras personagens de Maria Judite de
Carvalho, que esta ha dez anos sendo vilva de Duarte e tendo essa auséncia extremamente
presente em sua rotina.

Desde que o esposo faleceu, a vida de Dora entrou em declinio em diversos sentidos:
ficou sem dinheiro e precisa, agora, do apoio financeiro dos sogros para educar a sua filha, Lisa,
além de viver com o fantasma do esposo presente na sua rotina, o que a impede de se abrir para
qualquer outra possibilidade de interacdo social.

O processo de rememoracédo simples e ndo confiavel de Manuela (que conta a partir do
que ouve dizer, ndo daquilo que Vvé e verifica a veracidade) é bastante envolvente. Manuela
conta, ndo apenas a histdria de Dora Rosério, mas de outras mulheres ao seu redor: Ana, a sogra
de Dora; Lisa, a sua filha de dezessete anos; Jalia, uma tia do esposo que sofre de problemas
mentais apos a perda de um grande amor, e a sua propria historia, uma vez que a partir da
segunda metade do livro, as consequéncias das a¢6es de Dora Rosario passam a afetar tambem
a vida de Manuela, narradora do livro.

A figura de Ana, por exemplo, além de ter opinides que contrastam com as de Dora,
criando, assim, duas visdes diferentes de Duarte e de sua memoria, também é uma peca-chave
para um ponto de virada no livro: no aniversario de dezessete anos de Lisa, em que apenas as
mulheres da familia estavam presentes, Ana decide, apos perceber a forma como Dora Rosério
estava vivendo ha dez anos (apenas girando em torno da memdria do falecido marido), contar
a Dora que Duarte tinha um caso extraconjugal com uma mulher do trabalho.

E nesse ponto que a perspectiva de Dora muda completamente e ela percebe que estava
vivendo uma mentira, ndo apenas durante o seu casamento, mas, principalmente, durante os
dez anos de sua viuvez, em que tentou cultivar Duarte e leva-lo consigo, em uma tentativa
frustrada de superar a propria morte e vencé-la com a sua rememoracao.

O romance Os Armarios Vazios (1966) tem como epigrafe a frase “J’ai conservé de faux
trésors dans des armoires vides” (Guardei tesouros falsos em armarios vazios), retirada de um
poema de Paul Eluard. Entendemos essa epigrafe como um dialogo entre a autora da obra e o

escritor do poema em que ele aparece originalmente, mas também como uma forma de
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sintetizar e apresentar de forma concisa e clara a vida dessas mulheres representadas na
narrativa.

Se formos pensar na ideia de “armarios vazios” e “tesouros falsos”, a vida de Dora
Rosério se encaixaria facilmente. Apds anos cultivando a memaria do seu casamento feliz e de
seu bom esposo, vivendo em funcdo dessa memoria e se recusando a viver a sua propria vida
porque seu esposo perdeu a dele, Dora descobre que seu casamento nao era regado de verdade
da forma como ela achava e acreditava por anos. Representaria um falso tesouro, guardado em
um armario vazio, e que apenas Dora Rosario fazia esfor¢os para tentar nutrir.

Além disso, a metafora do “armario vazio” encaixa-se perfeitamente para descrever a
vida de Dora Rosério, uma vez que a protagonista desse romance se afasta de si mesma, das
amigas e da propria filha ao se deparar com a dor do luto e a memaria do esposo. Assim, Dora
fica, cada vez mais, isolada da sociedade e imersa em um vazio.

E perceptivel também como a narrativa coloca para reflexdo a ideia do casamento como
um “tesouro falso guardado em um armdrio vazio”, uma vez que Dora se anulava
constantemente nessa relagéo, na qual depositava toda a sua esperanca. Isso representa a norma
imposta ao género feminino de prezar e desejar um casamento, o que faz com que Dora nunca
avalie a situacdo em que esté inserida.

Dora, inicialmente, € uma personagem que segue a ideia tradicional do que seria ser
mulher: uma adulta, que ndo trabalha, mas vive para servir o marido e a filha. Cuida do lar e da
crianga como oficio. Nunca discorda do marido e leva a sua palavra como decisdo final. Dora,
diante do seu casamento, da alguns indicios de subversdo, mas logo se retrai e volta a seguir o
que esta imposto pela sociedade. Quando Lisa, sua filha, cresce, faz questdo de inscrever a
menina em escolas de alemdo e incentiva-la a ter um futuro no mercado de trabalho. Essa é
uma forma de Dora Rosario compensar pelos anos perdidos no seu préprio casamento,
educando a filha a seguir um caminho diferente.

Entretanto, Lisa, no auge de sua juventude, segue exatamente 0 mesmo caminho que a
mée escolheu anos antes: acaba casando com um homem rico (ex-marido de Manuela, a
narradora), muito mais velho que ela e que deseja ser pai de seus filhos. O futuro planejado e
idealizado, por todas as mulheres da familia, para Lisa, &, entdo, deixado em segundo plano.

Lisa demonstra, ao longo da narrativa, ser uma garota de muitos sonhos (diferentemente
da mae e do pai, que sdo descritos como pessoas sem ambicdo). Ela deixa claro que quer ser
comissaria de bordo, quer voar e conhecer outros lugares. Esse investimento que a Dora Rosario
faz na educacdo da filha também dialoga com esse seu intuito: aprender novas linguas para

conhecer novos lugares. Viver e voar. Porém, ao conhecer Ernesto, vé nesse matrimdnio uma
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possibilidade de ascender socialmente, como desejava, agora ndo mais pela sua busca
individual incansével e pela via dos estudos, mas pela alianca que iria construir com um homem
rico e poderoso, mesmo que ja comprometido e mesmo que muito mais velho que ela.

Esse seria 0 armério vazio e o falso tesouro de Lisa, que coloca nesse matrimdnio
(fadado ao fracasso, se analisarmos os demais relacionamentos de Ernesto durante o romance)
a sua chance de ascender.

Além do que j& foi mencionado, cabe analisar a corporalidade dessas mulheres e a forma

COMmo Sse expressam:

As palavras nao Ihe serviam para explicar o seu pensamento aperfeigoando-o ou disfarcando-o, como é
mais ou menos habito de toda a gente. S6 as utilizava, e em Ultima instancia, para dizer o que era urgente
(...). E quando falar era urgente, calava-se logo depois (ou a meio, como ja expliquei), e ndo era s6 o
olhar que se lhe apagava, o corpo também cedia ao de leve, era como se o tivessem desligado de uma
corrente, que, embora de fraca voltagem, o mantinha activo, e ele amolecesse logo em seguida, de stbito

esquecido da sua primeira posicao vertical. (Carvalho, 1966, p. 10)

Percebe-se que Dora Rosario, protagonista desse romance, tem uma dificuldade na
expressdo. As palavras, tdo comuns as outras pessoas, eram estranhas para Dora. Além disso,
0 seu corpo também participa da sua expresséo, ao apagar os olhos e ceder. O corpo de Dora
Rosario, entdo, passou por anos em um casamento o qual ela venerava, para passar a ser um
corpo sofredor, com a partida de Duarte, ao longo de dez anos.

Ademais, também é importante destacar que o corpo de Dora é isolado e fechado em si
mesmo. O seu isolamento relacionado e comparado, de certa maneira, com a personagem
Lorena, de As Meninas (2009). Enquanto Lorena vive em sua concha, Dora faz o mesmo
movimento interno, focando apenas em seu espaco privado, em que vivia com a unica filha e
se distanciando de familiares e amigos.

Isso pode ser percebido no seguinte trecho: “Havia ela e Lisa de um lado, havia os outros
do lado contrério. Os outros eram o inimigo de onde nenhum bem era possivel vir e todo o mal
era provavel que viesse” (Carvalho, 1966, p. 11, grifo da autora). Todos aqueles que ndo se
configuravam como seres presentes na sua rotina didria e no seu mundo isolado eram
caracterizados como outros. Apresentavam perigo para Dora e ela impedia que 0os amigos

estabelecessem contato com ela.
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Em um determinado trecho do romance, amigas antigas da familia buscam fazer contato
com Dora: “tinham feito tentativas para vencer a barreira dos seus siléncios e dos seus
desmaios” (Carvalho, 1966, p. 15). E como se o seu corpo, sofrendo com o luto e com a
auséncia quase fisica de Duarte dentro da casa em que compartilharam por anos, criasse
barreiras e muralhas entre Dora e o0 mundo exterior, fazendo com que ficasse cada vez mais
perdida dentro de si mesma, focando apenas na filha.

De acordo com Maria Manuel Lisboa (1996):

Dora’s state of profound alienation, of being a misfit, defines her not so much as an anachronistic
inhabitant of the past but rather as suspended between two worlds, in neither of which she is at ease; thus,
she loathes the antique furniture in the shop, standing on ceremony with it (p. 6), and this rejection of the
past is mutual since, as she will found out, the past that she thought she shared with her husband will

prove to be treacherous and imponderable. (p. 122)

Esse estado de alienagdo no qual Dora Roséario se encontra é decorrente do trauma que
viveu ao perder o esposo. Além disso, quando a sogra, Ana, em uma tentativa de fazer com que
Dora quebre as proprias barreiras corporais e mentais, compartilna que Duarte tinha uma
amante e que planejava deixar Dora e a filha, ela se encontra perdida entre dois mundos que ja
ndo conhece. O passado compartilhado com o marido passa a ser uma mentira para ela, perde
0 estatuto de algo familiar e conhecido e passa a ser desconhecido.

Cria-se, entdo, uma barreira em relacdo a propria memdoria de Duarte, fazendo com que
a personagem ja ndo se sinta acolhida em nenhum dos mundos em que esta inserida, como
aponta Maria Manuel Lisboa (1996):

Her fidelity to the dead man, whose improvidence with gard to his wife and daughter is severely criticized
by outsiders after his death, locates her more clearly than before as between two worlds, his, which for

the moment she cannot enter, and that of the living 'others', who reject her and whom she rejects. (p. 112)

Outro ponto importante a se destacar acerca da narrativa de Os Armarios Vazios (1966)
é a forma como o género interfere na percepcdo do casamento. Dora, que pouco compartilha
informacGes acerca da sua vida antes de Duarte e encontra no casamento um ponto seguro, vé-
se perdida ao ter que viver sozinha novamente no mundo, uma vez que perdeu a sua propria

identidade dentro do relacionamento com Duarte.
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A narrativa acompanha, entdo, o percurso de Dora para reencontrar a sua identidade e
voltar a abrir-se a0 mundo, ap6s ndo estar mais inserida no relacionamento que j& era tao
conhecido e tdo familiar para ela. Em um dos capitulos, Dora rememora, mesmo que

brevemente, como a vida costumava ser antes de conhecer Duarte:

Dantes ia ver exposi¢Oes de pintura, ouvia conferéncias, dancava, ia a casa de uma ou de outra amiga (as
tais herdadas ou ocasionalmente ganhas a roleta da vida), recebia-as no seu pequeno quarto de estudante,

ao Principe Real (...). Duarte, porém, tornara tudo isso desinteressante. (Carvalho, 1966, p. 30)

Essas caracteristicas individuais, que compdem a subjetividade de Dora Rosério,
perdem-se dentro do casamento. Até mesmo o oficio, que Duarte ndo concorda em Dora
assumir, é deixado de lado. Dora passa, entdo, a tornar-se uma extensao de Duarte, que repete
as suas palavras e as suas ideias, mesmo que, intimamente, discorde do que ele tem a dizer,
perdendo, cada vez mais, partes de si propria. O apice dessa sensacao de estar se perdendo de
si é atingido perto do fim do romance, quando Dora diz que “Nesta altura ndo sei onde estou
nem quem sou. Devo estar esfacelada, deve haver pedacos de mim por todos os cantos”
(Carvalho, 1966, p. 59).

Esse € um sentimento comum a mulheres, que vivem seguindo o que é esperado delas:
ter um bom casamento e ser uma boa méde. A carreira vem em segundo lugar, assim como 0s
interesses proprios (no caso de Dora, como ela menciona, seriam as exposicoes de pintura, as
conferéncias, a danca e visitar as amigas).

De certa forma, mesmo possuindo uma postura passiva em relacdo a si mesma e ao
mundo, Dora trata para que Lisa seja aberta ao mundo exterior (direta ou indiretamente).
Inicialmente, manda a menina passar um tempo na casa da avd. Ao crescer, Lisa frequenta a
escola e aprende outras linguas, sendo incentivada a ter o seu proprio dinheiro, a trabalhar e a
conhecer outros lugares.

Sobre isso, em uma conversa com Ernesto, quando Dora esta no hospital e ele conhece
Lisa em sua casa, a menina desenvolve um pouco mais da sua visdo sobre a figura da “mulher”

na época de sua mae e na sua propria época:

Vocé ndo conhece as raparigas de hoje, € como a minha mée. No vosso tempo elas ficavam a espera, mas
n6s sabemos que sd0 muito vagas as hipdteses de amor e dinheiro: ou uma coisa ou outra. E preciso
trabalhar, mas escolher um trabalho agradavel. Eu detesto estar sempre no mesmo sitio. Olhe, se me

obrigassem a passar 0s meus dias no Museu, como a méae, creio que fugia, mas antes disso partia toda
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aquela caqueirada ilustre. Pensei em fazer jornalismo, mas havera jornalismo, c4? Descobri a minha

vocacdo ao ouvir a tia Julia contar os seus sonhos de ficgdo cientifica. (Carvalho, 1966, p. 133)

Ernesto, assim como Dora, ndo é da mesma geracdo que Lisa. Enquanto o homem vive
com Manuela, a narradora do romance, e ja deseja casar e ter filhos, Lisa ainda € uma jovem
de dezessete anos que estuda e se prepara para o seu futuro. Na fala anterior, percebe-se que a
personagem foi criada com determinacdo e se demonstra muito decidida sobre quem € e sobre
onde quer chegar.

Logo, Lisa compara a propria vida com a da mée, alegando que fugiria se tivesse que
viver a rotina de Dora, que trabalha em uma loja de antiguidades (apelidada de “Museu” por
Lisa). A menina, também, aponta que detesta estar por muito tempo no mesmo sitio,
demonstrando a sua abertura ao mundo exterior, 0 seu contato com 0s outros e o seu desejo de
movimentar o proprio corpo, diferentemente de Dora Rosério.

Alémdisso, a questao corporal também é presente no livro a partir do conflito geracional
gerado entre as mulheres da familia (Dora, Lisa, Ana e tia Jalia). Em determinada altura, na
narrativa, Lisa leva alguns amigos para a sua casa. Inicialmente, percebe-se que a relagédo de
Lisa com o proprio espaco da casa também deixa evidente um conflito em relacdo a mée e a

sua forma de viver desde a morte do pai:

Desde que a cama onde dormia fosse confortavel e tivesse no inverno um fogao de aquecimento, porque
era friorenta, tudo estava bem para ela. Lisa, porém, conhecia as casas das amigas, interessava-se pelos
velhos nobres em decadéncia armazenados no Museu, e tinha vergonha da casa onde vivia. Fora pois

necessario fazer-lhe a vontade. (Carvalho, 1966, p. 42)

Lisa, a0 comparar a sua prépria casa com a das suas amigas, é tomada pelo sentimento
de vergonha, uma vez que Dora, ja desligada do mundo e imersa em si mesma e na memoria
de Duarte, apenas se importa com o conforto da sua cama e com 0 aquecimento durante o
inverno. Isso demonstra uma discordancia e diferentes formas de ver o mundo, estabelecidas
entre mae e filha, de diferentes geracoes.

Durante a conversa com 0s amigos, ao ser perguntada acerca da idade da mae, Lisa
responde: “A mae ¢ uma pessoa sem idade e sem solugdo” (Carvalho, 1966, p. 45). Uma de
suas amigas, entdo, ao observar Dora, complementa: “(...) acho-lhe um ar antigo” (Carvalho,
1966, p. 45) e completa o pensamento afirmando que a sua propria mae é tdo jovem que mais

parece ser sua irma.
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Esse dialogo representa bem a diferenca geracional e mental entre as mulheres desse
romance. Como afirmado inicialmente, por muito tempo, os estudos que envolviam a condi¢ao
da mulher e o seu papel social focaram em uma tnica categoria de “mulher”, como se existisse
uma ideia universal do que seria ser mulher em todas as sociedades e em todas as épocas.

Percebe-se, entdo, como a questdo geracional torna-se uma categoria importante de
analise, uma vez que Dora Rosério e a propria filha vivenciam a experiéncia feminina no
mesmo pais, a partir da mesma conjuntura familiar, mas apresentam um certo distanciamento,
uma vez que Dora fechou-se com o tempo e Lisa possui a abertura e a intensidade da juventude.
Dora €, constantemente, associada a coisas antigas durante a narrativa, seja pelo seu préprio
olhar, ao desenvolver acerca dos seus apegos ao passado, ou seja, pelo olhar do outro, como 0s
trechos destacados acima, que uma amiga de Lisa aponta o seu “ar antigo”.

Lisa, ao escrever no proprio diario, diz que: “A mée, no entanto, era feliz nesse tempo.
Ou ja teria morrido o pai? Nao consigo lembrar-me ao certo. De resto, ndo € desastrada e ndo
deve ter sido feia, no seu tempo, embora tenha olhos sem solucdo. Olhos sem solugéo e corpo
de mulher. Ou néo terd?” (Carvalho, 1966, p. 46). Dora € uma figura que esta inserida nas
inquietacdes de Lisa, uma vez que observamos a mais nova tentando entender as maneiras e a
propria existéncia de Dora. 1sso ocorre por meio de divagacdes, defini¢cdes, questionamentos e
comparagdes, na intencdo de chegar a um veredito final: finalmente, Lisa entenderia a sua
propria mée.

“Olhos sem solugdo e corpo de mulher” (Carvalho, 1966, p. 46) € uma imagem muito
emblematica e importante aqui. Esse trecho € uma tentativa de Lisa entender e definir a mae, a
gquem julga como alguém presa ao passado e ao proprio tempo.

Nesse recorte, € possivel notar também uma tentativa de perceber a propria identidade
e subjetividade de Dora. Sobre isso, de acordo com Kathryn Woodward, em sua obra tedrica
Identidade e diferenca: Uma introducdo tedrica e conceitual (2009), hd uma relacdo entre

identidade, diferenca e exclusao social:

As identidades sdo fabricadas por meio da marcagdo da diferenca. Essa marcagdo da diferenca ocorre
tanto por meio de sistemas simbolicos de representacdo quanto por meio de formas de exclusdo social. A
identidade, pois, ndo é o oposto da diferenca: a identidade depende da diferenca. Nas relacOes sociais,
essas formas de diferenca — a simbolica e a social — sdo estabelecidas, ao menos em parte, por meio de

sistemas classificatorios. (Woodward, 2009, p. 39-40)
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Com isso, é possivel perceber que o proprio binarismo de género, questionado e
desconstruido por alguns tedricos dos Estudos de Género, é uma forma de constituir a
identidade por meio da diferenca (entre homem e mulher). Essa diferenca, no entanto, para
além de marcar uma identidade (seja individual ou de um grupo) também cria sistemas
hierarquicos e classificatorios, que, por fim, geram exclusio social. E isso 0 que ocorre com as
mulheres na sociedade, sdo colocadas na posicéo inferior de uma classificacdo hierarquica, na
qual os homens tendem a ocupar o topo.

Diante do contexto do romance, essa busca por identidade e definicéo é feita por Lisa,
que caracteriza a mae a partir da diferenca consigo mesma. Enquanto Dora Rosario estaria presa
no passado, Lisa foca no seu futuro. Dora, “sem idade” e com “ar antigo”, também contrasta
com a juventude da filha. A mais velha, que gosta da rotina, do cotidiano e trabalha no mesmo
Museu ha anos, também é marcada pela diferenca em relacdo a mais nova, que busca escapar
da sua localizagdo geogréfica e conhecer o mundo exterior.

Na definicdo que Lisa d& para a mae, mencionando os “olhos sem solugdo” e o “corpo
de mulher”, é possivel retomar a discussdo acerca da expressdo corporal de Dora Rosario. E
interessante tambem perceber que o género surge como um dos principais marcadores ao pensar
no corpo de Dora. “De mulher” vem em seguida do substantivo “corpo”, servindo para dar uma
caracteristica sobre esse corpo, sempre atrelado ao seu género, seguindo as suas regulacdes e
normas.

De acordo com a pesquisadora Sabino (2024), a personagem Dora Rosario expressa-se,
também, por meio do seu vestuario. E marcado no proprio texto que Dora usa os cabelos
descuidados, geralmente usa roupas em tons de preto (marcando o seu luto) e € considerada
“mal arranjada” por Ernesto. Tudo isso expressa as formas em que Dora esconde o proprio
corpo e estabelece uma barreira entre o seu corpo e o olhar dos demais.

Ao mencionar os olhos sem solucdo e o corpo de mulher de Dora, Lisa

sinaliza a potencialidade (inclusivamente, erdtica) de Dora, notando o seu “corpo de mulher”. Por
contraste, parece igualmente perspetivar a mae como alguém para la da possibilidade de resgate e de
futuro, marcada pela inércia extrema que se expressa, como tudo nesta personagem, nos seus “olhos sem
solucdo”. Assim, Dora invisibiliza o seu fisico, conformada e confortavel no seu papel de vitva devota
de um incapaz chefe de familia. Mas, como veremos, reside adormecida na secreta intimidade do seu

corpo uma pulsdo de liberdade com contornos eréticos. (Sabino, 2024, p. 106-107)
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A pesquisadora aponta um contraste na frase, em que os “olhos sem solug¢ao” seria uma
forma de apontar a representacdo do trauma vivido e a impossibilidade de seguir diante dele,
enquanto o “corpo de mulher” expressa tragos de liberdade e erotismo. H4, entdo, a percepcao,
da propria Lisa, de que Dora vive em mundos distintos, sem pertencer totalmente a nenhum
deles.

Na segunda metade do romance, Dora Rosério se abre a uma nova possibilidade:
Ernesto, esposo de sua amiga Manuela, passa a frequentar a loja de antiguidades na qual
trabalha, na intencdo de comprar mdveis para a sua casa. A aproximacao crescente entre 0s dois
resulta em um encontro, no qual Ernesto estava dirigindo e eles acabam sofrendo um acidente.
Enquanto Dora Rosario esté se recuperando no hospital, Ernesto esta visitando a sua filha em
sua casa e criando uma conexdo com ela, o que resultard em um filho dos dois e em um
casamento.

Dora encontra uma pequena brecha nas barreiras e muralhas que ela mesma construiu
ao redor de si durante o casamento com Duarte, que cresceram e se intensificaram apds a sua
morte. Esse encontro com Ernesto mostra um passo em direcdo a liberdade e ao contato com o
mundo exterior, além de vermos a personagem mudando e transitando de um mundo para o
outro. Entretanto, o encontro acaba com o seu corpo fisico ferido e machucado, além de acabar
sendo dispensada e trocada.

Essa situacdo tambeém serve para retratar, novamente, as diferencas geracionais entre as
mulheres da narrativa e a representacdo da soliddo feminina: todo esse emaranhado de relagoes,
entre essas mulheres e os homens de suas memorias e de suas recordacoes, afetam diretamente
a narradora do romance. Manuela é deixada por Ernesto, em decorréncia das suas relacdes com
Dora Rosério e sua filha, Lisa.

Ernesto, considerado um homem velho para se relacionar com Lisa, de dezessete anos,
é visto como um bom partido para ela, pela sua posicao profissional e por ser visto como um
homem de sucesso. Enquanto isso, Manuela é considerada descartavel por ele a medida que
ndo quer e nao pode ter filhos em breve, em decorréncia da sua idade, o que é solucionado com
0 casamento com Lisa, alguém que exala juventude e fertilidade. Os corpos de Manuela e Dora
sdo, entdo, trocados e substituidos, gerando cicatrizes afetivas e fisicas.

As mulheres sdo vistas, pelos homens e pela sociedade, como esposas e maes, ndo como
seres dotados de subjetividade e individualidade. E perceptivel, também, que as mulheres mais
velhas ndo voltam a casar ap6s o fim do primeiro casamento. Tia Julia, que ja foi casada com

um homem nomeado e, além de perdé-lo, perdeu também os seus filhos, tem um futuro focado
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em costurar o enxoval de Lisa e em ler romances cor-de-rosa. Dora Rosario demora anos para
se abrir novamente ao mundo e, quando o faz, é substituida.

Essa auséncia de abertura ap6s o falecimento de seus respectivos esposos esta
relacionada a propria relacdo entre género e memdria nos romances analisados. Em Os
Armarios Vazios (1966), as personagens femininas fecham-se em a&mbitos isolados e voltados
a religido, ao invés de abrirem-se ao mundo exterior. 1sso ocorre, também, devido as regulacbes
impostas ao seu género, uma vez que as mulheres ndo séo incentivadas a experimentar e a viver
0s proprios desejos.

Dessa forma, ao fecharem-se em si mesmas, essas mulheres acabam presas em um novo
mundo: a realidade das memorias e das recordagdes. No caso de Ernesto, por exemplo, é facil
deixar Manuela para trés e dar inicio a um novo relacionamento com Lisa. J& para Julia e Dora
Rosério, o unico relacionamento possivel é com as memdrias dos homens com quem
costumavam relacionar-se.

Em um diéalogo entre Lisa e Dora, a mais nova aponta o seu desejo que a mae torne a
casar novamente: “No fundo creio que até gostava que te casasses. As mulheres sozinhas,
quando chegam a certa idade, sdo tdo... assustadoras. Secam, ndo é? Olha, gosto da tia Julia
porque ndo secou, sonha com discos voadores” (Carvalho, 1966, p. 112).

A solidao feminina e o envelhecimento séo, novamente, retratados como algo negativo
na visdo de uma personagem mais nova. As mulheres deveriam, entdo, cumprir com as suas
funcbes sociais e casar-se, para ndo ‘“secarem”. Ao rebater a resposta da mae, Lisa
complementa: “E uma mulher moderna, no fim de contas” (Carvalho, 1966, p. 112).

Dora Rosério, que € caracterizada pelo seu apego a antiguidades e pela impossibilidade
de desapegar de memorias, €, entdo, vista, agora, como uma mulher moderna, que ndo ird
seguir, novamente, com as regulacGes atribuidas ao seu género e casar-se novamente. Sendo
assim, a personagem passa por diversas mudancas ao longo do romance, tanto psicoldgicas
quanto fisicas.

O acidente e a mudanca corporal, assim como a aquisicdo de cicatrizes e marcas
metaforicas, demonstram uma nova esfera sendo desbloqueada por Dora. Um novo

entendimento e uma nova concepcao acerca do que € ser mulher:

A mée é uma pessoa sem idade e sem solucdo. Ja viste a Ana? Mas nunca ninguém lhe teria dito que ela
assim parece uma dona de casa de passe? O Duarte pensava em separar-se de si para ir viver com outra
mulher. Porque ndo teria casado outra vez a tia Julia? Uma pessoa sem idade e sem solucdo. Nunca teriam

dito & Ana...? O Duarte queria viver com outra mulher. Morreu consigo, mas queria viver com outra
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mulher. Com aquela mulher, uma colega dele, ja ndo me recordo do nome, parecia um ratinho esperto.
A maie ¢ uma pessoa sem idade e sem solucdo. Museu... Deformacgao profissional... Sabe o que ¢ um
tumor de fixagdo? O Duarte pensava... O Duarte desejava... O Duarte ambicionava... Lamento, mas ndo

o dissuadi. Tomava pela primeira vez uma iniciativa, era coisa nova. (Carvalho, 1966, p. 61)

O trecho destacado acima é escrito em uma forma de fluxo de consciéncia, em que
diversas coisas vém a mente de Dora: a fala da sua filha para os amigos sobre ela ser sem idade
e sem solucdo, a fala da sogra contando-lhe sobre a infidelidade do marido, a soliddo e a
perturbacdo de tia Julia, o trabalho e as memdrias do marido.

No trecho em que menciona sobre o Duarte (“O Duarte pensava... O Duarte desejava...
O Duarte ambicionava...”), é possivel perceber a submisséo de Dora, dentro de seu casamento,
em que apenas 0s pensamentos, 0s desejos e as ambicOes de Duarte eram considerados. Esse
momento de confusdo e ao mesmo tempo de resgate de si mesma demonstra um encontro entre
quem a personagem ja foi e quem ela esta se tornando.

Assim, é possivel perceber que as questdes de género, assim como a condi¢do feminina
da década de 1970, na sociedade portuguesa, estdo presentes na narrativa de Maria Judite de
Carvalho, por meio de criticas e reflexdes. As personagens também séo capazes de levantar
questionamentos acerca da soliddo feminina, da corporalidade nas expressdes, do casamento,
do envelhecimento feminino e da maternidade.

No capitulo seguinte, focarei em analisar a categoria de “género” ja apresentada neste

capitulo, relacionada aos estudos da memdria.

2.4 Memodrias genderizadas em As Meninas

De inicio, irei introduzir uma ideia da pesquisadora Aleida Assmann, acerca da
rememoracdo e da forma como recuperamos as nossas recordacoes, para, depois, discutirmos

acerca da relacdo entre memaria e género no romance de Lygia Fagundes Telles:

Afetos, motivaches e intencOes atuais sdo os vigias do recordar e esquecer. Eles determinam quais
recordacdes ficam disponiveis ao individuo em um momento presente e quais se mantém inacessiveis;
além disso, produzem também os matizes valorativos especificos das recordacdes entre aversdo moral e

transfiguracdo nostalgica, entre relevancia ou indiferenga. (Assmann, 2011, p. 284)

Logo, compreende-se que, a partir da perspectiva de Assmann, o ato de recordar ou de
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esquecer sdo guiados por nossos afetos, nossas motivacdes e nossas intencdes. Essas esferas
irdo determinar se uma memaria especifica sera disponivel ou serd mantida inacessivel paraum
individuo.

No romance As Meninas (2009), tem-se diversos trechos e passagens que destacam a
rememoracao e, principalmente, o esquecimento das personagens. Na maior parte das vezes, 0
esquecimento e a confusdo no momento de rememorar estdo vinculados as experiéncias
traumaticas vivenciadas pelas personagens, o que faz com que elas lembrem de forma diferente
da realidade ou que sejam tomadas por sentimentos de dor e sofrimento ao relembrarem.

Destacarei, neste tdpico, trés situaces especificas em que a memdria é destacada na
narrativa, de forma vinculada as questdes de género. Inicialmente, analisarei a personagem
Lorena, que rememora, por vezes, a morte de um de seus irmdos. Em seguida, focarei na
personagem Ana Clara, que tem as memorias turvas e confusas, assim como o seu discurso, em
relagéo aos traumas vividos na infancia. Por fim, discutirei a esfera da memoria em relagéo a
personagem Lia, que se relaciona mais com o aspecto do testemunho e da memoria coletiva.

Lorena, como ja mencionado, € uma personagem fechada em si mesma e no seu proprio
quarto: a sua concha. Alem disso, também é uma personagem muito imaginativa e criativa,
gosta de artes e de escrever, além de viver sonhando acordada com um amor impossivel e,
aparentemente, ndo correspondido. Sabe-se que é de uma familia rica e que ndo enfrenta
nenhum tipo de dificuldade financeira.

A respeito da sua familia, em determinada altura da narrativa, Lorena também passa a
narrar a tragica historia de seus dois irmdos: Rémulo e Remo, é nesse momento em que
passamos a compreender um pouco mais a sua organizacao familiar e, também, a forma como
essa personagem rememora as situacdes traumaticas vivenciadas no seu passado.

Lorena diz, durante um de seus devaneios, que:

Ah, Rémulo. Rdmulo. O sangue escorrendo do furo que Méaezinha procurava tapar com a palma da mao,
a camisa vermelha empalidecendo, recuando diante do sangue tdo mais forte. “Que foi isso, meu filho?”,
ela perguntou e 0 som da sua voz era branco. Respondi por ele e minha voz também saiu de uma paisagem
de neve sem sol. Fiquei me ouvindo repartida em duas: 0 Remo deu um tiro nele mas foi sem querer,
aquela brincadeira de xerife, estavam perto do paiol e RGmulo corria para o rio, acho que ia, acho que ia
mergulhar quando Remo fez pontaria e gritou Para! e nessa hora ouvi o tiro. Rbmulo parou segurando o
peito e veio vindo, foi sem querer, estavam s6 brincando, foi sem querer. Ela ndo me ouviu. (Telles, 2009,

p. 70)
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Seus irmdos, Rémulo e Remo, brincavam de xerife quando criangas, no momento em
que Remo, sem querer, atirou em Rdmulo, o que o levou a ébito. A descricdo que Lorena faz
dessa memdria é muito interessante, uma vez que descreve o desespero e a confusdo da prépria
mae, ao tentar tampar o buraco. Além disso, aponta que o “som da sua voz era branco” e “e
minha voz também saiu de uma paisagem de neve sem sol”, afirmando, indiretamente, a
confusdo de sentidos e percepcdes provenientes do choque e do trauma.

Em relacdo ao futuro de Remo, o irmdo que sobreviveu, é mencionado que ele vive
longe da irmd e da mée e que é tdo rico quanto os demais membros da familia. J&4 R6mulo, o
irmdo que faleceu durante uma brincadeira de criancas na sua infancia, sempre é relembrado
por Lorena, especificamente 0 momento de sua morte.

Em outro ponto da narrativa de Telles (2009), Lorena mimetiza, em sua imaginacao, o

estilo jornalistico, para representar a morte do irmao:

Irméo Mata O Outro Numa Brincadeira. Irmdo Mata O Outro — podia ser assim a manchete do jornaleco
de escandalos. Em destaque, o depoimento da irma cacula, s6 as iniciais por se tratar de menor. Disse
L.V.L. que eles estavam brincando. Rdmulo corria perseguido pelo irmdo Remo que de repente resolveu
apanhar a espingarda que se encontrava no escritorio, onde o fazendeiro costuma deixa-la em geral
descarregada. De posse da arma, gritou para o irmdo: Fuja, Rdmulo, que vou te matar! E deu um Unico
tiro certeiro e mortal no peito da vitima. Embora houvesse grande nimero de empregados trabalhando
na sede da fazenda, nenhum presenciou o acidente; apenas a irma cagula viu 0 menino cair sangrando
e tomada entdo de grande susto, correu para chamar a mée que se achava aos fundos do imponente
casardo em estilo colonial. O fazendeiro viajara para a capital naquela manha, retornando ao anoitecer,
quando em meio de grande desespero tomou conhecimento da tragédia que se abateu sobre seu lar.

(Telles, 2009, p. 112, grifo da autora)

Percebe-se que, nesse ponto, o texto literario incorpora as caracteristicas e o estilo de
outro género textual: o texto jornalistico. Esse género é conhecido pelo seu compromisso com
a veracidade de informac6es, por exemplo, caracteristica essa que ndo € essencial a literatura.
Porém, mesmo assim, Lorena cria uma narrativa nesse texto jornalistico bastante diferente da
sua primeira rememoracao acerca desse caso.

Inicialmente, Lorena lembra-se da morte de R6mulo como um acidente. Repete trés
vezes, ao harrar 0 acontecimento a sua mae, que a acdo de Remo ndo foi consciente, tudo

aconteceu “sem querer”. Entretanto, ao trazer essa memaria para o campo da sua imaginagéo e
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para um outro género textual, cria uma realidade em que Remo realmente desejava atirar no
irméo.

Acerca dessa impossibilidade de conferir veracidade em qualquer um desses relatos,
Aleida Assmann aponta que: “Enfatiza-se, repetidamente, que as recordagdes sao inconfiaveis.
Essa inconfiabilidade funda-se ndo s6 em uma debilidade, em um déficit do recordar, mas, ao
menos em igual medida, em forgas ativas que conformam a recordacdo” (Assmann, 2011, p.
284). Dessa forma, percebe-se que as recordacdes estdo constituidas por momentos nebulosos
e ndo tdo claros e, por isso, ndo devem ser consideradas uma fonte segura. E o que podemos
perceber a partir dos diferentes relatos de Lorena acerca de uma mesma ocasido.

Além dessa primeira convergéncia de versdes, quando Lia vai a casa da mae de Lorena,

pegar algumas roupas emprestadas para viajar, o seguinte dialogo ocorre:

— Aquela arvorezinha de retratos, 0 menino é RGmulo ou Remo?

— Remo. Rémulo ndo podia estar ali.

— Nao?

— Morreu nenenzinho, querida.

— Nenenzinho?

— Na&o tinha nem um més, ndo chegou nem a isso. O médico disse que ele ndo tinha viabilidade. Um

sopro no coracgdo. (Telles, 2009, p. 240)

Lia, ao perceber as divergéncias e as contradicdes nas diferentes versdes (a de Lorena e
a de sua méde), questiona e obtém a seguinte resposta: “Era menininha ainda quando comegou
a inventar isso, primeiro falava s6 com os empregados que vinham me perguntar, eu nem
negava isso, disfar¢ava, que mal tinha?” (Telles, 2009, p. 240).

Logo, entende-se que, na perspectiva da mée de Lorena, essa versdo que ela conta (tanto
a de que Remo atirou em R6mulo, quanto a segunda versao, de que haveria sido proposital) é
decorrente de um processo de invencdo, que comegou na infancia da menina. Isso pode ser
interpretado como uma forma de Lorena buscar atribuir sentido e, principalmente, representar
um momento traumatico de sua infancia.

Lia, diante dessas diferentes versdes sobre um mesmo fato, reflete:

E se estiver mentindo? E se a versao verdadeira for a de Lorena? Pois ndo disse? Nem os médicos nem o

marido, ninguém deu maior importancia ao caso. Por que ndo deram? Porque a doente era ela, a doente
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era a mae escamoteando a tragédia por defesa, muito mais facil imaginar que o filho morreu bebé,

devolvé-lo ao limbo, néo tinha viabilidade. (Telles, 2009, p. 241)

Lia surge com a possibilidade de que a propria mée de Lorena estivesse mentindo, uma
vez que o trauma diante da morte do filho, ainda crianca, dentro da sua prépria casa, havia sido
capaz de alterar a forma como ela lembraria daquela situagdo. Mesmo sem definir uma versao
em que ela acredita fielmente, Lia levanta a possibilidade de a fala da mée de Lorena acerca do
bebé ter falecido ainda antes de completar um més, como uma forma de se proteger do proprio
trauma, tornando algumas de suas memorias inacessiveis.

Ent&o, percebe-se o carater maledvel e inconfiavel das nossas memdrias, principalmente
diante de situacfes traumaticas. Ademais, também é importante mencionar a importancia dos
aspectos de género diante dessa analise da relacdo das personagens com a memaria.

A mée de Lorena, por exemplo, é uma personagem feminina mais velha que as trés
jovens protagonistas. E viliva e bastante melancélica, tendo o seu psicanalista como uma das
suas pessoas mais proximas e tendo um novo relacionamento com um homem mais novo. A
mulher é vista, pelas demais personagens, como alguém vulneravel e instavel.

Sobre a tematica da viuvez e do envelhecimento feminino, ja vistas introdutoriamente
com a personagem Dora Rosario, de Os Armarios Vazios (1966), é importante pontuar as
expectativas da sociedade em relacdo as mulheres. Esse grupo, por muitas vezes, € ensinado a
aproximar-se da religido e de valores morais, ap0s o falecimento de seu parceiro. Dessa forma,
a mae de Lorena subverte essa expectativa ao casar-se com um homem mais novo gue ela.

Assim, a mae de Lorena (que ndo recebe nome, apenas a categoria da maternidade)
também é marcada pela relacdo entre mde e filho, tdo relevante e estudada nos Estudos de
Género. A maternidade, para ela, é algo que faz com que distorca e altere a realidade das suas
memorias, de acordo com a analise feita pela propria personagem Lia, uma vez que a dor de
perder o filho na infancia faz com que ela abra méo de todas as memdrias com ele e apegue-se
a ideia de que faleceu ainda bebé.

Para além das personagens ja mencionadas, Ana Clara é uma das protagonistas de As
Meninas, que traz para a narrativa 0 aspecto memorialistico. Para iniciar a analise dessa
personagem e da sua relacdo com a memdria, farei uma recapitulacdo acerca das suas
caracteristicas. Ana Clara estudava psicologia, mas abandonou o curso devido ao elevado
namero de faltas. Além disso, a menina é viciada em drogas e namora um traficante. Poucas
sd0 as passagens em que esta sobria e que a sua fala segue uma ordem logica, estruturada e

organizada.
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A esfera discursiva é muito importante para analisar essa personagem, uma vez que a
forma como Ana Clara (ou “Ana Turva”) se expressa também serve para caracteriza-la e,
principalmente, para uma compreensdo mais aprofundada das suas memorias e das suas
experiéncias traumaticas do passado. Dessa forma, podemos analisar essas questdes,
inicialmente, a partir da seguinte citagéo:

Mais perto o cheiro de cerveja e mais perto o olhinho azul como conta por detras do vidro sujo dos 6culos.
A mao gelada e a fala quente mais rapida mais rapida a ponte. A ponte. Fechei a boca, mas ficou aberta
a memoria do olfato. A memdria tem um olfato memoravel. Minha infancia € inteira feita de cheiros.

(Telles, 2009, p. 41)

No trecho anterior, Ana Clara esta narrando ao seu hamorado, Max, algumas vivéncias
do seu passado. Nessa passagem, mais uma vez, percebe-se a relacdo entre a memoria e 0s
sentidos, nesse caso, tendo destaque o olfato. Pode-se perceber o mesmo destaque no seguinte
trecho: “Outro que devia usar essas pastilhinhas era o Doutor Algodaozinho que cheirava a
cerveja choca. Até hoje ndo posso nem ver cerveja (...)” (Telles, 2009, p. 40).

A personagem também descreve uma espécie de atitude e repulsa que o trauma deixou
em seu proprio corpo: a impossibilidade de ver cerveja, pontuada de forma metaforica. 1sso
pode ser relacionado com a seguinte ideia de Aleida Assmann (2011): “Nao se pode recordar
algo presente, o que se faz é corporificar tal coisa. Nesse sentido, pode-se caracterizar o trauma
como uma escrita duradoura do corpo, oposta a recordagdo” (Assmann, 2011, p. 265).

Em Ana Clara, encontramos a corporificacdo das memarias. 1sso pode ser percebido na
sua fala, sempre desordenada, na repulsa que o0 seu corpo sente de cheiros que Ihe remetem aos
seus traumas passados e a constante utilizacdo de entorpecentes no seu corpo e na sua mente,
na tentativa de esquecer e evitar o sofrimento.

Em um dos dialogos que Ana Clara estabelece com Madre Alix, uma das freiras que
também vive nesse pensionato, temos a clareza de ideias da menina, que aponta o seu desejo

por esquecimento e pede por ajuda:

Madre Alix, me ajuda. Me ajuda me ajuda me ajuda. Eu ndo quero mais lembrar e lembro. Sei que a
infancia acabou tudo acabou e que ela era uma. No ano que vem vai comecar tudo de novo e tudo bom e
eu posso viver como se ndo tivesse atras desse comeco. Mas ougo as vezes tdo perto a bofetada que ele

dava nela e fazia funcionar o anel de pedra do dedinho. (Telles, 2009, p. 85)
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Outro sentido é despertado. Dessa vez, Ana Clara rememora 0s seus traumas a partir da
audicdo, expressando, novamente, a corporificagdo do trauma, em que todos os seus sentidos
conseguem recobrar 0s sentimentos existentes ao relembrar. E importante perceber, também,
que esse trauma € marcado especificamente em um corpo feminino, que viveu todas essas
situacOes traumaticas e agora rememora esses eventos a partir do seu proprio corpo.

Além disso, € possivel perceber como, racionalmente, ela consegue perceber que ndo
esta mais inserida na situag@o ruim: “Sei que a infdncia acabou tudo acabou (...)” (Telles, 2009,
p. 85). Contudo, ainda assim, a sua dor € permanente. O que a faz sofrer ndo € a vivéncia em
si, mas o recalcamento e a insisténcia dessa lembranca. O fato de ela retornar com constéancia
e fazer com que reviva o seu momento traumatico diversas vezes.

Além do sofrimento constante e da dor que sentia, o trauma também fez com que a
menina desenvolvesse sentimentos como desesperanca e 6dio. E o que ela relata no seguinte

trecho:

Minha mée ja tinha apanhado feito um cachorro e agora estava deitada e encolhida gemendo ai meu Jesus
ai meu Jesus meu Jesusinho. Mas o Jesusinho queria era distancia da gente. Entdo catei a primeira barata
que passou pelo fogdo e joguei dentro da panela de sopa. Ai parei de chorar, chorava de 6dio e o choro

de édio é estimulante, as minhas melhores ideias nasceram do odio. (Telles, 2009, p. 86)

Ana Clara, além de relembrar os momentos dificeis experienciados por ela, tambem
confunde as suas préprias memarias com as de sua mée. Relembra o ato de perder a sua prépria
fé e desenvolver sentimentos de vinganca, que logo fazem com que ela deseje mudar a sua
propria realidade e viver outra vida: “Comigo vai ser diferente. Di-ferente repetia com os ratos
gue roque-roque roiam meu sono naquela construcdo embaratada di-ferente di-ferente repeti
enquanto a méo arrebentava o botdo da minha blusa” (Telles, 2009, p. 41).

Esse sentimento de fuga e desejo de ser outra, tdo constante para essa personagem,
também é marcado pelo seu desejo de mudar o seu passado e construir um novo futuro. Ana
Clara deseja casar com um noivo rico, capaz de mudar a sua realidade. Além disso, também
pensa em outra historia para o seu passado, diferente da historia real, que a desagrada e lhe
causa sofrimento: “De italiano ndo. De francés. Podre de chigue descender de francés. Meu pai
era francés. Jean Pierre Lariboisiere. Lariboisiére? Sei la na hora decido, meto 0 nome que
entender, ndo estou pagando? O Conceicdo € da mae. Assim que se separaram tomei o0 partido
dela” (Telles, 2009, p. 84).
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Acerca da temética do trauma, a pesquisadora Jeanne Marie Gagnebin afirma que esse
¢ “a ferida aberta na alma, ou no corpo, por acontecimentos violentos, recalcados ou ndo, mas
que ndo conseguem ser elaborados simbolicamente, em particular sob a forma de palavra, pelo
sujeito” (2018, p. 110). Diante do pensamento da escritora, é possivel analisar a figura de Ana
Clara como uma personagem que apresenta dificuldades de elaborar simbolicamente,
especialmente por meio da palavra, as suas vivéncias. 1sso ndo quer dizer que a menina nao
tente compartilhar as suas experiéncias traumaticas, ela o faz para o namorado, com certa
frequéncia, para as amigas e para a Madre Alix.

Ana Clara, sobre o ato de recalcar as suas memorias e ser dominada emocional e

fisicamente pelos seus traumas, aponta que

Quase endoidava as vezes de vontade de ficar falando das aporrinhagdes. Dos sonhos. E pagar com um
cheque pela falagdo. Puro masoquismo. “Porque fico falando tudo o que mais me feriu me ralando de

novo com o que fiz e ndo fiz. e pagando ouro em po pela autoflagelagdo”. (Telles, 2009, p. 98)

O trecho acima aponta a sua propria percepcdo a sua fala, acerca dos momentos
traumaticos. Se Lorena representa 0s seus traumas e recupera as suas memorias de forma
inventiva, criando uma noticia de jornal ficticia, Ana Clara busca falar em voz alta sobre todas
as suas “aporrinhacdes”, que a perseguem cotidianamente, até mesmo por meio de sonhos.

A personagem caracteriza essa repeticdo memorialistica como uma forma de
autoflagelacdo e masoquismo, reafirmando a dor que representar e narrar tais momentos
causam nela, mas também destacando a forte presenca da vontade de falar sobre. O seu corpo
sofre e adquire novas cicatrizes metaforicas a partir da sua fala. Sobre a representacao do trauma
por meio da palavra, Aleida Assmann (2011) aponta que o0 trauma requer justamente as
palavras, evidenciando a relacdo entre a vivéncia traumatica e a linguagem (Assmann, 2011, p.
277). Dessa forma, pode-se afirmar que, por mais dificil e dolorosa que seja essa narracédo
excessiva e repetitiva dos seus préprios traumas, esse seria 0 caminho para evitar o
recalcamento de emog¢des e memarias, uma vez que ha uma estreita relacdo entre os traumas e
a expressdo e representacdo a partir da escrita e da fala.

Por fim, temos a personagem Lia, que, como ja apresentado, é uma militante politica,
que ndo frequenta mais a faculdade de Ciéncias Sociais por estar muito ligada aos movimentos
politicos dos quais faz parte. Lia namora Miguel, um preso politico, e planeja fugir com ele
assim que Miguel deixar a prisdo. A menina frequenta reunides sociais, habitando ndo sé os

ambientes privados e isolados da sociedade, como Lorena, mas também participando
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ativamente da vida politica da cidade de Sdo Paulo, onde vive com as amigas. Lia subverte as
expectativas que a sociedade em que esta inserida direciona ao seu género, uma vez que nao
esta interessada em assuntos considerados “femininos”, como o casamento € a maternidade. O
seu interesse estd em mudar a realidade politica e social na qual esta inserida, papel esse que
estava voltado aos seres do género masculino.

Em uma conversa com Lorena, Lia deixa a sua personalidade e a sua posicdo politica
se sobressairem na sua fala, fazendo com que ela seja considerada uma mulher “subversiva”

aos olhos do regime politico da sua época e de seus apoiadores:

“Meus amigos estdo todos presos, eu mesma posso ser presa saindo daqui”, comegou com brandura.
“Manuela esta internada como louca e Jaguaribe estd morto. Entdo vocé se preocupa com o corddo da
minha alpargata!”

— Dou importancia ao que ndo tem importancia — comego e paro. (Telles, 2009, p. 119)

A fala seguinte ao seu desabafo faz com que se estabeleca uma barreira e um contraste
entre Lia e as demais personagens femininas do romance, neste ponto especifico, uma vez que
Lorena, conscientemente, dava importancia apenas as suas questdes individuais e interiores,
enquanto a outra menina preocupava-se com o exterior e com o outro.

Acerca das prisdes ocorridas de forma arbitraria durante o regime militar brasileiro, a

historiadora Nadine Habert (1992) aponta que:

Ser preso por qualquer um desses 6rgdos significava, invariavelmente, a tortura e, para muitos, a morte.
Os assassinatos eram encobertos com versdes falsas de ‘atropelamentos’ ou ‘morte em tiroteio’ que eram
divulgadas pelos meios de comunicacdo. Ou simplesmente as autoridades negavam ter feito as prisoes.
Ainda hoje, pais e parentes procuram seus familiares “desaparecidos”, mortos e enterrados em locais

ignorados. (p. 28)

De acordo com a pesquisadora, havia uma necessidade, por parte do governo, de
encobrir 0s assassinatos. 1sso gerava uma busca incansavel por parte das familias das vitimas,
que ndo acreditavam nas versdes oficiais. E possivel perceber que a memdria é também
controlada por midias e instituicbes que exercem fortes poderes na sociedade, sendo 0 governo
uma delas.

Dessa forma, o romance de Lygia Fagundes Telles também se compromete socialmente
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e politicamente a fazer com que a versdo historica e ndo manipulada pelo governo prevaleca,
fazendo com que as memorias sejam repassadas para futuras geragfes. De acordo com Jan e
Aleida Assmann, a memdria cultural estaria ligada a instituicbes, como bibliotecas, museus,
monumentos, arquivos e outras instituicdes mnemdnicas. E possivel perceber que essa memoria
estaria também ligada ao texto literario, sendo esse uma outra forma e um outro meio de gravar
uma memoria e uma recordacdo na memaria social e coletiva de grupos. Assim, no romance
As Meninas (2009), Lygia Fagundes Telles cria a personagem Lia de Melo Schutz como uma
guardid e propagadora da memaria do seu pais e da sua época.

Isso pode ser confirmado, para além dos trechos ja transcritos nesta secgdo, a partir do
seguinte trecho:

Ali interrogaram-me durante vinte e cinco horas enquanto gritavam, Traidor da patria, traidor! Nada
me foi dado para comer ou beber durante esse tempo. Carregaram-me em seguida para a chamada
capela: a cdmara de torturas. Iniciou-se ali um cerimonial frequentemente repetido e que durava de trés
a seis horas cada sessdo. Primeiro me perguntaram se eu pertencia a algum grupo politico. Neguei.
Enrolaram entdo alguns fios em redor dos meus dedos, iniciando-se a tortura elétrica: deram-me
choques inicialmente fracos que foram se tornando cada vez mais fortes. Depois, obrigaram-me a tirar
a roupa, fiquei nu e desprotegido. (...) Meus punhos estavam ralados devido as algemas, minhas méos e
partes genitais completamente enegrecidas devido a queimaduras elétricas. E etecetera, etecetera.

(Telles, 1973, p. 149, grifo da autora)

O trecho supracitado é uma incorporacéo do estilo jornalistico no romance. A personagem Lia,
durante uma conversa com uma das madres do pensionato religioso em que vive, comeca a ler
uma noticia que saiu no jornal. Dessa forma, a autora inclui um testemunho de uma das vitimas
da ditadura militar brasileira em seu romance. E, entdo, uma personagem feminina a construir
e compartilhar a memaria cultural.

Esse fato retoma a cadeia de personagens femininas, descritas e exemplificadas em
topicos anteriores, que sdo relacionadas com a esfera memorialistica, como guardids e
transmissoras da memoria. Lygia Fagundes Telles, em uma entrevista, aponta que essa cena

narrada pela personagem Lia, foi inspirada num panfleto que ela mesma leu:

Um jornalista pediu-me detalhes, E entdo? Tinha algum livro ameagado de proibi¢do? Contei-lhe que

publiguei um romance, As Meninas, no qual uma das personagens, exatamente uma jovem subversiva, 1&
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um panfleto que Paulo Emilio recebeu pelo correio. Era o relato desesperado de um preso politico
torturado provavelmente até a morte. A solucdo que encontrei foi reproduzir o panfleto que a minha
personagem subversiva vai lendo para uma freira. [...] Entdo esse romance saiu em 1973, acrescentei. O
jovem ficou me olhando meio perplexo, E ainda ndo foi censurado? Perguntou e contei-lhe o que Paulo
Emilio tinha ouvido, o censor chegou até a pagina 72 e ndo foi adiante porque achou o livro chato. (Telles,

2007, p. 64-65)

Assim, percebe-se que ficcdo e memaria coletiva se interligam na materialidade desse
romance, em que a autora incorpora as suas proprias memorias as memdrias de uma das
personagens. Além disso, também é possivel perceber que a propria autora caracteriza a sua
personagem como ‘‘subversiva” e aponta que, ao ler o relato no jornal, “a solucdo” que
encontrou foi reproduzir o panfleto no romance. 1sso indica a posic¢éo e a consciéncia politica
e social da propria escritora do romance diante da sua epoca. O romance surge como uma forma
de tanto manter a memoria da sociedade viva, quanto de reagir e revidar.

Para o estudioso Silviano Santiago “lembrar o passado ¢ sempre também um modo de
recorrer a0 amanha, de construir um projeto” (Santiago, 1988, p. 32). Esse pensamento indica,
também, uma possivel motivacdo da autora ao escrever 0 romance: construir um novo projeto
de sociedade, a partir da ndo exclusdo de memdrias traumaticas, mas da construcdo de uma
memoria cultural a partir dos textos literarios.

Em uma entrevista para a Revista Brasileira de Psicanalise, em 2008, Lygia Fagundes
Telles afirma: “esse romance As Meninas foi escrito nos anos de chumbo, plena ditadura
militar, 1970; sou, como escritora, uma testemunha desse nosso tempo e dessa nossa sociedade”
(Telles, 2008, p. 20). Dessa forma, a autora enfatiza a posi¢do do escritor e da literatura diante
da sociedade, uma vez que também podem ser vistos como meios de testemunho e memoria.

A identidade de género também acaba perpassando tais questfes, uma vez que a autora,
enquanto mulher, estava também tendo ac@es e atitudes subversivas e contrarias a sua posicdo
social e as regulacGes impostas ao seu género. Essa esfera também pode ser percebida no recorte
da entrevista em que Lygia aponta a publicacdo de As Meninas (2009). Por meio de uma
brincadeira, a autora afirma que o censor deve ter desistido do livro na pagina 70, por achar a
leitura chata.

Isso também aponta para uma questdo de género, uma vez que o titulo As Meninas e as
primeiras cenas do romance reforcam um universo feminino, em que mulheres jovens e

solitarias compartilnam os seus medos, 0s seus sonhos e 0s seus cotidianos. A propria estrutura
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do romance faz com que o leitor seja surpreendido quando ele se constitui como uma forma de
criticar e denunciar o regime militar e aprofundar questdes existenciais e sociais nas vidas das

meninas.

2.5 Memorias genderizadas em Os Armarios Vazios

Em Os Armérios Vazios (1966), é possivel atestar a relacdo entre a categoria do género
e a forma como as personagens femininas rememoram seus passados e, principalmente, 0s
homens de seu passado e seu presente. Inicialmente, temos a figura de Ana, mée de Duarte, que
estava agora na velhice, encarregada de cuidar de seu esposo, além de viver constantemente o
luto em relacéo ao seu filho.

Enquanto isso, tia Jalia também é uma figura importante nessa ciranda de mulheres,
criada por Maria Judite Carvalho. A mulher muitas vezes é descrita como instavel e tem sonhos
fantésticos, estando sempre em um limiar em que se desprende da realidade e passa para outro
universo. Isso, nos, leitores, sabemos que acontece em decorréncia de um trauma que tia Julia
viveu apos perder o homem que amava e um filho que esperava dele.

A personagem Dora Rosario, como ja apontado anteriormente, tem a sua memoria
sempre ligada a figura do falecido marido, Duarte. A forma como Dora se comunica, como se
veste e como existe diante de si mesma e das demais personagens esta sempre interligada as
recordacOes de Duarte e, principalmente, a auséncia fisica dele.

Por fim, tem-se a propria figura da Manuela, narradora da historia, que se liga as demais
mulheres ja apresentadas. Manuela vivia com Ernesto, mas acabou sendo trocada por ele, que
buscava uma mulher mais jovem e que pudesse Ihe dar filhos.

De acordo com Maria Graciete Besse (2015 apud Sabino 2024),

Maria Judite de Carvalho ndo teve forgosamente a intencéo de denunciar o estatuto inferior das mulheres
na sociedade “falocéntrica” (Derrida), mas parece-nos que é possivel encontrar no inconsciente do texto
o desejo de revelar, no final dos anos 50, uma forma especifica da experiéncia das mulheres submetidas
a construcgdo social dos papéis femininos e masculinos, definidos por regras e proibicoes. (Besse, 2015,

p. 79 apud Sabino, 2024, p. 103)

A ideia de Maria Graciete Besse (2015 apud Sabino 2024) dialoga diretamente com a

proposta de regulacdo de género, por Judith Butler. Percebe-se que tal regulacdo (apontada por
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Besse como uma série de regras e proibi¢fes) gera uma autocensura e uma autorregulagdo da
prépria mulher, diante de uma sociedade que a submete a tais regras.

Isso pode ser notado na constante preocupacdo de Dora Rosario, por exemplo, em
relacdo ao que as demais pessoas poderiam pensar sobre ela: “Era uma mulher preocupada com
0 que os outros podiam pensar, sobretudo com o que eu podia pensar” (Carvalho, 1966, p. 11).
Suas agdes, sua posicdo social e sua vida eram controladas e pensadas por si mesma para que
estivesse seguindo as regras e os padrdes sociais de sua época.

Essa autocensura e a regulacdo constante em que Dora Rosario exercia tem a ver,
também, com a morte e a memoria do marido. Inicialmente, quando Duarte ainda estava vivo,
Dora comportava-se da maneira como Duarte preferia. Se ele achava melhor que ela nédo
trabalhasse, Dora ndo trabalharia. Apds a sua morte, sabe-se que Dora “fechava-se mais em si
propria, na filha e na recordagdo do marido” (Carvalho, 1966, p. 15).

Mesmo ap0s a morte, a recordacdo e a memdria de Duarte ainda rondavam o corpo de
Dora, fazendo com que ela se isolasse do mundo exterior e ficasse presa ao ambiente privado e
interior de sua propria casa. E interessante perceber também a corporalidade dessa recordagéo,
pois, por vezes, mesmo sendo apenas uma memoria e uma recordacdo, a impressao que o leitor
tem € que Duarte estd realmente presente (fisicamente) ao lado de Dora, de tanto que a
protagonista do romance invoca a imagem e a lembranca do falecido esposo.

Isso pode ser percebido no seguinte trecho:

(...) porque a imagem de Duarte tinha-a acompanhado desde manha, estivera com ela no metropolitano,
entrara em casa a seu lado. Era uma imagem que perdera muito da sua intensidade. O tempo fora-a,
naturalmente, corroendo, mas com tanta lentiddo, que ela a maioria das vezes ndo se preocupava muito

com esse desgaste natural. A imagem duraria até ela durar, ndo era preciso mais. (Carvalho, 1966, p. 18)

A linguagem utilizada pela autora é a linguagem conotativa, em que se utiliza de
metéforas e aproximacdes improvaveis para explicar a sensacao que Dora Rosario tinha, de que
a imagem do esposo (mesmo que falecido) estava sempre presente ao seu lado, exercendo uma
corporalidade que ja ndo o pertencia. Apesar da insisténcia de Dora em manter viva a imagem
e a meméria de Duarte, hd um fator ndo controlado por ela: a acdo do tempo. Sem que Dora
quisesse, 0 tempo apds a morte do esposo passa e essa imagem construida por ela acaba

perdendo a nitidez:
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Quanto a imagem de Duarte, tornou-se menos concreta durante esses dez anos, gradualmente menos
concreta, mas nada de muito assustador. Bastava-lhe, para se ir mantendo, o alimento que Dora Rosério
Ihe dava diariamente, obrigando essa imagem a viver lado a lado com ela, em casa, na rua, na loja.

(Carvalho, 1966, p. 37)

Apesar da acdo do tempo e da perda de nitidez da imagem de Duarte, é interessante
perceber, no trecho supracitado, as palavras usadas pela autora para explicitar a relacdo de Dora
Rosario com a memoria do falecido esposo. “O alimento que Dora Rosario lhe dava
diariamente” e “Obrigando essa imagem a viver lado a lado com ela” sdo trechos que explicitam
a dificuldade e a impossibilidade de Dora Rosario deixar a memoria do esposo ir.

Esse apego, muito provavelmente decorrente do sofrimento causado pelo luto e pela
perda, faz com que Dora se constitua como uma personagem que vive completamente ligada
ao seu passado, de modo que deixa o seu presente passar pelos seus olhos sem se prender a ele.
Quando vivo, Duarte era o centro da vida de Dora, que tomava as suas decisdes com base na
opinido e posicdo do marido. Apds a sua morte, a vida de Dora seguiu o curso de sempre:
Duarte continuava sendo o seu centro, a imagem principal nos seus pensamentos e na sua rotina,
mas, agora, de outra forma.

Isso pode indicar a dificuldade de Dora deixa-lo ir, uma vez que o mantinha vivo em
suas memorias e recordacdes. Essa posicdo pode ser encarada como uma forma ativa de
combater o incombativel: a morte. Sobre isso, ha um trecho em que os pensamentos de Dora,
ao observar um retrato do falecido esposo, explicitam justamente essa ideia, de que a

recordacdo pode combater a morte:

Porque a morte s6 é completa quando a recordagdo morre. Nunca, porém, o olhara tdo longamente, tdo
agudamente, como nessa noite. E com tanta frieza. E nunca também ele Ihe havia parecido tdo vazio, tdo
apagado, tdo de papel. Um retrato de jazigo, pensou. Daqueles cercados de flores de cera, e ja sem cor.

Papel velho, mais nada. (Carvalho, 1966, p. 101)

E relevante notar como a narradora descreve a percepcdo de Dora ao observar o retrato,

99 <6 29 ¢

utilizando os seguintes termos no seu campo semantico: “noite”, “frieza”, “vazio”, “apagado”,
“papel”, “jazigo”, “sem cor” e “papel velho”. H4, neste trecho, uma contradigdo criada a partir
da escolha vocabular. No primeiro periodo, tem-se: “Porque a morte s6 ¢ completa quando a

recordagdo morre”, o que indicaria uma possibilidade de combate & morte, por parte de Dora
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Rosério, quem se agarra tdo firmemente as recordagdes do esposo. Porém, a partir do segundo
periodo, o tom do narrador € alterado.

Isso acontece por meio da criacdo de uma ambientacdo mais etérea, noturna e sombria,
0 que é embasado pelas escolhas de palavras, as quais ja foram exemplificadas no paragrafo
anterior. Esse contraste mostra que, por mais que Dora Rosario tente combater & morte com as
suas recordacdes, no fim das contas, sobraria apenas “flores de cera, e ja sem cor” e “papel
velho, mais nada”.

De acordo com Sylvia Schraut e Sylvia Paletschek (2008), a constru¢do da memoria é
um processo ligado a sistemas sociais e politicos de dominacdo. Isto é, hd uma memdria cultural
hegembnica e ha uma memdria cultural marginalizada. Essa divisdo acaba possibilitando
alguns fatores serem relembrados e levando outros ao esquecimento.

A partir das relagdes sociais e culturais de género nas sociedades, “Women as actors,
their agency and their self-perceptions and aims are often marginalized and forgotten” (Schraut
e Paletschek, 2008, p. 10). Assim, pode-se tracar uma das relacfes entre género e memoria: a
exclusédo das percepgdes e das lembrancas das mulheres, o que esta diretamente ligado ao papel
e ao estatuto que cumprem no corpo social.

Simone de Beauvoir, uma das pioneiras nos estudos acerca da condicdo feminina,
afirma que “a mulher aparece como o negativo, de modo que toda determinagado lhe ¢ imputada
como limitag¢do, sem reciprocidade” (Beauvoir, 2009, p. 18). O pensamento da tedrica sintetiza
a forma como as mulheres séo percebidas e encaradas diante de uma sociedade patriarcal:
sempre limitadas. Pode-se perceber que tal limitacdo também tem a ver com o a condicdo da
memoria e da rememoracao.

Em relacdo aos monumentos ou aos lugares de memoria, Sylvia Schraut e Sylvia
Paletschek apontam que “Only female rulers or female dynasty members could become
symbols of the nation, while men did not need this superior status to be honored” (2008, p. 11).
Isso indica um desequilibrio entre o género feminino e a memoria coletiva e cultural, uma vez
que ndo era concebido as mulheres (de forma geral) honrarias pelos seus feitos. As autoras
comparam 0s géneros masculino e feminino: enquanto as mulheres, para se tornarem uma
espécie de simbolo de suas nagdes, precisam ser de um status elevado, para 0s homens, essa
exigéncia ndo existia. Logo, percebe-se uma certa resisténcia da sociedade em transformar
mulheres em simbolos nacionais, limitando tanto a sua memdria coletiva quanto a sua
participacdo na historia oficial dos lugares.

No caso de Os Armarios Vazios (1966), romance publicado durante o periodo ditatorial

portugués, tem-se apenas personagens femininas no centro. Embora a imagem de Duarte seja
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evocada com constancia, sdo Dora Rosario, Ana, Lisa e tia Julia que ddo corporalidade a
narrativa. S8o os corpos femininos que estdo em agdo e em movimento na narrativa. S&o,
também, essas vozes femininas que narram 0s seus anseios, as suas vidas, 0s seus cotidianos e,
principalmente, as suas memorias. E, mesmo quando ndo narram verbalmente, apontam
corporalmente ou por meio de seus pensamentos.

Nesse sentido, percebe-se que o romance em questdo subverte as expectativas de género
da sociedade portuguesa, ao focar no que costuma ser ignorado: 0s pensamentos e as memarias
femininas. Dora Rosario, por exemplo, que vive presa as memorias do marido, em determinado
ponto da narrativa, quebra as préprias correntes que criou e que a prendiam ao seu passado e
imerge em seu presente: quando aceita sair com Ernesto.

Além de romper com a prisdo do passado, Dora Rosario também quebra as expectativas
em relacdo ao seu género. Sendo ela uma mulher bastante devota da religido, viiva e mae, nao
abria nenhuma possibilidade para outros homens. Seu primeiro e Unico homem seguiria sendo,
eternamente, Duarte. Apenas em alguns trechos narrados por Lisa, sua filha, Dora é vista como
uma mulher e ndo apenas como uma mée ou como uma vidva.

A dimensdo memorialistica na personagem esta ligada a todos esses fatores, ao fato de
ser mae, de ser viuva, de ser uma mulher religiosa e extremamente recatada. A memoria surge,
entdo, como uma fuga, para Dora Rosério, que se apega a um passado familiar e conhecido por
ela.

Sylvia Schraut e Sylvia Paletschek (2008) apontam que:

Recent works on memory culture point to the fact that memory is politically contested. Jay Winter (2006:
1-13) emphasizes the constant reinterpretation of remembrance in the context of social debates as well as
the fact that remembering is a process. This leads to the co-existence of many, hegemonic and marginal,

cultures of memory. (p. 9)

No romance, ndo ha a presenca de monumentos ou outros espacos de memoria, que
possam representar figuras femininas. Entretanto, a ideia da memoria como hegemoénica e
marginal, dentro de uma cultura de memoria, pode ser percebida na narrativa de Dora Rosario.
A mulher, que diante da sua classe e do seu género, conhecia uma unica forma de performar e
agir de acordo com o seu género: apegando-se as suas memdrias. Isso ocorre, pois, no
imaginario social e religioso, as mulheres vilvas e as mées ndo deveriam ter espaco para outras
coisas em suas vidas além do cuidado com o outro e da rememoracédo do esposo falecido. Dora

Rosario acaba vivendo um ciclo infinito dentro das memdrias de seu passado, pois foi ensinada,
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por meio das instituicdes (como escola, familia e religido) que é isto que deve fazer, de acordo
CcOm 0 Seu género.

A memoéria hegemonica da coletividade social em relagcdo as mulheres vitvas indica
que esse grupo deveria estar limitado e segregado no espaco privado de suas casas, fechadas
em si mesmas e nos seus proprios filhos. E a este ensinamento, conhecido por tantas mulheres,
que Dora Rosario segue.

Assim, nota-se que as regras, ja mencionadas no pensamento de Judith Butler, ao pensar
em género, também sdo ensinadas e divulgadas a partir da existéncia de uma memoria cultural
hegemdnica. A propria ndo existéncia de muitos monumentos em referéncia as mulheres nas
capitais europeias, estudada pelas tedricas Sylvia Schraut e Sylvia Paletschek, aponta para a
ligacdo entre a mulher e o espaco privado, sempre privadas da memoria.

Ainda acerca do romance Os Armarios Vazios (1966), de Maria Judite de Carvalho,
percebe-se que cada personagem feminina se relaciona de uma forma diferente com a memoria.
Enquanto Dora Rosério € presa no seu passado e nas regras do seu género, tia Julia vive outra
espécie de prisdo: uma prisdo mental, que lhe causava ataques de violéncia e faziam com que
tivesse que tomar medicacdes. Assim como Dora, tia Julia também mantinha um parceiro vivo
em suas memorias. “O homem-que-ndo-tinha-nome”, como esse parceiro de tia Julia é
nomeado, foi alguém com quem a mulher havia se relacionado e perdido, assim como o seu
filho. Essa perda fez com que tia Jalia vivesse uma vida mais introspectiva, fazendo com que
outras personagens do romance, como L.isa, por exemplo, a julgassem.

Sé&o criados, entdo, vestigios e rastros, que ligam as memorias de tia Julia ao homem
factual: que nem mesmo poderia ser nomeado. Essa é uma forma de perceber como o passado
estd sempre afetando e dialogando com o futuro: as memarias e as lembrancas do que ja foi
vivido estao sempre relacionadas ao que esta sendo vivido. A ideia de “vestigios”, aqui, refere-
se a uma memdaria que nado é acessada pelas personagens femininas de forma ampla e completa,
mas fragmentada.

Tia Jalia, assim como Dora Roséario e as demais mulheres da familia, tem a questdo da
memoria associada ao género e a idade: ““A tia era bastante mais nova do que a irma, mas nao
pintava o cabelo, que tinha completamente branco” (Carvalho, 1966, p. 50). O trecho anterior
aponta para uma ndo vaidade da personagem Julia, que ndo tenta esconder a propria idade,
assim como a irma e parece nao se importar com as regras impostas ao seu género, uma vez
que esta sempre em uma dimensdo distante da realidade.

A memoria representa diferentes esferas para Dora Rosario e tia Julia. Enquanto Dora,

assim como Julia, prende-se a meméria do passado e isso a ajuda a seguir as regras de género
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do seu préprio tempo, Jalia se desprende completamente das regras e convengdes, criando uma
terceira realidade, que ndo estaria vinculada nem ao passado e nem ao presente, completamente
independente da acdo do tempo.

A relacdo entre a memoria e 0 género no romance é relevante, uma vez que a partir das
regulactes de género impostas a essas mulheres, a forma como se lembram de seu passado

também é afetada. Para os pesquisadores John Neubauer e Helga Geyer-Ryan (2000),

(...) even if we agree that remembering is not biologically determined, we can assume that memory is
influenced by the particular social, cultural, and historical conditions in which individuals find
themselves. And since men and women generally assume different social and cultural roles, their way of

remembering should also differ. (p. 6)

De acordo com os autores, 0s procedimentos memorialisticos divergem a partir de
fatores culturais e sociais. Como ja foi visto, acerca do género, essa € uma esfera socialmente
determinada, que e construida culturalmente. Dessa forma, podemos supor que o género, em
sua insténcia social e cultural, podera afetar os procedimentos da memoria.

No caso de Os Armarios Vazios (1966), por exemplo, tem-se Dora Rosario presa em
uma espiral memorialistica da qual ndo consegue sair. Isso se deve, também, ao fato de nao
conseguir seguir em frente devido as instituicdes sociais, como religido, educacéo e familia,
que ndo esperam que uma mulher viliva case novamente. Dessa forma, Dora fecha-se em si
mesma apads o falecimento do esposo e sO abre espacgo para as suas memaorias.

Mesmo com a relagdo entre género e memoria, é importante ressaltar, como apontado
por John Neubauer e Helga Geyer-Ryan (2000, p. 6) que o género ndo € a Unica categoria que
ird afetar a memoria e os seus procedimentos. Outros aspectos, como a raca, também podem
ser levados em consideracdo. Em coadunacdo com essa ideia, tem-se 0 pensamento de
Marianne Hirsch e Valerie Smith (2002):

Indeed, gender, along with race and class, marks identities in specific ways and provides a means by
which cultural memory is located in a specific context rather than subsumed into monolithic and
essentialist categories. Moreover, gender is an inescapable dimension of differential power relations, and
cultural memory is always about the distribution of and contested claims to power. What a culture
remembers and what it chooses to forget are intricately bound up with issues of power and hegemony,

and thus with gender. (p. 6)
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Assim, percebe-se que as diversas personagens femininas apresentadas por Maria Judite
de Carvalho dialogam com as esferas do género e da memoria simultaneamente, explicitando
a relagdo entre esses dois ambitos. Além disso, sdo mulheres que estdo constantemente
rememorando e elaborando os seus passados, de modos distintos.

No capitulo seguinte, irei propor uma anélise comparativa das personagens (e da forma
como lidam e representam as proprias memarias) dos dois romances selecionados como objetos
de estudo deste trabalho: As Meninas (2009) e Os Armarios Vazios (1966).

3. Relagbes entre As Meninas e Os Armarios Vazios

Para analisar comparativamente os dois romances escolhidos para compor o corpus
deste trabalho, irei propor uma aproximacgdo entre as personagens, a partir da forma como
rememoram o passado. Para isso, foi feita uma leitura atenta das duas obras, com o objetivo de
definir se havia alguma relacdo capaz de ser estabelecida entre as figuras femininas dos dois
romances em estudo e as suas memorias. A organizacao da analise sera a seguinte:

No primeiro topico, analisarei as personagens Julia e Ana Clara, focalizando a esfera da
fuga da realidade, a criacdo de uma nova realidade e a negacdo do passado. Em seguida, o foco
serdo as personagens Lia e Lisa, com o intuito de explicitar a forma como ndo dialogam
diretamente com as convengdes dos seus tempos e criam novas formas de ser mulher nos
contextos dos romances. No terceiro topico, irei propor aproximacdes entre as personagens
Dora Rosério e a mae de Lorena Vaz Leme, abordando temas como viuvez, velhice feminina e
maternidade. Por fim, abordarei a representacdo do discurso memorialistico, representada nas
figuras de Lorena e Manuela.

Dessa forma, a intencdo deste capitulo € desenvolver as possiveis aproximacdes entre
as personagens femininas dos dois romances. O foco que levara tais aproximacfes serem
propostas é a esfera da memoria, uma vez que o principal objetivo é apontar semelhancas e

diferencas nas formas como tais personagens rememoram e representam o proprio passado.

3.1 A memodria traumatica e a fuga da realidade: Julia e Ana Clara

Como ja explicitado em capitulos anteriores, Ana Clara é uma personagem de As
Meninas (2009) que vive perdida em divagacdes e que sente uma necessidade de escapar da

sua propria realidade, diante das memdrias traumaticas de seu passado que a perseguem. Além
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disso, Ana Clara ja explicitou verbalmente o seu incansavel desejo de fugir, de escapar e de
esquecer em diversos trechos do romance.

Uma vez que esquecer tudo completamente ndo ¢ uma possibilidade, ela faz uso de
entorpecentes e altera a sua propria realidade por meio dessas substancias alucindgenas. Sdo
poucas as vezes em gue a menina esta consciente e o seu discurso € a maior representacdo da
sua dificuldade de elaborar e representar o passado. Ana Clara ganha de suas amigas o apelido
de “Ana Turva”, justamente pela sua fala, que, ao invés de esclarecer os seus pensamentos e as
suas ideias, muitas vezes acaba gerando confusoes.

A menina relata, ao longo do romance, assédios e violéncias que sofreu junto a mae,
durante a sua infancia. Os seus relatos sdo sempre expressados de maneira ndo linear, com um
excesso de repeticdes e com lacunas que ndo s@o preenchidas verbalmente. Pode-se perceber
que as lembrancas de sua infancia constituem-se como vestigios que estdo constantemente
encobertos por uma névoa e surgem no seu presente, fazendo com que se sinta presa e
enclausurada. Tudo isso gera uma necessidade de esquecer, um desejo por perder 0s vestigios
de suas memodrias e iniciar uma nova vida, diferente da que conhece.

De acordo com Aleida Assmann (2011), sabe-se que: “embora uma parte inalienavel do
homem, o trauma n&o € assimilavel na estrutura identitaria da pessoa, &€ um corpo estranho que
estoura as categorias da logica tradicional: a0 mesmo tempo interna e externamente, presente e
ausente” (p. 279). Logo, percebe-se que o trauma € conhecido pelo ser humano, mas ndo € uma
parte constitutiva dele. Nao configura uma identidade ao ser humano, a0 mesmo passo que nao
pode ser caracterizado como “interno/externo” ou “presente/ausente”. O trauma se constitul,
entdo, como um ndo-lugar, diante das memorias de Ana Clara. Essa indefinicdo e essa auséncia
de clareza sobre os acontecimentos vivenciados fazem com que uma angustia e uma frustracédo
sejam vivenciadas pela menina.

Em relacdo a Jalia, personagem de Os Armarios Vazios (1966), sabe-se que se difere de
Ana Clara, inicialmente, pela idade. Enquanto Ana Clara esta na juventude, cursando a
licenciatura, Jalia ja apresenta os fios de cabelo completamente brancos (por op¢do, como €é
narrado no romance). Além disso, Jalia, na sua velhice e diante de suas limitac6es psicologicas,
é bem cuidada pela familia, principalmente por Dora Rosério. Enguanto isso, Ana Clara ndo
demonstra receber nenhum tipo de apoio familiar e, além das amigas, aparenta s6 poder contar
com o namorado, o qual Ihe fornece drogas.

Ademais, como ja mencionado, Ana Clara se expressa constantemente a partir do seu
discurso desordenado e fragmentado, o que causa um certo estranhamento no leitor. Ja a

personagem de Maria Judite de Carvalho ndo se comunica. O que Jalia expressa é a partir de
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suas ac¢des, uma vez que ndo possui discursos diretos no romance. De todo o modo, percebe-se
que ambas personagens, de maneiras distintas, apresentam limitacbes em relagdo a
comunicacdo e a fala. S&o0 mulheres que, ao reprimir as préprias lembrancgas traumaticas,
desenvolvem uma limitacdo de representacdo e de narrativa.

Sabe-se, entdo, sobre tia Julia, que “Tivera marido, tivera filhos, mas todos tinham
morrido havia muito, e ela gastava os seus dias a bordar o enxoval de Lisa ou a ler romances
cor-de-rosa” (Carvalho, 1966, p. 50). A atencdo dada a Lisa, a menina mais nova da familia, e
0S seus romances cor-de-rosa podem ser encaradas como uma forma de fuga da realidade e,
principalmente, do seu passado traumatico. Assim como Ana Clara (ou Turva), que faz uso de
entorpecentes para afastar-se da sua realidade e das suas memdrias, Julia tambeém tem a prépria
estratégia e a propria forma de escapar. Nao é descrito no romance de Maria Judite de Carvalho
como tal personagem tem acesso as suas lembrancas, 0 que nos, enquanto leitores, podemos
perceber é que Julia é uma personagem que vivenciou muitas perdas de pessoas amadas e que,
atualmente, ndo esta vivenciando a sua realidade presente.

Além disso, no romance Os Armarios Vazios (1966) também é dito que

A tia Julia tinha, porém, ataques de uma violéncia assustadora e neles residia o seu mistério. Depois, por
influéncia da droga que lhe ministravam, e que trazia sempre na mala prudentemente, punha-se a falar,
divagava, dialogava longamente com um homem, dava por ele as respostas. Tratava-se de alguém que
todos tinham feito por esquecer (e cujo nome era mesmo interdito), todos menos ela, um namorado de

quem tivera um filho (que felizmente morrera cedo). (Carvalho, 1966, p. 50)

Ademais, a personagem também faz uso de medicamentos, ndo por opcéo propria, como
Ana Clara, mas esse seria mais um ponto de contato entre as duas. Os medicamentos ajudavam,
em ambos 0s casos, a lidar com a memoria e com a vida presente (que sempre esta, em algum
nivel, sendo afetada pela reminiscéncia do passado). A partir do uso de tais medicamentos, tia
Julia se abre as divagaces e passa a se comunicar. Mesmo que ndo tenhamos acesso ao
conteddo direto de tais devaneios, sabe-se que o assunto principal era um namorado do passado.

E relevante perceber que a narradora aponta um possivel esquecimento desse homem
por parte de todos os demais membros da familia, menos de Julia. Essa acdo, quase que natural
e espontanea, faz com que Julia seja vista, também, como uma personagem apegada ao seu
passado e que deseja combater a morte (assim como Dora Rosério, por exemplo) por meio da

conservacdo da memoria e das lembrangas.
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E também importante notar a instancia do nome. Para fazé-la esquecer do tal homem,
ele é chamado de “o homem-que-ndo-tinha-nome”. Mesmo sem a sua principal caracteristica
atribuidora de identidade, Julia ainda 0 mantém vivo em sua memoria. Esse fato também pode
ser percebido no seguinte trecho: “Quando conseguiam que engolisse 0 medicamento, entdo
dormia horas a fio, e no sono falavam, ela e ele, 0 homem-que-ndo-tinha-nome, discutiam ou
diziam doces palavras de amor” (Carvalho, 1966, p. 51).

O sono também surge como um ambiente e um lugar, exterior a realidade, em que Julia
consegue acessa-lo a partir das suas memdrias. Dessa forma, para a mulher, a memoria acaba
sendo um aspecto positivo e negativo ao mesmo tempo. Enquanto isso, para Ana Clara, as suas
memorias apenas desencadeiam sensacdes negativas e repulsivas, as quais deseja esquecer.
Para Ana Clara, o sonho néo se configura a partir dessa perspectiva positiva, de reencontro com
uma doce realidade, mas como uma instancia que a lembra de seus maiores traumas.

Ademais, para Ana Clara, a questdo da nomeacdo também é presente. Ao relembrar um
de seus traumas, vivenciados em um consultério odontolégico quando criancga, ao referir-se ao
médico, ela o chama de Doutor Algodaozinho: “Outro que devia usar essas pastilhinhas era o
Doutor Algodaozinho que cheirava a cerveja choca. Até hoje ndo posso nem ver cerveja (...)”
(Telles, 2009, p. 40). A associacdo entre o dentista e o trauma € direta, uma vez que, até o
momento presente, a menina ndo é capaz de ver ou sentir o cheiro que lhe remete a ele. Ao ser
rememorado, esse homem néo tem a atribuicdo do seu nome de fato, mas de um apelido, que
Ana Clara deve ter criado na sua infancia e que carrega até a sua juventude. O nome, enguanto
uma das primeiras caracteristicas de outro individuo a qual temos acesso, seria, entdo, tdo
repugnante quanto o cheiro da cerveja. Sdo mencdes que iriam Ihe causar dor.

Dessa forma, por intermédio do discurso, criam-se mecanismos e estratégias de
distanciamento e esquecimento. Enquanto Julia sonha e rememora um homem ja ndo mais
nomeado, Ana Clara diminui a sua repulsa pelas suas memaorias misturando e alternando nomes,
criando novas realidades para si mesma. Em relacdo ao que foi mencionado anteriormente,
acerca das limitacdes discursivas das personagens, refira-se 0 pensamento de Birgit Neumann
(2016):

Nas ficcOes da memdria, o processo de rememoragao é evocado através daquilo a que os criticos literarios
chamaram “mimese da memoria” (Neumann 2005). Esta expressdo refere-se ao conjunto de formas
narrativas e técnicas estéticas através das quais os textos literarios encenam e reflectem os modos de

funcionamento da memodria. (p. 269)
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Nesse sentido, a autora supracitada investiga a relacdo entre memoria e literatura e
aponta que ha, nas narrativas, formas técnicas e estéticas a partir das quais a memoria (e 0s
procedimentos de memoria) podem ser representados. E perceptivel como, em As Meninas
(2009) e Os Armérios Vazios (1966), os procedimentos de memoria sdo representados, no caso
das personagens Ana Clara e Julia, por meio dos procedimentos discursivos e linguisticos.

Tanto o discurso desordenado e a confusdo linguistica gerada a partir da fala e dos
pensamentos de ambas personagens ao rememorarem o0 passado quanto o ato de ndo nomear
aqueles que ndo podem ser lembrados sdo formas de marcar na superficie e na textualidade dos
romances 0s procedimentos de memdria pelos quais passam as duas personagens. Isso quer
dizer que nos dois romances ha a presenca da representacdo de procedimentos de meméria: a
desordem das lembrancas, a impossibilidade de narrar o trauma e a tentativa do esquecimento,
por exemplo. No caso de Ana Clara e Julia, essa representacdo é marcada e demonstrada a partir
do discurso.

Ademais, de acordo com Marianne Hirsch e Valerie Smith (2002), “Acts of memory
are thus acts of performance, representation, and interpretation. They require agents and
specific contexts. They can be conscious and deliberate; at the same time, and this is certainly
true in the case of trauma, they can be involuntary, repetitious, obsessive” (p. 6). Essa ideia se
relaciona diretamente com as duas personagens analisadas neste topico. A impossibilidade de
esquecer 0s traumas vivenciados faz com que ambas as personagens acabem (re)vivenciando
tais acontecimentos repetidas vezes, em um movimento repetitivo e obsessivo.

Além disso, em relacdo as regulacdes de género, as duas personagens parecem estar
alheias a elas, a0 mesmo passo em que as seguem, de certa forma. Julia ndo é uma mulher
vaidosa e parece aceitar a sua idade, assim como o avanco dela, de forma tranquila e passiva.
Diferentemente da irmd, ndo pinta o cabelo. Entretanto, os seus devaneios estdo voltados
sempre a sua vida passada, ao amor romantico e ao casamento, esferas que sao constantemente
atribuidas as mulheres.

Por outro lado, Ana Clara apresenta 0 mesmo movimento diante da narrativa de As
Meninas (2009). A sua aproximacdo com o0s entorpecentes e o seu namorado traficante fazem
com que ela fuja, em partes, do modelo de género feminino (recatado, cuidadora do lar e mée)
imposto em sua época. Contudo, a personagem sonha acordada e cria para si um futuro melhor:
iria casar-se com um homem rico e encontraria a sua salvacdo por meio desse casamento. Essa
configuracdo da fuga a partir do matriménio é perceptivel nas duas personagens. Porém, Julia
alcanca essa instancia rememorando o seu passado, enquanto Ana Clara precisa projetar essa

idealizag&o em seu futuro.
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Ademais, embora as duas personagens rememorem, nos exemplos citados, as suas
memorias de experiéncias vivenciadas individualmente, as suas vozes representam a
coletividade de sua época. Ana Clara descreve, ao representar e narrar as suas memorias do
passado, vestigios de uma infancia marcada por violéncia de género, a qual a sua mae também
sofreu e que havia lhe deixado profundas cicatrizes psicologicas. Essa realidade é vivenciada
por diversas mulheres, tanto no Brasil quanto em Portugal, e é representada a partir da narracao
das lembrancas dessa personagem. O mesmo fato pode se estender a interpretacdo da
personagem Julia, do romance Os Armarios Vazios (1966), uma vez que as suas memarias estao
ligadas a sentimentos de perda e luto. Assim como no caso de Ana Clara, no caso de Julia
também ha a presenca insistente das memorias do passado afetando o presente.

Por estarem inseridas em cenarios repressivos, as personagens estudadas neste topico
rememoram os seus passados de forma a representar, também, a vida social a qual pertenciam.
Tanto Ana Clara quanto Julia ndo fazem mencg6es politicas acerca do regime instaurado em
seus respectivos paises, uma vez que o mundo em que estdo inseridas € o mundo da memoria,
do passado e do devaneio, estabelecendo uma distancia entre elas proprias e a realidade
vivenciada por todos na época em que os fatos presentes eram narrados. Entretanto, ainda é
possivel perceber como a repressdo social afeta a vida de ambas as personagens, mesmo que
estejam alheias a prépria realidade.

Além disso, em ambos 0s casos, é estabelecido um ciclo de rememoragdes, ja que, por
meio de ferramentas externas (como o uso de medicamentos), ¢ feita a tentativa de esquecer o
proprio passado para evitar a existéncia de dores e magoas no presente. Uma vez que ndo é
possivel apagar o passado e as experiéncias ja vivenciadas, as personagens rendem-se aos
vestigios das proprias memorias, constituidas a partir de fragmentos e recortes.

Assim, é possivel perceber alguns cruzamentos e encontros entre as duas personagens
dos diferentes romances. Ambas criam para si novas realidades, para lidar com os fantasmas
do passado, que surgem no presente por meio das rememoracdes. As duas também, por mais
alheias que sejam acerca do mundo exterior e das questdes de seus tempos, acabam caindo nas
regras e nos padrbes de género ja pré-definidos ao buscarem, por meio do casamento, por

exemplo, a sua realizacdo pessoal, seja ho passado (Julia) ou no futuro (Ana Clara).

3.2 Novas possibilidades de ser mulher: Lia e Lisa
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As personagens Lia e Lisa sdo as que mais se destacam, no sentido de estarem
destoantes, nos respectivos romances dos quais fazem parte. Em As Meninas (2009), Lia é uma
militante politica em meio as amigas que sdo distraidas e desinteressadas das questdes sociais
da época, enquanto que em Os Armarios Vazios (1966), Lisa é a mais nova da familia e ja vé a
sociedade e, principalmente, o papel da mulher com outros olhos.

Essas personagens, assim como as demais, recebem as mesmas imposi¢cdes em relacédo
ao seu género, porém possuem uma outra forma de enxergar-se na sociedade e de ver o mundo.
Isso pode ocorrer por diversos motivos, 0s quais ndo sdo do nosso interesse investigar, pelo
pouco conteudo sobre isso nos respectivos romances. O foco nesta secdo é perceber os
cruzamentos e as possiveis ligacGes entre ambas as personagens, diante das perspectivas de
género e de memoria.

Como j& apontado, Lia é uma personagem considerada subversiva. 1sso se deve a
diversos fatores, como o fato de ser engajada politicamente, mesmo sendo uma mulher, e ao
fato de ndo se encaixar em padrdes heteronormativos. Enquanto isso, Lisa também pensa

diferente das demais mulheres do romance;:

Desde que a cama onde dormia fosse confortavel e tivesse no inverno um fogéo de aquecimento, porque
era friorenta, tudo estava bem para ela. Lisa, porém, conhecia as casas das amigas, interessava-se pelos
velhos nobres em decadéncia armazenados no Museu, e tinha vergonha da casa onde vivia. Fora, pois,

necessario fazer-lhe a vontade. (Carvalho, 1966, p. 42)

No trecho acima, podemos notar um distanciamento entre a forma de pensar e viver de
Dora Rosario e sua filha Lisa. Dora, enquanto uma mulher presa no passado e fechada em si
mesma, esta ligada a ideia de contentamento. Enquanto isso, Lisa recebeu, desde a infancia,
contato com uma boa educacao e uma mentalidade mais aberta, uma vez que cresceu desejando
conhecer outros lugares e ir embora. Dessa forma, diferentemente das demais mulheres do
romance de Maria Judite de Carvalho, Lisa apresenta uma ideia de ambicéo.

Além disso, Lisa diz que:

N&o vou nisso. Vocé ndo conhece as raparigas de hoje, é como a minha mée. No vosso tempo elas ficavam
a espera, mas nos sabemos que sdo muito vagas as hipéteses de amor e dinheiro: ou uma coisa ou outra.
E preciso trabalhar, mas escolher um trabalho agradéavel. Eu detesto estar sempre no mesmo sitio. Olhe,

se me obrigassem a passar 0s meus dias no Museu, como a mée, creio que fugia, mas antes disso partia
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toda aquela caqueirada ilustre. Pensei em fazer jornalismo, mas havera jornalismo, ca? Descobri a minha

vocacdo ao ouvir a tia Julia contar os seus sonhos de ficgdo cientifica. (Carvalho, 1966, p. 133)

No discurso de Lisa, nota-se que ha um contraste entre as concepgdes de “mulher” entre
o antes ¢ o agora. Isso pode ser percebido a partir de trechos como “Vocé ndo conhece as
raparigas de hoje” (Carvalho, 1966, p. 133, grifo meu) e “No vosso tempo elas ficavam a
espera, mas nos sabemos que sdo muito vagas as hipoteses de amor e dinheiro: ou uma coisa
ou outra” (Carvalho, 1966, p. 133, grifo meu). Esse discurso € carregado por uma dose de
racionalidade, em que a personagem expressa a relagéo entre carreira e profissdo.

Como Dora Rosaria ja& mencionou em um dos trechos destacados desse romance, ha um
abismo entre a sua vida antes e ap6s 0 casamento com Duarte. Antes de conhecé-lo, interessava-
se por artes, sair e conhecer novas coisas. Apos a sua chegada, o Unico interesse de Dora Rosario
tornou-se o marido, Duarte. Mesmo sem conviver muito tempo com os pais, em decorréncia da
morte de Duarte, Lisa percebe que, muitas vezes, o casamento torna-se uma prisao silenciosa
para as mulheres e que as mulheres de seu tempo estdo mais atentas a isso.

No fim da narrativa, Lisa, que julgava as mulheres mais velhas do romance, como a sua
propria mae e tia Julia, acaba tendo um futuro diferente daquele que planejava, mas ainda
escolhido por si. A menina sonhava viajar e Dora tinha garantido que tivesse uma boa educacao
e uma boa base, para que realizasse esses sonhos e tivesse uma vida diferente, com maiores
oportunidades.

Lisa sempre falava sobre finalizar os estudos e comecar a trabalhar, sabia falar alemao
e era uma menina bem instruida. Tinha uma visdo critica sobre casamento e mulheres mais
velhas. Entretanto, no decorrer da narrativa, 0 seu caminho sofre um desvio: ao invés de
finalizar os estudos e iniciar a sua carreira profissional, o que imaginava ser o caminho para
alcancar os seus sonhos, acaba por casar-se com Ernesto, um homem mais velho e rico, que
esperava ter um filho com ela.

As opinides de Lisa sobre a maternidade nunca ficaram explicitas, mas percebe-se que
ndo era um foco em sua vida. De repente, percebeu que havia uma forma, talvez mais rapida e
facil, de alcancar os seus objetivos, que seria seguindo as expectativas que a sociedade tinha
para ela: o casamento e a maternidade. Lisa, entdo, configura-se como uma personagem
subversiva, que usa do préprio sistema opressor para buscar beneficios para si.

Acerca da dualidade constantemente imposta as mulheres entre estudar/focar na carreira
e casar/ter filhos, em um trecho do romance de Lygia Fagundes Telles, Lia esta a conversar

com o motorista da familia de Lorena e pergunta sobre a sua filha:
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— A filha também lhe da alegria?

Ele demora na resposta. VVejo sua boca se entortar.

— Essa moda que vocés tém, essa de liberdade. Cismou de andar solta demais e ndo topo isso. Agora
inventou de estudar de novo. Entrou num curso de madureza.

— E isso ndo é bom?

— S0 sei que antes de fechar os olhos quero ver a garota casada, é s6 0 que peco a Deus. Ver ela casada.
— Garantida, o senhor quer dizer. Mas ela pode estudar, ter uma profissao e se casar também, nao é mais
garantido assim? Se casar errado, fica desempregada. Mais velha, com mais filhos, entende? (...)

— Loreninha também fala assim, mas vocés sdo de familia rica, podem ter esses luxos. Minha filha é
moca pobre e lugar de moga pobre é em casa, com o marido, com os filhos. Estudar s6 serve pra atrapalhar

a cabeca dela quando estiver lavando roupa no tanque. (Telles, 2009, p. 219)

No trecho supracitado, tem-se uma representacdo de uma opinido masculina e externa

a vida das meninas, em que se percebe, claramente, a opinido geral da sociedade, em relacéo

ao papel e ao comportamento da mulher. Além disso, ha também um marcador de classe, para

alem da questdo do género. Como ja demonstrado, a escrita e 0 acesso aos estudos chegaram

primeiro as mulheres de boas condigdes financeiras, enquanto as demais deveriam atuar em

trabalhos exploradores ou ficar em casa, cuidando do esposo e dos filhos.

Para além do que ja foi mencionado, a personagem Lia, de As Meninas (2009), é

considerada subversiva, principalmente devido a sua militancia politica. Acerca da luta das

mulheres durante a ditadura militar brasileira, sabe-se que:

que:

Nessa reviravolta, 1975 € considerado um ano impar das discussfes sobre mulheres e feminismo, sendo
muito influenciado pela decretacdo deste como o Ano Internacional da Mulher pela Organizacdo das
Nacdes Unidas (ONU). Tal qual Virginia Woolf disse em um discurso proferido em 1931 e publicado no
livro “Profissdes para Mulheres”, as mulheres comegaram o processo de matar o seu “anjo do lar”, isto
é, o fantasma feminino e de feminilidade que cada mulher carrega consigo. As mulheres militantes ndo
fizeram muito diferente ao se insurgirem enquanto agentes politicos numa época em que a politica ainda

era majoritariamente, se ndo exclusivamente, vinculada aos homens. (Norek, 2020, p. 31)

Ainda acerca da divisdo entre homem/publico e mulher/privado, a pesquisadora aponta
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Essa decisdo de ultrapassar os muros da casa e adentrar a vida politica, masculina por natureza, fez com
que estas mulheres fossem acusadas paralelamente de “terroristas” e “mulheres” pelos agentes da
Ditadura Militar. “Mulheres” passou a ser uma acusagdo justamente porque o ideal de mulher,
socialmente construido e culturalmente definido, seguido pelo regime militar, era descumprido pelas

mulheres que eles passaram a combater. (Norek, 2020, p. 31)

De acordo com as ideias de Ayssa Yamaguti Norek (2020), até mesmo a ideia de
“mulher” passa a ser algo pejorativo, a medida em que as mulheres ocupam os espagos publicos,
uma vez que a sociedade da época, controlada por um regime autoritario, define normas
implicitas para as mulheres seguirem. Tais normas estariam associadas, entdo, a maternidade e
ao casamento, ou seja, a0 ambiente publico.

Isso também € algo relevante ao pensarmos na sociedade e na organizacdo politica de
Portugal nos anos de 1960 e na década de 1970 no Brasil. Ambas as sociedades enclausuravam
as suas mulheres e as restringiam ao ambiente privado, tornando-as donas do lar e distanciando-
as das opinides politicas, das discussdes publicas e da vida social como um todo. Dessa forma,
percebe-se como a personagem Lia de Melo Schutz também se apresenta como uma figura
subversiva, uma vez que escapa desse ambiente privado e adentra nas esferas pablicas, ao
participar de reunies politicas e ao colocar-se como uma opositora do regime, tanto em
conversas com a Madre Allix, uma das freiras do convento, quanto em conversas com as demais
amigas, Lorena e Ana Clara.

De acordo com Ayssa Yamaguti Norek (2020),

Por outro lado, é importante lembrar que na militancia a especificidade feminina era diluida diante de
uma ideia universal de “militante”, palavra que s6 pode ser diferenciada pelo artigo que a precede. O que
acontecia, na maior parte dos casos, era a mulher militante se “negar enquanto mulher” (COLLING,
1997, p. 68) para que assim pudesse ocupar espagos nas organizagdes que eram historicamente relegados
aos homens. Ainda assim, foram poucos os casos em que mulheres se tornaram as chefes das organizacgdes

de esquerda, ainda mais de luta armada. (p. 35)

Assim, a pesquisadora estabelece uma relagdo direta entre o “ser mulher” e a militancia,
gue nem mesmo, linguisticamente, possui uma especificidade para designar os membros do
género feminino que se encontram nessa categoria. Isso, assim como a ideia de “negar 0

género”, faz-nos pensar que, para muitos membros da sociedade, ser mulher e ser militante
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eram categorias mutuamente excludentes. Ao identificar-se em ambas essas categorias, Lia de
Melo Schutz caminha em um “ndo-lugar”, uma vez que, pela sociedade em que esté inserida,
ndo seria considerada completamente mulher, tampouco completamente militante. E possivel
perceber também essa esfera diante da personagem Lisa, de Os Armarios Vazios (1966), mas
de formas diferentes. Lisa também permeia dois lugares diferentes sem identificar-se com
nenhum deles, durante grande parte da narrativa. Enquanto julga os costumes da mae e da tia,
que sdo mulheres vilvas, recatadas e imersas em si proprias, sem muita interacdo com a vida
publica e com o mundo exterior, acaba tendo um destino semelhante aquele que outrora julgava
e se afastava.

Diante disso, pode-se citar o pensamento da pesquisadora Regina Dalcastagne (1996),
em seu livro O Espaco da Dor, em que esta discorrendo acerca do romance de Lygia Fagundes
Telles e do livro Tropical Sol da Liberdade (1988), de Ana Maria Machado:

Aqui quem faz a historia sdo mulheres comuns - individuos amedrontados que ndo sd possuem outros
problemas além daqueles enfrentados num regime autoritario como os explicitam continuamente. A
violéncia nas ruas, a repressdo, a censura so fazem agravar existéncias ja conturbadas, trazendo a tona
duvidas e angustias, ou, pelo contrario, escondendo sentimentos que deveriam estar a descoberto. Se parte
desses problemas pode ser entendida como peculiar a existéncia humana, a maioria deles ainda é
especifica do género feminino, que pode estar longe de ser a minoria, mas continua sendo marginalizado
dentro da sociedade. Por isso mesmo, entregar a narrativa a uma mulher é olhar a historia sob outra

perspectiva. (Dalcastagne, 1996, p. 116)

Dessa forma, em coadunacdo com o0 pensamento da pesquisadora, as mulheres
protagonistas de ambos os romances aqui analisados também podem se encaixar nessa
descricdo de Regina Dalcastagne (1996). Todas elas possuem as suas esferas privadas, 0s seus
traumas individualis e as suas memadrias turbulentas, para além do vivenciado de forma coletiva,
no centro da sociedade autoritaria em que estdo inseridas. Além disso, acerca da representacao
do passado nessas duas personagens, destaca-se 0 pensamento da investigadora Birgit
Neumann (2016):

Porém, a nivel textual, os romances criam novos modelos de memaria. Eles configuram representacdes
da memodria, porque seleccionam e editam elementos de um determinado discurso cultural: combinam o

real e 0 imaginario, o recordado e 0 esquecido e, por meio de mecanismos narrativos, exploram de forma
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imaginativa os modos de funcionamento da memdria, oferecendo assim novas perspectivas sobre o
passado. Este tipo de exploracdes imaginativas pode influenciar a compreenséo que os leitores fazem do
passado e, logo, reconfigurar versées culturalmente prevalecentes da memoria. Portanto, a literatura nao
é nunca um simples reflexo de discursos culturais preexistentes; contribui antes, e proactivamente, para

a negociacdo da memoria cultural. (p. 269)

Percebe-se, entdo, que a representacdo de tais épocas nos romances é uma nova forma
de explorar o passado e a lembranca do passado, criando um novo modelo de memoria. Além
disso, a autora aponta que a literatura contribui ativamente para a negociacdo da memoria
cultural, demonstrando como um povo ira lembrar de um determinado acontecimento. Isso
pode ser percebido na personagem Lia, por exemplo, ao se colocar enquanto uma testemunha
da Ditadura Militar brasileira, uma vez que aponta fatos historicos e documentos verdadeiros,
mas a autora também inclui ficcdo em sua historia e em sua narrativa. Essa mescla de ficcdo e
realidade & um mecanismo narrativo que oferta novas formas de interpretar e visualizar o
passado historico. Algo semelhante acontece em Os Armarios Vazios (1966), uma vez que a
autora Maria Judite de Carvalho baseia-se na condi¢do feminina de sua época para construir as
suas personagens ficticias e, a partir delas, constituir uma ficcdo de memoria.

As suas vidas, assim como 0s seus desejos e 0s seus anseios, estdo sempre fundindo-se
a esfera politica e publica, uma vez que a existéncia especifica do género feminino, como
apontado pela pesquisadora, estava relacionada a marginalizacao social. Diante disso, percebe-
se que a importancia dessas mulheres rememorarem tanto os seus traumas passados quanto as
vivéncias durante esse periodo é uma forma de reescrever a historia numa nova perspectiva.

Em relacdo a esfera memorialistica, pode-se perceber que tanto Lia quanto Lisa sdo
conhecedoras da historia das mulheres e do passado coletivo da prépria sociedade. Tal ideia
remete ao pensamento de Sylvia Schraut e Sylvia Paletschek (2008) que apontam a necessidade
de se conhecer a historia das mulheres, para que cada uma possa individualmente construir a
sua propria historia. Tal memoria é perpassada pelas geracdes por meio da tradi¢do oral, da
educacdo formal e dos textos escritos, por exemplo, o que faz com que Lia e Lisa tenham
apropriacdo sobre a histéria, de forma geral.

Assim, é possivel perceber a acdo da memoria coletiva e a sua relacdo com a prépria
memoria individual das personagens. Nesse sentido, no caso em que Lia relata, por exemplo,
uma experiéncia amorosa que teve com outra mulher (chamando a si mesma de “Richard”, para

encenar 0s papéis heteronormativos), percebe-se como as regulaces de género, propagadas
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coletivamente e instauradas na memdria coletiva das sociedades, estd presente em seu relato
individual. A mesma situacdo é vista diante dos julgamentos das demais personagens de Os
Armérios Vazios (1966) em relacdo a condicdo de Julia, que desenvolveu problemas
psicoldgicos diante do trauma. Quando Lisa comenta que: “As mulheres sozinhas, quando
chegam a certa idade, s3o tdo... assustadoras. Secam, nao ¢? Olha, gosto da tia Julia porque
ndo secou, sonha com discos voadores” (Carvalho, 1966, p. 112), est4 relacionando a forma
como Julia representa as proprias memorias com as concepgdes de género ja estabelecidas.
Conclui-se que, para além do que ja foi analisado neste tdpico, essas duas personagens,
em seus respectivos romances, também representam uma nova forma de ser mulher e de
performar o género feminino. A medida em que olham para o passado, essas duas personagens
também lancam olhares para o futuro e para as novas possibilidades de vivéncia enquanto
mulheres. Dessa forma, configuram-se como testemunhas de um recorte temporal e social dos

seus respectivos paises, Brasil e Portugal.

3.3 A memoria, a viuvez e a solidao feminina: Dora e mée de Lorena

Em seu trabalho intitulado “Maria Judite de Carvalho e a memoria dos esquecidos”
(2022), Lélia Parreira Duarte aponta para uma caracteristica comum a maior parte da obra da

autora Maria Judite de Carvalho:

Soliddo, desespero, anglstia e melancolia sdo sentimentos comuns as personagens de Maria Judite.
Essencialmente mulheres, mas também homens e criangas; esquecidos, de vidas encolhidas e nulificadas,
que vivem em uma excluséo inclusiva, sem autonomia e sem forcas para buscar solucgdes ou alivios,
constituindo, assim, reiterados exemplos que se multiplicam na nua vida da modernidade. (Duarte, 2022,

p. 219)

Essa “solidao inclusiva” e a vida “nulificada”, sem autonomia ou for¢a, podem ser
percebidas, essencialmente, na figura de Dora Rosario, como ja analisado anteriormente.
Porém, essa caracteristica também se estende a outra personagem da narrativa, como Ana, mae
de Duarte, e para uma personagem do romance As Meninas (2009): a mae de Lorena.

Inicialmente, essas personagens compartilham entre si uma idade proxima, a viuvez e a
maternidade. Em As Meninas (2009), o enredo foca na vida de trés jovens, enquanto as unicas

personagens mais velhas que recebem um foco sdo a mée de Lorena e algumas madres do
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pensionato em que vivem. J& em Os Armarios Vazios (1966), constroi-se um retrato de trés
geragdes de mulheres de uma familia, o que faz com que a questao da idade seja mais destacada.

Em As Meninas (2009), a mée da personagem Lorena Vaz Leme surge, primeiramente,
por meio das memorias da menina ou de mencdes diretas. Porém, em determinada altura, a
personagem Lia de Melo Schultz vai até a sua casa para pegar algumas roupas emprestadas
para a sua viagem a Argélia. E nesse momento em que conhecemos e temos um acesso mais
amplo a sua figura. Ao chegar na casa da mulher, é escoltada por diversos funcionarios:
primeiro o motorista e depois um recepcionista. Os dois fazem a mesma pergunta: “A Lorena
nao vem?”, indicando que era por ela que a mae esperava. Além disso, a primeira informacao
que temos sobre o estado da mulher ¢ a seguinte: “A pobre chora sem parar, o olho ja esta
inchado assim...” (Telles, 2009, p. 224).

Esse choro era decorrente da morte de outra pessoa que estava ao seu redor, 0 seu
psiquiatra, o doutor Francis. Percebe-se, desde o primeiro momento, que essa mulher vive uma
vida solitaria, sempre cercada por funcionarios (seja 0 seu motorista, 0 seu recepcionista ou o
seu medico) e sempre a espera de uma visita da filha mais nova. Isso também é confirmado
quando Lia sugere voltar em outro momento e recebe como resposta do homem que a
recepcionou: “Vocé entra um pouco, ela vai se distrair com vocé€” (Telles, 2009, p. 224).

Ao Vvé-la em um retrato, ainda esperando encontra-la, a primeira reacdo de Lia foi

compara-la, mentalmente, com um vampiro:

Aproximou-se do retrato a éleo dominando todo um lado da parede. A maezinha remogada e revivida
com o sangue de alguma jugular recente. Lorena adora fitas de vampiro, pois ali estava a made num
esgazeante vestido-camisola, a cara branquissima, os olhos-sepulcros. Até os cabelos eram densos como

dois codgulos negros apertando a testa alta. Condessa Drécula. (Telles, 2009, p. 224)

Essa primeira descricdo, ndo da mulher em si, mas de uma representacdo visual sua,
expressa 0 seu estado psiquico e mental. Ao caracteriza-la como “vampiro”, Lia a afasta tanto
da esfera “humana” quanto da marcacdo de “mulher”. Além disso, ¢ interessante perceber o
termo “os olhos-sepulcros”, como uma forma de caracteriza-la. Ja para caracterizar a sua mae,
Lisa, em Os Armarios Vazios (1966), recorre aos termos: “olhos sem solu¢do” e “corpo de
mulher” (Carvalho, 1966, p. 46). Enquanto Lisa menciona que Dora tem os olhos sem solucéo
“e corpo de mulher”, Lia, em As Meninas (2009), afasta a mae de Lorena dessa esfera de género.

A segunda descricdo que Lia faz ao leitor é do quarto e da organizacdo da casa da mae

de Lorena:
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Corredores e salas até o tunel ir se apertando mais secreto, mais escuro. O vestibulo dava para um quarto
trevoso. Quarto? Pela primeira vez entrava numa verdadeira alcova onde ndo vi janelas, mas cortinas e
panejamentos de um dossel languido, sustentado por quatro colunetas (...). Meio sumida entre os lengois
e bordados, ela descansava sobre os travesseiros altos, dois tampdes de algodao nos olhos. A luz do abajur

de cabeceira estava acesa. O sol explodia I fora, mas ali era noite. (Telles, 2009, p. 225)

Percebe-se, a partir da descricao de Lia, que esse é um espaco fechado. Assim como a
filha, Lorena, a mde também é alguém descrita como isolada dentro do seu préprio comodo.
Essa introspeccéo e soliddo, assim como o fator do isolamento, ficam ainda mais evidentes com
0 contraste criado no tultimo periodo: “O sol explodia 14 fora, mas ali era noite” (Telles, 2009,
p. 225). Esse trecho indica que aquela mulher ja ndo segue as convengdes sociais, tampouco as
determinagdes naturais. O seu quarto, comodo no qual ela se isolava do mundo e criava
barreiras as quais serviam para separa-las dos demais, servia como uma fortaleza com regras
proprias.

Isso também pode ser percebido no romance de Maria Judite de Carvalho, em relagéo a
personagem Dora Rosario, que, como ja mencionado anteriormente, também se fecha em si
mesma ap6ds a morte do esposo. Os seguintes trechos comprovam tal ideia: “E fechava-se mais
em si propria, na filha ¢ na recordag¢do do marido” (Carvalho, 1966, p. 15) e “Havia ela ¢ Lisa
de um lado, havia os outros do lado contrario. Os outros eram o inimigo de onde nenhum bem
era possivel vir e todo o mal era provavel que viesse” (Carvalho, 1966, p. 11).

Nos trechos de Os Armarios Vazios (1966) é possivel notar que ha, também, uma
proposta de contraste entre Dora Rosario e 0 mundo ao seu redor, uma vez que todos aqueles
que nao eram ela e a sua filha eram considerados 0s “Outros”. Além disso, também ¢é marcado
que os “Outros” estavam do lado contrario ao ambiente em que ela havia se fechado junto a
filha.

Em outro trecho, Manuela, a narradora, aponta que diversas amigas de Dora haviam
feito esfor¢os para romper as suas “barreiras”, termo esse que, a partir do uso metaforico,
concretiza solidamente um distanciamento entre a personagem e o0 mundo exterior. Em As
Meninas (2009), na descricdo que Lia faz do espaco em que a mae de Lorena vive, esse
contraste fisico também € presente, para além da comparacdo entre sol/noite: “Corredores e
salas até o tanel ir se apertando mais secreto, mais escuro” (Telles, 2009, p. 225). Esse trecho
exprime e representa a inacessibilidade do local em que a mulher vive, quase como um labirinto

em que ninguém seria capaz de acessar a ndo ser que ela permitisse.
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No caso da mae de Lorena, até mesmo a presenca de tantos funcionarios seus no
caminho de Lia para encontrd-la demonstra a sua inacessibilidade e o seu distanciamento do
mundo exterior. Assim como a propria Lorena, a sua mae havia criado a sua propria “concha”.
Ja& nas primeiras marcas de didlogo entre Lia e a mde de Lorena, refiram-se as suas seguintes
falas: “Gosto tanto que me chame assim de maezinha. E que estou perdendo tudo, as pessoas
todas morrendo, sumindo. E vocé chega e diz maezinha” (Telles, 2009, p. 226) e “Estou de
novo sozinha. Completamente sozinha” (Telles, 2009, p. 226).

Tais trechos atestam a manutengdo da soliddo feminina, durante a fase do
envelhecimento e pds o falecimento do esposo de ambas as personagens. Como apontado na
analise acerca de Dora Rosario, que muda tudo em si para se adaptar ao marido e focar apenas
nele, ha uma perda da prépria identidade. Além disso, tanto Dora quanto a mae de Lorena séo
personagens que precisam assistir as filhas indo embora, deixando-as para tras. Todos esses
fatores misturados com a vida moderna, em que todos estdo com pressa, caminhando para
algum lugar e sempre com algum compromisso em mente, essas mulheres vivenciam a mais
profunda soliddo. Para Dora, uma forma de livrar-se da solid&o presente era apegar-se a imagem
de Duarte, ja para a mie de Lorena, seria, também, a rememoracdo. E como se a cicatriz que a
morte de seus companheiros deixou fizesse com que o esquecimento fosse impossivel.

Para além do que ja foi mencionado, sabe-se também que ambas as personagens, durante
as narrativas experimentam um novo amor (ou apenas uma nova experiéncia sexual) com outro
homem, apds as mortes de seus respectivos maridos. Enquanto Dora encontra Ernesto, o que
resulta em seu acidente, a méde de Lorena casa-se novamente (0 que também gera cicatrizes
metaforicas).

Acerca do casamento, pela segunda vez, Lisa, em Os Armarios Vazios (1966), aponta
que: “No fundo creio que até gostava que te casasses. As mulheres sozinhas, quando chegam a
certa idade, sdo tdo... assustadoras. Secam, ndo ¢? Olha, gosto da tia Jilia porque ndo secou,
sonha com discos voadores” (Carvalho, 1966, p. 112). Uma ideia semelhante é dita pela mée
da Lorena, quando pensa no ato de casar-se novamente apds o falecimento do esposo: “Mulher
sem homem acaba tdo complexada, tdo infeliz” (Telles, 2009, p. 238). Essa ideia expressada
pelas duas personagens, de ambos os romances, é considerada, por vezes, um senso comum, de
que as mulheres ficam “frias/insensiveis/secas” ao ndo casar novamente (ou a optar por nao
serem mdes). Nos dois romances, as duas mulheres voltam a relacionar-se com outros homens,
em diferentes niveis.

No caso da mée de Lorena, ela aponta que o ato de se casar novamente foi uma loucura:

“Quando fiz essa loucura de me casar outra vez, quando me apaixonei por esse homem que me
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tem feito chorar lagrimas de sangue, perguntei a ela, qual é sua opinido, minha filhinha?”
(Telles, 2009, p. 229). Esse trecho destaca a preocupacao da mulher com a atitude de ter um
novo marido. Isso também é evidente na narrativa de Dora Rosério, uma vez que a personagem
¢ descrita como “Era uma mulher preocupada com o que oS outros podiam pensar, sobretudo
com o que eu podia pensar” (Carvalho, 1966, p. 11). Isso indica que a regulacdo do género,
apontada por Butler cria uma autorregulacdo. Essas mulheres, ao invés de seguirem 0s seus
desejos e as suas vontades, sdo dominadas pela preocupacéo e pela antecipacdo das opinides
alheias. Ademais, tanto para a mae de Lorena quanto para Dora Rosério esses novos romances
ndo foram experiéncias positivas. No caso de Dora, Ernesto a substitui por sua filha. Enquanto
1SS0, no caso da mée de Lorena, ela aponta:

Nenhum ressentimento por Mieux, que fique com suas traigdes, suas mesquinharias, nao era melhor nos
despedirmos simplesmente como duas pessoas educadas cuja convivéncia se tornou impossivel? Apenas
isso. Nenhum rancor, nenhuma magoa, néo é melhor assim? E mais mogo, que procure alguém da sua
idade, o que ja fez antes de vivermos juntos. Pois que prossiga e me deixe s, estou me preparando para

a soliddo. (Telles, 2009, p. 230)

Me obrigava a sair quase todas as noites, festas, festas. Vocé ndo quer ir? Entdo vou sozinho. Eu ndo
queria ir mas ia, mais vestidos, mais cabeleireiros, desde cedo me enfiava no cabeleireiro, andava com o
couro cabeludo ardendo de tanta tintura, tanto penteado, descansei um pouco quando comprei cinco
perucas, era mudar a peruca, pintar a cara e sair correndo atras dele, boates, jantares, coquetéis,
vernissages, cismou de investir em quadros, nunca teve a menor cultura mas se achava o maximo, esteve

a ponto de abrir uma galeria. (Telles, 2009, p. 230)

Esses dois trechos destacam que a mde de Lorena acabava por fazer acbes que nem
mesmo queria para agradar ao companheiro, Mieux. Também pode ser associado a acdo de
Dora Rosario de mudar a sua personalidade e adaptar-se as opinides e as falas de Duarte, ao
ponto de que a sua mée, Ana, consegue reconhecer a personalidade de Duarte nas falas de Dora.

Por fim, as duas personagens compartilhnam também a questdo do trauma e da memdria.
Dora tem o trauma da morte do esposo, a quem ela era extremamente ligada e dependente. Ja a
mée de Lorena, além da morte do esposo, ha o falecimento precoce do filho. Quando Lia vai

visita-la, percebe que a sua versao é bem diferente da versdo que a amiga lhe contou.
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Ao invés de dizer, assim como Lorena, que a morte do bebé decorreu em funcdo de um
acidente entre as duas criancas (Romulo e Remo), a mae de Lorena aponta que ele faleceu ainda
bebé, com uma doenca. Lia levanta algumas suspeitas e se questiona quem entre as duas poderia

estar mentindo, além de levantar algumas hipdteses para esse desencontro de informacgoes:

E se estiver mentindo? E se a versdo verdadeira for a de Lorena? Pois ndo disse? Nem os médicos nem o
marido, ninguém deu maior importancia ao caso. Por que nao deram? Porque a doente era ela, a doente
era a mae escamoteando a tragédia por defesa, muito mais facil imaginar que o filho morreu bebé,

devolvé-lo ao limbo, ndo tinha viabilidade. (Telles, 2009, p. 241)

E importante destacar que, ao pensar na possibilidade de a mée estar a mentir, Lia
levanta a possibilidade de que isso esteja ocorrendo em fungéo da dificuldade daquela mulher
em compreender e aceitar a morte do filho, tdo tragica e inesperada: “(...) a doente era a mae
escamoteando a tragédia por defesa, muito mais facil imaginar que o filho morreu bebg,
devolvé-lo ao limbo” (Telles, 2009, p. 241, grifo meu). Dessa forma, tem-se a ideia de
autodefesa, por parte da personagem, ao manipular, provavelmente, as suas memorias e as
versdes factuais de um acontecimento traumatico.

Assim como Dora Rosério, que também desenvolve o seu proprio mecanismo para lidar
com a partida do esposo (fechar-se ao mundo e ndo desapegar da sua imagem, mesmo que
irreal), a mée da Lorena, sob a perspectiva de Lia, também faz a mesma coisa, da sua prépria
maneira. S&o mulheres que estdo enfrentando os processos de soliddo e de envelhecimento, em
um mundo moderno em que seu género sofre regulacdes e em que as pessoas estdo cada vez
mais distantes umas das outras.

Tais memorias individuais tambeém se relacionam com a coletividade. H4 uma dualidade
na sociedade acerca da viuvez e do casamento. Enquanto Lisa, de Os Armarios Vazios (1966)
aponta que as mulheres que permanecem sozinhas até uma certa idade, tornam-se assustadoras
e secam, ha o discurso moralista voltado a ideia de que tais mulheres deveriam se preservar.
Questdes como essas sdo levantadas quando a mée de Lorena passa a se relacionar com Mieux,
um homem mais novo, e quando Dora Rosario sai com Ernesto. Esses questionamentos surgem
tanto individualmente das préprias personagens, como também da sociedade de forma geral.

A meméria coletiva, nesse contexto, faz com que as personagens Vviviam
constantemente se reprimindo e se regulando, além de estarem em constante apego a memoria
do passado, rememorando 0 casamento que construiram e que, agora, constitui-se como um

trauma em suas vidas. Para além do que foi mencionado, as ideias de “vestigio” e “cicatriz”
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também sdo presentes na realidade dessas duas personagens, uma vez que Dora Rosario, no
final da trajetdria que é narrada no romance, sofre um acidente e ganha uma marca fisica, o que
concretiza a marca psicoldgica que ja existia dentro de si. Enquanto isso, a mae de Lorena é
descrita como alguém muito fragil, tanto fisicamente quanto emocionalmente, devido as
cicatrizes permanentes em seu interior.

Dessa forma, as duas personagens possuem uma necessidade de manter viva a meméria
dos que ja se foram e também de quem elas proprias ja foram um dia. Diante disso, Pierre Nora
(2012) argumenta que a sociedade atual, de forma geral, é apegada as memdrias, de modo que
construimos monumentos e museus com o intuito de evitar o esquecimento. Ainda de acordo
com Pierre Nora, “Menos a memoria ¢ vivida coletivamente, mais ela tem necessidade de
homens particulares que fazem de si mesmos homens-memoria” (Nora, 2012, p. 18).

Assim, percebe-se que, diante dos traumas vividos em isolamento e em ambientes
claustrofobicos, as duas personagens se tornam “mulheres-memoria”, uma vez que, mesmo
com a presenca dos “lugares de memoria” que trazem as lembrangas de volta, elas proprias (e

0S Seus corpos) tornam-se espacos de rememoragao.

3.4 A representacao do discurso memorialistico: Lorena e Manuela

No topico anterior, acerca da relagdo entre Dora Rosario e a mde de Lorena, foi
apresentada a ideia de deturpacdo de uma memoria, além de alteracdo da realidade factual por
meio da rememoracao. 1sso pode acontecer em funcdo de traumas, por exemplo, como foi o
caso das duas personagens em destaque na secao anterior.

Entretanto, essa ndo € a unica forma de percebermos a inconfiabilidade do discurso

memorialistico. Para Pierre Nora (2012),

Nenhuma época foi tdo voluntariamente produtora de arquivos como a nossa, ndo somente pelo volume
que a sociedade moderna espontaneamente produz, ndo somente pelos meios técnicos de reproducio e
de conservacéo de que dispde, mas pela supersticio e pelo respeito ao vestigio. A medida que desaparece
a memodria tradicional, nds nos sentimentos obrigados a acumular religiosamente vestigios, testemunhos,
documentos, imagens, discursos, sinais visiveis do que foi, como se esse dossié cada vez mais prolifero

devesse se tornar prova em nao se sabe qual tribunal da histéria. (p. 15)

A ideia do autor é que, de certa forma, a nossa sociedade € apegada as formas de manter

viva a memdria coletiva. Isso acontece tanto pelo acumulo dos vestigios, testemunhos e
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documentos como ele aponta, como pela criagdo dos “lugares de memoria”, termo trabalhado
pelo autor: “Os lugares de memdria nascem e vivem do sentimento que ndo ha memoria
espontdnea, que € preciso criar arquivos, que € preciso manter aniversarios, organizar
celebracdes, pronunciar elogios funebres, notariar atas, porque essas operacdes nao sao
naturais” (Nora, 2012, p. 13).

Para além da memdria cultural, expressada por instituicdes e transformada em lugares
de memdria, como apontado pelo autor, hd a memaria oral. Nesse caso, em Os Armarios Vazios
(1966), a narradora Manuela, que é uma amiga de Dora Rosério, conta a partir do ponto de vista
de quem ouviu dizer. Diante dessa perspectiva, a propria narradora alerta o leitor: “Tanto pior
se a minha imaginacdo e a minha ma meméria falsearem a realidade. Tudo podia, no entanto,
ter sido assim. E mesmo natural que o tenha sido” (Carvalho, 1966, p. 68). Nota-se que a
memoria, entdo, pode ser manipulada e, como apontado por Manuela, falseada.

Isso é uma consequéncia da acdo do tempo e da propria fragilidade da memaoria, como
Manuela ndo narra acerca de situagdes que estdo acontecendo no tempo presente, diante dos
seus olhos, pode cair nas armadilhas da memoria e confundir-se, naturalmente. Por isso, é
importante salientar que Manuela conta sobre momentos passados e, muitas vezes, momentos
nos quais ela ndo esteve presente.

Sendo a Dora Rosério a protagonista desse enredo, Manuela funciona quase como uma
“sombra” do corpo de Dora que a acompanha em sua casa e em seus didlogos com as demais
personagens. Lemos a historia sob o olhar de Manuela, que é extremamente proximo de
situacbes nas quais ela ndo esteve corporalmente presente. Esse fato afeta diretamente a
confiabilidade dessa narrativa, uma vez que ndo ha meios de comprovar que tudo aconteceu
exatamente como Manuela narra. Dessa forma, o leitor faz uma espécie de pacto silencioso
com a narradora, de confiar em suas memarias, mesmo que sejam inconfiaveis.

De acordo com Pierre Nora (2012), “Os lugares de memoria sdo, antes de tudo, restos”
(p. 12). Essa ideia pode ser relacionada com a prépria memoéria de Manuela, que precisa
vasculhar nos vestigios das suas rememoracdes, falas, situacdes e aparicdes de Dora Rosario.
Esse movimento de busca e investigacdo que ela faz em relacdo ao seu proprio passado e ao
passado de Dora é a forma da narradora conectar-se com o leitor.

Isso pode ser relacionado com o mesmo aspecto memorialistico no livro As Meninas
(2009), embora a narrativa seja feita diretamente pelas meninas, ha uma certa confusdo na
expressao e na representacdo de suas memorias. O exemplo mais relevante disso é a confuséo

que Lorena faz ao contar, diversas vezes, a historia da morte do seu irmao mais novo.
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Para além do fato de sua mée dar a Lia uma versdo completamente da sua, em diversos
momentos da narrativa, Lorena reconta a historia alterando alguns detalhes. Nesse caso, isso €
associado ao trauma e ao desejo de esquecimento, assim como a repressao de tais sentimentos.
E também importante destacar a perspectiva de Birgit Neumann (2016), que, ao falar sobre a
relagdo entre memoria e literatura, aponta que: “as nossas memorias sdo altamente selectivas e
que o acto de contar memdrias diz potencialmente mais acerca do presente de quem recorda,
dos seus desejos e negacOes, do que acerca de acontecimentos passados verdadeiros” (2016, p.
267). Esse pensamento pode ser relacionado diretamente com a construcdo das duas
personagens analisadas neste topico: Lorena e Manuela. Ambas as personagens representam
esse carater seletivo da memdria, uma vez que a narracao que estabelecem de suas memérias
estaria mais relacionada com as suas subjetividades do tempo presente do que com o passado
factual.

Além do que ja foi apontado acerca da documentagcdo de memdrias estabelecida pelas
duas personagens, é relevante recapitular a ideia de Heleith Safioti (1991) acerca da Historia
Oficial e da Historia. Ambas as personagens acabam por documentar as suas historias, assim
como as historias de outras mulheres, fazendo um esforco de inscrever na memdria coletiva
tais narrativas.

Por fim, é interessante também perceber como as duas personagens, que narram de
forma inconfidvel, sdo descritas como imaginativas. Lorena esta sempre a sonhar acordada com
um homem pelo qual é apaixonada, mas que ndo recebe nenhum sinal dele de um possivel
interesse reciproco. Isso ndo a impede de jogar-se sozinha nessa paixdo que acredita existir.
Enguanto isso, Manuela é uma escrita de oficio, o que a relaciona ao ambito da ficcdo e da

imaginacdo, menosprezando toda a veracidade da sua narracao.

Consideracoes finais

Para finalizar, retomo a citacdo de Pierre Nora: “Menos a memoria € vivida
coletivamente, mais ela tem necessidade de homens particulares que fazem de si mesmos
homens-memoéria” (2012, p. 18), como uma sintese da pesquisa desenvolvida nesta dissertacéo.
O objetivo de propor uma interseccao entre os Estudos de Género e os Estudos de Memdria
parte da percepcdo de que as personagens femininas das obras estudadas se configuram, em
determinado ponto de suas narrativas, mulheres-memoria.

Além disso, tanto Lygia Fagundes Telles quanto Maria Judite de Carvalho tornam-se,

por meio de suas narrativas e, principalmente, de suas personagens femininas, testemunhas do
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recorte temporal e social em que estavam inseridas. 1sso pode ser percebido a medida que as
duas autoras, de forma indireta e direta, acabam por denunciar as condigdes de vida das épocas
em que viviam e escreviam, marcadas por censura, autoritarismo e repressdo. Tal fato esta
relacionado com a ideia de “historia real” (em oposicao a “historia oficial”), de Heleith Saffioti
(1991).

Pode-se perceber, também, dessa forma, a importancia de ambas as autoras nas tradices
literarias em que estdo inseridas, uma vez que para além da preocupacdo meramente estética,
destacam, em suas obras, uma preocupacao social e politica. I1sso pode ser notado ja que temas
como soliddo, envelhecimento feminino, luto, censura, tortura, vida politica e viuvez séo
debatidos e colocados no centro das duas narrativas.

A partir da comparacéo, por meio da aproximacéo de uma personagem de cada romance,
fica evidente que, em ambos os romances, ha uma relacao intrinseca entre o género feminino e
0 ato de rememorar. As mulheres lembram-se de seus passados, traumaticos e dolorosos, e
ficam em um limiar entre a rememoracdo necessaria e 0 esquecimento desejado. Para além
disso, ha também as personagens que se aproximam a partir desses temas. Como é o caso de
Dora Roséario e mae de Lorena, da Ana Clara e datia Julia, da Lia e Lisa. Essas aproximacgdes
s8o possiveis pois as duas autoras escrevem a partir de contextos sociais, politicos, econdmicos
e culturais semelhantes. Como ja apontado em topicos anteriores, tanto o Brasil quanto Portugal
estavam vivenciando um periodo de Ditadura, em que os direitos civis da populagdo estavam
em risco.

Em relacdo aos distanciamentos, percebe-se que a obra de Lygia Fagundes Telles
pretende denunciar tais mazelas de seu tempo por meio de uma abordagem mais explicita, que
é encoberta pela escolha do fluxo de consciéncia como opg¢éo narrativa e estética. As criticas
estdo escancaradas, embora um pouco disfar¢adas pela linguagem e pela estrutura do romance.
Enguanto isso, Maria Judite de Carvalho utiliza-se de uma linguagem mais ordenada e
logicamente estruturada, além de tecer criticas a sua sociedade de forma mais implicita e
indireta. Desse modo, percebe-se uma diferenca e um distanciamento nos estilos de escrita das
autoras, que apresentam os mesmos temas, de formas diferentes.

Nesta investigacdo comparatista, foi possivel perceber aspectos acerca das duas obras
que foram enriquecidos diante da comparacdo. Tais aspectos poderiam ter sido notados e
compreendidos de forma isolada, mas a comparacdo permitiu uma terceira interpretacéo,
criando, assim, uma nova perspectiva e um novo ponto de vista acerca dos romances estudados.

Ademais, o titulo desta dissertagdo coloca em destaque dois termos: “vestigios” e

“cicatrizes”. Foi investigado como as cicatrizes corporais e fisicas, além também das
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metafdricas, podem influenciar a relacdo das personagens femininas dos romances com o
préprio corpo feminino e com as suas memorias. Além disso, a ideia de “vestigio” relaciona-se
com as memorias que estdo sempre em torno das personagens, por mais que desejem esquecer
e por mais que ndo se lembrem completamente de algum evento passado. Assim, a categoria
de “memoria genderizada” passou a ser o foco da andlise proposta neste trabalho, o que se
configura como forma de estudar os temas propostos.

Dessa forma, nota-se que tanto Lygia Fagundes Telles quanto Maria Judite de Carvalho,
além de expressarem uma escrita comprometida socialmente e politicamente, também fazem
isso com um foco especifico: 0s sentimentos e as vivéncias femininas. S&o as mulheres as
forcas-motoras desses romances, as personagens principais, que vivenciam a cidade, a vida
social e as mudancas culturais a partir de uma perspectiva de género.

Finalmente, por que ndo, entdo, pensar na hipotese levantada no inicio do trabalho: a
memoria (enquanto processo e arquivo: a forma como rememoramos e relembramos, assim
como a forma como representamos as situa¢des rememoradas) também possui alguns recortes,
sendo 0 género um deles. E possivel perceber isso nos romances As Meninas (2009) e Os
Armarios Vazios (1966), em que as personagens vivenciam os seus passados, em forma de
vestigios de lembrancas, como cicatrizes fincadas em suas peles, diante do aspecto de género.

Essa relacdo esta ligada a cultura e aos ensinamentos direcionados aos individuos a
partir de seu género. Como apontado por Judith Butler (2015), os géneros masculino e feminino
representam ou encenam culturalmente diferentes papéis sociais. 1sso implica na forma como
a Historia Oficial (Saffioti, 1991) é escrita e lembrada, uma vez que o papel social da mulher
ndo estaria atrelado a vida pablica. Sendo assim, tal grupo estaria constantemente excluido das
rememorac0es oficiais e politicas.

Para além do que ja foi mencionado, ha exemplos, nos dois romances, de como 0 género
afeta a rememoracdo e a representacdo das memarias. No caso de As Meninas (2009), tem-se a
personagem Lia, que, ao contar uma experiéncia amorosa que teve com outra mulher, o faz de
forma réapida e pontual. Relata o caso como uma memoria distante, a qual ja ndo pode mais
relembrar. Na obra Os Armarios Vazios (1966), a personagem Dora Roséario faz o oposto com
as suas memorias. Transforma as lembrancas do seu casamento, que ja ndo existe mais, em uma
parte real da sua vida. Esses dois fatos podem estar relacionados com a sociedade em que as
duas personagens estdo inseridas: Lia ndo seria incentivada a guardar as memarias de um caso
considerado “incorreto” aos olhos da sociedade, enquanto Dora Rosario, apos tornar-se vilva,
seria incentivada, de forma indireta, seja por grupos sociais ou seja por grupos religiosos, a

agarrar-se aos Ultimos vestigios do seu casamento com Duarte.
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Dessa forma, nos dois romances, é possivel perceber como as mulheres criam
estratégias e ferramentas para se incluirem na esfera da Historia Oficial (Saffioti, 1991). Em As
Meninas (2009), Lia subverte as expectativas da sociedade indo em reunibes politicas, Lorena
cria uma realidade s6 sua dentro de sua concha e Ana Clara, ao fazer uso de entorpecentes, foge
da propria realidade e busca o escapismo em relacdo ao passado. Em Os Armarios Vazios
(1966), Dora Rosério se apega a memdria, de forma a torna-las em presente, Lisa demonstra o
contraponto e os contrastes entre “ser mulher” em diferentes épocas, Julia vive a memoria a
partir do sonho e da alucinacdo e Manuela narra ndo s6 a sua, mas também a histdria de outras
mulheres, a partir das suas memdrias.

Cada personagem contribui para esse emaranhado de memdrias genderizadas proposto
neste trabalho da sua forma, demonstrando que apesar de discorrerem sobre 0s mesmos temas,
Lygia Fagundes Telles e Maria Judite de Carvalho o fazem por meio das suas proprias vozes

literarias, Unicas e singulares.
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