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UM QUARTO COM VISTA

Resumo

Titulo  Num reconhecimento histérico e fisico do Seixal, cujo tracado do
Um Quarto com Vista
Desenho e intervencao no

Alto D. Ana, Seixal

centro matriz se caracteriza por uma especifica relacao dual de cotas,
o presente estudo propoe uma reflexdo sobre a referida paisagem
Nome ribeirinha situada na margem sul do Tejo.
Joao Miguel Casaca . .
; - Identificando a necessidade de um programa de hospedagem para a
Orientagido cientifica  jdade do Seixal, ¢ selecionada a area do Alto D. Ana pela sua
Professora Doutora
Alexandra Ai Quintas  condi¢do geomorfoldgica particular — lugar elevado sobre o centro
e Facarme Tttt . . . . . L. .
_ I 1““«*5‘” Doutor matriz do Seixal, associado a antiga fabrica de cortica Mundet & C.%,
Miguel Baptista-Bastos
Lda. (memoéria coletiva e patrimoénio industrial local).

Mestrado integrado em

: Reconhecendo este contexto, o estudo propoe também langar as
Arquitectura

bases para a restituicao de espago publico qualificado, resolvendo a
Lisboa, dezembro 2019

cisao que se instalou entre area da fabrica e centro da cidade logo a

partir do inicio do séc. XX.

O hospede, elemento representativo da arquitetura e institui¢ao do

lazer, nasce como figura central do projeto que resulta de um factor

social e econémico recente - o crescimento do turismo que visa e

procura as cidades bem como a sua identidade.

O projeto ganha forma através da implementa¢ao de um programa

de Hotel, utilizando o desenho como pano de fundo desde a leitura

de atmosfera do lugar a conceptualizacio de uma imagem de

arquitectura.

Partindo desta premissa, pretende-se alcangar um publico em

constante busca de um valor acrescentado a sua experiéncia unica e

singular na vivéncia do espago.

Palavras-chave: Seixal, Paisagem, Hotel, Hospede, Desenho
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Abstract

Title  Through a historical and physical study of Seixal, we conclude that
A Room with a View
Drawine and intervention in s city centre is characterized by a specific and accentuated dual

Alto DoAna, Sebal L oation of heights in its geomorphology. Our research shows a

Name  whole reflection about the riverside landscape located in the south
Joao Miguel Casaca )
bank of the Tagus river.
SCI}?}’ltlﬁC Orientation Alto D. Ana was,
T'eacher and Doctor
Alexandra Ai Quintas  geomorphological characteristics — elevated site over the city centre

therefore, not only selected for its

Teacher and Doctor

' : of Seixal, but also for its association with the old cork factory
Miguel Baptista-Bastos

Mundet & C. ?, Lda. (collective memory and local heritage).

Integrated Master in

Architecrure  The present study also suggests the restitution of a qualified public

space, through solving the scission installed between the factory area
Lisbon, December 2019

and the city centre since the beginning of the 20" century.

The “guest” is a representative element of the institution and

architecture of leisure, it was originated as the central figure of the

project which motivation results from a recent social and economic

factor - the growth of tourism that aims at and looks for cities with

a strong identity.

The project takes shape by the implementation of an Hotel

program, using drawing as a way of interpreting the place

atmosphere and as a way of reaching the conceptualization of an

image of architecture.

Taking this premise as a point of start, the research focuses on a

costumer in constant search for an added value to his experience —

a unique and singular experience of space.

Keywords: Seixal, Landscape, Hotel, Guest, Drawing
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Prologo

Esta investigac¢ao constitui uma reflexao critica acerca de espagos
expectantes na paisagem ribeirinha da margem sul do Tejo, num
contexto pos-industrial e de crescimento turistico em Portugal,

nomeadamente na area de Lisboa e envolvente.

Utlliza como orientagdo tedrica uma investigacao a escala do
territbrio com foco nos principais movimentos e elementos
geradores de mudanga na paisagem ribeirinha do Seixal. Num
ambito pratico utiliza uma metodologia de observag¢io e
compreensao do local de intervengao através do desenho, a qual ¢é
utilizada como pretexto para uma conceptualizagio das

problematicas e potencialidades do sitio.

Reflete ainda sobre o hoéspede, elemento representativo da
arquitectura e instituicdo do lazer, procurando compreendé-lo
conceptualmente e historicamente. De forma a entender as suas
necessidades e movimentos ao longo dos tempos. Explorando o

potencial de relagdes entre este elemento e a arquitectura.

Assim, o documento divide-se em cinco capitulos principais, com
diferentes subcapitulos que se relacionam entre si e percorrem
varios temas relacionados com o local de intervenciao e com as

problematicas da hospedagem.

As imagens introduzidas ao longo do documento, por vezes
afastam-se do discurso escrito, aparecem como elementos de rotura,
clarificacdao ou inspira¢ao, ajudando a formagao de uma imagem de

arquitectura.
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Introducgao

O presente estudo visa efetuar um exercicio de intervengao sobre o
Alto D. Ana, situado na area do centro matriz do Seixal. Repensar e
dar uma nova forma a este sitio implica uma investigacao e estudo
sobre o seu tempo e historia, assim como entender as suas principais
relagoes paisagisticas. Trata-se de uma area situada entre as antigas
instalacbes da fabrica Mundet & C.?, I.da. e o centro matriz do

Seixal, numa zona alta, a margem de uma cidade consolidada.

Apesar de privilegiada, esta area de terreno foi conduzida ao
abandono pelo declinio da atividade industrial da fabrica Mundet
C.%, Lda. No entanto, ndo deixa de possuir um enorme potencial de
estabelecer ligaces - fisicas, compositivas, simboélicas - com o
centro matriz, estuario do Tejo e Lisboa, cidade sobre a qual se

debruca.

Alvo das proximas intervengdes por parte da CM.S, torna-se
urgente refletir sobre este espaco, definir as suas potencialidades e
recoloca-lo novamente no dominio da cidade. E através da
constatagao desta oportunidade e da descoberta da necessidade de
um programa de hospedagem para a area que nasce o programa de

Hotel, proposto como elemento de transformagao.

Assim, o primeiro capitulo aborda o Seixal a escala do seu territério.
Numa viagem histérica, identifica as principais caracteristicas e
agentes de mudanga do territério e da paisagem, destacando a sua
imagem de ruralidade, rela¢io com o estuario e Lisboa, bem como
o periodo de forte industrializagdio do Seixal. De seguida, os
precedentes historicos mais recentes relacionados com a
industrializagao, nomeadamente o impacto da fabrica Mundet C.%,

Lda. e a memoria associada ao elemento cortiga, que transformaram

UM QUARTO COM VISTA
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e condicionaram o local de intervencao.

Por dltimo, destacam-se elementos na génese do desenho matriz do
territorio: As quintas senhoriais e as praticas de vilegiatura, assim
como a hipétese de influéncia do elemento pertencente a estrutura

canonica de colonizacao romana - Quintarius.

O segundo capitulo incluf uma viagem desenhada e realizada 7n situ
pelo autor ao longo do local de intervencao e envolvente proxima.
Sdo formulados diferentes conceitos visuais, auxiliados no discurso
por autores como Lynch, Cullen e Norberg-Schulz. Por fim,
elaboramos uma discussao mais alargada acerca da nogao de /Zwmite,
ideia sintese dos conceitos anteriormente formulados. Neste
sentido, procura uma aproximagao ao caracter do sitio, identificando
as caracteristicas fisicas e sensoriais predominantes, de modo a

definir problematicas e potencialidades.

O terceiro capitulo aborda o elemento fundamental ao programa de
hospedagem a desenvolver: o hdspede. Em primeiro lugar é abordado
numa estratégia conceptual, discursando acerca do tema da
hospitalidade e dos territérios de confronto com a arquitectura,

auxiliado por Higino. De seguida ¢é realizada uma viagem histoérica,

onde identificamos a tendéncias e necessidades dos viajantes ao
longo dos séculos, assim como o impacto dos seus movimentos na
arquitectura e no desenho do territorio.

Por dltimo, é abordada com maior detalhe @ ideza de luxo e de requinte,
nocao intima da arquitectura do lazer e do prazer, tendo sido

indispensaveis as obras de autores como Higino e Chebel.

De modo a contextualizar a componente pratica do trabalho, é

elaborado o quarto capitulo: didrio de viagem. Inclui desenhos do



processo projetual, assim como casos de referéncia que serviram de
motor e/ou inspiraciao para o desenvolvimento das virias fases de
projeto. De seguida, é mostrada a evolucio da proposta através de
fotogratias de maquetas, de modo a criar uma percecao geral do

processo de pensamento e pratica de projeto.

Por dltimo, sao realizadas consideragoes finais sobre a investigacao
e de como ajudou a langar bases para a componente pratica. De
seguida, em Um Quarto com Vista é apresentada uma “memoria
descritiva” do projeto. Lugar, pensamento e projeto conjugados
com a ideia de construir uma nova realidade para o Alto D. Ana no

Seixal.

A hipétese de onde iremos partir é a de que através da defini¢ao das
caracteristicas historicas e fisicas (identidade e paisagem) do lugar e
do hospede! (publico alvo) se possa atingir uma definicio de
caricter’ da obra de arquitectura integrada com o sitio, numa

tentativa de redesenhar a cidade, no sentido de a recriar.

1O héspede aqui entendido como elemento anénimo e imprevisivel que define
ou ¢ definido pelo caracter do espago de hospedagem.

2 Utilizamos a no¢io de Louis 1. Kahn: Desenho-forma — um desenho que expressa
o caracter da obra. Forma tem um caracter e uma qualidade e o desenho é uma

traducdo material disso.
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“No enclave que é o quarto de hospedes ressoa o tom
apocaliptico duma chamada. Amanha, quando se prepare
para partir, o héspede deixard ai, como um eco, o rasto da sua
voz e da sua passagem por um lugar que foi seu, sem sé-lo.

Partird porque o destino do hospede é partir”’

3 N. Higino, Alkaro Siza. Desenhar a Hospitalidade, p. 93.

UM QUARTO COM VISTA
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Fig. 001. Vista aérea sobre o centro matriz do Seixal, a bafa e o Alto D. Ana.



1. Seixal

O Secixal insere-se no contexto do estuario do Tejo, num clima
temperado mediterranico, do tipo oceanico.* A frente ribeirinha do
centro matriz orienta-se a Norte para o Mar da Palha e Lisboa,
recortada pelas margens e esteitos da bafa do Seixal, com

caracteristicas particulares e unicas.

“(...) Toma-se geralmente o Lejo como linha de separagio. Assim, no conjunto,
Portugal aparece separado em duas dreas de relevo, nao s distintas, mas de certo
modo opostas. O Sul possui quase dois tercos das terras baixas, inferiores a 200
metros; € a regiao das planuras e dos planaltos médios, de extensas bacias fluviats
deprimidas e terrenos molemente dobrados (...)"”

Desde cedo, pela sua posicio de proximidade a Lisboa, se
estabeleceu como um territério que auxiliava e complementava a
vida da capital. A regidao considerada como de aguas abundantes de
recursos e solos de aluvido férteis, revelou-se como propicia a

implantacdo de quintas de producgdo também ligadas a vilegiatura e

a produgdo e escoamento de matérias primas para a cidade.

4Sendo por isso considerado um clima ameno e de baixa amplitude térmica —
Inverno temperado; Verdo hamido. Cf. M. Seixal Plano Geral de nrbanizagio da Vila
do Seixal.

5> O. Ribeiro, Portugal. O Mediterraneo e o Atlantico, p. 58.

UM QUARTO COM VISTA

Fig. 002. Mapa do porto de Lisboa e seus arredores
Autor: Calmete-Beauvoisin, 1833.

Fig. 003. Iixcerto do Mapa do porto de Lisboa e
seus arredores Autor: Calmete-Beauvoisin, 1833.
Notamos a relacio estabelecida entre o centro

matriz do seixal e os territdrios envolventes.
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Fig. 004. Moinho de marés de Corroios, edificado
em 1403, alvo de obras de reabilitacio e
musealizagao por parte do Ecomuseu-Municipal do
Seixal, 2017. (fotografia do autor)

Fig. 005. Carta Holandesa da barra do Tejo e
Peninsula de Setibal com sondagens, reproduzida
por Abel Fontoura da Costa, 1583.

O terreno recortado ¢ atravessado por trés rios: o Corroios, o Judeu
e o Coina. Os dois primeiros desaguam diretamente na bafa do
Seixal, enquanto que o Coina, desagua entre o Seixal e o Barreiro. A
subida e descidas das marés ® constitui o principal agente de
mudanga desta paisagem ribeirinha. E um fenémeno sentido
diariamente, sobretudo na bafa do Seixal, alterando drasticamente as

percegoes — visuais, auditivas e cinestésicas.

“A forca das marés fazg-se sentir com grande intensidade em toda esta bacia
aquifera, e mais do que um rio, sente-se como um mar, enchendo e vazando todas
as dreas dos reservatdrios de dgua (caldeiras) e, das salinas, no estudrio do rio.”

Até finais do séc. XIX, a regido do Seixal manteve um caracter de
ruralidade. A paisagem era pontuada por quintas de producio e
recreio, casas religiosas e bairros de pescadores junto a frente
ribeirinha. Campos agricolas, pomares, abundantes pinhais e
charnecas dominavam o restante contexto. Os grupos sociais que
personificam esta imagem sao os proprietarios de terras — nobres,

fidalgos, clérigos — e os pescadores.

“Os proprietrios fundidrios sao o zinico grupo social referido pelos nomes
praprios, com destaque para a nobreza com os seus morgadios. Os habitantes
das onas ribeirinhas que se dedicam a pesca constituem outro grupo social que
Se identifica pelo facto de se dedicarem a uma actividade especializada e praticada
por comunidades bem identificadas’

¢ Como forma de aproveitando da energia da dgua, a pattir do infcio do séc. XV
surgiram constru¢des ao longo do estuario dedicadas a moagem de cereais, os
denominados moinhos de marés.

7F. S. Salvador, “Territério, Paisagem ¢ Agna” p. 155.

8 F. Valadares e Silva, Ruralidade em Almada e Seixal nos sécutos XV111 e XIX - Imagem,
Paisagem e Memidria, p. 49.



A povoagio da frente ribeirinha tera nascido de poente para
nascente, limitada a sul pela arriba (Alto D. Ana) e a Norte pelo rio

(entrada da bafa).

Como Lisboa, localizado num ponto estratégico e periférico em

relacio ao resto da Europa, participou no periodo dos
Descobrimentos, nomeadamente no periodo de elevada construgao
naval.’

,' também fora

O caracter rural do territoério de Almada e Seixal
ponto atrativo para atividades relacionadas com o lazer. Regido
conhecida pelo desfrutar dos bons ares do campo e por incluir

espacos de evasio e divertimento'' em oposi¢io a vida da cidade.

Algumas quintas eram caracterizadas pelos seus abundantes
pomares, pela produgio de vinho e assumiam-se como unidades
autébnomas na paisagem. Continham no seu interior murado uma
vida propria, como que um lugar a parte do restante territorio. Além
da sua area funcional dedicada a exploragao do solo, possuiam
também areas dedicadas ao desfrute da paisagem, ao prazer e ao

sagrado: planos de agua, jardins desenhados, percursos para passeio,

9 No ano de 1500, a Estevdo da Gama - pai de Vasco da gama e Paulo da Gama
- ¢ atribuido o cargo de comendador do Seixal. Cf. A. Nabais Histdria do Concelho
do Seixcal 1- Cronologia.

10°A regido de Almada e Seixal até finais do séc. XIX ¢ referida como um todo:
“Ap6s ter caracterizado sucintamente o espaco rural de Almada e Seixal e identi-
ficado as principais diferengas, interessa agora observar que, nas descri¢oes da
margem sul citadas nas fontes escritas até aos finais do século XIX, a regido ¢é
referida como um todo.” F. Valadares e Silva, op. cit. p. 11.

O caso da Quinta de Vale Grou - atual Quinta da Fidalga - situada junto a bafa do
Seixal.

UM QUARTO COM VISTA

Fig. 006. Porta que permite a entrada e saida da

agua no moinho - for¢a motriz utilizada para a
moagem dos cereais. Moinho de marés de

Corroios, 2017. (fotografia do autor).
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nichos religiosos e elementos com representacdes estéticas, como:

estatuas e azulejos decorados.

Assim, o desenho matriz do territério que hoje encontramos, foi

fortemente condicionado pela delimitagdo por quintas e cercas

conventuais, que pontuavam um territério predominantemente

rural.

&

Fig. 007. Carta chorographica dos terrenos em volta de Lisboa, séc. XIX. E possivel
reconhecer a relagio estabelecida entre o Mar da Palha ¢ o braco de 4agua que se
ramifica e forma a Bafa do Seixal. Autor: Desconhecido.



1.1. Contexto historico

1.1.1. A imagem de ruralidade entre

os séc. XV-XIX

A cidade (...) ¢ 0 produto de muitos construtores que constantemente modificam

a estrutura por razoes particnlares™

Na procura da compreensio dos elementos originadores do tracado
do territério e apds o cruzamento de varios elementos
bibliograficos, deparamo-nos com a ideia de um Seixal que evoca
uma imagem de ruralidade até a época imediatamente anterior a fase

de industrializacio.

A ideia de ruralidade aqui evocada, relaciona-se com o
desenvolvimento simultaneo entre Seixal e Lisboa. Ao contrario das
regides do interior do pafs que mantinham a agricultura com um
caracter de subsisténcia”, na regido do Estuirio do Tejo, a cidade
de Lisboa agia como consumidor e entreposto maritimo,
vocacionado para a importacdo e exporta¢ao de produtos. Deste
modo, as culturas da “owtra banda” eram mais vocacionadas para

culturas rentéveis como a producio do vinho para exportagio. *

A origem do conceito de ruralidade nasce de uma dualidade: a

dicotomia entre um espago rural e um espago urbano.

12 K. Lynch, A imagem da cidade, p. 11.
13 Na época o interior do Pafs era caracterizado pela falta de vias de comunicagdo
faceis, impedindo que uma grande maioria de parte produtos chegasse a cidade.

14 Cf. F. Valadares e Silva, op. cit.

UM QUARTO COM VISTA
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“A cidade depende do campo para o sen abastecimento de alimentos, este tem na
cidade o lugar onde vende e comercializa os seus produtos. Desta dualidade
campo cidade nasce também a ideia de riistico como algo imperfeito, realizado de
Sforma simples, associado ao espago rural e ao trabalho da terra, em oposicao a
perfeicao e complexidade da urbe, associada as artes™

Por outro lado, para Valadares e Silva, esta no¢ao baseia-se num
modelo de ocupagao do territorio de baixa densidade demografica,

colocando a produgio agricola como a atividade predominante.'

Também Otlando Ribeiro, se refere a produgdo agricola, como
factor dominante na economia tradicional portuguesa e elemento

gerador de uma paisagem especifica em Portugal.

%A agricultura é o aspecto dominante da economia tradicional portugnesa. Se
Ihe juntarmos a criagio de gados e os arvoredos, os produtos da terra alcancavam,
antes de diltima guerra, quatro quintos do valor da actividade econdmica e
entravam em 1rés quartos das exportagoes. (...) O desenvolvimento das cidades,
da inddistria e dos servicos alterou estes niimeros, sem que se tenha modificado a
paisagem que eles exprimen.””’

Tratava-se de um territorio, ja a partir do séc. XV, pontuado por
quinta senhoriais, elementos na maior parte dos casos geradores de
novos aglomerados urbanos. As quintas ligadas a produgao visavam
sobretudo complementar a vida da cidade, abastecendo lisboa e o

seu porto para exportacao de produtos.

15 F. Valadares e Silva, op. cit., p. 6.
16 Cf. F. Valadares e Silva, op. cit.
17.0. Ribeiro, Portugal. O Mediterraneo e o Atlantico, p. 78.



“A partir principalmente do século X1/, aproveitando novas terras arenosas e
aluvionais, drenadas da salubridade e recuperadas aos sapais do Montijo,
Aldeia Galega on Arrentela, surgem por todo os lado grandes quintas senhoriais
que se esmeram no abastecimento de Lishoa e que, muito em breve, vao ser polo
gerador de novos aglomerados urbanos.”*

Neste sentido, até finais do séc. XIX, as atividades desenvolvidas no
territério assentavam sobretudo na exploragdo dos recursos do solo

e do estuario.

A pesca é a principal actividade da populacio do Seixal, segnida da lavoura.
No entanto, a agricnltura continna a ser o principal recurso do concelbo™”

Notamos também um povoamento de baixa densidade: em 1728, a
vila do Seixal era entdo constituida por cerca de 260 fogos que se

otganizavam em redor da sua igreja Paroquial.”’

“(...) ¢ possivel identificar o cariz rural da regido, ao mesmo tempo que se
salienta a importancia determinante da sua localizagao geogrdfica face a
Lisboa’

A intensa atividade da capital, gerou ao longo dos séculos uma série
de transformacGes territoriais no Seixal. Os vestigios destas
atividades sdo ainda visiveis hoje ao longo da sua geografia, marcada

por diferentes usos do solo.

18 C. Torres, A Outra Banda, 1994, p. 170 (Apud. E. Alberto, A Quinta da Trindade:

Histéria da Santissima Trindade no Seixal.)

19 F. Valadares e Silva, op. cit. p. 42.

20 Ano em que se assistia a comemoragdo do fim da sua construgdao Cf. M. Seixal,
Plano Geral de urbanizagao da Vila do Seixal.

2LF. Valadares e Silva, op. cit. p. 22.
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Fig. 008. Corroios em finais do s¢c. XIX, gravura
de Henrique Pinto (in E Valadares e Silva, op. cit.)
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“A roda de algumas cidades alentejanas, Setiibal ¢ 1 isboa, hi hortas cultivadas
por processos andlogos, destinadas essencialmente a abastecer a populacio das
grandes aglomeragoes. Os fundos aluviais sao principalmente consagrados a estas
culturas ricas, variadas e minuciosas’™

A agricultura e a pesca eram atividades econémicas dominantes e a
sociedade organizava-se em torno da terra e do mar”. Nas quintas

e fazendas dos mosteiros a produgao agricola assentava sobretudo
em: pomares de citrinos e outras arvores de fruto, searas, vinhas e
hortas de regadio. Existem ainda relatos da abundancia de pinhais e

matos, dos quais era enviada lenha para Lisboa™

Por outro lado, pela sua abundancia de recursos e qualidade do ar,
surgem quintas senhoriais também ligadas 2 vilegiatura ® que
cresceram ao longo do territério, pontuando-o como unidades
autossuficientes na paisagem. Estes espacos, foram polarizadores do
restante desenho do territério e permitem reafirmar a ideia que a
margem sul do Tejo funcionava como polo abastecedor da cidade
de Lisboa a varios niveis — Espacos de produgao aliados a

possibilidade de praticas de vilegiatura.

22 O. Ribeiro, op. cit. p. 96.

23 41522-1592 - Gaspar Frutuoso afirma que os vinhos do Seixal sdo os melhores do reino.
Diz ainda que na enseada do Seixal “invernam muitos navios” CE. A. Nabais, Histdria do
Concelho do Seixal 1- Cronologia.

2+ Cf. A. Nabais, op. cit.

% “Propriedade agricola auto-suficiente, cuja produgio excedentdria é suporte da sua existéncia
como espago de lazer, com expresso cardcter de vilegiatura. Esta ndo serd uma casa de campo
concebida exclusivamente para o recreio (...) mas serd essa fundamentalmente a razdo principal
da sua construgdo nos casos de maior relevo cultural e em regides particulares (...)" A. Pires,

A Quinta de Recreio em Portugal. Vilegiatura, Lugar e Arquitectura, p. 13.



“Importa ainda referir a existéncia no espago rural de conventos com as suas
cercas cultivadas e rendas pagas em géneros. Estas casas religiosas, ao afastarem-
se do meio urbano procurando no campo os espagos propicios ao recolhimento
espiritual, acabaram por constituir elementos polarizadores que estio na génese
de alguns aglomerados populacionais.”™

Consideramos também que as quintas e cercas conventuais >’
contribuem para a caracterizag¢ao e constru¢ao de uma imagem de
ruralidade a nivel social: diferenciam a area pertencente a classe alta
da classe baixa. Por outro lado, também notamos a importancia
destes espacos como elementos atractores de populagio e que
permitem ainda a existéncia de um espaco seguro para intercambio
entre territorios e culturas, contribuindo para o desenvolvimento do

sitio.

E deste ponto de entendimento e também, na compreensio da
memoria que as quintas senhoriais estiveram na génese do lazer e
hospedagem por temporada na altura, que langamos a ponte para o
projeto agora proposto no Alto D. Ana, também ele pelas suas
caracteristicas, dedicado a hospedagem e ao lazer, ao desfrute da

paisagem e que se implanta de forma auténoma na paisagem.

Ap6s o terramoto de 1755, que foi gravemente sentido, grande parte
do edificado da frente ribeirinha ficou destruido. A igreja, apds anos

de reconstrucio, celebra a sua reabertura em 21 fevereiro de 1762.%

Entre os séc. XVIII e XX, o nucleo urbano antigo do Seixal
desenvolve uma malha urbana a tender para a ortogonalidade que

nao excede os dois pisos na maior parte dos casos.

26 F. Valadares e Silva, op. cit. p. 6.
27 Como o caso da Quinta de Trindade, Seixal.

28 Cf. M. Seixal, Plano Geral de urbanigagio da 1'ila do Seixal.
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A Vila do Seixal, no seguinte século, sofre transformagdes e cresce
desde uma realidade rural e senhorial ligada as atividades agricolas e
marftimas para se tornar num aglomerado populacional muito
industrializado em finais do séc. XIX. Ja considerado Concelho, o

Seixal cresce para um nimero total de 1560 fogos em 1873.%

Constatam-se ja nesta altura trés grandes fabricas: a fabrica de
produtos quimicos na Quinta de Paulo Jorge, de sola na Quinta de

D. Maria e a fabrica de Lanificios da Arrentela.

“(...) outrora centro agricola, e niicleo de construcio naval e pesca fora barra,
Jd em 1870 denunciava tendéncia para a industrializacio™

2 Cf. A. Nabais, op. cit.
30 Cf. M. Seixal, op. cit.



1.1.2. O impacto industrial em torno
da frente ribeirinha do Seixal, finais

séc. XIX-XX

Em finais do séc. XIX, a anterior imagem de ruralidade do Seixal,
comega a sofrer transformag¢oes profundas como consequéncia da
industrializacdo. Estas transformacoes incidiram sobtretudo nas

areas ribeirinhas.

A sua proximidade ao porto de Lisboa e as suas caracteristicas
geomorfologicas, — bons acessos fluviais para carga e descarga de
produtos, que aumentam o seu caracter produtivo e competitivo
face aos territérios envolventes — revelaram-se fatores positivos para

a instalacdo de unidades industriais.

“A localizacdo geografica e, em particular, a relagio entre os principais nsicleos
urbanos e o estudrio do Tejo, foram factores essenciais para a industrializacao
do Seixcal”’

O territério foi alvo do estabelecimento de populagdes migratérias
que procuravam trabalho e melhores condi¢cdes de vida, na sua
maioria de origem rural. Neste sentido, as atividades anteriormente
ligadas a exploracdo do solo, pesca e constru¢ao naval comegaram a
diminuir. Varios agregados familiares comegaram a trabalhar em

unidades fabris sobretudo de produgao e transformagao.

31 G. Filipe Coord. Agua, Fogo, Ar, Cortiga, p. 22.
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Nos anos 60, este movimento migratério, com origem do interior
do pais, formou familia em varios pontos do concelho atraido por
melhores oportunidades de trabalho, onde podemos destacar os
postos de trabalho criados com a instalagio da Siderurgia

Nacional.*

A paisagem que outrora assentava num territorio delimitado por
quintas e campos agricolas, com constru¢do pontual e de baixa
densidade, salvaguardando as maiores concentragoes as conhecidas
vilas piscatorias, ** era agora pontuada por construgdes que

ocupavam grande parte da superficie do solo.

As vastas areas livres — campos agricolas - pertencentes a um unico
proprietario facilitaram o crescimento da inddstria, que requeria
grandes espagos livres para o seu assentamento e respetiva

funcionalidade dos espacos.

O impacto da inddstria na vida das populagdes do concelho do
Seixal, nomeadamente desde a primeira década do séc. XX até a
década de oitenta constituiu o maior fator de crescimento e
desenvolvimento politico, social, econémico e urbanistico da regiao.
Este rapido crescimento levantou questdes a propria disciplina da

arquitectura na organizagao e desenho do territorio.

32 Cf. L. Rua, A Desindustrializagio no Concelbo do Seixal ¢ o desafio da conversio das
antigas dreas industriais na perspetiva da Gestao Autdrguica.
3 Esta memoria, de uma vida de trabalho ligada ao mar, ainda se nota atualmente

em geragdes mais antigas.



O tempo foi um fator decisivo no desenvolvimento urbanistico da
regiio, que exigiu muita construgio em pouco tempo.”* Neste
sentido, contribui para o desenvolvimento da regido, transformando
num curto periodo um territério predominantemente rural num

concelho urbano.

E na segunda metade do sec. XX que é inaugurada a ponte sobre o
rio Tejo (1966) que deu origem a um novo impulso no

desenvolvimento econdémico, social e urbanistico do Concelho.

Porém, ap6s a década de 80, muitas fabricas abrandaram a atividade
e acabaram por encerrar. Conduzindo a um processo que

poderemos chamar de desindustrializacio do Concelho do Seixal.”

Notamos hoje, ao longo do territério, a presenca de ruinas industriais
resultantes deste perfodo,” edificios devolutos e areas envolventes
em plena cidade desconectados/as da restante malha urbana, como
¢ o caso do Alto D. Ana, pertencente ao antigo perimetro da area

da Fabrica Mundet & C.?, Lda.

“(...) pela dimensio da Mundet e pelo papel desempenhado, juntamente com
outras indistrias, na transformagcao da economia e da sociedade, da paisagem e
da cultura, podemos compreender a historia local e regional no século XX e
conbecer melhor as comunidades essencialmente urbanas que hoje constituen: o

Concelho, onde até meados do século perduron um forte vertente rural.”””

3 Caso da margem Sul do Tejo, que decorreu durante a segunda metade do séc.
XX.

% Cf. L. Rua, op. cit.

36 Como € o caso da fabrica corticeira Mundet & C.2, Lda.

37 G. Filipe Coord. Agua, Fogo, Ar, Cortiga, p. 29.
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Fig. 009. Saida do pessoal da fabrica Mundet
(Seixal), 1953, in “Al-Madan” (Afonso e Ferreira,

1992: 147)

Fig. 010. Planta da Fabrica Mundet & C.*, I.da. -

1913. Fonte: Ecomuseu Municipal do Seixal.

1.1.3. O Alto D. Ana e a fabrica
Mundet & C.?, Lda., Seixal, 1913-1980

“Em 1905, a firma 1. Mundet & Sons instalon-se na Quintas dos Franceses,
na vila e sede co concelho do Seixcal”’®

Em 1906 ja existiam evidéncias de atividade na fabrica Mundet, no
entanto a primeira planta da fibrica oficial data de 1913.”

A fabrica comegou por se implantar frente a estrada do Seixal a
Arrentela, com frente para a bafa do Seixal. O crescimento do
edificado desenvolveu-se trés metros acima da linha de agua,
subindo desse nivel o terreno em forma de L. ou de U — A forma de
implantacdo deve-se a importancia da comunica¢ao com 0s espagos
exteriores, indispensaveis para o armazenamento e secagem de
fardos de cortica.

Destaca-se aquela data a frente-rua que abriga as fungdes comerciais

e assegura a entrada e saida de produtos.

Em 1917, inaugura uma das extensGes da fabrica Mundet,

pertencente a firma L. Mundet & Sons, no Concelho da Amora.

“Eom Portugal a firma expandin-se pelas seguintes localidades: Montijo em
1923; Mora, em 1914, Ponte de Sor, em 1927, ¢ Vendas Novas, ens 1949.
Instalon depésitos na Quinta da Trindade, no Seixal, na década de 40.”"

3 G. Filipe Coord. op. cit. p. 20.
3 Cf. Anexo — planta da Mundet 1913, Ecomuseu Municipal do Seixal.
40 G. Filipe Cootd. op. cit. p. 25.



Embora de inicio a area pertencente a fabrica Mundet & C.* Lda.
fosse de baixa densidade, ao longo das varias décadas, foi crescendo
e expandido pelo territério, chegando a tornar-se numa estrutura de

caracter autossuficiente.

No infcio dos anos 30, nessas instalagdes fabris surgem
dependéncias para habitacdo em varios pontos. E construida uma
casa de balanga junto ao cais e nota-se na respetiva planta* a
existéncia de hortas. O desenho de uma linha de caminho de ferro
vem igualmente facilitar o transporte de produtos. O espago torna-

se assim, mais complexo e aumenta o nimero de fungdes

E importante notar que a maior parte das instalacdes fabris se
desenvolviam em trés pisos: a matéria-prima — a cortica - era
preparada para ser trabalhada, elevada ao dltimo piso através de uma
roldana ou um guindaste e posteriormente distribuida para as varias

secgdes dos pisos inferiores, por acao da gravidade.

Notamos neste periodo a aquisicdo de novas parcelas de terreno
como a compra de grande parte da Quinta dos Franceses e da

Quinta do Bravo no Seixal.

1937 - “Compra de grande parte da Quinta dos Franceses, no Seixal, para
ampliacio das suas oficinas™

' Ver Anexo - Planta da Mundet 1938, Ecomuseu Municipal do Seixal.
4 G. Filipe Cootd. op. cit. p. 85.
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Fig. 011. Observamos a Norte o Alto D. Ana,

sem sinais de ocupac¢io construtiva por parte
da fabrica. Planta da Fabrica Mundet & C.%,
Lda. - 1980. Fonte: Ecomuseu Municipal do

Seixal.
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THURNDET & Cf 1
FABRICA c= SENAL

Fig. 013. Vista aérea da fabrica Mundet & C.%, Lda. com respetivo perimetro

delimitado. Do lado esquerdo o Alto D. Ana, do lado direito a Fabrica, Seixal,

1957, in “Al-Madan” (Filipe, 1992: 63)

1945 “Aquisicao da propriedade conbecida como Alto D. Ana (terreno

desmembrado na Quinta da Estalagem), Seixal.””
Fig. 012. Fotografia de Operario da fabrica de

Cortica, em Arquivo da Camara Municipal
O Alto D. Ana ¢ adquirido nos anos 40 e a sua area até hoje sofre

(Seixal, Municipio: 56)
poucas alteragoes, mantendo a fun¢ao durante varios anos de espago
de cultivo e criagio de animais que serviam a creche e a Casa de
Infancia. O complexo da Mundet manteve-se no lado sul do terreno,

com o cais de descargas de mercadorias orientado para a bafa do

Seixal.

Em 1949, a fabrica ganha um caracter de autossuficiéncia com a
introdugao de novos usos e novas instalagoes: areas de producao de
alimentos, espagos de lazer e diversao, - Grupo Desportivo da
Mundet - creche e Casa de Infancia para os filhos dos trabalhadores
e novos volumes com postos de trabalho destinados a manutengio

das instalagbes e de equipamentos da fabrica.

# G. Filipe Cootd. op. cit. p. 88.



Constituindo um dos maiores projetos de ampliagao das instalagoes
da fabrica, destacamos em 1951-52; a construcao de duas caldeiras

de vapor, da marca Babcock & Wilcox.

A importincia do vapor no contexto produtivo da Mundet (Seixal) fazia deste
»44

edificio o coragao da fabrica”.
Na década de 60, as fabricas no concelho do Seixal comec¢am a notar
sinais de regressao, encerrando as extensdes da Amora e de outras

fabricas dedicadas a preparacio de cortica.”

Em 1980, o volume das encomendas de produtos de cortica desce
consideravelmente. A fabrica perante o cenario de crise introduz
novas linhas de produgao relacionadas com o papel de cortica e

produtos compdésitos.

Mesmo com os esforcos demonstrados na ultima década de
funcionamento, ap6s 82 anos de atividade e considerada uma das
maiores produtoras e exportadoras de cortica de Portugal e do
Mundo entre os anos 40 e 60, a fibrica Mundet & C.?, Lda. foi
desativada. Este facto teve um impacto que se nota ainda hoje no
campo da memoria coletiva da populagiao residente. Na fabrica
trabalharam varias geragdes do mesmo seio familiar e a cortica -
elemento produzido pela fabrica — ainda hoje atua como material

portador de uma identidade social.

# G. Filipe Coord. op. cit., p. 15.

4 Cf. G. Filipe Coord. op. cit.
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“Das oficinas de Amora, até a década de 60 ¢ das do Seixal, até aos anos 80,
sairam alguns produtos que mais prestigiaram a indistria corticeira nacional.
Entre as principais fabricacoes desta riltima fabrica, contavam-se as rolhas para
champagne, os discos de cortiga natural, o papel para pontas de cigarros, o
corkskin, o aglomerado branco em folhas, os aglomerados duros e os discos para

cdpsulas coroa, entre muitos ontros.”

4 G. Filipe Coord. Agmz, Fogo, Ar, Cortiga, p. 41.



1.2. Aproximag¢ao ao tracado matriz

do territorio

Apds o sumario contexto histérico, nomeadamente a discussao
acerca do caracter de ruralidade presente no Seixal até finais do séc.
XIX e por entendermos que a delimita¢ao por quintas foi um dos
movimentos geradores do desenho matriz do territério dos quais
encontramos hoje sinais, abordamos agora com maior detalhe o
tema da quinta, do seu microcosmo, da relagdo que estabelece com
a paisagem e com as praticas de vilegiatura. Neste sentido,
diretamente relacionadas com o caricter do programa de

hospedagem proposto para o Alto D. Ana.

Colocamos ainda a hipdtese de que nesta modelagao e apropriacao
do territério possam existir influéncias romanas, diretas ou indiretas,
desde o modelo Quintarius'’ a influéncia das 1i/la¢” na composicio
e nos fundamentos ideolégicos do desenho arquiteténico das
quintas senhoriais, entre o periodo de conquista romana da
Peninsula Ibérica iniciada em 218 a. C. e a altura da sua perda

aquando da invasio dos povos barbaros — Suevos, Alanos e

Vandalos em 409 d. C.¥

47 Elemento da estrutura fundiaria romana.

8 “As Villae seriam, na maior parte dos casos, exploracoes agrdrias: os cereais, a vinha, a
oliveira, as drvores de fruto, as plantas horticolas, os gados, constituiriam (...) o fundamento da
riqueza dos proprietdrios. (...) distingnindo, por exemplo, dreas privilegiadas de produgio vini-
cola on oleicola (...)" ). Alarcao, O Dominio Romano em Portugal, p. 119.

4 Cf. J. Alarcio, op. cit.
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Fig. 014. Casa senhorial ¢ jardim, Quinta da
Fidalga,  Seixal.  (disponivel ~em  cm-
seixal.pt/oficina-de-artes-manuel-
cargaleiro/quinta-da-fidalga)

Fig. 015. Vista sobre o lago das marés, Ouinta
da Fidalga, Seixal. 2017 (fotografia do autor)

1.2.1. Quintas senhoriais e vilegiatura

%A vilegiatura, como sindnimo de lugar de deleite integrado num contexto rural,
provém, da cultura romana cldssica, onde as familias urbanas mais ricas
mantinham casas de campo com uma vocagao mista de producao agricola e de
lazger™

Actualmente existem ainda alguns exemplos de quintas
anteriormente dedicadas a exploragido agricola e as praticas de
vilegiatura. A prépria toponimia do sitio, refor¢a a matriz de
delimitagao do territério por quintas, — como no caso do terreno

anteriormente denominado Quinta da Estalagen - na qual se insere

atualmente o Alto D. Ana.

O elevado nimero de quintas da regido ¢ referido por varios autores
da primeira metade do séc. XVII como Frei Nicolau Oliveira e o

padre Anténio Carvalho da Costa.

“(...) no lugar do Seixal destaca: “a quinta de Sebastiao de Gama 1obo,
251

Fidalgo da Casa de Sua Majestade, e sen Escrivao de Fagenda’".

“O grande niimero de vilas, lugares e quase infinitas e riquissimas quintas; que
a cingem ¢ a cercam, tanto da parte da terra como do lado de além rio™”

Estabeleceram-se sobretudo nas freguesias de Arrentela e Amora,
sftios onde se concentravam as principais propriedades da alta

nobreza na margem Sul do Tejo.”

50 A. Pires, A Quinta de Recreio em Portugal. Vilegiatura, Lugar ¢ Arquitectura, p. 13.

51 A. Carvalho da Costa, Corografia Portuguesa, Officina de Valentim da Costa
Deslandes, Lisboa, 1712 (Apud I Valadares e Silva, op. cit. p. 28).

52 Frei Nicolau de Oliveira, Livro das Grandezas de Lisboa, p. 546 (Apud F. Valadares
e Silva, op. cit. p. 19.)

53 Cf. F. Valadares e Silva, op. cit. p. 28.



No espaco privado destas quintas podemos encontrar como que um
microcosmo, um mundo interior que possui um desenho
diferenciador em relagdo a sua envolvente proxima, gerando a
atmosfera necessaria a época para a realizacao de encontros sociais,
eventos e até estadias por temporada. Eram espagos onde o Zgpos —
sistema fisico e natural — se fundia com a poeszs - o lado existencial e
significante - da paisagem e dos elementos, levando a construcao de

um Locus.

“O locus ¢ espago de ser e de estar, ¢ o espago de habitar que se funde com o
topos, criando com ele uma realidade ecoldgica, cultural e estética que toda a
paisagem deve ser””

Neste sentido, referimos o caso da Quinta de Vale de Grou, hoje
denominada Quinta da fidalga, situada junto a Bafa do Seixal. No
séc. XVIII era ja conhecida a sua atmosfera orientada para o lazer e
prazer, formada por pomares de citrinos, ruas cobertas de arvores
silvestres e parreiras em latadas. Além dos percursos de passeio e
momentos de estadia perto de fontes de agua, destaca-se o lago das

marés, exemplo da arquitectura hidrulica portuguesa.™

“Na freguesia de Arrentela refere deganove quintas, entre as quais, a de 1 ale
de Grou, com as suas casas, pomares, alamedas, fontes e ainda um tangue de
dgna salgada alimentado pela maré, que ¢ também um viveiro de peixes. A
descrigao que faz, da quinta de 1 ale de Grou, transmite a imagem de um espago
idilico, mais associado ao lazer que a atividade agricola, pelo que a ideia de
ruralidade, através da accao do homens, dominando e “construindo” a natureza,
aparece associada ao deleite dos sentidos’”

5 A. Carapinha, O Jardim, p. 88.

5 Cuja construgdo remonta ao séc. XV, constitui um dos exemplos melhor pre-
servados destas quintas senhoriais, alvo de obras de reabilitagio nos anos 50 pelo
arquiteto Rax/ Lino.

50 Cf. cm-seixal.pt/equipamento/quinta-da-fidalga.

57 F. Valadates e Silva, op. cit. p. 31. Referindo-se a L. Cardoso, Dicionario Geogrd-

fco, Regia Officina Silviana, e da Academia Real, Lisboa, 1747.
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O todo organizava-se em edificio, jardim, alameda, pomar, fontes,
tanque de maré e campos horticolas. Oferecia espagos de sossego,
recolhimento, intimidade e de passeio. Era um lugar onde produgao

e recreio partilhavam o mesmo espaco.

Neste sentido, além do seu caracter de produgio ligado a exploragio
agricola, continham um desenho simbélico e assumiam-se como
simbolo de riqueza local da aristocracia urbana, pertencente ao

poder da Coroa, Clero e Nobreza.

“A Corografia Portuguesa descreve o termo Almada como um espago proximo
da capital, de abundantes recursos e rendosas quintas, onde varias familias da
nobrega tém suas propriedades e morgadios (...) Neste sentido (...) refletindo
uma sociedade tripartida, onde o clero e a nobreza sao os donos da propriedade
rural, habitada e trabalhada pelo povo™"

A sua proximidade a capital, reforca a dialética entre a experiéncia e
vida da cidade em oposi¢ao a vida do campo. Por esta razio o
desenho de um microcosmo, ligado as representagdes de poder e a
ideia de espaco exce¢do e experiéncia unica” sugerem como que
uma suspensio da vida quotidiana para quem decide permanecer

por temporada.”

58 F. Valadares e Silva, op. cit. p. 29.

5 Cf. Capitulo 3.2. — A ideia de Luxo e o Requinte.

0 Cf. M. Augé, Nao-lugares: Introdugio a nma Antropologia da Sobremodernidade. O au-
tor refere-se a rapidez frenética do mundo atual. Mesmo hoje, as pausas sugeridas
por estes lugares, sdo elementos cada vez mais raros da vida atual, distantes da
frenética vida urbana, parecem funcionar como espacos como que para o utiliza-

dor “respirar”, dedicando tempo a contemplagao e a fruigao.



“De facto, o que se procura nas quintas de recreio (...) ¢ um ambiente que
suspende o tempo e o stress do quotidiano, um lugar onde se marca o encontro
connosco préprios (...)"

Assim, as quintas senhoriais relacionam-se diretamente com a vida
da cidade e da capital, como que uma extensao controlada dentro
de um contexto rural. Inserem-se numa imagem rural numa posi¢ao
de destaque, onde a sua geometria e desenho reforcam este caracter

de excecio.

“(...) A Villa como casa de campo da Aristocracia urbana, com fungoes
exclusivamente de recreio, garante um habitar oposto ao da cidade mas também
complementar, nma ve, que € determinada a partir desta.”™

Neste sentido, a suspensao do quotidiano permite ao héspede ou
proprietario um habitar diferenciado. Ligado a uma experiéncia mais
alargada dos sentidos: os cheiros, as pausas, os diferentes ambientes,
ornamentos ¢ detalhes, os planos de 4gua, a luz, a sombra e os
espacos de refresco, estabelecem um contacto profundo entre o
observador e o lugar. O contacto com a natureza ¢ devidamente
enquadrado e medido e a frui¢ao e a interioriza¢ao sao as qualidades

de destaque destes lugares.

“Esta situagdo acropdlica é-lhe conferida e evidenciada pelos siléncios dos niuros,
pela temporalizacao dos percursos e pontuagoes que o ritualizam, ou pelas

axcialidades que representam o poder e estatuto do proprietirio™

61 R. B. Duarte in prefacio em A. Pires, op. cit. p. 10.
2 A. Pires, op. cit., p. 25.
0 R. B. Duatte in preficio em A. G. Pires, op. cit. p. 10.
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Fig. 016. Percurso junto ao pomar de citrinos no

interior da  Quinta da Fidalga, Seixal, 2017.

(fotografia do autor)
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Nesta composi¢ao da arquitectura do prazer, o desenho do jardim e
restantes espacos exterior tem um papel central e de destaque na
composi¢ao. A propria casa senhorial é por norma orientada para as
melhores vistas sobre o jardim. F também o jardim que estabelece
contacto e distribui para as areas envolventes, criando espagos
especificos para o contacto com a paisagem fora-muros. A este
respeito Gil Pires, refere-se a particularidade dos jardins nas quintas
portuguesas, ¢ na forma como estabelecem um contacto quase
direto com as outras fun¢bes da quinta. Assim, os pomares e hortas,
que caracterizam a imagem rural da quinta, também fazem parte dos

espagos de fruiciao e contemplagao.

“(...) A versatilidade, especificidade e rigueza do jardim portugués fundamenta-
Se pela nao existéncia de limite na fruigio do ambiente de jardim em todos os
outros espagos, como hortas e pomares, que conferem a quinta o seu cardcter
agricola. Aqui, a presenga de Arquitecturas de prazer, como pérgulas, casas de
fresco, caramanchies e grutas, e de elementos escultoricos, sao estruturados nao
por uma ordem geométrica rigida mas sim de forma poética — relaciona-se com
as plantagies (especialmente laranjeiras) e com os espagos de contengio de agna™"

Fig. 017. Tanque de 4gua e elemento escultérico sobrelevado, Quinta

da Fidalga, Seixal 2017. (fotografia do autor)

%4 Nesta descricio o autor refere-se especificamente a complexidade e estrutura

da Quinta da Bacalhoa, em Setabal, A. Pires, op. cit., p. 277.



As quintas inclufam ainda elementos religiosos materializados como
capelas, nichos e certas divindades através de meios escultéricos. Os
elementos religiosos aumentavam o carater de exce¢dao do espago,
pontuavam os percursos e os jardins, desenhando espagos sagrados

num contexto de ruralidade.

“Os edificios religiosos sdo descritos em pormenor, identificando as igrejas e
capelas espalhadas pelo termo e inseridas no seio das quintas. Estes pequenos
templos, com as suas imagens de devocdo, constituem elementos de sacralizacdo
do meio rural, operando a ligagao entre o espago sagrado e profano. Neste sentido
a Quinta equivale a um microcosmos, envolvido pela continua mudanga dos ciclos
naturais (...)""

Em finais do séc. XIX, ja de certa forma antecipando o crescimento
industrial, P. Leal nota o estado de degradagio de um elevado

numero de quintas no Concelho do Seixal face a periodos anteriores.

“(...) a propésito de algumas delas, que <<Quasi todas estas quintas nada teem
de notavel, sendo a extrema deterioragdo de algnmas; e o pouco ou nenhum lucro
de todas>> (...) <<Antigamente havia por aqui muitas e formosas quintas de
fidalgos, e béas fazendas de diversos mosteiros™”

% F. Valadares e Silva, op. cit. p. 32.
% F. Valadares e Silva, op. cit. p. 42. Referindo-se a P. Leal, Portugal Antigo ¢ Mo-
derno, X11 Vols, Lisboa, 1873.
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1.2.2. Quintarius — matriz romana

O dominio do império Romano na regiao deixou alguns sinais e
influéncia no desenho do territério. Embora se trate de uma
hipétese do autor, o caracter de ruralidade e delimitagao por quintas
do Seixal, leva-nos a crer que possa existir influéncia romana na
propria composicao, dimensao e orienta¢ao dos limites das quintas.
Alguns vestigios da época romana siao observaveis hoje, por

exemplo, na Olaria Romana da Quinta do Rouxinol.

Na época de Julio César e dos triunviros, pertencente a estrutura
canonica de colonizagao, quintarius surge como um elemento da
estrutura fundiaria romana. Trata-se de uma area resultante do
cruzamento de varias linhas reguladoras que formam uma malha

sobre uma determinada geografia.

Em Historia da Agronomia Romana de Max Weber encontramos a
referéncia a dois sistemas de medicao e divisdo do territério: ager
Scammnatus € ager centuriatos” .

Em ager scammnatus, os lotes agricolas assumiam contrastes entre a
forma quadrada e retangular e orientavam-se segundo os pontos
cardeais, geralmente assumindo a linha Este-Oeste — Decumanos - o
maior comprimento ao longo do territério e em 4areas costeiras a

direcio do mar .

67 Cfr. Max Weber, Histiria Agriria Romana.
8 Ibid. p. 13.



Esta medi¢ao e divisao do territério em lotes retangulares, assumia

o nome de Strigae ou Scamnd”.

Em ager centuriatos:

“paralelamente as duas linhas cardeais antes determinadas — decumanus e cardo
maximns — tragava-se um sistema de decumani e de cardines dispostos, em regra
geral (...) de tal forma que tivessem entre si dreas quadradas, chamadas
centuriae (...) entre as centuriae ficavam livres os decumant e os cardines (...)
A cada cinco cardines, ou decumani, excistia um quintarins’’

Posteriormente assumiram-se técnicas hibridas que integravam os
dois sistemas devido as condi¢oes especificas da geografia e a
situagdo juridica das terras.”' Assim no desenho da defini¢io de
limites de propriedade recorriam-se a diferentes proporcoes e

ajustes conforme necessario.

Subdivisio do ager vectigalts segundo Higino
(De limit, const. 204)
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Fig. 018. Subdivisio do ager vectigalis segundo Higino (De limit.

Const. 204) (Apud M. Weber, Histdria Agriria Romana, p. 227)

9 Ibid. pp. 13-14. Chamados Strigae com o lado maior na direc¢do norte-sul e
Scamna com o lado maior na direc¢io Este-Oeste, segundo Weber embora ao
longo de um territério pudéssemos encontrar ambos, a divisio per Scamna era a
mais frequente.

70 Ibid. pp. 14-15

1 Ibid. p. 38
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2. Alto D. Ana

Neste segundo capitulo propomos uma aproximagao as
caracterfsticas visuais, compositivas e relacionais do sitio de
intervencao. Recorremos para tal a uma abordagem

fenomenoldgica, partindo da trajetoria e experiéncia do observador.

Trata-se de uma viagem desenhada, protagonizada pelo autor, ao
longo da area de intervencao e da sua envolvente proxima, onde
foram selecionados determinados pontos de vista. Para tal
recorremos a representagOes graficas realizadas 7 situ, com as quais
construimos um  discurso acerca das potencialidades e

problematicas do local.

Por fim, elaboramos uma discussao mais alargada acerca da nogao
de limite, caracteristica sintese dos pontos anteriormente
identificados. Tratamos em primeiro lugar a nogao de limite fisico,
condiciao identificada no local de intervencio. Posteriormente
desenvolvemos o discurso através da nogao de espago-limite e da
sua transcendéncia. Transportamos, assim, o discurso desde o
ambito territorial a experiéncia do espago interior da obra de

arquitectura.

Pretendemos, com este capitulo, uma maior aproxima¢ao ao
caricter do sitio, bem como uma reflexdo tedrica aliada a
compreensao das problematicas observadas durante o processo de

projeto.

UM QUARTO COM VISTA
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Sempre se deve explorar o cardter do sitio, a sua esséncia,
porque o sitio estd Id. Ndo hd como jogar um edificio em
algum Iugar, desconsiderando a influéncia que o rodeia.

Sempre hi uma relagio.”

72 L. 1. Kahn, Conversa com estudantes, p. 47.
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2.1. Leitura do sitio: representagoes
e consideracoes

Para a compreensdao do impacto visual e relagdes estabelecidas pelo
Alto D. Ana com a envolvente, recorremos a dois percursos

desenhados ao longo do territorio.

Um ao longo dos acessos e local de implantagao — cota alta - e outro
ao longo do centro de cidade do Seixal — cota baixa.

O percurso ao longo do sitio, revela uma sucessao de atmosferas e
pontos de vista, conforme se procura exemplificar através da série

de desenhos que se apresenta.

Na planta, - representando cada seta um ponto de vista - a
progressao do observador vai sendo pontuada por uma série de
contrastes subitos com elevado impacto na experiéncia do
observador. Ao nivel sensorial — do visivel, tangivel e audivel - o sitio
aparece-nos como um local de destaque, situado como que a parte

da realidade envolvente.

Fig. 019. Vista aérea sobre o centro matriz do Seixal, a bafa ¢ o Alto D. Fig. 020. Planta indicativa dos pontos de vista

Ana. a0 longo do percurso. (representacao do autor).
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Fig. 021. Pontio, centro de cidade do Seixal,

observamos no plano mais afastado os
pinheiros que coroam o Alto D. Ana. Perspetiva
in sitn, a mio livre, grafite sobre papel. (desenho

do autor).



Fig. 022. Ponto de maior visibilidade sobre o

Alto D. Ana, centro de cidade do Seixal, a
noroeste do local de intervencao. Perspetiva in
sitn, 2 mao livre, grafite sobre papel. (desenho

do autor).

UM QUARTO COM VISTA
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Fig. 023. Envolvente, pontao no centro mattiz

do Secixal. Ao fundo skyline do Barreiro.
Perspetiva 7n situ, a mao livre, grafite sobre papel.

(desenho do autor).
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“Instrumento que se move a si mesmo, meio que inventa os

seus fins, o olho é o que foi comovido por um certo impacto

do mundo e o restitui ao visivel através dos tragos da mao’™”

73 Metleau-Ponty, O olho ¢ o espirito, p. 26.
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2.1.1. Aqui e Além

Ao deambular pelas ruas do centro de cidade do Seixal, observamos
que o Alto D. Ana aparece como um elemento na paisagem
(urbanscape) que passa despercebido na realidade urbana. Muito
embora defina o limite de extensio urbana do centro de cidade,
devido a relagdo entre a altura da arriba e a curta extensao de terra

da base, relativamente ao observador nao se torna visivel.

Como excegdo, os locais das perspetivas anteriores, foram
estrategicamente escolhidos. Sao pontos onde a vegetagao e a arriba

como que coroam os telhados das construgdes do centro de cidade.

Através dos desenhos, notamos desde logo, as no¢oes descritas por

Cullen™ de Aqui e Além.

“Tendo-se determinado a existéncia de nma sensagio de Aqui (...) torna-se
evidente que ndo pode deixar de existir a sensagio oposta de Além e é

precisamente na _forma como se estabelece a relagao entre estas duas qualidades

que reside o dramatismo das relacies espaciais”.”

Esta relagao pode determinar uma experiéncia espacial com maior
ou menor profundidade no campo visual. E importante clarificar e
distinguir os varios planos de percegdo, para que impressoes de

profundidade possam ser experimentadas.

7 Cf. G. Cullen, Paisagem Urbana.
75 Ibid. p. 35.



Cullen, em Paisagerz Urbana, destaca a possibilidade dos centros
urbanos se tornarem numa experiéncia plastica de alternancia,
recorrendo a exercicios simples como - a criagao de zonas de
compressio, em contraste com areas de vazio, ou o contraste entre

espacos amplos e espagos claramente delimitados.

Norberg-Schulz refere-se também a experiéncia do observador
situada no campo do espago concreto ao invés de um espago isolado e
homogéneo. Assim, a experiéncia de estar “em baixo” é sempre

dependente e em comparagao com um elemento que esta “acima’.

“De facto, as acoes humanas concretas ndo tém Ilugar num espago isotropo

homagéneo, mas num espago saturado de diferencas qualitativas como aquelas de

<<em cima>> e de <<em baixo>>.""°

O alto. D. Ana constitui um elemento da paisagem e o conjunto de
casas do centro matriz outro. No entanto esta relacdo ¢é subtil e passa
despercebida para a maior parte dos cidadaos. Desta forma, na
experiéncia do observador, existe uma separacdo, a qual nao ¢
necessariamente visivel.

Por esta mesma razio, trata-se de uma 4rea com enorme
potencialidade de criar uma nova clareza na experiéncia e vivéncia

do territorio.

6 “Tnfatti le azioni umane concrete non hanno luogo in uno spagio isotropo omogeneo, ma in
uno spazio saturo di differenze qualitative come quele del <<su>> e del <<gin>>.”

C. Norberg-Schulz, Genius Loci — Paesaggio Ambiente Architettura, p. 12.

UM QUARTO COM VISTA

Fig. 024. Sobre relagoes entre o Aqui ¢ o

Além, espaco murado, Jardinm Sueco (Cullen,

2010: 35).
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Fig. 025. Hotel LLa Flaine, Alpes F'ranceses,

Marcel Breuer, 1969.

A este respeito recordamos, um método de obtencao de
profundidade nas artes visuais - a perspetiva atmosférica.”” Refere-
se ao efeito visual de luz ao atravessar a atmosfera e é considerado
no campo da pintura. De forma a aumentar o campo de
profundidade, sdo utilizados no primeiro plano tons quentes que se
vao tornando mais frios a medida que se afastam do observador.

Esta forma de evidenciar um elemento ou aumentar o campo de
profundidade visual, pode ser aplicado, por exemplo, na escolha dos

tons de folhagem de arvores e vegetacio de um parque ou jardim.

A diferenga pode ser subtil como no jardim sueco referido por
Cullen, onde a folhagem da vegetacio do interior murado é

claramente diferente da vegetagao extra-muros, mais bravia.

Esta nocao pode ainda ser clarificada colocando elementos que se
destacam na paisagem, como ¢é o caso do Hotel La Flaine,
desenhado por Marcel Breuer para os Alpes Franceses. O volume
marca um lugar especifico na paisagem, num contexto
anteriormente amorfo, possuindo o poder de estabelecer um ponto

de referéncia na mesma.

T 4() Tu sais que dans une telle atmosphere, les objets les plus distants qu’on y discerne, comme
par exemple les montagnes, paraissent, a cause de la grande quantité d'air qui se trouve entre
ces montagnes et ton oeil, blenes presque comme la conlenr de 'air quand le soleil se leve. Tu
donneras donc a ['édifice le plus proche au-dessus de ce mur sa conleur propre, et celui qui est
Plus loin tu le feras moins distinct et plus bleu. (..) et celui qui doit étre cing fois plus loin, fais-

le cing fois plus blen.” 1.. Da Vinci, Traité de la peinture, p. 201.



Neste campo da relagao entre figura (volume) e fundo (envolvente),

a legibilidade da cidade e clareza espacial podem ser aumentadas

conforme a capacidade de contraste entre os varios elementos, por

outra palavras, na dinamica entre a regra e a exce¢ao. Cullen refere-
. < - . . 78

se a este respeito a ideia de elemento marcante na paisagem.”™ O volume

marca a paisagem, atua como ponto de referéncia e clarifica a nogao

de Aqui e de Além.

Lynch refere-se a nogao de predomindncia visual, que esta diretamente
ligada a singularidade do volume e a capacidade de contrastar com

o cenario que o envolve.

“Por outro lado, a caracteristica de wum elemento marcante viavel é a sua
singularidade, o contraste com o seu contexto ou pano de fundo. (...) Torre cuja
silbueta se desenha por cima de telbados baixos, flores em contraste com nma
parede de pedra (...) um elemento saliente numa fachada continuna. A
predomindncia visual é um factor altamente determinante na chamada de
atenco.””

Para este atrair do olhar do observador nao necessita de se tratar de
um volume de grande dimensio; pode destacar-se pela sua

simplicidade de forma, riqueza de detalhe, rotura subtil com a

8 “Os elementos marcantes, pontos de referéncia considerados exteriores ao observador, sio
simples elementos fisicos varidveis em tamanho (...) isto verifica-se, ignalmente, quando
contrastam com o cendrio de findo ou se localizam espacialmente num local predominante” G.
Cullen, op. cit. pp. 90-91.

" K. Lynch, A Imagem da Cidade, p. 113.

UM QUARTO COM VISTA
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envolvente, como uma inflexdo ou quebra numa fachada continua.”
A visibilidade deste elemento a uma larga distancia espacial,
promove ainda uma nogao continua de clareza na realidade urbana.
Temos durante o percurso a no¢ao de estarmos agui ¢ a caminhar

para além.

“(...) Tornar-se-a um ponto de apoio para a percepeao do complexo e mutavel

mundo urbano™’

80....) O objecto é também mais notado se tiver uma clarega de forma (...) Se, adicionalmente
tiver ainda nma rigueza de detalbes on de textura, atraird, sem diivida, a nossa atengdo.” Ibid.
p. 113

81 Ibid. p. 114.
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'_‘g il Fig. 026. Envolvente, edificios devolutos da antiga
_'_‘%\‘ i aip fabrica Mundet & C.*, Lda., perspetiva in si##, 2 mio
‘\;i“ 2 ':‘ livre, grafite sobre papel (desenho do autor).
R\
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Fig. 027. Envolvente, acesso ao local de intervencao. Ao fundo tribunal da @
Comarca do Seixal e edificios habitacionais. A direita, antigos telheiros para
secagem de fardos de cortica pertencentes a antiga fabrica Mundet & C.7,

Lda. Perspetiva in szz, a mio livre, grafite sobre papel (desenho do autor).
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Fig. 028. Aproximacio ao sitio. Percurso pedonal e acesso ao Alto

D. Ana - Atmosfera constituida por sobreiros, pinheiros mansos e
oliveiras. Perspetiva in /71, a mao livre, grafite sobre papel

(desenho do autor).
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Fig. 029. Continuacao do percurso, vislumbre Fa & b
sobre o sitio de intervencao. Perspetiva in sifu, a "\%\\\, . *_‘i
mao livre, grafite sobre papel (desenho do autor). “ ‘}\'“Q‘ :
AW 7
T
Ny
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“Esta visao (...) Sendo pensada como unida a um corpo, ela

nio pode por defini¢io ser verdadeiramente pensada.

Podemos pratici-la, exercé-la e, por assim dizet, existi-Ia*

82 Metleau-Ponty, O olho ¢ o espirito. p. 45.
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2.1.2. Local a parte

Completamente distinta da realidade ribeirinha na base do Alto
D. Ana, a medida que subimos notamos uma riqueza natural ja
sedimentada.

Trata-se de uma area verde de média dimensdo, constituida por
sobreiros®, oliveiras e pinheiros mansos, que antecede o lugar de
intervencao.

Esta forte presen¢a de elementos naturais atua como um filtro e
induz no observador uma experiéncia de interioridade e intimidade

antes de atingir o topo.

“De um modo geral, abaixo do nivel médio do terreno, temos sensaces de
intimidade, inferioridade, encerramento ou claustrofobia enquanto que acima
desse nivel podemos ser tomados de grande euforia, ou por sensacoes de dominio
ou superioridade (...)""

Esta area, pela sua densidade e por se tratar de uma realidade distinta

da encontrada na envolvente, reforca o caracter de /local a parte.”

Norberg-Schulz a respeito do caracter dos lugares naturais, refere a
relagao direta entre dimensio e significado. Considera um pequeno
bosque com uma extensao limitada em grau de transmitir um maior

significado em oposi¢ao e uma larga extensio verde.

8 Elemento ligado a memoria coletiva do sitio pela presenca da fabrica corticeira
Mundet & Sons durante o séc. XX.
84 G. Cullen, Paisagem Urbana, p. 40.
85 Utilizamos aqui a palavra local ao invés de lugar: “Aparentemente, “construir nm
Ingar” ¢ substitui-lo por outro, como afirma o priprio Siza (...) Das palavras de Siza parece
depreender-se que o que estava ali ndao era um lugar, era outra coisa que nao um lugar (...)"

N. Higino, Desenbar a Hospitalidade, p. 28.



Apenas quando o bosque tem uma extensao limitada, como no caso de nma
pequena selva, pode ainda ser inteligivel e em grau de transmitir significado. DE
facto, 0 Paraiso foi imaginado come um pequeno bosque, on ainda nm jardinm de
proporcoes limitadas e circunseritas” [traducdo livre]

Norberg-Schulz, referindo-se a imagina¢do do Parafso, destaca a
importancia do elemento 4agua no campo das significagdes, na
medida em que pode reforgar a identidade de um sitio. Trata-se de
um elemento que esta intimamente ligado com a realidade viva —

fauna e flora — e pode acentuar a experiéncia de /local d parte.

Assim, no percurso para o topo do Alto D. Ana, um dos dois
percursos possiveis se realiza atravessando esta area algo
introspetiva, natural e intimista. Apds o seu atravessamento
encontramos uma area aberta, pontuada por alguns pinheiros
antigos junto a escarpa, que abre vista sobre a entrada da Bafa e o

estuario do Tejo.

86 “Solo quando il bosco ha un’estenzione limitata, come nel caso di una piccola selva, puo
ancora essere intelligibile ¢ in grado de trasmettere significati. Infatti il Paradiso ¢ stato
immaginato come un boschetto, oppure un giardino di proporzioni limitate e circoscritte”.

C. Norberg-Schulz, op. cit. pp. 25-26.

UM QUARTO COM VISTA
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Fig. 030. Sitio de intervencio, vista sul - pinheiro

manso antigo em primeiro plano e relagdo com a
area verde anteriormente descrita, a direita.
Perspetiva in w71, a mao livre, grafite sobre papel

(desenho do autor).
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Fig. 031. Sitio de intervencio, vista norte. °

Podemos avistar no plano longinquo o estudrio
do Tejo e a cidade de Lisboa. Perspetiva in situ, a

mao livre, grafite sobre papel (desenho do autor).
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Y ‘ Fig. 032. Sitio de intervencio, vista noroeste. Vé-se
—%‘5\; . 5 entrada da Bafa do Seixal, Cotroios, Almada. Podemos
};gq\ . [ \g avistar o monumento do santudrio nacional de Cristo Rei
\;R\\ Gl ; e a ponte 25 Abril. Perspetiva in sifz, 2 mao livre, grafite

A5 sobre papel (desenho do autor).
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“O meio ambiente sugere distingoes e relagoes, e o observador

— com grande adaptagao e a luz dos seus objectivos proprios —

seleciona, otganiza, e dota de sentido aquilo que vé”"

87 K. Lynch, A imagem da Cidade, p. 16.
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Fig. 033. Alto D. Ana. Em frente o local de

intervencao, o estuario do Tejo e o Barreiro na

linha de horizonte (fotografia do autor).

Fig. 034. Casa Can Lis, Porto Metro, Mallorca,

Espanha, Jern Utzon, 1972 (Chin, Terence).

2.1.3. Local privilegiado

Chegando ao local de interven¢do, deparamo-nos com uma
sensacao de abertura e expansao sobre a paisagem.

O local possui uma extensa bacia visual, que se estende entre:
Corroios, Almada e ponte 25 Abril (Poente) até Barreiro e ponte
Vasco da Gama (nascente), com o estuario do Tejo e as colinas de

Lisboa ao centro (Norte).

O Alto D. Ana, local elevado, contrasta com o caricter intimista das
ruas de pequena escala do centro matriz, assume-se como um local
de privilégio e de destaque, sobrepujando a paisagem - estabelece
extensas relagdes visuais com inumeros pontos da envolvente ao

longo das duas margens do Tejo.

“(...) parece constituir um local de eleicao, pela qualidade imediata da vista que
proporciona sobre a paisagem™.

Tal compreensao do local permite a identificagdo percetiva de
ambitos espaciais diferenciados, reconhecendo-se o privilégio visual
do sitio e entendendo-se a sua linha de forga principal — a relacdo
entre a linha de terra e o estuario (a 4gua). Reconhecemos a

indissociabilidade enttre estes dois elementos naturais.

Cullen refere-se a esta linha como uma das forcas direcionais mais

importantes ao longo de um territério.

“A verdadeira “raison d’étre” da cidade costeira é a linha ao longo da qual se
encontram a terra e a’(gua”Y ’

8 G. Cullen, Paisagem nrbana, p. 26.
8 Ibid. p. 113.



Ao longo desta linha, existem pontos com uma certa elevagao. Sao
pontos que possuem relagdes de dominio visual em relagio a
envolvente e atuam como mirantes do seu entorno. Possuem a
capacidade de serem pontos de referéncia na paisagem e, por essa

razao, possuem capacidades direcionais de privilégio.

Este sentido expansivo, aliado a atmosfera soalheira do estuario, sio
caracterfsticas comuns presentes na arquitectura do litoral e sul do

pais.

“(...) wm <<litoral>> convidative, abrigado e soalbeiro, com sentido
<<centrifugo>> encorajador da ideia de <<viagem>>, de saida’”’

Existem exemplos de outros pontos de vista privilegiada situados ao
longo desta linha na margem sul do Tejo, como ¢ o caso da Casa da
Cerca.”’ Situada em Almada, num ponto mais alto que o Alto D. Ana,
estabelece igualmente uma relacio com a paisagem de destaque,

respetivamente com o estuario do Tejo e Lisboa.

Deste modo, observamos no local de intervencdo uma enorme
potencialidade relacional e direcional, uma relagao intima entre terra
e mar, o contraste entre o Alto D. Ana e o centro matriz, entre a
area verde (interioridade) e a vista (expansao).

Todos estes fatores contribuem para uma leitura do sitio enquanto

local privilegiado.

% J. M. Fernandes, Arquitectura Portuguesa. Uma Sintese, p. 22.

91 Solar tipico do séc. XVII-XVIII apés um periodo de abandono abre portas ao
publico como centro de Arte contemporinea em 1993. Remonta as antigas
propriedades religiosas no perfodo medieval — cercas conventuais que além do
edificio principal — claustro e igreja — detinham extensas propriedades para cultivo

de produtos horticolas e medicinais.

UM QUARTO COM VISTA

Fig. 035. Vista do Alto D. Ana. Em frente a baia,

moinho de marés, ponta dos corvos, o estuario
do Tejo e Lisboa no horizonte (fotografia do

autor).

Fig. 036. Casa Da Cerca, vista norte sobre o

estuario (fotografia do autor).
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“Para um arquitecto é essencial saber ver: quero dizet, ver de
maneira a que a visdo nao seja influenciada pela andlise

puramente racional’”

92 Luis Barragan, no discurso de aceitagdo do Pritzker, 1980. Cf. A. Cabrera “Ter-

ritdrio, Paisagem ¢ Agua” p. 106.
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Fig. 037. Centro de artes - Casa das Mudas,

regido autonoma da Madeira, Paulo David

(Guerra, Fernando).

2.2. Limite

2.2.1. Limite Fisico

A inter-relagao de Beacon Hill com o rio foi ignalmente dificil de entender.
Embora a localizagiao da colina seja bastante esclarecedora da curva complicada
que o rio efectua, embora através desta caracteristica a colina possibilite nma
vista clara do limite do rio (...) Se a colina se erguesse de nm modo rapido e
nitido do limite aquatico, em Iugar de o fazer por detrs de uma margem rica
em caracteristicas directamente associadas com Beacon Hill, se estivesse ligada
ao sistema de ruas que correm ao longo do rio, entdo a relagdo teria tomado
aspectos muitos mais esclarecedores’™”

Na descricao acima, embora se trate do resultado da analise das
caracteristicas da cidade de Boston por Lynch, nomeadamente a
relagao entre Beacon Hill e o rio — permite-nos, nesta sua leitura,
notar semelhancas nas problematicas observadas no sitio de
intervencao. Nomeadamente a relacio entre o Alto D. Ana e o
estudrio e ainda, a sua relacio com o centro matriz, imediatamente
abaixo. O Alto continua inevitavelmente separado da vivéncia da

cidade, apesar das suas potencialidades.

Ao longo do territério existem locais, que naturalmente de
apresentam como locais de limite, os limites fisicos. Sao
normalmente pontos de transi¢cao entre duas realidades diferentes.
Como ¢ o caso dos promontdrios - terreno limite que diferencia a terra
do mar; das elevagoes de terreno abruptas na geografia de uma cidade -
definem uma zona alta e outra zona baixa; das linhas separadoras
que diferenciam locais muito préoximos sem diferenca de cotas -

como o caso de uma linha de comboio.

9 K. Lynch, Op. cit. p. 75.



“Sao normalmente, mas ndo sempre, as fronteiras entre duas dreas de espécies
diferentes”.”

Para Lynch, um limite pode ser mais que uma barreira entre duas
areas, nele reside o potencial de coser duas ou mais realidades e

tornar-se num ponto de intercambio.

“Se um limite importante possui muitas relagoes visuais e também de circulagao
com a restante estrutura urbana, torna-se uma caracteristica em relagao a qual
muito pode ser organizado™”

Estas areas de limite, podem tornar distingdes claras e dar origem a
uma experiéncia espacial ao longo do territério mais rica e
dinimica.” Podem, ainda, evidenciar uma caracteristica ja presente
no sitio e estabelecer alinhamentos especificos com o seu entorno.

Os limites podem, tal como as vias, ter caracteristicas direcionais”.”’

Torna-se necessario facilitar o acesso e reforgar a ligacdo com as ruas
do centro matriz do Seixal imediatamente abaixo do Alto D. Ana —
outrora impossibilitado por pertencer ao perimetro da antiga fabrica
Mundet & Sons - criar percursos publicos, aproximando o alto da
experiéncia quotidiana da cidade, reforcando a ligacdo entre zona

alta e zona baixa.

% K. Lynch, op. cit. p. 73.

% K. Lynch op. cit. p. 113.

% “Tudo o que resta ao urbanista ¢ intensificar visualmente o resultado, por forma a extrair
um maximo de dramatismo e de logica.” G. Cullen, Paisagen nrbana, p. 113.

97 K. Lynch, op. cit. p. 77.
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Fig. 038. Casa sobre o mar, 1950. Projeto

apresentado por Fernando Téavora para
obtencio de diploma de final de curso
(CODA). Perspetiva atribuida a Nadir Afonso
(Trigueiros, 1993).
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Por outro lado, torna-se imperativo clarificar a posi¢ao de destaque
e privilégio que o Alto D. Ana possui, erguendo o programa sob o
centro matriz, para que o coroe ¢ clarifique a sua posicao,
melhorando a leitura tridimensional da cidade. Isso ajuda a
promover e enaltecer a riqueza topografica ja existente,

compreendendo e clarificando a noc¢ao de limite, de fronteira.



2.2.2. Espago-Limite

A nogiao de espago é um tema transversal a disciplina da
arquitectura. Anteriormente formulamos varias nogoes e
problematicas sugeridas pelos desenhos realizados iz situ acerca do
Alto D. Ana. O local de intervengio ¢é um sitio de exce¢iao no seu

contexto proximo, definindo mesmo uma 4area de limite fisico.

Compreendemos que a nog¢ao de limite nio se esgota em si,
digamos, na sua linha delimitadora. Pelo contrario, numa obra de
arquitectura o limite encerra em si uma distin¢ao: a defini¢ao de um
espaco interior em relagio a um espaco envolvente.”® F ainda pela
interagdo constante entre estes dois meios que a experiéncia
arquitetonica se torna possivel e significante. O seu campo de
influéncia nao se esgota no volume, muro ou vedagiao que encerra
este espago interior - o limite é percetivel a uma maior distancia na

paisagem e estende o seu proprio espago de atuagao.

Assim os limites de uma coisa ndo estio onde essa coisa imediatamente termina
ou comega, mas sim onde essa coisa manifesta a sua presenga no exterior
envolvente que também ajuda a conformar e que interactua com as demais
excisténcias em termos de tensies de campo.””’

A nogao de limite de que falamos, remonta a uma das relagoes
primordiais da arquitectura - a vontade do homem diferenciar e
qualificar de sentido um espago. O gesto pode ser simples, - embora
de elevado significado - com um material riscante esticamos o brago
e rodamos sobre o préprio corpo tracando uma linha no chao:

Imediatamente identificamos um circulo de lugar.'”

98 Cf. B. Zevi, Saber Ver a Arguitectura, pp. 17-28.
9 J. C. Pinto, O espago-limite — Produgio e Recepedo em Arquitectura, p. 28.

100 Cf. S. Unwin, Exercicios de Arquitectnra.
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Fig. 039. Robert Smithson, Spiral Jetty, 1970,
Great Salt Lake, Utah. (Holt/Smithson

Foudation).
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Diferenciamos dois espagos com clareza — o interior do circulo e a
area circundante. No caso da intervenc¢ao de Robert Smithson, Spiral
Jetty, observamos como um gesto poderoso tragado na paisagem,

contém significado e define um limite.

Zevi'"! considera o espaco interior e delimitado como o verdadeiro
protagonista da arquitectura, capaz de juntar e sintetizar todas as
outras preocupagoes de uma obra: escala, ritmo, textura, equilibrio,
cheio e vazio, digamos, o elemento através do qual é possivel ao
homem experienciar a arquitectura e diferencia-la de outras
disciplinas. O espago interior de que Zevi trata na sua obra, é o
elemento chave que distingue a arquitectura de todas as outras artes,

a capacidade de capturar ou delimitar o espago.""”

“Mas a arquitectura ndo provém de um conjunto de larguras, comprimentos e
alturas dos elementos construtivos que encerram o espago, mas precisamente do
vazio, do espago encerrado, do espago interior em que os homens andam e
vivem™”

Norberg-Chulz refere-se a relagdo entre espago interior-exterior
como uma delimitacio de extensdes e encerramentos. Um muro -
elemento arquiteténico de limite - pode manifestar uma estrutura

espacial de “extensdo, dire¢do e ritmo” de forma continua ou

descontinua.'™

101 Cf. B. Zevi, op. cit.

102 Ainda sobre as distingdes entre as varias disciplinas, Andrei Tatkovski, cineasta
russo do séc. XX, cita que o elemento chave que distingue o cinema de todas as
outras artes ¢ a sua capacidade de capturar ou delimitar o tempo.

103 B, Zevi, op. cit. p. 18.

104 Cf. C. Norberg-Schulz, op. cit.



Para Lao-Tse, na filosofia chinesa Taoista, o vazio é considerado
como a origem de todas as outras coisas, 0 nao set, ¢ o vazio
delimitado pela matéria que permite a utilizagio do espago, e a

consequente experiéncia arquitetonica.

“Molda-se a argila para fazer vasos, mas é do vazgio interno que depende o seu
uso. Uma casa ¢ fendida por portas e janelas, ¢ ainda o vazio que a torna
habitdvel. O Ser da possibilidades, mas é pelo nio ser que as utilizamos."””

Eugenio Trfas, aborda o tema do limite positivamente, /zes, como
um territorio habitavel que define o ser e abre espago a

significagdo.'”

Considera a nogao de limite como um campo de
possibilidade de relagbes ao invés de uma linha intransponivel e

limitadora.

A condigao humana é nma condicao fronteirica (...) ai o conceito de fronteira
ou limite é nm conceito produtivo, permite um didlogo com experiéncias™"”.

[Traducdo livre

Higino'”® a este respeito, trata da prépria posicio de fronteira do
hoéspede ou estrangeiro, a partir da relagdo e tensdo constante entre
héspede e anfitrido. Analogamente, relacionamos estas relagdes
entre obra da arquitectura e utilizador ou até, entre a obra e o

territorio envolvente.

105 Lao-Tse (550 ac), Tao Te King, poema XI, p. 23.

106 F. Alvarez, “Eugenio Trias (1942-2013) La filosofia del limite”, Teorema.

W7 T a condizion humana es una condizion fronteirica (...) e ai el concepto de frontera on
limite es un concepto produtivo, permite um dialogo com experiencias.” E. Ttias, (2006) Com
base em entrevista “Eugenio Trias: La Filosofia del Limite 2/2”, A Parte Rei revista
de Filosofia.

108 Cf. N. Higino, Alvaro siza — Desenhar a Hospitalidade.
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A nogio de espaco-limite,'” relaciona-se ainda de uma forma direta
com o programa de hospedagem proposto para o Alto D. Ana: wm
Quarto com Vista. O quarto, espago interior habitavel s6 ¢ apreendido
pelo observador através dos seus limites construidos,'’ contém o
héspede e alarga a escala desta experiéncia, expandindo e
transcendendo os limites, através de um rasgo na superficie muraria

ou janela.

A caixa arguitectinica define um Ingar espacial topologicamente delimitado e
encerrado pela construgdo, geometricamente racionalizado na imagem mais
elementar do paralelepipedo. Espago, limite, topologia, estrutura geomeétrico-
construtiva e lugar surgem como componentes interrelacionados na formalizacio
da unidade arquitectinica™ "

O espago-limite pode assim, ser um espago habitavel e atuar como
ferramenta privilegiada de significacio. Ao mesmo tempo que ajuda

na delimitacao e clarifica¢ao da posi¢ao do observador no territorio.

Pelo exposto, o limite nao se restringe apenas aos elementos fisicos
que formam a barreiraz o muro construido. A sua nogido
arquitetonica neste espago fronteira envolve uma série de continuas
relagbes e tensoes entre interior e exterior, que podem sofrer varias
gradagbes a medida que percorremos uma obra. A sua presenca é

sentida ativamente no territorio envolvente.

109 Cf. ]. C. Pinto, O espago-limite — Produgio e Recepeio em Arguitectura.

110-“O espago como campo infinito s se intui e se torna visivel a partir dos seus limites oun barreiras fisico-
perceptivas” . C. Pinto, op. cit. p. 27.

11 j. C. Pinto, op. cit. p. 22.
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“Para além do limite fisico referimo-nos a existéncia de um territdrio indefinido
de fronteira, on melhor, de uma ona de influéncia de nm <<campo de forcas>>,
andlogo a um campo gravitico ou radiante que envolve imediatamente o limite
fisico da arquitectura (...) ajudando a conformar a envolvente imediata (...) o
campo actua como uma espécie de anra, on auréola de <<territorialidade>>, que
ainda que invisivel, fag pressentir a sua presencal...)" "

Todas estas nogdes aproximam-nos das reais atuagoes e influéncias
do limite no campo arquiteténico. Num jogo continuo entre visivel
e invisivel, entre o espaco encerrado e a abertura, entre o conter € o
ampliar. O espago-limite da-nos uma nogao mais ampla da
experiéncia do observador e é antes de tudo um espago aberto a

significa¢ao, tornando-se um ponto privilegiado no territorio.

112 j. C. Pinto, op. cit. p. 28.
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“A building is not an end in itself; it frames, articulates,

structures, gives significance, relates, separates and unites,

facilitates and prohibits. e

13 J. Pallasmaa, The Eyes of The Skin: Architecture and the Senses, p. 45.



2.2.3 Transpor o limite

O limite pode ser rompido através de um rasgo ou vao, que permita
a passagem ou a simples abertura de uma vista. O vao - janela, porta,
portico, permite nao s6 a passagem de luz natural, mas a relacao

fundamental entre espago intetior ¢ envolvente.'*

No campo da obra arquitetdnica, o vao rasga um limite estruturado
e definido, tendo a capacidade de alterar a escala de perce¢ao do
espaco e de evidenciar certos elementos pictéricos, como num
quadro ou tela. Estas aberturas delimitam e enquadram
determinadas caracteristicas visuais, direcionando o olhar do

observadot.

Podem apresentar elementos a longa, média ou curta distancia. Por
um lado, podem estabelecer uma relacio com elementos
longinquos, assumindo um enquadramento compositivo geral da
paisagem. Por outro, numa relagio mais proxima do observador,
evidenciar um elemento em particular: como uma torre sineira, uma

arvore ou um plano de agua.

“O quadyo ¢ a falsa janela virtnual que se abre para outros espagos imagindrios.

Leonardo referiu-se a ficcao realista e enganosa do quadro como o <<simulacro

do que encerram as janelas de nma casa>>.""

114 Cf. J. C. Pinto, op. cit.
115 J. C. Pinto, op. cit. p. 51.
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Fig. 040. Vista do Atelier de Hugh Ferries,
sobre Nova York. (H. Ferris La Métropole du

Futur p. 20.)

Fig. 041. Janela da casa Malaparte, Capri, Italia,

Adalberto Libera, 1955.
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Fig. 042. Janela Casa-estadio, Luis Barragan,

Tacubaya, Mexico D. F. (1947-48).

Fig. 043. Piscina, Quinta de Santo Ovidio,

[Lousada, Alvaro Siza Vieira, 2013 (fotografia

do autor)

Norberg-Schulz refere-se a abertura como forma de transpor os
limites seguros da casa ou espaco em que se habita, estendendo e
fundido as relagdes entre espago interior e exterior. A abertura
enquadra um determinado ponto focal e na experiéncia do observador
a realidade interna é um complemento da realidade exterior. Neste
sentido, a abertura permite nao sé o enguadramento como a extensao

de limites.

“(...) € descrita como uma casa que oferece ao homem refiigio e seguranga,
propriamente porque € fechada e <<abastecida>>. Ha, todavia, nma janela, nma
abertura que faz sentir o interior como momento complementar do exterior”'"’

[tradugao livre]

Relembramos a janela em cruz da casa-estudio de L. Barragan, onde
a auséncia de uma linha de contorno de limite da caixilharia
promove uma ampliacdo e extensao da relagio entre interior e
exterior. A janela emoldura o jardim de forma poética e aproxima-o
de tal forma, que a envolvente parece fazer parte do espago interior.

Amplia-se a sensacdo de continuidade visual.

“Uma parede de vidro é uma barreira fisica impenetravel a passagem corpirea,
mas ndo ¢ ao alcance visual, produzindo um efeito de fluidez e continnidade
espacial, aberto ao exterior, tal como foram enunciados por Wright e Mies™"”

Além das suas capacidades de enquadramento, a posi¢ao do vao no
espago e o seu angulo permite ainda determinar o tipo de relacao

com a luz.""® Capturar uma luz de poente que, em conjunto com a

16 4(...) ¢ descrito come una casa che offre all’ nomo rifugio e sicurexza, proprio perche chinsa e
<<rifornita>>. Hd tutavia una finestra, un'apertura che fa sentire l'interno come momento
complementare dell’'esterno”. C. Norberg-Schulz, op. cit. p. 9.

17 7]. C. Pinto, op. cit. p. 31.

18 Cf. A. C. Baeza, Principia Architectonica.



paisagem emoldurada, produz um efeito dramatico, ou um plano

horizontal, tranquilo, que permite a entrada de luz a nascente.

Recordamos o caso da utilizacio da luz zenital por parte de Alvaro
Siza Vieira - vaos quadrados abertos em zonas de maior penumbra
ou nos cantos geométricos do espaco.

Como ¢ o caso do rasgo zenital que aparece por cima da zona de
lava-maos na piscina das marés em Leca da Palmeira, numa area de
penumbra junto aos vestiarios, marcado por madeiras escuras. Ou
do rasgo sobre a piscina na Quinta de Santo Ovidio - a luz ao incidir
sobre os azulejos cria um sentimento quase transcendental na

experiéncia do espago, e amplia a sensac¢ao de auséncia de limites.

Tanizaki, ' referindo-se a cultura tradicional japonesa, nota a
valorizacao de determinadas vivéncias intimistas na composi¢ao do
espaco no Oriente. A arquitectura japonesa confere a sombra, a
penumbra, e a patine, um valor estético. A sombra atenua os limites
visuais - ao olho do observador, o aumentar dos niveis de
obscuridade desvanece gradualmente a linha de contorno que define

os objetos.

E a manipulacio do grau de opacidade da sombra que estabelece as
variadas hierarquias espaciais. A utilizagdo do papel dos Shdj,
elemento translicido, cria ainda relagoes intermédias que ajudam a
enfatizar esta sensagao. Esbatem e ajudam a transcender a sensagao

de limites do espaco.

119 Cf. J. Tanizaki, Elogio da Sombra.
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Fig. 044. Shoji entreaberto (tokyo, casa de cha
do jardim Hama Rikyu (J. Tanizaki Elogio da

sombra, p.28.).
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“Para dizer a verdade, a luz, que ilumina o reverso desses shiji adgquire uma cor
fria e palida. Como se os raios de sol vindos com dificuldade do jardim até ali,
apds terem deslizado sob o beiral e atravessado a varanda, tivessem perdido a
Jforca de iluminar como se houvessem ficado anémicos ao ponto de nao terem outro
poder para além do de sublinbar a brancnra do papel dos shaji.”””’

Em suma, os limites espaciais podem ser transcendidos através da
manipulacio de varios elementos arquitetonicos e criar
momentaneamente uma percec¢ao ilusoria de extensio do espaco,

ampliando a sensac¢do de continuidade visual.

Os mecanismos ilusorios consistem em direcionar o olhar do
observador, esbater ou realcar as linhas de contorno — aumentando
a sensacao de auséncia de limite ou de aumento de campo de

121

profundidade “'. Sao, ainda, realcadas determinadas sensaces no
observador através da manipulacdo da luz e da sombra. A barreira
fisica arquitetonica, - através da manipulacao dos sentidos, - ¢

psicologicamente rompida, transcendendo o limite fisico.

“(...) existem limites espaciais que apesar de se comportarem como muros, sao
0 suporte e o veiculo de transposicao imagindria e metafisica do espago. (...)
sugerem o ilimitado dos limites””

120 J. Tanizaki, Elogio da Sombra, p. 28.

121 O caso da janela da casa Malaparte, desenhada e construida como uma moldura
de um quadro, a espessura da ombreira reforca esta sensacdo de profundidade e
a qualidade pictéricas da paisagem enquadrada. A. Libera, Capri.

122 . C. Pinto, op. cit. p. 54.
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“Isto se um horizonte fosse uma linha fixa e apropridvel. Mas
um horizonte nio é isso. O horizonte é exactamente o
contririo: o que nio permite uma aproximag¢io € uma
demarcagio apropriivel. O horizonte distancia-se perante a

aproximagio.””

123 N. Higino, op. cit. p. 58.



3. O héspede

Hoéspede: O que recebe hospitalidade; viajante; que nao esta a par,

ao corrente de; estrangeiro.

Do Latim Hospite o termo até ao séc. X1V ¢é utilizado com a acegao

de “o que da hospitalidade”, por isso ¢ considerado como a figura
: 2 HY] X T

que acolhe na sua casa, ou seja, o proprio “anfitriao”. E apenas no

séc. XV que ja se documenta o significado do termo héspede como

“o que recebe hospitalidade”.'**

O tema da hospitalidade ¢ atual, impulsionado pela facilidade de
deslocacio e comunicacdo entre territorios e individuos, as
fronteiras geograficas de cada pais tém perdido a sua rigidez fisica e
legal, gerando um processo cada vez mais globalizante. A capacidade
de acolher esta diretamente ligada a reputagdo ou imagem do dono
da casa, da estrutura de hospedagem e até de um pais. A figura a

acolher ¢ o héspede ou estrangeiro.'”

O tedlogo e filésofo Nuno Higino realizou uma reflexao filosofica
sobre o tema da hospitalidade aplicado aos desenhos de Alvaro Siza
Viera'®, a partir das obras de Jacques Derrida'” recorrendo também

a reflexdes sobre o habitar em Heidegger.128

124 A partir de J. Machado, Diciondrio Etimoldgico da 1.ingua Portugnesa, 1977, p. 244.
125 Em N. Higino, Alvaro Siza. Desenbar a Hospitalidade.

126 Higino na interpreta¢do dos desenhos de Siza recorre a uma divisdo: o desenhbo
de projeto - técnico, preciso e matematico; e o desenho a mao livre sem projeto — Solto,
imperfeito, artistico que resulta em figuras sobre-humanas que sobrevoam o pro-
jeto, fora do seu territério, levitam como héspedes.

127 Jacques Derrida filésofo franco-argelino conhecido por ter iniciado o movi-
mento da Desconstrugdo em Filosofia nos anos 60, ficou também conhecido pelos
seus estudos sobre a Hospitalidade.

128 Referimo-nos ao ensaio Conustruir, Habitar, Pensar de Martin Heidegger.
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Fig. 045. Henri Matisse, Woman on a Divan,

interior de um quarto no Hotel Méditerranée,

Nice, France, 1919.
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Fig. 046. Desenho de Alvaro Siza Vieira,
Pavilhdo de Portugal para a Expo 98. (N.

Higino, - {lvaro Siza. Desenhar a Hospitalidade)

Para Higino, e seguindo a linha de pensamento de Derrida, o
territorio da hospitalidade é um territério de limite, de fronteira, de
constante interagdo e cruzamento. O hoéspede ¢ o elemento

disruptivo da ordem criada, montada e encenada.

“O estrangeiro (...) interrompe um estado de coisas, desperta os conflitos, as
tensoes, as desarticulagies acumuladas e escondidas (...)"""

Desta maneira e assim que chega, o héspede langa imediatamente
uma pergunta ao anfitrido e ao territorio, que pode destabilizar a

ordem logica criada.

%A pergunta é colocada pela sua pripria chegada, pelo acontecimento da sua
2 130

chegada”.

Para tornar a situagdo ainda mais imprevisivel o héspede que vira,

depois deste, fara outras perguntas e criara destabilizacGes.

“(...) 0 que chegard sem nunca acabar de chegar, ¢ outro estrangeiro que o porvir

introduzira imprevistamente”. 1

Este terreno limite e instavel, ora ameacador, ora aconchegante ¢ o
terreno da relagao entre hospede e anfitrido e decorre no palco

montado pela obra de arquitectura.

129 N Higino, Alvaro Siza — Desenbar a Hospitalidade, p. 17.
130 Ibid., p. 17.
131 Ibid., p. 17.



Entido perguntamos, qual o papel do arquiteto na criagio deste
espago, cenario ou #gpos que vai receber o hospede? Como desenhar,
compor e estruturar algo para receber um elemento tio

imprevisivel?

No meio desta loucura Higino ajuda a encontrar uma possivel saida:

“Essa capacidade ¢ o que ha de loucura na hospitalidade: abrir um espago
vazio para que algo possa acontecer ai, para que o porvir, absolutamente
imprevisivel, possa cruzar-se com a gportunidade.”””

Desta forma, o gesto de deixar um espago vazio ou de deixar por
completar ¢ um movimento inerente as boas regras de hospitalidade.
Colocando por outras palavras - nao condicionar tudo ao ponto de
nao existir espago para o inesperado acontecer. Assim a obra de
arquitetura que recebe o estrangeiro, prepara o terreno e deixa

espaco em aberto para movimentos imprevisiveis.

“E, apesar disto, a tarefa da hospitalidade ¢ preparar um lugar, construir um
Ingar, oferecer um Ilugar ao que chega, ao que esti sempre a chegar a cada

momento. Os arquitetos sio construtores de lugares”."”’

Higino completa:

A hospitalidade sen lei nem fronteiras — a hospitalidade infinita — que sempre
reserva um lugar vazio a mesa, que sempre tem na sua casa um quarto de

béspeds (...)". "

132 Ibid., p. 17.
133 N. Higino, op. cit., p. 28.
134 Ibid., p. 17.
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Fig. 047. e 048. Fiduardo Souto de Moura,

esquicos, adaptacdo para Pousada, Mosteiro

de Santa Maria do Bouro.
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Fig. 049. e 050. I'rank Iloyd Wright, The

Imperial Hotel, Tokyo, 1923.

De facto, é aqui que o territério do ético, politico ou juridico se
transfere para o territério da arquitetura - no campo da abertura de
possibilidades, no abrir espaco'”, no redesenhar com flexibilidade,
no deixar entrar a luz, na compreensiao do vazio, no direcionar e
inspirar, deixando espago para o imprevisivel acontecer'. O deixar
por desenhar ou deixar em aberto permite a adaptagio’’ a novos usos,

novas circunstancias e novos hospedes.

Assim como o hospede, o territério em que se hospeda, também é
alvo de constantes alteragOes, por vezes imprevisiveis, causadas por

mudancas sociais, economicas, politicas, fisicas e ambientais.

Cities Transforming é o titulo que Lynch da ao capitulo inicial no livro
onde evoca os aspetos imprevisiveis que constantemente atingem as

cidades que desenhamos e construimos.

“Environments change. A sudden disaster may destroy a city, farms will be
made from wilderness, a loved place is abandoned (...) Slower natural processes
may transform an ancient landscape, or social shifts cause bizarre dislocations.
In the midst of these events, people remember the past and imagine the
Suture.”.””*

135 Como visto anteriormente, B. Zevi em Saber ver a Arquitectura, considera o es-
paco interior como o principal protagonista da arquitectura, factor diferenciador
em relagdo a outras disciplinas.

136A este respeito ver conceito de “espacos sem nome” de Louis I. Khan. Cf. M.
Merril, Louis Kabn Drawing to Find Out: the dominican motherhonse and the patient search
Jor architecture. B ignalmente interessante, notar o termo “momentos de estadia”
utilizado na composicio e descricdo de projeto de arquitectura por parte do at-
quiteto portugués Paulo David.

137 Caso do antigo Convento de S. Francisco, atual Faculdade de Belas-Artes da
U.L, exemplo da capacidade de adaptagao a diferentes usos ao longo do tempo -
Convento (1217), Hospital Regimental (1817), Biblioteca Publica e Academia Be-
las-artes (1830), Escola Superior de Belas-Artes de Lisboa (1965).

138 D, Lynch, What Time Is This Place, p. 3.



Assim, o hoéspede, elemento em constante mutagao, visita um
territério também ele em constante mudanca. Neste movimento

dinamico, ¢ feita a preparagao do espago para receber o hospede.

“Pode acontecer que fique s6 uma noite. Pode acontecer que fique para sempre.

O hdspede nao tem tempo nem programa (...) Mas ha que recebé-lo, dar-lhe o

acolhimento que impée o imperativo legal da hospitalidade”.””’

Neste processo de maicutica o héspede, o estrangeiro, o que nao
esta a par de, vem romper o estado das coisas, tensiona e depura.
No entanto, nao significa isto que o hoéspede comande toda a
operagao, tornando “reféns” o anfitrido e o arquiteto. Antes pelo
contrario, na diversidade e singularidade de cada um ¢é que reside a

verdadeira hospitalidade.

“isto nao significa de modo algum que para a hospitalidade ser possivel se deva
dar uma assimilacao do hispede pelo anfitriao ou vice-versa. O que ¢ necessdrio
¢ justamente que cada um apareca perante o outro na sua singularidade, na sua

irredutivel heterogeneidade”.’”’

Ao arquiteto resta sempre o territério que prepara, o sitio que
procura transformar num lugar. E nesta intervengao sobre a matéria

que esta o seu poder, o poder de receber o hospede.

“O arguitecto, qual cirurgiao, intervém directamente sobre a “carne do mundo”
) ) )

para usar a expressao de Merlean-Ponty. Intervém sujeitando-se a lei das

coisas”."!

139 N. Higino, op. cit., p. 88.
140 Ibid. p. 54.
14 Ibid. p. 114.
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Fig. 051. Casa de Férias em Ofir, projeto do arquiteto Fernando
Tavora. Representaciao a mao-livre, realizada 7 situ, 2013 (Desenhos

do autor).
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Fig. 052. Casa de Férias em Ofir, projeto do arquiteto Fernando
Tavora. Representacdo a mao-livre, realizada 7 sitn, 2013 (Desenhos

do autor).

87



JOAO CASACA / DEZEMBRO 2019

Fig. 053. Espaco de refei¢oes, antiga cozinha do Mosteiro, Pousada
Santa Maria do Bouro, projeto do arquiteto Eduardo Souto de

Moura. Representagao a mao-livre, realizada in sitn, 2013 (Desenhos

do autor).
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Fig. 054. Quarto duplo, Pousada Santa Maria do Bouro, projeto do

arquiteto Eduardo Souto de Moura. Representa¢ao a mao-livre,

realizada 7n situ, 2073 (Desenhos do autor).
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3.1. Contexto historico

Ao longo dos tempos, o hoéspede tem vindo a alterar
comportamentos. A sua forma de viajar e conhecer sitios muda de
época para época e a viagem ¢ realizada com diferentes duragdes e
propositos. Embora cada viajante possua as suas proprias
caracteristicas, personalidade e forma de ver o mundo, existem
movimentos protagonizados por grupos de individuos, que
podemos identificar ao longo das épocas. Estes movimentos
condicionaram a arquitectura das cidades, as suas estruturas
espaciais e por vezes, formaram parte da matriz geradora do
desenho de um territério. Sumariamente focaremos agora a atengao

em alguns destes perfodos.
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3.11. O hoéspede como viajante e

mercador — As estruturas Caravansarai

As ofertas de hospedagem remontam as rotas comerciais da
antiguidade localizadas no sudeste da Europa, Asia, Médio Oriente
e Norte de Africa. Ao longo destes percursos comerciais nasceram

estruturas preparadas para receber o viajante.

“Na idade média, a hospedagem era feita em mosteiros e abadias. Nessa época,

atender viajantes era uma obrigacio moral e espiritnal”.’" ) _ _
Fig. 055. ilustracio de um Caravansarai em

Kashan, Irdo (Jean Chardin 1723).
As estruturas  Caravansarai '’ assumem-se como fenémeno
econémico, social e cultural, num plano de rota comercial que
incidia especialmente ao longo da denominada Rota de Seda.
. . 3 < 8
Existente no mundo mugulmano, desighava um tipo de S i
o u R o
. LN b
hospedagem - pousada ou estalagem - destinando-se a mercadores 'j* P &'
e e
|
. . . ~ o SRR =
viajantes. Estes conheciam nesta rota um percurso caracterizado nao !
. N e
s6 pela sua longa extensao como por uma geografia desafiante. Ao 1
. —pde
chegarem aos pontos seguros de contacto e entreposto comercial b =
Ihes oferecida hosped SETETHRTRLS e
era-lhes oferecida hospedagem. iz HE W 8 R
“’-\"’1 T ;l .?+3 ‘[_r | | 1 ‘;A/“V)):
aaad HE FRRE
T et

“a building that served as the inn of the Orient, providing accommodation for
mlﬂweﬂldl, plégﬁ% poffa/, and €Jp€€l.£l/_/)/ ojj%z‘d/ z‘mye//erx”.m Fig. 056. Planta tipo de um Caravancaraz, em

persa palacio de caravanas (UNESCO, 2018).

142 N. Andrade, [et. al|, Hozel. Planejamento e Projecto, p. 18.

143 Caravansary - também Caravansarai, Caravansaray, Pers. karvin-sari/-sardy “aloja-
mento para caravanas”. Em M. Kiani [et al] “CARAVANSARY”, 1990, pp. 798-
802.

144 M. Kiani, [et. al] CARAVANSARY, 71990. pp. 798-802.
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Fig. 057. Planta de um Caravansarai. Com
porticos, paredes em diagonal nos cantos e
antecamaras abrindo diretamente para o patio
(M. Kiani W. Kleiss, “CARAVANSARY™,
1990).

O hoéspede assumia entdo o caracter de viajante e mercador de longo

curso onde repousava, trocava mercadorias e se reabastecia.

Estas pousadas constitufam fortificagoes, intransponiveis de
desenho arabe, normalmente organizavam-se num edificio em
forma quadrangular ou retangular, com uma unica entrada e patio
central.'®

Estruturas caravangarai de maiores dimensoes, possufam latrinas,

banhos e espaco de oragao.

“Larger caravansaries had storerooms, latrines, baths, and places for prayer; in
particular there might be a prayer niche in one of the ayvans, depending on
whether or not one of the building axes was oriented to the qebla (the direction
of Mecca)”.'*

Estas estruturas subdividiam o espaco de modo a maximizar o

numero de alojamentos.

Os mercadores transportavam riqueza — luxo - e promoviam a
experiéncia de troca cultural através de produtos que traziam de
outras terras. Por este mesmo motivo, era uma rota cobicada pelo
seu valor, motivo pelo qual estas estruturas eram subsidiadas pela

autoridade dominante na area.'"’

145 Tbid. pp. 798-802.
146 Thid. pp. 798-802.
147 UNESCO, Caravanserais — cross roads commerce and culture along silk roads,

[Consult. novembro 2018].



3.1.2. O fendmeno do Grand Tour e um

quarto com vista

Sometimes as I take tea in their beantiful grounds 1 hear, over the wall, the
electric tram squealing of the new road with its load of hot, dusty, unintelligent
tourists who are going to “do” Fiesole in an hour in order that they may say they
have been there, and I think — 1 think how little they think what lies so near
them™™*

A referéncia acima exposta encontra-se na continuidade do perfodo
histérico do Grand Tour, o personagem - clérigo britanico - Mr. Eager
— faz uma descri¢io da imagem geral deixada pelo entdo tipico
turista anglo-saxo6nico junto dos habitantes locais.

O turista ¢ assim caracterizado pela sua estreiteza de pensamento e
superficialidade de conduta, de onde ressalta a pressa constante,
devida a intencao de visitar o maior numero de monumentos

possivel num curto espago de tempo.

Mzr. Eager, como residente perfeitamente enraizado no lugar, critica
esta abordagem e descreve-a como uma vontade ansiosa de algo a
“ser feito” ou de se “passar por” e algo vazia de conteudo, a pressa

de procurar outro sitio a visitar'"’

. Mr. Eager descreve o objetivo da
viagem do turista, como o mero reportar dos sitios por onde passou
e de mostrar os bilhetes postais para o comprovar. Coloca o turista
como um elemento inconveniente e descreve a sorte deste numero

de visitantes de sitio em sitio - “entregues como pacotes de

mercadorias”.

148 E. M. Forster, A Room with a View, p. 63.
149 Cf. E. M. Forster, op. cit.
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Fig. 058. 'otograma da cena onde Lucy

Honeychurch - a personagem principal -
N tel

aprecia Florenca depois de conseguir o

seu quarto com vista, do filme %4 room

with a view” (1985) de James Ivory.
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Fig. 059. Piazza del Campo em Siena,
[talia. Pastel, Lowis 1. Kahn, 1951. Quando
questionado sobre o que fez durantes as
suas viagens entre 1950-51 Khan

respondeu - “BEu observei a luz”.

Fig. 060. Acropole, Atenas, desenho de

viagem, Louis 1. Kahn, 1951.

“Handed about like a parcel of goods from Venice to Florence, from Florence

to Romse, living herded in pensions or hotels”."™

Se ¢ verdade, que ainda hoje podemos observar a imagem
transmitida  pelo hoéspede que permanece num lugar
temporariamente e procura a mera colecao de artefactos - postais,
objetos e fotografias - na altura do Grande Tour o viajante de classe-
média-alta imbuido de estudos, procurava uma forma de completar
a sua formagao académica e experiéncia de vida através de uma
imersdo nos vestigios da Antiguidade, percorrendo os caminhos do
passado.”

O hospede e viajante assume a0 mesmo tempo o papel ladico e o
de aprendizagem, com base num plano ou rota a cumprir — o
Itinerario.

O Grand Tour, tal como ele era entendido dividia-se por Holanda,
Alemanha, Franga e Italia. O viajante elegia Italia como o destino de
maior importincia a atingir ou a percorrer no itinerario.'”

Ao contrario do tipo de turismo descrito em Forster (1879-1970), a
viagem poderia durar anos - e nido meses ou semanas - €
caracterizava-se por um contacto profundo com o lugar e com a

experiéncia por ele oferecida.

Deambulava, desenhava, escrevia os seus didrios, introduzgia-se na vida social
dos locais visitades.””’

150 E. M Forstet, op. cit. p. 62.

151 Cf. A. Ai Quintas, Arte e viagem.
152 Thid.

153 Thid.



O Grand Tour Associado em arquitectura também a importancia
dos desenhos de viagem. Este fendémeno continuou durante
geracOes posteriores. Relembramos a importancia da viagem e da
visita da obra de arquitectura por parte de indmeros arquitetos
como: Fernando Tévora, Alvaro Siza Vieira, Louis I. Khan, Souto

de Moura, Alberto Campo Baeza entre muitos outros.
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Fig. 061. Obscrvamos a implantacio numa

encosta de forte declive com vista sobre a
Baia e o centro matriz. Hote/ do Mar,

Sesimbra, Francisco Conceiciao Silva, 1964.

3.1.3. Sol e praia — Transformacdes no
litoral portugués nos anos 50 e 60 em

Portugal

O caso do crescimento e implantagdo de hotéis pela costa
portuguesa ¢ um fenémeno observado sobretudo entre os anos 50
e 60.”

Neste periodo, a maioria dos hotéis caracterizava-se por uma
implantagao em posi¢ao de destaque sobre a paisagem. Em muitos
casos sobre um territério virgem e isolado dos grandes aglomerados

urbanos.

“E/ aumento del niimero de hoteles en Portugal es muy evidente, sobre todo junto
a la costa, durante las décadas del 50 y 60 — legando a alcanzar el nimero de
252 9155

O hospede, neste periodo, procurava sobretudo lugares junto a
costa, mais remotos para usufruir das atividades de veraneio - sol e
da praia. Por outro lado, exigia também servicos especificos
relacionados com bem-estar e lazer. Exemplo é o crescimento da
importancia dos espagos sociais dentro da tipologia hoteleira, como o
caso da inclusao no programa de casinos, discotecas, piscinas e

campos de golfe.

A este respeito é importante notar que quanto maior o afastamento
dos centros urbanos, maior a importancia, desenvolvimento e

complexidade dos espagos sociais no hotel.

154 i também nesta altura que inaugura o Hotel Ritz, desenhado por Porfirio
Pardal Monteiro (1959), o primeiro grande hotel internacional de Lisboa.

155 M. MATOS [et al.] “Tipologia e implantacion hotelera en el proceso de transformacion del
litoral portngués en los aos 50 y 60 del siglo XX



Entre estes hotéis encontram-se: o Hotel do Mar (1963), Hotel Ofir,

Hotel do Garbe (1963), Hotel Alvor-Praia, Hotel Estoril-Sol ¢ o Hotel
Algarve.

Estes hotéis atuaram como motores do crescimento social e
econdmico do territério a sua volta e colocaram sitios - até entio,
isolados - em contacto com novas realidades. *® Tornaram-se
elementos revitalizadores e impulsionadores dos sitios e paisagem
passou a ser marcada por objetos iconicos dispersos, a que

poderfamos chamar de acto pré-urbano'”’.

Nestes hotéis o viajante desfrutava de uma relagao privilegiada com
o mar e com a costa. Os quartos assumiam a dire¢ao da melhor vista
e as atividades eram direcionadas para o seu entretenimento. O
héspede viajava e permanecia agora em lugares por razdes

diferentes das observadas nos subcapitulos anteriores.

156 Cf. M. MATOS [et al.], op. cit.
157 Thid.
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Fig. 062. Hotel do Garbe, Armacio de

Péra, Algarve, Jorge Ferreira Chaves e
Frederico Sant’Ana, 1963. O corpo do
hotel implanta-se sobre a arriba em frente a

linha de praia.
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3.2. A ideia de luxo e o requinte

“(...) sobretudo uma vontade deliberada dos individuos, e a sua vontade de

melhorar a sorte que lhes conbe. Deste ponto de vista, o requinte é uma

responsabilidade inédita e um dever do individuo para consigo mesmo”."”*

Chebel, descreve a complexidade da abordagem do requinte, e
apesar da sua escassez de literatura denota os trés pontos do mundo
com maior abundancia do tema: Europa — Literatura de Corte;

China e Japio - Dinastias asiaticas; Cortes Africanas.””

Comumente associado a classe alta, 2 ostentacio, ao artificio, ha uma
tendéncia para considerar o requinte como algo supérfluo e
destituido de conteudo.'” No entanto o autor leva a concecio de
requinte a um nivel mais profundo, considera-a como uma qualidade
e vontade do individuo de chegar mais longe na sua area de atuagao,
que diz respeito em primeiro lugar ao espirito, antes de estar ligado

as boas maneiras ou regras de etiqueta.'”'

158 M. Chebel, Tratado do Requinte, p. 14.

159 Cf. Ibid.

108G a classe abastada se podia permitir ser requintada. O requinte na cultura grabe nio foge
a regra: € o feito de uma minoria de ricos Khassa on Khawdss, equivalente ds nossas elites de
hoje” (...) Ibid. p. 27.

161 Chebel referindo-se ao vocabulrio de estética de Ftienne Souriau di-nos uma
definicao da palavra requinte/requintado: “No sentido fignrado, s utilizado pela esté-
tica, classificamos de requintado o que, numa obra de arte, ¢ cuidado, delicado, elegante e tocando

cambiantes subtis”. Ibid. p. 15.



Chebel alerta-nos também para o perigo e instabilidade deste tema:

“O requinte apresenta-se sob um aspecto inesperado: os valores em questio e que

frequentemente assinalamos podem existir sem ele”.'”

Mas situemos o campo de abordagem do tema na sua relagdo com
a arquitectura, com a constru¢ao da cidade e com o programa da

hospitalidade.

Chebel inscreve a questio no movimento global da civilizagdo

163
>

arabe ™, e acentua que pode ser observado no interior do seu
sistema criativo. A ideia do requinte, é também uma ideia de afinag¢ao
e depuracdo das coisas. No campo da arquitectura ¢ um elemento

associado a construcio da cidade, e uma civilidade urbana.

“Mais tarde, o requinte das cidades mugnlmanas — pois o requinte ¢
essencialmente uma criagio da cidade (...)""

E precisamente no seio da cidade que o requinte se desenvolve e
prospera. Auxiliado por uma atmosfera propicia longe das
preocupagoes basicas de sobrevivéncia do homem, é possivel

depurar a vida do quotidiano e transforma-la em algo superior.

162 M. Chebel, op. cit. p. 20.
163 Chebel cita Salah Ed-Din-al-Mounagjid por ter fixado o inicio do requinte,
durante o reinado do soberano abassida Al-Mahdi, entre 775 e 785, neste periodo

o requinte comegou a fazer parte integrante dos costumes arabes.

164 Thid. p. 25.
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“E 0 caso dos banhos a vapor. Sd existen nas grandes cidades muito povoadas
e muito civilizadas, onde sio uma espécie de concessao devida ao luxo e a
ﬁqﬂeza. 9165

Esta atmosfera pacificada ¢ vital para que os habitos de requinte e
de luxo proliferem. Como no caso da experiéncia dos banhos turcos,
nascem lugares especificos vitais no desenvolvimento do tecido
social e econémico, funcionando como lugares de conciliagao e
reconciliagdo, com a diplomacia necessaria para o didlogo com

outras culturas e territérios adjacentes.'*

De acordo com Chebel, o requinte ¢, portanto, considerado um
fenémeno urbano e cultural que prospera na cidade, recorre e
respira os seus artificios, desenvolve o espirito decorativo em honra
dos seus cenaculos e permite também a interconexao de territorios

e individuos.

“Porque a cidade ndo é s6 um ponto de encontro das tribos disseminadas on um

lugar de repouso para o viajante, € ignalmente um pélo de irradiacio™.'””

165 Tbn Khaldoun, Discursos sobre a histéria nniversal, Paris, Sindbad, 1967-1968,
tomo II, p. 776. (Apud M. Chebel, Tratado do Requinte, p. 146).

166 A civilizagao drabe-islamica (...) ndo pode ignorar o contributo de uma cidade num domi-
nio onde os confrontos pacificos sao a finica maneira gue as culturas tém de se fecundar e enri-
guecer.” Ibid. p. 146.

167 Ibid. p. 150.



Observemos a seguinte passagem que Chebel refere, descricao de

Salah Ed-Din Al-Mounajjid:'®

“O luxo desenvolvia-se e a vida era fdcil e pacifica. Os califas, os emires e os
ministros regogijaram e com eles os cortesaos requintados (...) e os poetas
sugaram (...) o melhor de cada classe de prazer, evoluindo nos paldcios alegres
[dhaligd] a sombra das palmeiras. Descobriram biombos carmesins e amarelo
candrio para os protegerem, divis floridos e cercas de ouro e lapis-lazili. |(...)
E cada parte destes lugares de vida, cada recanto, estava coberto por tapetes de
ld cara e por tapetes de seda. Ali se davam festas grandiosas, banquetes durante
05 quais o vinho corria a vontade. Os perfumes aromatizavam ao som das

milsicas mais belas. (...) comiam (...) apds o que saiam para os parques, para

. . . . .. , 9
0s jardins e roseirais vizinhos para descontrairem”.'”

Ao examinar a anterior descri¢ao notamos os habitos de luxo, prazer
e poder, dentro dos circulos da elite. A importancia do palacio'”,
como centro gravitacional e a relagdo préxima estabelecida pela
arquitectura entre espago interior e exterior.

Na cena descrita observamos o cuidado na criagio de uma
atmosfera trabalhada e preparada para seduzir e receber o
convidado/héspede. Por outro lado, é um lugar restrito e de exce¢do
na cidade — um evento e experiéncia a parte da vida quotidiana. Por
fim notamos a relagdao intima que o convidado estabelece entre o
espaco interior e exterior - o deambular pelo jardim depois da

exaltacdo dos sentidos.

168 Salah Ed-Din Al-Mounajjid, autor de um estudo comparativo sobre os requin-
tes da Bagdade abassida e da Paris do Renascimento.

169 Tbid. p. 42.

170-4(...) no centro da cidade estd o paldcio, a volta do paldcio gravitam a maior parte das elites,

ponto de mira dos seus prdprios émmulos” Ibid. p. 146.
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O convidado/héspede estd num lugar privilegiado e vive uma

experiéncia unica.

Estara, portanto, a ideia de requinte e de luxo relacionada com o seu
caracter de excecao?r Com a experiéncia unica que foge ao
quotidiano, ao invés do mero conforto material? ' Com a

capacidade de uma obra de arquitetura exaltar e tocar os sentidos?

“Jd uma vez me perguntaram o que seria para mim um quarto de hotel de
Inxo. En respondi que fagia quatro paredes brancas, um diva com um bom

colehao, e punha um quadro de Picasso em frente. Adormecia a olbar para um

quadro. O luxo, para mim, € isto”."”?

Se por um lado, nesta época, o requinte e o luxo podem ser vistos
como um privilégio reservado a determinados estratos sociais. Por
outro, observamos que ap6s a revolugao industrial, com a ascensao
de parte da classe trabalhadora — a burguesia — contribuidora para a
expansao de um modelo capitalista, a ideia de luxo e requinte na

arquitectura sofreu alteracoes.

“Vamos agora supor que, (...) ha um livro de poemas de um velho poeta sobre

a mesa-de-cabeceira. O hispede chega ao seu quarto e (...) d sua altura e ao

aleance da mao, um livro”."”

YL “Pode afirmar-se hoje que se o gosto pelo conforto material crion a cidade mucnlmana, a
cidade mugulmana crion o requinte” Ibid. p. 146.
172 E. Souto de Moura, O patriménio defende-se vivendo nele, Arguitectura e Construgao.

173 N. Higino, op. cit., p. 95.



“Como poderia a poesia introduzir no quarto de hispedes ontra atmosfera para
receber aquele que chega de fora?”."”

A nogao de luxo num projeto de hospedagem, esta relacionada com
varios aspetos: o desenho de implanta¢ao, o detalhe construtivo, a
decoracio e escolha de mobiliario e os servicos oferecidos ao
hospede. A experiéncia, para o hoéspede, deste conjunto pode
transcender as  expectativas, surpreender e até induzir
transformacao, e posteriormente uma repeticao da experiéncia.

Tal como abordado no inicio do capitulo, falamos do héspede como
um elemento complexo e imprevisivel, entendemos que é na
singularidade e imprevisibilidade da relacdo entre a obra de
arquitectura e o hospede que se determina o sucesso da relagao. Isto
¢, falamos de algo integro, genuino e honesto. E estas qualidades

determinam se o hospede vive uma experiéncia com valor.

Coloquemos a hipotese - a luz, material vital para a arquitectura,
pode também ser um elemento definidor de luxo e requinte e tornar

a experiéncia do hospede tnica e irrepetivel.

A luz ¢ 0 material mais luxnoso com que os arguitetos trabalham. E como ¢
gratuito, ds veges nao lhe damos o devido valor. E nao pode existir Arquitetura
sem lug (...) a luzg solida do sol, bem doseada através dos vazgios (...) estende

0 espago criado pelo arguiteto”.’”

174 Thid. p. 95.

175 C. Baeza, Principia Architectonica. p. 28.
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O exemplo de Baeza sobre a luz, o de Souto de Moura sobre a
simplicidade e a obra de arte de Picasso - objeto unico -, o material
utilizado por Frank Gehry para o seu museu de Bilbao em Espanha
— em que utiliza o material titanio, o qual ao refletir sob certas
circunstancias remete para 0 ouro.

Também Tanizaki, referindo-se a beleza singular do ouro, refere os
biombos cobertos de ouro colocados na divisaio de maior
obscuridade da casa japonesa. O ouro reluz na escuridao e é nesta
divisao que se experimenta com maior preponderancia o seu brilho.
O toko no ma, geralmente desenhado como um nicho, é uma das
divisbes da casa japonesa com maior grau de sombra, onde
normalmente o anfitrido coloca os elementos mais luxuosos, como

uma obra de arte ou um arranjo floral particular. '™

“De cada vez que comtemplo um toko no ma'”’, essa obra-prima do requinte,
fico maravilhado por constatar até que ponto os japoneses conseguiram penetrar
nos mistérios da sombra, e com que engenho souberam utilizar os jogos de lug e
sombra.”"”

Todos estes exemplos nos aproximam da ideia de luxo ou requinte

como parte integrante da experiéncia de arquitectura.

176 Cf. J. Tanizaki, Elogio da Sombra, p. 44-49.

YT “Toko no ma — Literalmente “quarto de cama”, “alcova” o toko no ma é um nicho com o
chao levemente alteado em relagio ao da divisdo onde se encontra e cujas dimensies, segundo
padries actuais, sio de geralmente 1.8 metros de largura por 90 cm de profundidade. Habitn-
almente feito na parede da divisio principal, perpendicular ao jardim (...) E ai, de facto, que
se pendura uma pintura escolhida em fungdo da estagao do ano e que se coloca um objecto de
arte, um bronge on uma cerdmica, ou ainda um arranjo floral (...)” V77 J. Tanizaki, Elogio

da Sombra, p. 27.
178 J. Tanizaki, Elogio da Sombra, p. 45.



Concluimos agora, muito mais proxima de uma experiéncia sinica ou de
algo sinico do que da mera ideia de conforto ou ostentagao. Falamos
de algo zrrepetivel. Tudo isto para que o hospede, leve consigo uma

memoria com valor.

Encerramos o capitulo com uma descrigao de Peter Zumthor sobre

a sua experiéncia num hotel de montanha:

The main rooms of the small mountain hotel overlooked the valley on the broad
side of the long building. It had two adjacent wood-paneled reception rooms on
the ground floor, both of them accessible from the corridor and connected by a
door. The smaller of them looked like a comfortable place in which to sit and
read, and the larger one, with five well-placed tables, was clearly the place in
which meals were served. On the first-floor there were bedrooms with deep, shady

wooden balconies, on the second floor more bedrooms opening onto terraces.

I would enjoy looking at the open sky from the upper rooms, 1 thought, as we
approached the hotel for the first time. But the thought of staying in one of the
frst-floor rooms and reading or writing in the intimate atmosphere of the shady

balcony in the late afternoon in turn seemed no less inviting."”

179 P. Zumthor, Thinking Architecture, pp. 43-44.
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“Construir um lugar é inventar um lugar, romper uma ordem,

um estatuto, para criar outra possibilidade de relagio”*

180 Em N. Higino, op. cit. p. 31.
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Fig. 063. Hotel La Ilaine, Alpes Franceses, Marcel Breuer, 1969.
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Fig. 064. Desenhos — ensaios de volumetrias, tipologias,

organizacio em planta, ritmo, estrutura. (desenhos do autor).
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Fig. 065. Desenhos — ensaios de volumetrias, organizacdo em

planta, tipologias, ritmos de fachada, orientacdo. (desenhos do

autor).



UM QUARTO COM VISTA

Fig. 066. e 067. Convento Sainte-Marie de La Tourette, Franca,

Eiveux, Le Corbusier, 1960 (Fernando Schapochnik).

Fig. 068. Planta Piso das Celas.
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Fig. 069. Desenhos — Perspetiva interior de quarto tipo a Norte,

ensaios de composicio, distribuicdo e ritmo (desenhos do autor).
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Fig. 070. 071. e 072. Casa Pricto-l.opéz, Cidade do México,

Pedregal, Luis Barragan, 1951 (1 e 2 Héctor Velasco Facio) (3 Adam

Wiseman).
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Fig. 073. 074. e 075. Hotel Post, Austria, Bezau, nova ala por

Leopold Kaufmann, 1996.
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Fig. 076. Desenhos — plantas 1/1000 e 1/500 e esquissos

(desenhos do autor).
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Fig. 077. Desenhos — ensaio para tipologia de quarto duplo,
petspetiva interior e planta de piso térreo 1/500 (desenhos do

autor).
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Fig. 078. e 079. The Dominican Motherhouse of St. Catherine de

Ricci Media, Pennsylvania, Louis 1. Khan, 1965-69, nio construido,

(Michael Merrill, 2010) (Vira Koretska, modelo).
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Fig. 080. Desenhos — Secgao do patio. Composicio e distribuicdo
da fachada Sul (desenhos do autor).
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Fig. 081. 082. e 083. Piscinas de Campo Maior, Campo Maior,
Carrilho da Gracga, 1982-1990.
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Fig. 084. Desenho — “Jardim flutnante™ plano de agua continuo,

passadicos suspensos em madeira, nichos de cortica e suave queda

de 4agua para o piso inferior. (desenho do autor).
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Fig. 085. e 086. Quarto e piscina exterior, reconversio do

Mosteiro Flor da Rosa para Pousada, Crato, Carrilho da Graga,

1995.
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Fig. 087. Desenhos — ensaio para tipologia de quarto duplo,

perspetiva interior e seccdo - acessos entre espagos publicos do

hotel (desenhos do autor).
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Fig. 088. Desenhos - quarto duplo e médulo servidor composto

por perfis de madeiras e painéis de cortica (desenhos do autor).
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Fig. 089. 090. 091. e 092. Villa Ie ILac, Suica, I.e Corbusier, 1924,
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Fig. 093. Desenho — Planta de tipologia de excegao, Suite

Noroeste. (desenho do autor).
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Fig. 094. 095. e 096. Icork Hotel, EV()ra,]()sé Carlos Cruz, 2013.
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Fig. 097. Desenhos — Perspetiva e corte do espaco principal do
Centro de Spa, nomeadamente a piscina de agua tépida e entrada

de luz natural (desenhos do autor).
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4.2. Maquetas
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Fig. 098 e 099. Maqueta de implantacao, esc. 1/1000. Relacoes com a

envolvente préxima, volumetria. (Maqueta do autor).
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Fig. 100. e 101.

(Maqueta do autor).
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Fig. 102. e 103. Vista ac¢rea - maqueta de implantacio, esc. 1/1000

(Maqueta do autor).
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Fig. 104. Maquetas de estudo esc. 1/1000 e 1/500, diferentes
ensaios de composicio, relagdo com a vista e volumetria (Maquetas

do autor).

Fig. 105. Frente Norte, maqueta de estudo esc. 1/500

(Maqueta do autor).
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Fig. 106. e 107. Maquecta de estudo esc. 1/500. Composicio de

cheios de vazios inspirada no modelo de matriz territorial de
delimitacao por quintas (Maqueta do autor).
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Fig. 107. e 108.

(Maquetas do autor).



UM QUARTO COM VISTA

Fig. 109. Maqueta de estudo esc. 1/200. Perspetiva da

cobertura. Ensaio de volumetria, explora¢do de cotas,

dimensionamento, materialidades (Maqueta do autor).
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Fig. 110 Perspetiva do patio central e piscina exterior, maqueta de estudo
esc. 1/200.

Fig. 111. Perspetiva do alcado Sul — entrada principal do Hotel e ensaio de

materialidade (cortiga). Maqueta de estudo esc. 1/200. (Maquetas do autor).
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Fig. 112. Perspetiva da frente Norte, ensaio de ritmo e volumetria.

Fig. 113. Perspetiva do al¢ado Poente — ensaio para ritmo da fachada de
caracter dinamico — inversdao das dguas. Embasamento e vazio de entrada

para o Centro de Spa. Maqueta de estudo esc. 1/200 (Maquetas do autor). 137
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5. Epilogo

A partir da necessidade constatada de novas estruturas de
hospedagem para o Concelho do Seixal, da sua histéria e espaco
ligados as praticas de recreio, da descoberta do potencial de relagoes
do Alto D. Ana, - local invisivel a experiéncia publica da cidade no
ultimo século — da vontade de materializar um elemento inspirador
que possa trazer uma nova leitura a cidade e a sua experiéncia
espacial, participando na regeneracio da frente ribeirinha, do
explorar conceptual do tema do hdospede e das suas infinitas relagdes
com o espago, a luz e a materialidade na obra de arquitectura, foram
diversos os temas que desde o inicio estimularam o

desenvolvimento deste trabalho.
“La Arquitectura es la profesion mas bella del mundo™*'

A composicao deste trabalho, corresponde a um encadeamento de
temas proximos ao territorio e a0 programa proposto, na esperanga
de que lugar e projeto se aproximem de uma experiéncia do espago
singular.

Encerramos a narrativa, em jeito de prélogo, através de
consideracdes finais e de uma “memoria descritiva” que procura
sugerir aquilo que foram as inteng¢des ao longo do processo

projetual.

181 A. Campo Baeza, frase proferida durante a palestra que diz respeito a exposi-
cao: O processo: 12 casas de Alberto Campo Baeza, 12 casas para Alberto Campo Baeza,
dezembro 2018, Museu da Eletricidade de Lisboa.
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5.1. Consideragdes Finais

“(...) A arquitectura ndo termina em ponto algum, vai do objecto ao espago e,
por consequéncia, a relacio entre os espagos, até ao encontro com a natureza.”’”

Repensar e dar nova forma a um sitio - Alto D. Ana - implicou uma
observagao dos seus condicionantes historicos, fisicos e geograficos
e também, das linhas dominantes que expressam o seu caracter
como lugar. Com um olhar atento, na dialética entre espaco
construido e natureza, procuramos entender quais as caracteristicas
a evidenciar e a atenuar, definindo limites e propondo continuidades

na experiéncia espacial.

Analogamente, o titulo — Um Quarto com 1ista — reporta a esta ideia
de continuidade que pode ser rica em contrastes, expressa na relagao
entre hdspede e vista, que esta na génese de um programa de

hospedagem.

Desta forma, procuramos através da investigacdo evidenciar as
ligagoes entre ferritirio, sitio e programa.

Por um lado, as quintas senhoriais e as praticas de vilegiatura ligadas
ao programa de hospedagem e a arquitectura do prazet.

Também, a proximidade entre a nogao de /mite - identificada com
base na viagem desenhada pelo sitio - e o territério em que se move
o hoéspede, situado numa geografia de limite e transgressao, entre

héspede e anfitriao, utilizador e obra de arquitectura.

182 A, Siza, Imaginar a Evidéncia, p. 31.



Por ultimo, a nogao de Aqgui e Além, de Local a Parte, de privilégio,
associadas a ideia de /uxo e requinte, mais proxima da experimentagao

de algo unico e até irrepetivel do que da mera ostentagao.

O projeto e a investigagao situam-se também em areas de /Jmite, e
como Trfas, consideramos a posi¢ao de limite como privilegiada,
com enorme potencialidade no que toca ao estabelecimento de
relacGes entre temas, conceitos, territorios, espagos e geografias,
mesmo que ao infcio nos lembre algo demasiado dissonante ou

contrastante, notamos ser esta a riqueza e o poder do Zwmite.

Nos ultimos anos, tem vindo a assistir-se a transformacoes em
nucleos urbanos antigos como consequéncia de um intenso fluxo

> sendo de observar a tentativa de consolidar uma

turistico '
economia através da presenca do hospede. Identificam-se
problemas associados: alguma desertificagao e descaracterizagao do
centro de cidade, perda de identidade e tradi¢ao - memoria coletiva
e patrimoénio local.

Por outro lado, encontramos um factor social e econémico - O
héspede de hoje nao se limita a simples busca das condic¢oes

climaticas, o sol e a praia, notando-se um crescimento significativo

do turismo cultural que procura absorver identidades locais.

183 Em 2017, o numero total de héspedes em Portugal totalizou 24,1 milhGes au-
mentando 12,9% face ao ano anterior, registando as dormidas na regido Centro
um aumento de (+19,9%). O segundo principal destino a area Metropolitana de

Lisboa (25,4%) - Dados do Instituto Nacional de Estatistica.

UM QUARTO COM VISTA

141



JOAO CASACA / DEZEMBRO 2019

Este tipo de viajante procura uma experiéncia tnica e de contacto
profundo com o lugar, contudo existe a forca gerada pela
arquitectura de turismo global ou internacional (uma realidade
normalizada de oferta de servicos e organizagdo) e por vezes
caracterizada pelo seu assentamento abrupto na paisagem — Como
o caso recente da construcao do Hote/ Savoy Palace no Funchal,
exemplo de uma diferenca de escala drastica relativamente as

construcoes da envolvente.

Falamos aqui de arquitectura globalizante, descaracterizada, que
nada tem a ver com os sitios, porque pode ser encontrada em
qualquer ponto do mundo, ndo trazendo nada de novo a nio ser

uma nogio passageira de entretenimento de espeticulo.'®

Face a esta realidade, entendemos que, com sensibilidade, o héspede
pode também atuar como elemento dinamizador e enriquecedor da

experiéncia quotidiana da cidade.

Algumas das mais recentes intervengoes por parte da C.M.S, vém
no sentido de valorizar a frente ribeirinha'¥desenvolvendo o espago
publico e aumentando o contacto entre cidade, baia e estuario. Este
retorno a uma relacdo mais direta entre utilizador e elementos
naturais, surge ap6s o perfodo de forte industrializagao do territorio,

que delimitou e criou barreiras ao longo da cidade.

18% Arquitecto Gongalo Byrne em: RTP-M (2012) Em Reportagem — Arquitecto Panlo
David.

185 Projeto: “Qualificar o Espago Piiblico entre o Plano Edificado ¢ o Plano de Agna da Baia
do Seixal — Area de Reabilitagio Urbana de Seixal” Cf. C. M. Seixal.



No entanto, desde que a investigacdo foi iniciada, o sitio de
interven¢ao sofreu transformacgdoes, notando-se o crescimento e
expansao sobre o Alto D. Ana das instalagdes do Clube de futebol
do Seixal, assim como a venda de parcelas de terreno no perimetro
a cadeias de lojas alimentares. Na nossa visao, nio podemos deixar
de citar as fortes pressoes geradas por interesses economicos, que
tem vindo a gerar interven¢oes desconexas, destruindo a continuidade
do territério e a sua legibilidade. Alvaro Siza fala-nos também a
respeito desta realidade, nomeadamente acerca do territorio inicial

onde interveio em Leca da Palmeira.'

Por outro lado, observamos também a reafirmacao da importancia
da introducdo de um programa de hospedagem para o Concelho,
avangada recentemente pela proposta de cinco novos projetos de

hospedagem para o Concelho do Seixal."”’

A partir desta auséncia de sensibilidade na intervengido sobre o
territorio, identificamos como resultado uma cidade composta por
uma “manta de retalhos”, sem capacidade de definir as suas linhas
de forca e criar o equilibrio necessario entre elementos de norma e

de excecio.

186 Siza, aquando da construcio do Restaurante Boa Nova e das Piscinas das Marés,
em Lega da Palmeira, fala-nos de uma realidade paisagistica protegida, que anos
depois softe fortes pressées de grupos econémicos: “Dew-se inicio, tristemente, a nm
loteamento que deformon o espirito do lugar (...)” A. Siza Imaginar e Evidéncia, p. 29.

187 O Municipio do Seixal leva ao SIL Cidades cinco propostas, nomeadamente:
Hotel Mundet, Hotel Quinta da Trindade, Porto de Recteio do Seixal — Hotel
Largo dos Restauradores, Eco resort na Ponta dos Corvos, Hotel e Porto de Re-
creio de Amora, disponivel em: Construir.pt/ 2018/ 04/ 19/ seixal-leva-5-projectos-turis-

ticos-ao-sil-cidades
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Neste sentido, pensamos a obra de arquitectura como objeto
integrante da restante malha urbana, capaz de estender relagoes,
evidenciar linhas de forc¢a e propor algo para a cidade, além da mera

resolucio de necessidades funcionais e¢/ou econémicas.

E necessario devolver significado ao Alto D. Ana, melhorar a leitura
tridimensional da cidade, coroando a frente ribeitinha ¢ tornando
acessivel um espago anteriormente encerrado, como parte da

estrutura publica e privada da cidade.

A proposta visa nao s6 responder ao programa de hospedagem, mas
também criar percursos integrados com a cidade, resultando num

elemento de transicio entre a cota do centro matriz e o Alto D. Ana.

Deste modo, o presente trabalho propde a concegao de um projeto
de hospedagem onde “O patriménio nio ¢ o edificio, nao é a porta, é a
propria geografia e o monte”. "*O mesmo utiliza como base da estratégia
de interven¢ao uma zona alta e privilegiada, no sentido de a recriar,
estabelecendo ligacdes com o Estuario do Tejo e a cidade de Lisboa.
Metaforicamente a construgdo implanta-se como um héspede na

paisagem, transitério, observador e gerador de tensoes.

188 Souto de Moura (2016), a prop6sito do projeto de reconversio no monte alen-

tejano em Sao Lourenco do Barrocal num complexo turistico de luxo.



Por outro lado, falta dar uma resposta projetual de conjunto a area da
antiga fabrica Mundet & C.*, Lda. em atual degradagao, criando
sistemas € percursos que conectem a area através de um sistema de
niveis, desde a Baia do Seixal ao Alto D. Ana. Tal tornou-se
impossivel desenvolver em detalhe, devido ao tempo e ao caracter

individual do trabalho.

“(...)a hospitalidade ¢ hospitalidade ao porvir’”®”

18 N. Higino, op. cit., p. 11.
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5.2. Um quarto com vista

“(...) a Arquitetura, tal como alguns a entendemos, é a conjugagao da matéria
com 0 niimero (...) Arduna é a investigagao do arquitecto que, com todos os

dados em cima da mesa, pensa e mede, mede e pensa, até chegar aos “encontros

certos”,"”’

A relacao do hotel com o estuirio e com a vista era fundamental.
Chegar e visitar os varios jardins, ver a 4gua a passar, ver Lisboa do
outro lado. Poder descer pelo novo acesso e viver o centro matriz
ribeirinho com maior proximidade. Sair do edificio e desfrutar de
toda a area verde circundante, como um pequeno bosque, composta

por oliveiras, pinheiros e sobreiros.

O corpo implanta-se sobre o Alto D. Ana, no perimetro desenhado
pela escarpa. Procura elevar a propria natureza de /mite e melhorar
a sua legibilidade. Por outro lado, e por se colocar num lugar de
destaque, sio amplificadas as bacias visuais, possibilitando ao

hoéspede desfrutar de amplas vistas sobre a paisagem.

Geometricamente, o volume assume o seu caracter de elemento excecao
e roda sobre o alinhamento geral do edificado da frente ribeirinha.
Deve-se a duas razbes principais: por um lado, observamos que os
edificios de exceg¢ao se implantam em angulo em relagao as linhas
gerais dos quarteirdes, como uma igreja, castelo ou centro civico —
exemplo disso é a proposta de Aalto e Stark para o Centro civico de

Avesta, em Nova York."”! Por outro lado, assumem-se as linhas de

190 A, C. Baeza, a ideia construida, p. 9.
Y “alto and Stark acknowledged the picturesque effects at which they aimed, and compared

“

their squares to those containing old castles and churches, which were “generally at an angle fo



forca da propria geografia do terreno, também elas sugerindo como

que uma rotagao.

O elemento cortiga ¢ utilizado para revestir a pele exterior do edificio,
fundindo-se com a 4rea verde circundante."” Reporta 2 metifora
natural do material, também ele uma “pele” que reveste o tronco do
sobreiro. Por contraste, o zuferior é luminoso e composto por tons
de branco e cores com baixa saturagao. No patio, as fachadas sio
compostas por planos de vidro, rendilhados por caixilhos, formando
uma malha dinamica e criando um jogo de luz ao longo do dia. Esta
malha ¢ utilizada nos espagos de circulagio para enquadrar
diferentes perspetivas sobre o exterior, as molduras encontram-se a
diferentes alturas e permitem diferentes relagdes entre o hospede e
a vista — de caracter vertical, horizontal, de enquadramento de

planos de céu, planos de jardim e da paisagem envolvente.

YANCORAR. A Arquitectura é determinada pela situacio (...) estd

interconectada com a experiéncia do sitio. O sitio do edjficio ¢ mais do que um

mero ingrediente na sua concecio. E a suna fundacio fisica e metafisica.”'”

[tradugao livre]

the surrounding square blocks”.” N. Ray, Alvar Aalto, p. 45.

192 A cortiga é um elemento material explorado de diferentes formas e homena-
geia a histéria do sitio do passado séc. XX. Liga-se assim, através da materialidade
aquilo que foi o processo de transformagao e distribuicao de cortica pela fabrica
Mundet C.* Lda.

193 “ANCHORING. Architecture is bound to situation (...) is intertwined with the
experience of a place. The site of a building is more than a mere ingredient in its conception. 1t

is its physical and metaphysical foundation.” S. Holl, Anchoring, p. 9.
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Sao desenhados dois novos acessos: o acesso principal viario, por
onde chegam os hospedes, desenha-se desde o centro civico,"*
percorrendo parte do espago verde até chegar ao Hotel. O percurso
¢ desenhado como uma alameda pontuada ao longo do percurso
por ciprestes e cedros de variadas coloragdes.'” No sentido de
engrandecer a escala e aumentar o campo de profundidade,
reforcando a sensagao de chegada a um lugar a parte — momento de
entrada.

O segundo acesso é desenhado em redor da escarpa do Alto D. Ana,
de forma escultérica. Trata-se de um novo percurso pedonal, que
aproxima o Alto da Frente ribeirinha, e incluf ao longo do percurso
varios momentos de estadia. Nasce também na procura de criar um
percurso alternativo ao circuito de manutencao existente ao longo
da Bafa, trazendo essa realidade ligada a pratica de desporto para
uma nova cota. F também a partir deste novo acesso que se desenha

a entrada secundaria do Hotel, onde se situa o Centro de Spa.

A composicao espacial do hotel parte da ideia do desenho gerador
matriz do territério, de delimitacio por quintas.'”®Apropria-se da
mesma, no sentido de a recriar, gerando uma composi¢ao a partir
de linhas limite que vao definindo percursos e hierarquias,
trabalhando proporgio, dimensao e escala. O programa de espagos e
atmosferas inspira-se também na memoria das praticas de recreio,
nos planos de 4gua, nos percursos, na contemplagio e na

interiorizacio.

194 O acesso ¢ desenhado desde o centro civico da cidade, composto por edificio
de maior escala: Biblioteca Municipal, Camara Municipal e Tribunal.

195 Esta cortina de ciprestes e cedros, por se desenhar ao longo do estadio do
futebol clube do Seixal, atua também como barreira sonora, diferenciando os dois
ambientes.

196 Cf. Capitulo 1.2.2 — Quintarins — matriz romana.



No hotel, os espagos sociais diferenciam-se dos espagos privados,
sobretudo através da manipulacio da escala — espagos sociais de
elevado pé-direito e de caracter monumental e espagos privados de
menor escala induzindo a ideia de abrigo - inspiram-se no caso de

referéncia da Casa Prieto-1_dpez desenhada por Luis Barragan.

O desenho proposto procura uma transformacao e recriacio do
sitio onde se insere. Estabelece liga¢cdes com a historia, geografia e
geometria da envolvente na mesma medida em que cria o seu
préprio mundo. O mundo para receber o héspede. O mundo que
permite também aos habitantes do sitio novos servigos e perspetivas
sobre a sua cidade. Transformar positivamente um local num
“lugar”, com significado e sensibilidade, foram desde o inicio a
procura e vontade deste projeto, propondo como sintese uma nova

realidade espacial.

“O jardim flutuante e a piscina exterior”

O hotel ancora-se ao terreno e delimita um “patio” central, um vazio
de sentido centripeto e refrescante que procura organizar e
centralizar todo o programa. Este vazio nasce da necessidade de
protegio dos ventos dominantes de Norte. F desenhado um jardim,
como que flutuante, composto por um plano de agua continuo.
Sobre ele situam-se passadicos em madeira suspensos. Estes
passadicos desenham os percursos e culminam em nichos de cortica
— momentos de estadia — compostos por espago para sentar,
comtemplar e comer. Sio também adornados por arvores (presenca
altimétrica, coloragio) e ervas aromaticas (cheiros). E evocada a
ideia de suspensiao de varias formas: através dos passadicos em
madeira, de canteiros rodeados por agua e por ultimo, através dos
nichos que relembram uma caracteristica natural da cortica na

presenca da agua — o flutuar.
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O uso dos materiais e a ideia de suspensio sdao inspirados em
caracteristicas intrinsecas do sitio - na sensa¢ao de suspensao visual
gerada pelo plano de agua calmo da baia do Seixal e nas antigas
estruturas em madeira que tanto caracterizaram o sitio aquando
predominava a atmosfera naval e a pratica piscatéria. B também
neste plano de agua que encontramos algumas perfuragoes, ao que
denomindmos de “paralelepipedos de luz”. Estes permitem a
entrada de luz natural para os espacos de circulagdao de pessoal do

hotel, situados no piso inferior.

No fim resulta um espago central refrescante e luminoso que evoca
a ideia de leveza, que permite diferentes niveis de privacidade e joga
com os sentidos do hospede, criando uma surpresa na experiéncia
espacial, como que um lugar a parte. F também neste espaco que se
desenha o tanque principal da piscina que remata o limite da escarpa
em forma triangular. Com exposi¢ao solar sem obstrugiao de Sul,
abre-se sobre a vista panoramica do Tejo, serena e protegida por um
muro perfurado que se inspira nos planos horizontais de piscinas

nas obras de arquitectura de Luis Barragan.

“Piso Térreo”

O piso térreo assume um caracter solto e continuo ao longo da
planta. E pontuado e delimitado apenas pelas 4reas estritamente
funcionais, como que em nucleos. Os acessos procuram evidenciar
este caracter de planta livre, soltam-se do plano da fachada e
permitem a entrada de luz entre pisos.

O corpo de entrada principal onde esta situada a rece¢ao do hotel é
desenhado com duplo pé direito, recria a ideia de atrio e, como
momento de entrada distribuidor procura ser um elemento com

uma certa escala.



A partir da rece¢ao podemos aceder diretamente a todos os espagos:
Aos pisos superiores - area de quartos - € aos pisos inferiores - area
de estacionamento interior, salas de reuniao/eventos e Centro de

Spa.

A area de acesso ao hoéspede é composta por zona de recegao,
espaco de estar, area de acesso a piscina, area de bar, sala de
pequenos almocgos/eventos e restaurante. O héspede pode optar
pelo percurso a zona de estar e de bar, que se abre em explanada a
Sul, sobre o espago verde exterior; pela sala de pequenos-
almogos/eventos que incluf um terraco que se suspende sobre o
centro matriz; pelo restaurante que se langa sobre a vista panoramica
do Tejo; pode ainda aceder a area central de jardim ou escolher o

percurso de acesso a piscina exterior.

Neste ultimo percurso, inclui-se a passagem por zonas de transicao
e pelos balnedrios. Inclui um momento de surpresa espacial, ao
colocar ao fundo do percurso, na zona de maior penumbra, um lava-
maos iluminado com luz zenital, inspirado na obra das piscinas das

marés em Matosinhos por Alvaro Siza Vieira.

“Piso -1”

Neste piso formuldmos os espagos principais pertencentes a area de
pessoal do hotel, salas de reunido/eventos e acesso ao
estacionamento interior.

Este e as areas dedicadas ao servico e manutencao, desenham-se sob
o piso térreo, com entradas de luz natural ao longo dos percursos.
Encontram-se no centro distribuidor, e deste modo, fazem a

transicao entre a area de quartos, espagos publicos e o centro de Spa.
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Inclui a entrada principal do pessoal, cais de carga/descarga de
mercadorias, balnearios do pessoal, gabinetes administrativos

pertencentes as varias areas: housekeeping, F&B ' economato,

>
recursos humanos, governanta e manutencao. Inclui também os
refeitérios e cozinha do pessoal, arcas frigorificas e copa do
restaurante.

Como referido anteriormente, os espacos de circulagao do pessoal

possuem luz natural, através dos “paralelepipedos de luz”.

“O quarto de hotel estd a tornar-se numa casa tempordria, nm pied-a-terre, um

sitio ndo apenas para passar a noite, mas para trabalbar e fazer negocio.””

[tradugao livre]

E também criada uma 4rea de salas de reuniio e conferéncias neste
piso, com acesso independente pelo exterior. As salas de reunido
abrem-se sobre o espago verde e incluem um espago exterior
refrescante, que enaltece a descompressao em pausas. Trata-se de
um vazio que incluf uma suave queda de agua natural, pontuado por
bancos horizontais, proveniente do plano de agua continuo do piso

térreo. Permite também a entrada de luz natural para esta area.

Y7 F&B — Food and Beverage. Gabinete responsavel pela operagio geral do tres-
taurante, gestio de encomendas de alimentos e bebidas, contratagdo, preparacio
e organizacdo dos funciondrios, técnicas de seguranga, padroes legais e de saude.
198 “T'he hotel room is becoming a temporary home, a pied-a-terre, a place not just for having

the night but for working and doing business” O. RIEWOLDT, Hote/ Design. p. 11.
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“Centro de Spa”

Foi criado o centro de Spa na continuagao da cultura de bem-estar
fisico do sitio e na procura de proporcionar uma experiéncia de
excecao ao hospede, exaltando os sentidos.

Localiza-se num ponto intermédio, entre o novo percurso
escultorico e o Alto D. Ana. Assume um caracter estereotdmico’””’, de

subtracao, refugio, como que escavado na colina.

Divide-se em dois pisos, -3 e -2 respetivamente. O piso -3 incluf a
rececao e entrada independente, acessivel também a nao-héspedes.
O espago de entrada possui uma zona de estar com duplo pé-direito,
apos o qual é possivel aceder aos balnearios. Na continuagao foram

criadas duas salas para banho turco — Hamans" - feminino e

199 Aqui referimo-nos ao caracter pétreo, pesado, escavado, a arquitectura da ca-
verna. “Stereotomy (...) stone constructions in antiquity. (...) subterranean compartments (...)
Brick. Construction in antiguity. (...)" G. Semper, The Four Elements of Architecture and
other Writings, pp. 177-179.

200 Hamam — Banho turco ou banho a vapor. Conhecido pelas propriedades tera-
péuticas. Trata-se de uma atmosfera quente e cheia de vapor, apds o qual o utili-

zador mergulha ou se molha em 4dgua quente/fria.

Fig. 114. (2013) Desenho - espaco
central das Termas de Vals — Peter
Zumthor - saidas dos vestidrios e as
escadas principais de acesso ao nivel
das 4guas. A direita inicio do
petcurso para o espaco meditativo.

Perspetiva realizada 2 sitn, a mao
livre, Caneta pincel sobre papel

(Desenho do autor).
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masculino. Cada espaco possui duas pedras calidas ao centro da sala,
oito safdas de aguas — quentes e frias — e respetivas bacias para
utilizacdo individual. O espago é composto por pedra marmore de
tons claros e quentes, frisos decorativos e ¢ pontuado por elementos

de cobre.

No final do percurso, o hdspede encontra a area de piscinas
interiores. Este espaco é composto por espago de relaxamento, por
uma piscina de agua tépida, — #epidarium - piscina de agua quente —
caldarium — e piscina de agua fria — frigidarinm. Aposta na iluminagao
pontual criando um jogo de luz e sombra, na horizontalidade e na

utilizacio de materiais com brilho "

, tudo isto para criar uma
atmosfera orientada para o relaxamento.

Os tanques de agua quente e fria, desenham-se em nichos, escavados
na colina.

A piscina de agua tépida possui o plano de agua de maior extensao
e divide-se em dois espagos principais: O primeiro inclui 0 momento
de entrada e jatos de 4gua, apds o qual passamos por um momento
de compressio — existe a redu¢ao da largura e do pé-direito, o
hoéspede percorre por alguns metros um espago “tinel” com agua
pelos ombros, até desembocar no segundo espago da piscina. Apds
o qual encontra uma explosao de pé-direito e no culminar da “gruta”
encontra uma entrada de luz natural sete metros acima do nivel dos
olhos. Pela escala e pelo seu caracter de surpresa este espago final
do percurso gera uma atmosfera intimista e meditativa e procura
através da manipulacdo da luz criar uma atmosfera transcendental,

proporcionando uma experiéncia unica aos sentidos do héspede,

201 CF. Capitulo 3.2. A Ideia de Luxo ¢ Requinte e ]. Tanizaki, Elogio da Sombra. Re-
ferimo-nos a capacidade de determinados materiais brilharem nas areas de maior
penumbra, criando uma atmosfera de exce¢do, como € o caso do ouro e outros

metais.



reforcando a ideia de lugar a parte. Este jogo de sensagoes ¢é
inspirado nas Termas de Vals de Peter Zumthor e no espaco
meditativo, que se situa no culminar de um percurso, também ele

dentro de agua.

No piso superior, encontramos as salas de massagem e o ginasio.
Foram desenhadas salas com diversos tamanhos, individuais e
duplas, culminando na sala de massagens superior, que inclui

também duche proprio, espago de vestir e sauna.

“Quartos”

O quarto e a vista, foram considerados como os elementos
geradores da forma e posi¢ao do corpo do edificio. O Hotel assume
a pequena/média escala do sitio onde se implanta, perfazendo um
total de 64 quartos, compostos por espagos de dormir, zonas de

estar, sanitarios, kitchenette, jacuzzi e varandas/terracos.

O corpo de quartos ¢ desenhado no perimetro do edificio e reage
organicamente a orientagao e a vista. Assim, os quartos orientados
a Norte, com uma extensa bacia visual entre as duas pontes sobre o
Tejo — Ponte 25 Abril e Vasco da Gama — oferecem ao héspede o
skyline da cidade de Lisboa e o Estuario, reportando ao sentido
centrifugo, encorajador da ideia de viagem e de expansao. Possuem
varandas escavadas para protecio dos ventos dominantes e
assumem um desenho linear.

Os quartos orientados a Poente, possuem varandas salientes e
apresentam uma fachada dinamica — invertem as dguas entre pisos.
Este caracter dinamico refor¢a o movimento natural presente no
novo acesso criado alguns metros abaixo.

Os quartos orientados a Sul, também de caracter linear, possuem
varandas escavadas, de forma a gerar sombra na orientagao mais

quente.
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Foi criado um quarto tipo, com proporgoes generosas, que aposta
num desenho linear e na fusio de funcdes através da utilizacao de
elementos unicos. Desta forma, de um dos lados de maior
comprimento desenhamos uma linha continua e, num unico gesto,
definimos as varias areas: lava-maos, cabeceira da cama e mesa de
trabalho. Do lado oposto, foi criado um médulo servidor composto
por perfis de madeira e elementos de cortica, num jogo de cheios e
vazios, também ele continuo, inspirado na matriz territorial por
quintas anteriormente explorada, agora transportada para o plano
vertical. Esta estrutura servidora incluf: espaco de arrumagao,
espaco para sentar, mini-bar, T.V, elementos decorativos e outros.

No interior dos quartos, a cortica ¢ também utilizada na sua
metafora natural de “revestimento”, deste modo, num jogo de
planos de estuque brancos e corti¢a - frio e quente - define espago

servidor e servido.

Nas extremidades, foram criadas as tipologias de excegao: suites.

No ultimo piso foi criada a master suite: inclui quarto duplo com
banho privado, quarto secundario, sala de estar, cozinha e mesa de
refei¢oes, terraco e jacuzzi exterior. No dltimo piso, os quartos além
da vista horizontal possuem aberturas zenitais que promovem a

relacdo com o céu.

Este documento contém 17.103 palavras
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MUNICIPIO DO SEIXAL
CANARA MUNICIPAL
Alameda dos Bombeiros Voluntérios 45 2844-001 Seixal
Tel. 351 21 227 67 00 - Fax 351 21 227 67 01
NIPC 506 173 968

CONTRATO DE UTILIZACAC DE INFCRMAGAC

Entre:

A Camara Municipal do Seixal, com sede na Alameda dos Bombeiros Voluntarios, n® 45, 2844-001 Seixal,
pessoa coletiva n.° 506 173 968, neste ato representada pelo seu Vereador Jorge Gongalves como Primeiro
Contraente

-
Jodo Migue! Lopes Cesace, com morada ne Ruz Scefro Pereira Gomes n°Q - 1¢ andar, 78:5-367 Peivas -

Amora, identificagao Fiscal 1.° 2854220667, e-mall como Segunce Contraente.

LA

Este contreto rege-se pelo disposio nas seguintes clausulas:

Cléusulz 1*

Os termos da parcerie a estabelecer s as seguintes:

i:0 Confraents canie 2o Ssgunde Confracnte:

- Extratos de cariografiz 1:1000 e 1:10000 dz area envolvente & baia do Seixal (voo aerofologréfice
de Abril de 2002}, er formato owg — Daturn ETRSE9-PT-Tid086.
_Levantarienios lopograficos existentes da &rea do complexo industrial da Mundet, em formato
DWG - Datum ETRS89-PT-Tii08.

_Ortofotomapas adquiridos a escaia 1:200% (voo de Cutubra de 2013 } coit resolicio de 1€ cm em
formaio ECW - Datum ETRS UQ BT-ThiGE paia 2 fres re d
O supcrie ceverd sei garaniao poio Segundo Contrashie,

USE;
- Periniss@o pare acesso ao eificade da fabrice: candicionado & disponibilidzde e paracer prévio dos
t€cnicos de seivigo responsavel da Area de Patrimanio e iuseus. Og registos fetograficos reaiizados
destinam-se & uilizagdo exclusiva no traballic a realizar no dmbito da referida tese de mesirade;

- Consuita de informagac ca urhgréﬁca e cocumenial bibliogréfica ou hisidrica cia MUNDET no Centro
de DocumentzgZo e Informagac de Ecornuset: iiu: mr.el em articulzcéc com os técnicos 60 servigo
responsével. Neste dmbiio e epoc sefacdo, serd cedids 2o segundo Confrasnte a inform aczﬂ
disponive! em suporle digital presxisicnie e previamen's reuecionads & aceils pelos Servicos
compelenies Gz Tids;

- Os confaclos deverfic ser, preferencialmente, via e-maii ndc havendo por parte da Cémara
Municipal do Seixal qualquer compromisso gue envolva custos direlos, como por exemplo, envio de
correspondéncia postal ou copias;

A informagae descrite no F: resenis nlmerc destinese 2 uliizegdo excusva na Tese Final de
iviestzady noqua'ihcagau da aree da anige fabrice Mundat’. - Facuidede de Arquilsslue da

Universidade de Lishoza.

Baging 1de2
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MUNICIPIO DO SEIXAL
CAMARA MUNICIPAL
dos B Vv arios 45 2844-001 Seixal
Tel. 351 21 227 67 00 - Fax 351 21 227 67 01
NIPC 506 173 65

2. Fica absolutarente vedado ao Segundo Contreente, quer a reprodugao, quer a utilizagao para fins
diversos dos deciarados no nimero anterior.

Clausula 2°

i. Em caso de publicagdo, o segundo Confraente obriga-se & indicagfio expressa da fonte de
informacao; Camara Municipal do Seixal, informagdo SIG.

2. Mo casc ce documentacdu hisidrica, cartogrélice ¢y folagralica do Centic dz Documieniaséo e
Informagéo, ¢ segundo Contraente obrige-ss & inticagao expressa ca fonie de informagio: Camara
ifunicipal do Seixal/Ecomuseu Municipal.

3. Apos discusséo da tese, gue se prevé gue ocore enfre o final do ano de 2016 e o inicio do ano de
2017, o segunido Contraente deverd enivegar duas copias da mesma a Camara Muricipal co Seixal
um dos exemplares ¢o trabaino ficaré disponivel no Centre de Documeniagcéc e Inforirac®o do
Ecomuser #Municipai do Seixall, bem como fornecei dedos recolhides no dmbite de tese oue,
eveniualinenie, sejam do inieresse ners esie enidade.

Fzito sm duplicado, ficando um exemplar vara cada urm dos Contraenies, aos 17 dias 6o més de Margo de
2016.

C SEGUNDC CONTRAZNTT

#opt) Intemnet wowem-senal pt
CatSeixal 1 260 03 Foug V2

Pagina 2de 2
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- SeXal Revisao do PDM do Seixal
. Sme.; XE?;, Regulamento - Correcao Material | 2018

UOPG 34 - Baia Sul

Termos de Referéncia

1. A UOPG 34 - Baia Sul abrange solo urbanizado e urbanizavel, com a intengdo de constituir uma ideia central
consistente para os espagos disponiveis na area ribeirinha da freguesia do Seixal, permitindo o seu desenvolvimento

direcionado de acordo com as suas potencialidades.

2. Na UOPG 34 - Baia Sul aplicam-se as regras gerais estabelecidas pelo Regulamento do PDMS para as categorias de

solo previstas na sua area de intervencdo, para satisfagéo dos seguintes objetivos concretos:
a) Sistematizagdo e programagado de uma agéo urbana coerente;

b) Integracdo da area ribeirinha na vivéncia urbana do concelho, acentuando a sua vocagdo de lugar

recreativo/paisagistico, assim como requalificando as funges existentes, como o comércio e os servigos;

c) Salvaguardar os valores patrimoniais com agdes de recuperagao e revitalizagéo das construgdes existentes;
d) Dotagao de novos equipamentos no local;

) Melhorar as condigdes de mobilidade e acessibilidade;

f) Impedir a instalagéo de atividades que prejudiquem o caracter lidico e cénico da area;

g) Assegurar uma elevada qualidade ambiental e urbanistica;

h) Desenvolver o turismo e as atividades de recreio e lazer;

i) Promover a fruigdo das areas ribeirinhas, através do desenvolvimento de atividades relacionadas com este meio,

nomeadamente a nautica de recreio.
Termos de Referéncia Especificos para Reducao de Ruido

3. A UOPG 34 - Baia Sul, na medida em que ja inclui recetores sensiveis em conflito superior a 5 dB(A), constitui area

de intervengao prioritaria no Plano Municipal de Redugao de Ruido.
Execucao

1. Na auséncia de Plano de Pormenor, a UOPG 34 pode ser executada através da delimitagdo de uma ou varias
Unidades de Execugdo, sujeitas a operagdes de loteamento ou reparcelamento, que acautelem as seguintes estruturas e

fungdes urbanas:

a) Criagdo de percursos: percurso estruturante e percurso pedonal ribeirinho;
b) Revitalizagdo da area do Nucleo Urbano Antigo do Seixal;

c) Recuperagéo e revitalizagao dos moinhos de maré/caldeiras;

d) Requalificagéo dos estaleiros navais existentes (Navaltagus);

Al-33-
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e) Construgdo de um porto de recreio nautico e usos associados, nomeadamente estabelecimentos comerciais e de

restauragao e de bebidas;

f) Hotel e/ou pousada, de categoria nao inferior a 4 estrelas;
g) Reabilitagdo da frente ribeirinha;

h) Tratamento e criagéo de espagos verdes;

i) Criagao de estacionamento em silo;

j) Reabilitagdo das areas de equipamento existente;

1) Criagao de novas &reas de expansdo urbana.

2. Nesta UOPG, as areas ocupadas com os estaleiros navais poderdo ser afetas ao desenvolvimento de atividades
portuarias e complementares, nomeadamente, trafego maritimo e fluvial de mercadorias e passageiros, nautica de
recreio, pesca ou construgdo e reparagio de embarcagdes, bem como atividades logisticas que, pela sua especificidade,
nao encontrem localizagéo alternativa, com excecgdo das atividades poluentes que, nos termos da legislagdo em vigor,
comprometam a qualidade urbana e ambiental da frente ribeirinha.

3. O sistema de execugao a adotar sera o da cooperagao.
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II1. Defini¢des etimologicas



’

HORTICOLA

Horticola, adj. De horti-, de horra + -cola (¢ ndo
do lat. horticola, «horteldon). Em 1873, D. V.
Horticultor, 5. De horti- + cultor. Em 1873, D. V.
Horticultura, s. De horti- cultura. Em 1873, D. V.
Horto, 5. Do lat, hortu-, «horta, pomar; no pl., parque;
casa de campo, herdade; produtos de horta, legu-

mes». Em 974: «pomares orfos ortalesn, Dipl.,
P T2
Hortulana, s. Do lat. hortuldnu-, Em 1873, D. V.

Hosana, s. Do lat. cclesidstico kdsamna, «louvor,
béngdon, de origem hebraica. Em 1873, ¢ V.

Hasco, 5. Do esp. hosco (< lat. fiiscu-, «pardo, escuron).
Em 1890, Morais®.

Héspeda, 5. Vj. hdspede.

Haspedddigo, s. De hdspede, Séc. XIV: «et ficou
y aquella noyte et recebeu o ospedadigo daquel
sancto frade...», Crdmica Galega, 37, 40 (Lorenzo).
Na mesma obra o dive'gent: hospedado: «...deste
ospedado tan fraco que aqui comischen, 41-42 (id.).

Hospedagem, s. De hdspede. Em 1553: «Vamos, que
sandice seria engeitar tal companhia e ospedaje
especialmente sendo de tam boa vontade offerecida»,
Samuel Usque, Consolagom, 1, . L T s, (C).

Hospedal, 5. Do lat. fospitale-, «welativo a héspede,
relativo a hospitalidade». Séc. XVIIIL «Se, com
ele mais brandos ndo cumprissem deveres hospe-
dais», Filinto Elisio, trad. de Os Martires de Cha-
teaubriand, I, p. 25.

Hospedar, v. De kdspede. Séc. XIV: «..per tres ou
quatro dias per celas son / »,
Regra de Sao Bento, ed. de Serafim da Silva Neto,
na Revista Brasileira de Filologia, V, p, 23.

Hospedaria, s. De hospedar. Séc. XV, segundo Morais?,
no sentido de «h d ; no de I
pousada», na mesma época: «Quando se recolheu
A hospedaria estavam duas camas feitas...», Frei
Luls dc Sousa, Vida de D. Frei Bartolomeu dos
Mdrtires, 1, cap. 9, vol. I, p. 64, ed. de 1946.

Hospedével, adj. De hospedar. Em 1873, D. V.

* Hbspede, s. Do lat. hospite-, «o que d4 hospitalidade;

dj fig., héspede, o que
recebe hospitalidade; hoéspede de passagem, via-
Jjante; estrangeiro; que ndo estd a par, ao corrente
de; estrangeiron. Voc. culto. Em 1188-1230:
«..todo omne que ospede coier. Todo omne que
ospede coier en sua casa», Leges, p. 845. Note-se
hdspeda no séc. XIII: «,..pousaron en {iu burgo, /
| ¢ a ospeda furtou-lhes da farya que tragian»,

! — A base da Ordem (fundada em Jerusalém, depois da sua conquista pelos Cruzados el
na casa 1eligiosa instituida naquela cidade por alguns mercadores de Amalfi, em 1048

244

HOSPITALARIQ

St. Maria, N.* 157, vol. 11, p. 151. No séc. Xiv:

«os cavaleiros foram mui bem servidos de quaml;

0 hdspede pbde haver, Demanda, 135 d, 402; ta|

como neste passo, as mais ant. abonagdes 'quc

conhego deste voc. ddo-no com a acepgdo de «o

Gue dd hospitalidade»; no séc, XV: «E quando

chegarad a casa de hil hospede o hospede era mujto

cnfermon, ReisS, 240; nesta mesma €poca j§ se
d}vcumenla a acepgdo de «o que recebe hospita-
lidade»; séc. XV: (...pPorque os seguirom de ta)
maneira, que sse o caminho nom fora lomge, la
ficarom por seus hospedes», F. L., J., 1 Pparte,
cap. 104, p. 202. A primeira acepedo ainda se docu:
menta no séc. XIX, talvez por infludncia cl4ssica
na traducdo d' O Burro de Ouro de Apuleio, feiu’
pelo Bardo de Vila Nova de Foscoa, m;’.:i;co
Anténio de Campos: «E andando este caminho,
chegdmos s ditas propriedades, e ahi o benevn]o'
hospede deo a0 senhor um opiparo jantaoy, p. 318
ed. de 1847; cf. também pp. 29, 36, 94,

Hospedeiro, s. De hospedar. Em 1813, Morais2,

Hospiclo, s. Do lat. hospitiu-, «hospitalidade, acto
de acolher como héspede; tecto huspitaleiu; alo-
jamento; relagdes entre héspedes, lagos de ;Dspi-
talidade»; por via culta. Séc. XVI: “«Agora com
pobreza auorrecida, / Por hospicios alheios degra-
dado», Lus., VII, 80.

Hospital!, s. Do lat. hospitale- (domus), «(Casa) de
hospedes», pelo fr. hdpital, ja documcnlﬁvel no
séc. XII. Em 1214: «A dezima; o prior do espitaly
testamento de D. Afonso II, em Rey, Port,, XXI‘
P- 260. Em 1297: «ltem mando 20 spital dos e,
nijos de Lixbda. V. livrasy, Portel, p. LXXTX; no
sée. XVI, por influéncia lating, J4 corria & fopme
hospital: «Entre muytos hospirais, que tem a Cidade,
hum deles he de gatos. Tem outro que o Gﬁf;
Turco Solimdo mandou fazer... Este hospital ng
sua grandeza, riqueza, & curiosidade, N30 duvidge
ser hum dos mais nobres edificios do mundgy,
Aveiro, cap. 87, p. 474; a var. espritul em ]354:
«E im avemos hordi e ffumd: ‘B .
esprital on coall pera sempre Mandamos Tnmnut:‘r
sertos pobres...», no cédice 247 da colecgio py,,.
balina da Biblioteca Nacional de Lisboa, i, v

Hospital?, adj. Do lat. hospitale: (vj, ;,o,mda;'
Séc. XVI, segundo Moraiss, s i

Hospitalar, adj. De hospital!, Em 1890, Mopajes,

Hospitalirio, ad. Do lat. medieval hospitatay gy

m 1099) estava
3 pouco depois edificoy.
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HOSPITALEIRO

provavelmente pelo r. Em 1813, Morais2. Antes

HOURI

Tosten, D. Dinis, no C. B. N., N.* (521). Por via

espitaleiro (em 1214: «A quarta; aos espitaleiros»,
testamento de D. Afonso II, na Rev. Port. XXI,
p. 259) e espritaleiro (séc. XV: «... e nos dos Tem-
pleiros, e nos Espritaleiros, € nos outros lugares
Religiosos », Ord., 1I, 1, artigo 21, p. 16.

Hospitaleiro, adj. Dec hospital. Séc, XVI, segundo

Morais®.

H lidade, 5. Do lat. hospitalitate-, «hospitali-
dade; condigdo de estrangeiron. Em 1327: «con-
siirando quantas esmollas e quanta espitalidade
fagen», Jests Ferro Couselo, A vida e a fala dos
devanceiros, 8.

Hospodar, v. Do eslavo gospodar, «senhor, patrao»
(D. E. I, 5. v. ospodaro). Séc. XVII, segundo Morais2.

Hospodorato, s. Dc hospodar. Em 1873, D. V.

Hostal, s. E divergente de hospital mas, sc o voc.
se documenta realmente em texto portugués, creio-o
espanholismo; quanto a mim, pois, carece de
demonstragio a hipétese do intermédio provengal,
admitido por José Gongalo Herculano de Carva-
lho!. Em 1890, Morais®.

Hostalagem, 5. Do prov. ant. ostalarge. Séc. XVI:
«..quando chegaua a alguma cidade ou pouo,
onde hauia mosteiro de sua ordem, mandaua sua
familia & hostalagem, & elle... hia pousar ao mos-
teiro...», Duarte Nunes de Ledo, Descrigio do
Reino de Portugal, cap. 60, p. 206, ed. de 1785;
na p. 205: «...mandando sua genlc aa hostalagem
se foi elle com su companheiro ao moesteiro...».

Hostau, s. Também deve ser ant. em Port., anlerior
a0 séc. XVI, quando Duarte Nunes de Ledo ja
o i entre os antigos por-
tugueses que se achad em scripturas, & sua inter-
pretagdon, cap. 17 da Origem da Lingua Portu-
guesa (p. 301, ed. de 1945). Trata-se de outro
divergente de hospital, como hostal.

Hostau e estau, s. Do provengal!,

Hoste, 5. Corpo de exéreito. Do lat. hoste-, «estran-
geiro; inimigo (de guerra), inimigo publico; ini-
migo (em geral); pedo do adversério (ho jogo
dos latrunculi)»; mo lat. vulgar tomou o sentido
de «exército inimigo» e, depois, o de «exercito em
geraln2, Séc, XIII: «Dos que ora son na oste,
| Amiga, queiria saber / Se sse veiran Tard ou

-s¢ junto dela, e sob a sua d di

culta, re hoste?, inimigo.

Hgstia, 5. Do lat. hostia, «vitima (em geral, expia-
téria e que servia as predigdes dos harispices)»;
por via culta. Tornou-se termo do uso eclesidstico,
pois os teblogos passaram a aplicd-lo a Jesus Cristo
que, segundo a ensino da lgreja, se ofereceu como
vitima na cruz ¢ cujo sacrificio continua na missa
sob forma mistica, quando sc oferece a héstia como
representagio do Seu corpo divino. Séc. XIII:
«e aos mogos dand’ ya [ ostias de comungar... ca
lle parecia / que ostias a comer [ lles dava Santa
Maria», St. Maria, N.° 4, vol. 1, p. 12

Hostidrlo, s. De hdstia. Em 1873, D. V.

Hostil, adj. Do lat. hostlle-, «do adversirio, inimigo»,
Em 1813, Morais2.

Hostili 5. Do lat. hostilitate-, i hos-
tis», Séc. XVII, segundo Morais8.

Hostilizar, v. De hostil, Em 1873, D. V.

Hoteia, s. De Hotei, antr., nome de botanico japo-
nés, Séc. XX.

Hotel, 5. Do fr. hdrel, «au moyen dge a le sens général

de «demeure, logis»; le sens d'«hdtellerien semble
s'étre formé dans les riches villes du Nord (déja
au XIII® s.), il ne devient général que vers la fin
du XV° s. Le sens de «demeure somptueuse» est
issue de l'expression jurid. juger en l'ostel le roi
« la résidence (momentanée) du roin; ce n'est
qu'au début du XV° s. que l'on commence a sc
servir de ce mot pour désigner n'importe quelle
demeure somptueuse, dc 1& aussi le maitre d'hétel,
qui désigne d'abord l'officier qui s’occupe, chez
le roi et chez les grands seigneurs, de tout ce qui
regarde la table et dont le nom n'a rien A faire
avec hotel «hdtellerien, Bloch-Wartburg, s. v.
Séc. XIX: «...soube a hora em que chegou Birtolo,
a rua e hotel onde aposentou», Camilo, Agulha em
Palheiro, cap. 14, p. 162

Houri, 5. Segundo Dalg., «figura muitas vezes o voca-
bulo na obra de Lopes Mendes com o sentido
de «gruta ou templo monoliticon, nas Novas
Conquistas. Parece-me que se deveria orlografar
houdi, diminutivo (haudt) do mar{ata] haud, que
Molesworth deriva do 4r. hod», II, p. 498, onde
se abona a palavra em 1886.

4

um hospital d
caglio de S. Jodo Baptista.

a0s peregrinos, com capela prépria, da invo-

! —Vj. J. G. C. Herculano de Carvalho, na Revista Portugueso de Filologia 111, pp. 162-163, no artigo
Estalogens e Albergarias. Pelo menos no ponto que neste momento me interessa, 0 artigo documenta-se ape-
nas com as declaragdes de dicionaristas; ora, pelo menos, para estau hd numerosa documentagdo antiga.
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HOP -
gonhado, timido, ncanhado. | Pawvres honfeux,
pobres envergonhados. || Mal hontewx, maladia

honteuse,
vergoulias, as
xu

venéreo, || Parlies honteuses, as
partes pudendas, os Orgios se-
1. 1 (Substantiv.) Pessoa envergonhada,
vergonhosa, timida. | Prov, Il n'y a que les
hontewx qui perdent, quem tem vergonha anda
magro

*hop [6pe], interj. Voz com que se estimu-
lam os cavalos

hlpital [6.pi-t4l], < m Hospital, estabeleci-
mento onde se curam de graca os pobres, || Fig
Asilo. | Fam gu'un & U'hbpilal,
., reduzir alguém A

oyer qu
pOr alguéni n pao e laran
Glitima miséria
hoplite [4-plite], . m. Antig. gr. Hoplita,
soldado de armadura pesada na infontaria
grega
* hoquet [6-k¢; o f ndo se liga; no pl. liga-se
5], 5. m. Solugo, comtracgio shbita e espas-
médica do diafragma. | Avoir le hoquet, ter
solugos.
® hoqueter [ ke-to

teral, 2. i Ter

a

fe hoquette, il hoquel-

lugos.

* hogqueton [&-ke-tdn], s. m. Farda de ala-

bardeiro oun de archeiro. | O alabardeiro on ar-
cheiro

re], adj. Horhrio, relativo 3s ho-
on. Cercles horairces, cfrculos horé-
. m. Horirio; guia de caminhos de

[6rde], s. f. Horda, tribo errante,
povo némada. || Por ex!. Horda, bando indis-
ciplinada, cabilda, quadrilha,

hordéacé, és [6r-de-4-cd), adj. Bot. Hordes-
ceo, semelhante & cevada.

hordéiforme [6r-dé-i-férme], adj. Bot. Seme-
Ibante i cevada,

*horlon [6ridn], 5. m. Pancada d

802 — HORS

morl, nome vulgar do carancho, insecto coled
W ! it P-
:::»[“ Il Fig. Horloge détraquée, cabegn desnor.
horloger, dro [6r-16-ja jére), adj i
0 5 j. Relativo &
relojoaria: induslric hovlogdre.
=i gére. | S. m. Relo-
harlogerla [6r-16-je-r(), s. 3
on profissio de relojoeiro
coméreio de relégios.
| *hormin [6r-mi), s, m. Bol.
salva
: * hormis [6r-mf; o s I
ora de, A excepgio de menos,
| x‘n;zmloz lout est prrd'u. hm;ni:excls;::::(\)a:'
(y%ue_.m_ conj. Iormis que, exceplo se, a niio ser
hormone [6r-méne], s /. Hormona,
: DRIR S sub. -
cia segregada pelas glindulas end(:cri’nns. o
horodictique [6-ré-di-ktfke], adj. Fis, Qupe
serve para achar a hora, '
harographie [6-régrifi], s. H i
| anhe de fazer quadrantes ; éuuméﬁiu Sl
orographique [&-ré-gra-fik dj.
| fico, relativo & horogmi. o) 94~ Horogrs.
horométrie [6-ré-mé-trf i
ot 1, 5. f. Arte de medir
horoptére [6-r6-ptére], s, m. Opl. Horopt:
linha recta paralela 3 jinha e o8 ‘ceatea
Hous, recl que une os centros
horoscope [6-r6-sképe], s. m, Aslrol.
copo. || Por ext. Horéscopo,
Jectura.
horoscople [6-r6-ské-pi), s, J. Horoscopia,
de predizer o futuro por 'mcio de hcrbslc’or:n:f e
horoscoplque [6-r6-sk6-pikc]. adj. Horoscépico
(C. de T.), concernente ao horéscopo,
horreur [6-rrér], s. f. Horror, espanto, pavor,
temor, receio, medo. || Horror, édio, aversdo,

_Relojoaria, arte
i loja de relojoeiro;

Lspécie de

ga-se], prep. Exceplo,

i Hor6s-
predigéo por con-

gada com forca na cabeca ou nos ombros,
horizon [6-ri-28n], 5. m, Horizonte, linha cir-
cular onde termina a nossa vista e onde parece
juntar-se o cén com & terra; a parte do céu
mais préxima dessa linha. || Fig. Horizonte,
perspectiva, || Astron. Horizon rationnel, géo-
cenlrigue, mathématique, astromomique, hori-
zonte racional, geocéntrico, matemético, estro-
némico. | Horizon réel, horizonte real, plano
" perpendicular 2 vertical do lugar de observa-
@0 e tangente A superficie da terra. Horizonm

e orror, sentimento de
extrema repulsdo. || Infimia, atrocidade, pala-
vra insultante, desonrosa: dire des horrcurs con-
tre qu:lqu'ﬂrf, |l Fam. Horror, coisa repreens{-
vel, facto odioso. || Pessoa repugnante por sua
fealdade ou por seus vicios: quelle horreur de
Jemme, que horrorosa mulher. || Etre en horreuy
& gquelgu’un, ser odiado por alguém. I Avoir
quelque chose en horreur ou avoir horreur de
quelque chose, abominar, detestar algnma coisa’

horrible [6-rrible], adj. Horrfvel, horroroso,
horrendo, que causa horror. || Horrfvel, péssimo:

sensible, app , visible, 1 sensfvel,

aparente, visivel. | Bel.-arl. Horizonte, linha
horizontal, paralela A linha da terra, e que con-
tém o ponto de vista, | L’korizon polilique, o
horizonte politico, || L’horizon de Vesprit, o ho-
rizonte do espfrito.

: < 1, bérbaro, || Horrivel, ex.
cessivo, extremo.

la!EiSin'] Horrible, affreux, difforme, hideuzx,

horriblement [6-rri-ble-man], adv. Horrivel
mente, de um modo horrivel. || Horrlvelmcnte,
i ext

horizontal, ale [6-ri-zBn-tél], adf. Hori: 1,
lelo ao h i Pl. Hor 17 " ales,
horizontalement [6-ri-z8n-ta-le-mén], adv. Ho-
rizontalmente, paralelamente ao horizonte ; numa
posigdo horizontal.
horizontalité [6-rizbo-té-lit8], s. f. Horizon-
Tidad, idad. % hoik 1

do que L

horioge [6r-16je], s. /. Relégio, mAquina que
serve para marcar e dar as horas. | Monter,
remonter une horloge, dar corda a nm relbgio.
| Horloge solaire, relégio de sol. Horloge de
sable, ampulheta, | Horloge d’eau, relégio hi-
dréulico, clepsidra. | Etre réglé comme une
horloge, ser muito metédico. Mar. Horloge

exce
horrifler [4-rri-fi-&; conjuga-se como ddifier)
v. L. Horrificar, (C, de F.). ¥
horrifique [6-rri-fike], adf. Horrifico, horren-
do, espantoso.

horripllant, ante [6-rri-pi-lan, linte], ady,
Fam, Horripilante, que produz horripilagio; e
(fig.) horrifico, que horroriza, L
horripilation [6-rri-pi-lé-cibn], s, 1. Med. Hor.
ripilago, arrcpiamento da pele e dos cabelos,
| Fig. Irritagao extrema.

horripller [6-rri-pi-l&], v. {. Horripilar,
piar, causar arrepios. || Por ext. Horripilar,
sar horror, aversdo.

arres
can-

de marine, rronémetro, | Enl. Horloge de la

*thors [6r; o s ndo se liga), prep. Fora, da

HORS-CONCOURS

parte de fora, no cxterior de: demeurer hors
barridres. (Este emprego da prep. hors & hoje
extr restrito). salvo: hors
ses parents, il n’aime personne. | Hors .llgne,
fora da regra comum on da esfera qr(_ﬂnlna; de
ama ordem superior, numa condicio inteira-
mente excepcional, pouco vulgar. || Hors de,
fora de, da parte de fora de: diner hors de chez
sod, jantar fora de casa. | Hors de danger, livre
de perigo. || Cela est hors de doute, isso & fora
de diivida, est4 sabido. || Etre hors de sol, estar
fora de si, estar muito encolerizado; e, também,
estar extasiado. || Etre hors d’affaire, estar livre
de embaragos ou de perigo. || Etre hors de com-
bal, ester fora de combate, estar num estado
que niio permite sc continue a combater. || Efu
hors de sems, estar privado do uso 513 razio,
estar doido. || Etre hors dc saison, ser m(erppes—
tivo on inoportuno. | Hors d’ceuvre, saliente,
fora do alinhamento do corpo principal do edi-
ficio: four hors d’awvre. || Que nio faz parte do
assunto e que poderia ser cortado sem inconve-
niente: descriplion hors d’ccuvre, descrigio ino-
portuna, desnccesséria, || Hors d’ici, fora daqui,
saia daqui, ponha-se 14 fora. || For. Metire hors
de cour ou de causc, indeferir, nio admitir em
jufzo, por falta de alguma formalidade legal,
declarar alguém incapaz para intentar mma de-
manda. | Man. Hors d’école, falto de escola
(diz-se do cavalo que tem ponco tempo de pica-
deiro). Hors la main, que nio obedece A rédea
(o cavalo).

* hors-ooncours [6r-kon-kar], s. n. inv. Aquele
que niio pode participar num comcurso por A
ter sido premiado anteriormente.

* hors-d'eeuvre [6r-dévre], s. . inv. Parte
que ndo & essencial ao todo, mas simplesmente
acesséria ou supérflua, e que podia ser elimi-
nada sem prejudicar o conjunto da obra: cette
tour est un hors-d’ceuvrc. Cet épisode est un
hors-d’cenvre., || Arte cul. Acepipes (emprega-se,
a3 vezes, em Portugal, a palavra francesa hors-
d’ceuvre).

* hors-jeu [6r-j€], s. m. Desp. Em futebol, de-
signa om jogador que est4 fora de jogo (emyrc-
ge-se, em Portugal, a expressdo inglesa a[/-.sndc).

* hors-la-lol [6r-14-1n4], s. m. inv. Individuo
que se poe fora da lei. =

hortensla [6r-tan-ci-A], s. m. Bot. Hortéusia,
arbusto originrio da Chinz e do Japdo, guc se
cultiva nos jardins. -

hortloole [6r-ti-kéle], adj. Horticola, relativo
a4 cultura das hortas, dos jardins. A
hortioulteur [6r-ti-kiil-tér], s. m. Horticultor,
o que sc ocupa de horticultura.
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HOTTE

hospitaller, lére [6-spi-t&-lig, liére], adj, Hos-
pitaleiro, amigo de dar hospitalidade: peuple
hospilalier. | Hospitaleiro, on(‘le se enmnsrn‘ l:.os-

diz-se de certas ordens. insliln'fdns.migini i
mente para dar poisada aos peregrinos e via-
jantes: religieux hospitaliers. || S. f. pl. Hospi-
talidres, hospitaleiras, diz-se de certas ordens
de religiosas gue se dedicam A pritica de obras
da caridade ; irmias de caridade.

hospitallérement [6-spi-t4-lié-re-man}, adv, De
um modo hespitaleiro. . B,

hospltalisation [6-spi-td-li-zfi-cién], s. . Hos-

-t4-li-z8], v. t. Hospitalizar.
Hospitalidade,
por caridade,
generosidade ou mera cortesia : domner, recevoir
i lité. " :
'h:;:l':: (6-stl], s. 1. Antig. Héstia, vitima, ani-
mal imolado em sacrificio. ﬂ'Lilnrg. Héstia.
hostile [6-stile], adj. Hostil, adverso, conlrfi-
rio, agressivo, inimigo, que é préprio de m;-
migo, que demmc;n inimigo: hostile a qucl-
d & quelque chose, 3
O stilomant (6-stile-min], adv. Hostilmente,
nmigo. - 5
co,l:‘::(’lli!é g[(:rsﬁ-li-té], s, if. _Hps{lhdndc. acgio
de hostilizar, acto hostil, de inimigo, de ndver-
shrio. | Hostilidade, provoengio ou dano de Sm
téncia para poténcia antes da gnerra drg}gn; n.
Quurir lcs hostilitds, romper as I
|| Hostilidade, disposicio hostil, atitnde agres-
iva, 6dio, luta. .
g‘vhﬂto‘ hotessa [Ote, b-téce]_, s. Hm]}edc!m,
dono de hotel ou hospedaria; estalajadeiro.
| Héspede, pessoa que se recebe por om sem
dinheiro em hospedaria, lotel on casa pnrtn:nlmt.
| Héspede ou hospedeiro, a pessoa que dé hos-
pitalidade. || Table d’hble, mesa-redonda(num
hotel, etc.). || Poét. Animal que vive habitnal-
mente nom certo sitio: les hbtes du bois, os
habitantes dos bosques, as feras.

hbtel [8-té1], 5. m!‘_“‘%ﬁﬁ—'a‘%

de _vi T
Har mos: aa"u ourg Saint-Germain. icio,
edificio ocupado por certas reparticies phiblicas :
Hotel du ministére de la guerre, o edificio do
Ministério da Guerra, Hdtel des Monnales, casa
da moeda. Hétel de V'ambassade d’Espagne, o
palicio da embaixada de Espanha. Hotel de
2ville, pagos do concelho, casa da cAmara m:|m-
cipal. || Hotel, :shns vunde u-
g um hotel l“' nﬂn‘ﬂu a-hétel, mordomo da casa

hortloulture [6r-ti-kiil-tiire], s. f. Hor i
arte de cultivar as hortas, os jardins. .
hortillonnage [ér-ti-i6-nkje], s. m. Na Picar-

“wm Totel.

{ncipe de am fidalgo ou de qualquer
Ry ] Maitre, moitresse d:hdl?.;?ﬂﬂ
pesson aria. tel-
aufffiona de o Lot o8 A s

dia, pintano utilizado para a cultura de horta- g?n';a n::l: bg::it:?s d& em mi
ligas. ; .
“hosanna (et ndl], o0t AL s 5':’2;:’«%‘:: {:-?:-‘\‘::'here_l.':. Hospedeiro, o
ot 0. o, goriasio, " | doto Ge um botet o wspedsra; staidce
1 oI iffci dj. Industrie B \« 8
hospice [6-spice], s. m. Hospicio, ediffcio re- I A 2 it
ligioso uml[e s‘e) co]l:ccde huspimﬁdaz'le a:u S%?T !gg":f:-.lm [6-t&-le-ri], 5. f. Hospedaria,

i injantes: I’hospice du mon nt- m.
itnl:n‘frd? ﬂv,ll-’lfs‘;)i?iu, Bi\oponﬁe se recebem po- |  [Sin.] Hﬂlttlélgfﬂ. ‘t;ub;z:, a':l‘;akr::‘ ]
bres, 6ridos, doentes, etc. : Iospice des Enfants- | hbtessa [3; ). V. héte. :
Trouvés, Casa da Misericordia. g&:“ﬂ‘uhdes ‘g; hn:p;;i:.n[“e]’ e o s ondinbeie-
g‘l:ei‘fg:'.ﬁ::‘s-dl:ll..“:{mos#kf = + o mente de vime, em que se trapsportam 34 cos:




ALAVOEIRO

Alavoeiro, 5. De alavdo. Em 1813, Morais2,

Alazio, ¢ ¢ ad)
até agora oferecem algumas dificuldades, a come-
¢ar pelo ar. al-higan, «garanhio, cavalo de ragan.
Séc. xim: «Estas oras chega Johan de Froyam,
caualho velho, cagurr ¢ alaxam», Don Affonso
Lopez de Bayam, no C. B. .V, N [1382].
A leitura de Tedfilo Braga em C. V.2, no 63,
nao correspondc a ligio do ms., nem a de C. B. .
n." [425]. A cor habitual destes cavalos ¢ que
originou o adj. O facto de h nio ter passado a f
faz supor quc se trata de castelhanismo. Para a
expansio do voc., : R, E. W3, ne 315 a;
Eduardo de Lisboa, O Diciondrio..., p. 17.
Niio sci sc havera relagio entre esta palavra ¢ os
antropénimos antigos Alazam (em 1099; Dipl.,

. 534) ¢ Alazamo (em 1034 ¢ 1044; id., pp. 175,

m. obscura, pois as propostas

Alba, 5. Vj. alva.

Albagio, s. Do lat. *albatigne-, dc albus, «branco».

Albacar, 5. Do ar. al-bagar, colectivo: «bois e
vacas; raga bovina; bando de bois; gado bovino»;
este voc. tornou-se agudo nos dialectos marro-
quinos; cf.; Steiger, pp. 69-70; Rev. Port., XVII,
pp. 147-149; Infi, s. v. Séc. xv: «..ssee entra-
rom pelo albacar da uila...», ISante, cap. 16,
p. 40.

Albaceia, 5. Do ar. al-uagid, wordem;

d

3

ALBARDOM

Albafar?, 5. Perfume. Do dr. al-bakhar, «vapar,
exaltagion, do mesmo radical que albafor.
Em 1813, Morais2.

Albafor, s. Do ar. al-bakhér, «incenso»; a planta
¢ cheirosa; cf. albafar?. Séc. xvi: «Albafor...
he quente ¢ secca no scgundo graow, Gabriel
Grislei, Desengano para a Medicina, 3, 66.

Albaida, 5. Do dr. al-baiDd, «a branca», talvez
pelo cast. albaida; a mesma origem tem o top.
Albelda, em Espanha.

Albanés, adj. e 5. De Albdnia, top., que, parece,
tira o seu nome da raiz céltica alp, «altura»;
cf. Nasc.-1I, 5. v. Séc. xvi: «Um delles (moq;(x)
era albanés», Albuquerque, Comentdrios, 11, 29,

Albana, s. Produto quimico. Do lat. *alpany-
«claro, csbranquiadon, pelo it. Voc. criade
em 1852 por Payen.

Albané, albanel, 5. Vj. alvanel.

Albano!, adj. ¢ 5. Do lat. albinu-, «de Alba (Longa)»
Séc. xvi, em Jodo Franco Barreto, trad. da
Eneida (cit. da dcad., s. v.).

Albano?, s. Produto quimico. Do lat. *afbany.,
«claro, esbranquigado», pelo it. Voc. criado
cm 1852 por Payen.

Albar, 5. Do lat. albare, «branquejar, alvejar;
tornar alvo».

0 que se T por lisposigao
testamentarian; o sentido de «testamenton
teria sido, pois, anterior ao de «testamenteiron.
Em 1595: «Que me faga mercé mandar exe-
cutar... € ser meu testamenteiro ¢ albacean,
cit. de Acad., s. v.’

Albacora', 5. Figo lampo. Do 4r. albikora, nome
de unidade da bakér, colectivo, «figos lampos»-;
aquela forma tem vasto uso.

Albacora2, s. Peixe, do lat. tardio albicolire-,
«de cor branca», em Flivio Crescénio Coripo,
bispo africano do séc. vi, cit. por Souter e Gaffiol;
o peixe tem pele branca!; também existem as
formas albacor e alvacora. Séc. xvi: «...huma linha
com seu anzolo pera tomar os peixes, a que 0S
mareantes chamio albecora, que sio do tamanho
¢ feigio do atum», Dée., 111, 3, cap. 1. Sobre a
expansao do voc. noutros idiomas, vj. Hobson-
~Jabson, s. v. albacore..

Albacorque, s. Vj. albricogue.

Albafar!, 5. Origem obscura. Talvez do ar. al-
baHir, «pimenta»; o animal ¢ cinzento.

Em 1871, D. V. Var.: albufar.

-—
1. — vL'albacore est & peu

ul
I::g::'l.?,g (cit. por Dalg., 1, p. 20).

172

Al que, 5. Vj. albricog

Albarda, 5. Do ér. al-barda’a ou al’barda’a, mesmo
sentido. Em [114: «...et si femina habuerit
sine albarda...», D. M. P., 111, p. 420. || Ao
mesmo_radical pertence o ar. albarddn, «que
tem frio; louco»!, donde o ant. alvardio (no
séc. xm: «Outrossi que me guardes | d’ome
torp'aluarddn», St. Maria, 401), albarddo (como
apelido ou alcunha em Rabisco, p. 13; vj. também
no séc. Xv: «em tal maneira que nom pareca
que os albardddes tcem mais sabedoria que nos»,
Oficios, p. 68; cf. também: L. Cons., p. 248),
e aldrabdo, (em 1712, como «aumentativo de
aldraban; em 1871, como «trapaceiro»; cf.:
J. Piel, em Biblos, XX, 121, e H. Meier, B. F.1
VIII, p. 170; em cast. também no séc. xv, pglo'
menos; vj.: R. F. E., XXXV, p. 323).

Albardio, s. Vj. albarda.

Albardar, z. Vj. barda.

Albardim, albardina, s. Do 4r. ul-bardii, planta
dos pantanos; junco, palha dos charcos ( Typha
augustifolia). i

Albardom, s. Vj. barda.

pris de la méme espece qu i i 2 i
I'ont nommé Albacore, 4 cause de sa blnngheur‘}, O e O el e ok

Jean-Henrl Grose, Voyage aux Indes Orientales, tr;d. do

UM QUARTO COM VISTA

ALBARELA

Albarela, albarelo!, s. Do it. alberillo, «vaso
para unguentos», de origem controversaj cl:®
o o (A HRT

Albarelo,? s. Do it. abberéllo, «fungo comestivel»,
de albaro, «alamo, choupo».

Albargina, 5. Do lat. albu-, «branco» + gr.
arg [yros], «pratar.

Albaricorque, s. Vj. albricogue.

Albério, adj. Do lat. albariu-, «quc scrve para

esbranquigar», pelo it. albario. Ha o divergente
albeiro.

Albarnoz, 5. Vj. albornoz,

Albarri, albarrdo, alvarri, alvarrdo, adj
¢ 5. Do ar. al-barran, «dc fora, exterior; cam-
ponés». Séc. Xni: «..in vico prope turrem,
Alvarranam, et tenent eas Dominicus Punide
incariaias, B. 13025, cit. do Elic,, 5. v,
em 1712, como apelido ou alcunha (Rabisco,
p. 13). Nao conscgui abonagdes antigas para
o5 restantes vocAbulos ¢ para os outros sentidos.

Albarracha, que o Acad. regista, mas notando
que talvez se trate de erro em lugar de albar-
rada. Abona-o com cstc passo: «lrazem por
armas ¢cm campo vermclho duas albarrachas
de prata». Frei Ledo de Sio Tomas, Benedictina
Lusitana, 1651, 11, cap. 2. Nio sc tratard antes
de permuta sufixal?

Albarrada!, s. Rccipicnte. Do ar. al-barradd,
«vaso de duas asas; bilha; chaleira, bule; vaso
de barro poroso, para refrescar dgua»; el
Rev. Port., X1V, p. 46. Em 1432: «E em tres
albarradas douradas», em Desc., 1, §. p. 327.
A var, abarrada em 1871, D. V.

Albarrada?, s. Muro de pedras. Possivelmente
do it. barrata, com al- aglutinado, do v. barrare,
«trancar, fortificar, entrincheirar»; parece tra-
lar-se de logi: juinhenti bido no
Oriente. Cf.: Rev. Port., XIV, p. 47.

Albarrdo, adj. ¢ 5. Vj. albarra.

Albarraz, 5. Vj. abarraz.

Albaspidina, s. Do lat. albu- 4 aspidina.

Albatroz, 5. Vj. alatraz.

Albedo, s. Do lat. albedo, «brancura», talvez pelo
fr. albédo.

Albeiro, adj. Vj. albirio.

Albelda, top. Vj. albaida.

Albena, s. Do lat. albus, «branco».

Albende, alvende, 5. Vocabulos raros, s d

ALBETOGA

dade ¢ nenhum deles ainda em po
pois, de arabismo desaparccido. Do al-band,
«bandeira, estandarte»., Em 870: «...in nostra
villa que presimus cum cornam et albende Ade-
fonsus principem...», Dipl., p. 3, doc. n* 53
«...presuria que preserunt nostros priores cum
cornu et cum aluende de regen, id., p. 4, doc. n.0 6.

Albercoque, 5. Vj. albricoque,

Albegada, alb lberg; alber-
gar, algerbaria, s. Vj. albergue.

trata-sc,

JAlbergue, 5. Do gético *haribairgo, *haribairg,

*hariberg ou heriberga, «acampamento, aloja-
mento», possivelmente pelo ant. prov. alberc
ou mesmo albergue (cf.: Raynouard, s. v. alberc-3,
¢ também: majore inio quod perti-
nebat ad dominum comitem in alberguis et aliis»,
na Revue des Sociétés Savantes, 3.8 séric, tomo 111,
p. 52; doc. do ano de 1250): «...exvepto majore
dominio quod pertinebat ad dominum comitem
in alberguis et aliis»). Séc. x1v: «cuidas que pocle-
ria achar albergue cm este castelo?, eni.,
62, d, 176. || E natural que alguns outros vocé-
bulos aparentados com albergue tenham também
origem 10 Provengal; todas as formas desta
idioma que a scguir sc citam foram cncontradas
na cit. obra de Raynouard; albergada dc alber-
gar («Este Naason foy cabedell no deserto de
toda albergada do tribo de Juda», Seript., p. 232);
albergagen de  alberguatge; albergamento de alber-
gamen («E pois que o recchimento daquelles
ser4 galardondo, muito mais o scra o albergamento
¢ recebimento dos discipulos de  Christon,
Vita, 1, 55, fl. 163 vs.); albergar dc alberguar
(«in ipsa casa de moledo in quibus albergarent
omnes illi qui albergare ucllent,..», Chanc.,
p. 410); albergaria dc alberguaria («...facio cautum
ad illam albergariam de Maruon...», oy
p. 76, ano dc 1134) albergueivo de  alberguier
(«...a cada hua, ¢ o albergeiro...», doc, de 1337,
em Portel, p. LXXXVII).

Albergueiro, s. Vj. albergue.

Albernoz, 5. Vj. albornoz.

Albérsia, s. De Albers, antr.

Albertipia, 5. Do fr. albertypie, este do antr. Albert,
nome do inventor deste processo de cliché.

Albescente, adj. Do lat. aobescentes, p. pr. do v.
albescére, «alvejarn.

Albescer, v. Do lat. albescére, «ornar branco,
branquear».,

tados cm dois documentos de grande antigui-

Alb 5. O ar. baTax, «navis major duobus
malis» (Dombay, G ica Linguac

eve tratar-se realmente de hispanisimo, como disse o arabista Neuvonea (B. “f":, P 3175 J. 1{ Louro
o

l.—D
r}:xlxl-lleu esta julgo que acertada opinldo, porque

. p- 41, nota).

mo parcce, B FY,
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BUQUE

Bugume!, 5. Do cast. buk, bu;, «barriga, capaci-
dade de navio; navion, de origem franca
A var, buew no séc. xvir ( Morau®

Buque?, 5. Gir. de estudante, Do ingl. book, «livro».
Sée. xx

Bur, « Do hol. boer, «camponés». Em 1903, no
titulo do livra: «A guerra Anglo- Boer. Impres-
sdes do Transvaal. Lishoan. Cf. catdlogo do
leilio N.© 120 de Arnaldo Henriques de Oli-
veira lote N9 3804, A pronincia vulgar, por
infludncia da escrita, ¢ bod

Buraco, «. Transcrevo L. V. (Opusculos, 1, p. 503-4):
«Ao lat, foerare ¢ foramen corresponde furar €
buraco em portuguds c galego, com esburacars

es-burac-ar; igualmente em lecones ha buraco
vid. A. Castro in Rev. de Fil. Esp., V, 38), ¢ em
mirandés. Em portugués hi também buraco, € em
galego burato, burata. A par h& furaco em por-
tugués antigo, ainda hoje representado por
¢s-furac-ar, © hA furacu em asturiano. Temos do
mesmo modo forame em portuguds. As formas
furaco, furacu, explicam-se pelo lat. féramen, com
“iroca de sufixos (0 u pode ser evolugiio natural
de 4, ou terssc originado sob o influxo do de
outras palavras, como fir, firo; u c o Atonos
alternam por vezes, cfr. hesp. ant. jogar, mod.
Jjugar, port. fordo € furdo). Quanto a buraco, burato,
o b ndo esté ainda cxplicado: lembro se houve
cruzamento do lat. forare com © germinico,
representado pelo alto alemio ant. borén, ale-

BURGUES

cem com seus mantos de burato... velas de nau
inchadas», Arrats, cap. 50, p. 739.

Barbulo, 5. V). bulbul.

Burdo, 1. Tanto o port, como o cast. burdo tém
origem obscura.

Burel, 5. Do ant. fr. burel, de origem obscura.
Séc. xm: «Novem uaras de burello et sex uaras
de bragalin, Leges, p. 193.

Burgalds, adj. ¢ 5. Vj. burgués.

Burgalhdo, 5. De burgd. Séc. xvi: «Até sc vem
os fundos, se sio de pedra, sc de lodo, se de
area, ou burgalhdon, Sermdes, X, p. 263.

Burgar, 0. Scgundo J. Piel (Miscelinea de Etimo-
logia Portuguesa ¢ Galega, p. 75), esta palavra
«t certamente irmi do francés meridional birgd
«esgaravatar» (= ant. prov. burcar, ant. fr,
burgier, catal. burjar). Meyer-Lilbke, R. E. W.3,
3597, interpreta este verbo como sendo produto
de cruzamento entre *firicare e *burdicare, ou
seja *biricare, ideia expressa igualmente por von
Wartburg, F. E. W., 1, 618 b, Sobre *firicare,
derivado de fir «ladrio», e semanticamente con-
taminado por forare «furar», veja-se este mesmo
Dicionério, vol. ITI, p. 900 b...».

Burgau, s. Do fr. bwgau, de origem obscura.
Em 1871, D. V. Vj. burgd.

B dine, 5. Do [r. b dine. Em 1871, D. V.,
s. v. burgandine, ccrtamente erro de tipografia.

Burgo, 5. Do lat. burgu-, «pequena fortaleza;

mio mod. bohren «furar»: daqui resultaria o b-
romanico. O cruzamento é o tltimo expediente
a que se recorre em casos desesperados de eti-
mologia!». J. Hubschmid (na E. L. H, 1,
p. 136) compara buraco com outras formas oci-
dentais (nas quais inclui o lat. forare) c admite
tratarse de outro vestigio do «tesoro léxico
prerromano». Séc. xv: «..vijnha pasamente
olhar por hiu buraco da grade...», I Sanlo,
p. 91 (C.); furaco, séc. xiv (?): «Fez hua arca
toda garrada com hul furaco em cima», Inid.
Ale., 111, p. 66; furar, no séc. xvI ( Morais )8,
mas furado, ¢ furadoura no séc. Xu («...per
terminos corte das eguas et dictum ad outerum
de Petra ffirada...», Chanc., p. 36, doc. de
26-VI-1130; «...quomodo uadit per ipsam aquam
de ipso furaturio...», id., p. 235, doc. dc B-IV-
-1153); furo, derivado regressivo de furar, no
séc. xvi: «Deos me dé furo per que me liure
de ver tanta pouquidade de animos, & tanta
soberba de humanos...», Auleg., fl. 160 vs.
Buraém, 5. Do tupi «byrd-nhé, alt. iburanhd, bura-
nhem, phu doce, sapopoticea de casca adocicad
(Chrysophyllum  gleyphloeum Riedel); Bafa», T. S.
Burato, 5. Do fr. burat, Séc, xvi: «H4 muitas
mulheres, que como naus nunca acabam de
se fazer prestes c quando saem de casa pare-
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P gdo», cer de origem germanica.

Em 1123: «Et in aliquis... noluerit exire de
burgo cum pace Episcopi...», Leges, p. 361

Burgé, 5. Do fr. burgau, de origem obscura.

Em 1871, D. V., mas vj. burgau.

Burgomestre, 5. Do médio alto al. Burgmeister,
hoje Bilrgermeister, propriamente: «senhor de
burgo», pelo fr. bourgmestre. Em 1813, Morais2,

Burgrave, burgrévio, 5. Do al. Burggraf, «conde
de burgo», pelo fr. burgrave. Em 1813, Morais2,

Burgueiro, 5. Ant., De burgo. Como top. em 1099;
«Quomodo sparte cum burgarios et cum corna-
delo», Dipl., p. 536; é crivel que estc voc. se
ligue ao lat. burgarii, «guarni¢3o das pragas
fortes; habitantes dos burgos».

Burgués, adj. ¢ 5. Do lat. *burgense-, «do burgo»
(vj.: Leges, p. 361). Séc. x1 (antes de 1096), em
Leges, p. 350; a forma burgalds, de um lat.
burgalense-, no séc. xu, no nome do trovador
Péro Garcia Burgalds (vj., por exemplo, a epi-
grafe de C. B. N, N.° [612]); tratar-se-4, possi-
velmente de um natural de Burgos. Notar,
porém, que havia uma moeda designada também
burgalts, que Eluc. (s. v.) tira do lat. burde-
galensis (cit. por Du Cange, 5. v.), «de Bordeus»,
doutrina ita por S dra Machado em

A Lingua Portuguesa, 11, p. 144.

BURI

Burd, 5. Do tupi, mas 7. S. ndo indica de que
vocAbulo.

BURRO

dizem Jerénimo Cardoso ¢ Agostinho Bar-
bosa: «em sua pousada foi achada hoa sua
borjal. com muitos cruzados». Rui de Pina, nos

e 4 s. Do tupi byrdcica, alt.
bura-cica, resina de pAu; nome de um Laurinea
de que na Bafa se fabricavam cestas para tra-
balharem o agucar», T.

Buril, 5. Do cal. burf, de origem obscura. A forma
ant. era burim, registada no Eluc. sob a forma
barim, por lapso, segundo creiol; esta em 1359:
«Tres escudelas de prata chaans, com os sinaaes
do dito Vasco de Sousa, fcitos ao barimy, instru-
mento da Pendorada, cit. por Eluc., s. v. barim;
buril no séc. xvi: «e sam de dous palmos de
comprido, e dous dedos de largo, e tem escul-
pidas as letras cortadas com huma pena de
ferro a2 modo de buril», Anténio Gouveia, Jor-
nada do Arcebispo de Goa, T, cap. 12

Buriqui, burlquim, barigui, baregul, muri-

qui, 5: Nome de uma espécie de simios amarclos,

habitantes do litoral ¢ quc atingem a trés pés
de altura (Ateles hypoxanthus; Max. v. Neu Wicd).

Outros chamam murigui, corr. myra-ké, gente

ou povo sujo, imundo», T. S., mas 4. ,tira do

tupi miri’ki, «bugio, os de barba, assi os ruivos
como os pretosy.

Aqui 5. Do tupi «burigui-oca, casa, refugio,
paradeiro dos macacos, buriguis ou muriquis;
S. Paulon, T. S. Séc. xvi: «Chegdmos em scis
dias por termos sempre calmarias A barra do
Rio, nomeado da Buriguioca, sc. cova dos bogios,
¢ por o nome corrupto Bertioga!, aondc esta
4 nomeada fortaleza para que antigamentc
degradavam os malfeitores», Cardim, p. 351.
Buriti, 5. De tupi «mbfriti, nome da palmeira

’(Mnlln'lin vinifera v. Mart); alt. miriti, muriti»,

T. S.; cf. também Friederici, s. v. moriche.
Burjaca, 5. Além do cast. burjaca, donde deve

provir directamente o voc. port., existem «gal.

I‘mr‘zlma . «l.sulaa de cuero» (Alvarellos), andal.

owjaca, buchaca «boisilio dei chaieco que cac

sobre el buche» (Venceslada 67, 6B), arag.
bolchaca «bolsillo 6 faltriquera; dicese tambien

bolchaco» (Borao 128), Segévia bujaca «bolsa o

cartera de piel que usan los muchachos para

llevar los libros a la escuela». (Vergara Martin

19),_ cat, bolxaca, borxaca, buljaca, -butxaca = esp.

bolsillo (DCVB?2 11, 680: deriva do gaulés *bulga,

Inéd. Hist., 11. 61, «c, depois que comeo ¢ dew,
encheo a barjuletan, Bernardo Rodrigues, Anais de
Arzila, 1, 468. «fugio cd ha barjulctta na mio»,
Francisco Alvares, Verdadeira Informagam, f. 52.
Gal, barjoleta, barxoleta, csp. banuletan, VEduardo
de Lishoa, O Diciondrio..., pp. 25-26.

Burjassote, 5. Esta ¢ a grafia preconizada pelo
Vac., realmente preferivel a burjagote ou berjagote
(q. v.). Note-se, porém, que burjassole ocorre
no séc. xvi: «E as castas dos figos som os segu
tes, a saber: pedracs, alvardes, verdeies, negrai-
nhos, bugualhaes, donegi castanhaes, lon-
gacs, burjagoles...», Descrigio do Terreno em Roda
da Cidade de Lamego, cm Inéd. Hist., V, p. 558.

Burla, 5. Do cast. burla, dc origem obscura. Séc. xvi:
«lazes burla dos meyrinhos / dize filho da cor-
nuda», Gil Vicente, Auto da Barca do Inferno,
na Copilagam, M. 47 vs., b. Antes birrela (no
séc. x1v: «Enviou a para sa terra, c fege com
clla meter burrela a todos os rapazes que em sa
casa eraw, Seript., p. 174) c bulra (no séc. xv:
«...nem demos ffe aos feitos ¢ bulrras dos alqui-
mystas que per taaes semelhangas mostram que
os devemos aver per verdadeiros, L. Cons.,
cap. 37 ,p. 150.

Burladora, 5., «nomc que os Portugueses davam
burlescamente A datura ou dutré (...), em alusio
a0s scus cleitos nos homens», Dalg., 1, p. 157,
s. v. De burlar.

Burlar, ». De burla. Séc. xvi: «Essas sio ellas;
de quem burlam em publico, gozam cm sccreton,
Ulis., 11, cena 6.

Burlesco, adj. Do il. burlésco. Séc. xvir (MoraisH).

Burocracia, 5. Do fr. bureaucratic, voc. criado pelo
cconomista Gournay (1712-1759). Em 1890,
Morais®.

B 5. Do fr. b . Em 1863: «...para
salvarem a humanidade portugucsa da pressio
dos validos... dos burocratas...», Camilo, Memd-
rias de Guilherme do Amaral, pp. 18-19, 6.* cd.

Biirrela, 5. Vj. burla.

Burricada, burrical. Vj. burro.

Burrico, 5. Vj. burro.

iqueiro, burri Vj. burro.

através. do fr. bouge ou de outra forma i

a terminagdo -aca ¢ diffcil de cxplicar). Em 1813,
Morais2, Deve pertencer 2 mesma famflia o
port. barjoletad, borjaleta, barjuleta = lat. bulga,

Burro!, 5. Deve estar rclacionado com o lat.
burru-, «rugo, encarnado»; notar que em Port.
o burro ¢ vulgar e frequentemente denominado

;. — 0 mesmo notou também L. V., na Rev. Lus,, XXVI, p. 124, 5. v.

V]. outra explicacdo 8. v.
(H Catald

3. —Isto ¢&:
Mallorca 1930-35.
4. — V], s v.

de MN. Alcover y en F. de B. Moll. Palma de

475



ESTAFILORRAFIA

Estaliloeraflta, + De ertafilo rafia

Eataffltomo, «+ Do gr staphviotdmos, sque serve
para cortar os tumores da ivulan

Estalisagria, :+ Do gr
Em 187, D )

Estagiério, 1. Adaptagio do fr
rtage. Em 1890, Morais*

Estdgio, s Adaptagho do fr. siape, wempr., pour
désigner le stage d'un chanoine ou celut d'un avocat,

vraphis agria, «videira bravas

stagiaire, der. do cit

du lat. médiéval stagium (fait sur I'a fr. estape ),

qui désignait de méme Je stage d'un chanoine,
c'était en outre un terme de droit féodal signifiant
«devoir de vassal A I'égard de son seigneur, qui con
ustait & venir demeurer pendant un temps indéter
miné dans le chiteau de celui<ci, notamment en
temps de gucrre, pour contribuer & la défensen; ce
vasa! s'appelait estapler. Sens plus étendu au
XIX." ww, Block-Wartburg, s. v. Em 18%0, Morais®

Estagirita, o). De Eciagira (hoje Eravro), cidade grega
da Calkidica Este ad). aplicava-se especialmente a
Aristiteles, porque nascera ali,

Estagmatite, 5. Do gr. stayma, stagmards, «liquido que
corre gota n gotax

Estagnacdo, 5. De erragnar. Em 1873, D. V.

Estagnar, v. Do lat. srapndre, «estar estagnado, formar
uma toalha de 4gua estagnada; cstar inundado,
submerso, coberio de dgua cstagnada; tornar csta-
ganada, imobilizar; inundar, submergir. Em 1813,
Morais?

Estagnicols, ad). Dec erapni-,
Em 1890, Morais®,

Estagno, r. Do lal. stagnu-, «igua estagnada, toalha de
Agua, lago, tanques; vj., mais adiante, esranho?.
Em 1873, D. v.

Estal, 5. Postivelmente do ant, fr. esgie (donde o
mod. dtai), «empr. du moyen néerl. staeye, de la
familie du verbe all. stehen «se tenir debout». Comme
terme de marine, au sens de «cordage servant i
maintenir les mitse... semble ére empr. de l'anc.
angl. staep (ant. siay, «idw)n, Bloch-Wartburg, s. v.
étai; pode também tratar-se de adaptagio do mesmo
ingl. stay. Séc. XVII, segundo Moraiss. Ha o diver-
gentc esteio (pelo prov. estai? pelo cal. esteio?).
Séc. XIV: «c avia por departimento antre hud part e
outra quatro esteos dc madeira de Sethym dourados»,
Inéd. Ale, TN, p. 127.

Estals, 5. Do gbtico *sialla, «estbulo, cavalaricin

de estagno + -cola,

(al. moderno Stall); v).: E. Gi naR. F.E,
XIX, p. 243.
ad). De estolaci(1e) + -fero. Em 1890,
Morais®,
it adj, De lacti-, de lactite + -
-forme.
476

ESTALAR

Estalactite, x do gr. sraloktikds, wque corre gola a
pota 4 dre. Em 1890, Morais

Estalada, 5. De estalo. Em 1873, D, V.

Estal 5. Do prov. latge, mas entrado por via

—
Pop., pois s6 assim sc compreende a existéncia de

hostalagem no séc. XVI ¢ estalagem em épocas mais
atrasadas. Em 1269: «..oulorgamos que nosso
senhor don. Afonso... faga feyras. acougues fadengas.
€ Alfandcgas cun ssa sralagen ena almedinha... e por
cada bescha caualar ou muar de stalagen. j. di-
neyro...m, Chancelaria de D. Afonso 111, 1, 1. 96 vs,
Em 1550 era coevo de hostalagem: «A Joham Fer-
nandez da estalagem cairio lhe as paredes do quin-
wl.», em F. A. Garcés Teixcira, Inundagdes em
Tomar no ano de 1550, publicado no Arquivo His-
tdrico de Portugal, 1, p. 77,

5. Do gr. stal distil filtragem;
acto de escorrer gota a gota (liquido, baba de cavalo);
Incenso; sangue; suor; 4gua; estalactite». Em 1890,
Morals$,

Estalagmbmetro, s. Do gr. skalagmds, «liquido que
corre gota a gotay + -metro.

Estalajadeiro, 5. E «derivado monn-l de eslalngcm
por influéncia de p deir i

em que 0 -d- pertence a0 l:ma. ¢ ndo ao sul'lxo quc
€ -eiron, L. V., Li¢des de Filosofia, p. 210, 2.0 ¢d.
Em 1521: «Era hia estalajadeyra [ tinha hiia filha
fermosa...», Gil Vicente, Rubena-111, na Cnpilncam'
.94 vs., a.

Estaldio, 5. Do ant. fr, estalon (hoje étalon), «empr. dy
lat. de basse ép. stallonnem, dér. de stallum, formé
sur le francique *srall, au sens d' «écurien que Je
fr. n'a pas gardé...; dit ainsi parce que I'dtalon
reproducteur est tenu & I'écurie, cf. dans la loi des
Visigoths qui... quadrupedem, qui ad stallum..,
servatur, castraverit», Bloch-Wartburg, s. v, éralon,
Em 1813, Morais2.

Estalar, v. Etimologia obscura (vj.: Masc.-/, s. v.), nio
sendo impossivel uma relagio com o lat. *astulgre
(através de um *astuildre, se se trata de voc. entrado
directamente em Port.), de asrila, este de assila,
donde acha' (q. v.), como sugeriu R. E. W.3, N.° 749,
«De facto, diz Nasc.-I, a madeira quando sc lasca
estala, mas a derivagdo parece um pouco forgaday,
Séc. XVI: «... udilmlsrodnseuduomm
inteiro; elas do com violé
despedindo infinidade de foguetes ¢ bmpé,,,
Arceb., vol. 3., VI, cap. 19, p. 283. A var. estraar
na mesma época: «..tudo feyto em pedagos, dos
quacs muytos se arrestrauiio pelo mar, outros levan-
tados nas nuuens estralando...», Frei Gaspar de
S. Bernardino, rinerdrio, cap. 3.°, p. 33, ed. de 1842,
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ESTALARIA

Estalarfa, £. Do prov. ostalaria. Em 1269: «...c todalas
outras beschas da carrega que ende merchandia
quiseren leuar pousen na estalaria del Rey... € se mais
steuer uenha 44s alfandegas ¢ a estalaria del Rey...»,
Chancelaria de D. Afonso 111, 1, £1. 96 vs.}

Estalelro, 5. Do radical de estalar, como o cast. astillero
e o fr. atelier, pelo ant. fr. astellers (teria havido

ESTANCA

Estamim, 5. Segundo Dalg. (I, p. 382), «parece que o
étimo é o marata-sAnsc. sfoma, «grande ou inani-
mados». Em 1554: «E o capitdo do dito Chaul, e
fleytor d'elRey de Portugal seu senhor, de toda a
ffazenda que comprarem no estamim n30 paguarao
dircitos», Simdo Botelho, Tombo da Indfa, p. 120
(cit. por Dalg.).

ind adj. Do lat. staminaceu-, do lal. stamen.

influéncia de estalar?), «mome de devols:
«local onde trabalh carpinteif d i,
enfim, «estaleiro», nos fins do séc. XV] segundo
Bloch-Wartburg, s. v. atelier. Em 1371: «E que ora
des pouco tempo aca nom ha quarenta anos dos
que os prazentijns aqy vieram seer por estalelros
langaram mddo por estes aueres...», Desc., 1, p. 296.

Estalejar, v. Frequentativo de estalar, Séc. XVI (Mo-
rais8).

Estalido, s. De estalar. Séc. XVII (Morals?).

Estalo!, 5. Der. regressivo de estalar. Séc. XVI, segundo
Morais2; na mesma época a var. estralo; «...assi lhe
assopraya o vento, que era um ferror ouvir os

Em 1873, D. V.

Estaminado, ad). Do lal. stamindfu-, do lat, stamen.
Em 1890, Morals®.

Estaminal, adj. De estame.

Estamindrio, ad). Do lat. stamen. Em 1890, Morals®.

Estaminiferc, adj. Do lat. stamine- + fero. Em 1873,
D.V.

Estamindide, ad). Do lat. siamine- + -dide.

Estaminoso, ad). Do lal. stamine- + -0so. Em 1873, D.V.

Estaminula, 5. Do lal. estaminila, do lat. stamen.
Em 1890, Morais®.

Estampa, 5. Do fr, estampe, este do it. stampa, der, de

pare, vj. mais adiante. Em 1532: «...as que aquy

estralos e estrondo que faziam os
paredes das casas...», Déc., 1V, 3.9, cap. 8, p. 193
Estalo2, 5. Do gético *sralla, «estébulo, cuvlll.rw

se dizem sad as destas sfampas, que aguy enuio
& Vossa Alteza...», no Corpo Dipl. Port., 11, 405(6)
v. Do fr. , CUjo ¥ s por

vj. estala. Séc. XIX: «...0 alt de
subno. o5 monus safram dos seus estalos onde
l O Bobo, cap. 15,

p. 298,
Estalonar, v. De estaldo.
Estéltico, 5. Do gr. staltikds, «que redine, que contrai».
Estambre, 5. Do cast, estambre, este do lat. estamine-
(vj. estame). Em 1766 (Morais?).

Estame, s. Do lat. stamine-, «urdidura, no tear dos

antigos teceldes; fio de roca; o fio das Parcas; o
destino; qualquer espécic de fio; foi da teia da ara-
nha; fio de rede; fibra, filamento; corda de instru-
mento musical; ligadura sagrada; tecido, veste»;
vj. estambre. O sentido de «fio, tecidow no séc, XVII:
«A-quem em tear de ouro a justa Parca /O estame
tece a seu valor devido», Gabriel Pereira de Castro,
Ulisseia, TV, 112; o sentido cientifico em 1813,
Morais?,

ha, 5. Do lat. ido de fios;

influéncia do it. stampare, donde também a proniincia
de estampe, antes cit.; do frincico stampén, «pisar,
triturar» (cf. o al. stampfen, mesmos sentidos); dal
também o it. ssampare. Em 1535: «E disto tambem
auysey vossa ellcza, ¢ do lyuro que estampardo»,
no Corpo Dipl. Port., 111, p. 214 (C.).
Estamparia, s. De estampar. Em 1813, Morais2.
Estampldo, 5. De estampir, este do gbl. *stampjan
(correspondiente al medio a. al. stempfen «macha-
cars) se conserva en Drov. estampir «retumbar,
repercutir un sonido», estamplda «ruido», esp. y port.
estampido, estampida «ruido fuert producido por una
detonacién» (véase Bruch, Hauptfragen der Roman-
Istik, Festschrift fur Philip August Becker, Heidelberg,
1922, pdg. 197)...», Emest Gamillscheg, em R. F. E.,
XIX, p. 231, Séc. XVIUI (Morais2).
5. Do cast. estampilla, dim. de estampa.
Em 1873, D. V.
s. Do lat. had

do (dizia-se ial da madeirap
Séc, XIV: «...quando a donzela sentiu a estamenha
que o cavaleiro vestia...», Dem., 37 ¢, 113,
Estamento, s. De estar. Em 1890, Morais®.
Estamete, 5. Dc estame. Séc. XVI: «...hlia carapuca de
veludo preto, & calgas destamete de Mildo», Cast.,
111, cap. 139, p. 465,

!‘Inn'.:‘Deamr s&XlV(WXV) «comas que
poderiil fazer sem masa esianca o sem pecado, em
Rev. Lus,, XXVII, p. 37, 5. v.

Estanga, 5. Do it. sfanza, propriamente, «moradia,
residéncia, lar», do lat. standia, «coisas que estio
de pé», do cit, v. sudre; stanza foi tomada em sentido

l.-o:m:udawvo:.ondomlhdo-.muﬂunvﬂhmmdo-k.)d\'(?)dbdu

por J.J. Nunes (na Rev. Lus,, XXVII, p. 37): os
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IV. Plantas da Fabrica Mundet & C.%,

Lda. e Alto D. Ana (1913-1980)
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Planta da Fabrica Mundet & C.*, Lda. - 1913. Fonte: Ecomuseu

Municipal do Seixal
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Planta da Féabrica Mundet & C.?, Lda. - 1930. Fonte: Ecomuseu

Municipal do Seixal.
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Planta da Fibrica Mundet & C.? Lda. - 1938. Fonte: Ecomuseu
Municipal do Seixal.
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Planta da Fabrica Mundet & C.?, Lda. - 1949. Fonte: Ecomuseu

Municipal do Seixal
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Planta da Fabrica Mundet & C.?, Lda. - 1965. Fonte: Ecomuseu
Municipal do Seixal.
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Planta da Fabrica Mundet & C.*, L.da. - 1980. Fonte: Ecomuseu
Municipal do Seixal
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V. Catalogo de Corti¢a — Fabrica Mundet
& C.%, Lda
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P-47B - P-304B
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VI. Fotogramas do sitio relagdes entre o

Alto D. Ana e elementos da envolvente
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Fotografia da Bafa do Seixal em maré baixa, sudoeste, (em cima) e fotografia a
partir do acesso a praia fluvial da Ponta dos Corvos, poente (em baixo) - ambas
mostram a relacdo entre a linha de 4agua e o centro matriz (zona baixa) e o Alto

D. Ana a coroar (zona alta). Fonte: fotos proprias (2017).
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Fotografias a partir da praia fluvial da Ponta dos Corvos, noroeste, (em cima e em

baixo), mostram a relacdo préxima entre o alcado principal do centro matriz, com
alguma densidade construtiva (zona baixa) e o Alto D. Ana, sem construgdo e

desenho, ainda inacessivel 2 comunidade. Fonte: fotos préprias (2017).
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Composigio de fotografias da area central do terreno pertencente a antiga fabrica
Mundet & C.*, Lda. — vista sobre as construgdes reminiscentes da fabrica (em
baixo, a esquerda); area central do terreno antes utilizada para a secagem da fardos
de cortiga ao ar livre (em baixo, a direita) e acessos a zona alta pela esquerda (em
cima, a esquerda) e pela direita (em cima, a direita).

Fonte: fotos e composicio propria (2017).
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-

Composicio de fotografias do Alto D. Ana com vista sobre - a entrada na bafa do
Seixal e a ponte Vasco da Gama (em baixo, a esquerda); o moinho de marés da
Amora, o Tejo, e o skyline de Almada e Lisboa (ao centro); O Barreiro e parte do
Alto D. Ana (em cima a direita); relagdo préxima entre o Alto D. Ana e o centro
matriz do Seixal (em baixo, a direita).

Fonte: fotos e composi¢ao prépria (2017).

195



JOAO CASACA / DEZEMBRO 2019

Composicio de fotografias da area de intervencio (Alto D. Ana) onde podemos

identificar alguns elementos como: o antigo silo de armazenamento de agua e as
traseiras do campo de futebol pertencente ao Seixal futebol Clube (em cima).
Podemos ainda notar o suave declive do terreno que se projeto sobre o Tejo e o
skyline de Lisboa ao fundo (em baixo).

Fonte: fotos e composicio propria (2017).



Processo desenhado

Nas seguintes paginas podemos encontrar uma série desenhos que
fizeram parte do processo de ideagao do projeto e que contribuiram
direta ou indiretamente para a afinac¢do, ponderac¢ao e ensaio de
diversas solucGes. Por se tratar de um processo organico e pessoal,
foram indispensaveis no processo de materializagdo do pensamento
de projeto, constituindo muitas vezes o primeiro registo e ensaio
apos o aparecimento de uma ideia. Resulta um todo, que esperamos
que permita ao leitor observar diversas caracteristicas
predominantes, foco de pensamento e distinguir diferentes fases ao
longo do processo projetual. Pensamento, ideia e desenho
resultando numa série de imagens: plantas, cortes, perspetivas,
medidas, materialidades, atmosferas, ensaios de volumetria,

estrutura, alinhamento, distribui¢ao de fungdes, proporgao e escala.
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Pecas desenhadas

235



= = Pontos de interesse:
~ — c— : - Centro estagio do Benfica
- = 'f‘

Terminal Fluvial do Seixal B — === Mg B, -
Ligagdo 20min Cais do Sodré "= = ~ _ - e — — .
—— :- __( — .- e mms e . CeNtro de saude do seixal e A _“. — —— —
— : R - Conceigdo Silva = —— — —

)
/
|

VTﬁbunal

—— — e — \\\
e —_— y— ' F Biblioteca Municipal
— S — \ Area de antiga fabrica Mundet
'__1_ - — _'“ - L \ . 2, ALY
e —————- ="~ Moinhos de Maré <— | W —
o e i i

&/

T ] ‘!'!_..__. ._ .
N, I __.._-. .!_ -
?..I‘- —_.._-.._ .

L4 e B . ! :
et ‘
\‘.'.' S L -
3 " i v Ta ‘!. a — - . - . i ad "\ - . - -

=11 i | I
L L~ L0

Orientacao Cientifica: Professor Doutor Miguel Baptista-Bastos

Desenho e lntervengao no alto D. Ana, Seixal Professora Doutora Alexandra Ai Quintas
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Planta de implantacao Escala 1:1000 Cortes e algado urbanos Escala 1:500
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Orientacao Cientifica: Professor Doutor Miguel Baptista-Bastos

Desenho e mtervengao no alto D. Ana, Seixal Professora Doutora Alexandra Ai Quintas




Legenda:

9. Piscina de dgua quente - caldarium

4. Balnedrios masculins
5. Balnearios femininos
5. Banha Turca Feminino

famam)
7. Banha Turca Maseulino
{Hamam)
8. Piscina interior de dgua tépida

Planta -3 Centro de Spa (cota 16.50m) Escala 1:200 T
Faculdade de Arquitectura de Universidade de Lisboa /

-

Um Quarto com vista
QOrientagéo Cientifica: Professor Doutor Miguel Baptista-Bastos
Professora Doutora Alexandra Ai Quintas

Desenho e intervengdo no alto D. Ana, Seixal
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Planta -2 - estacionamento e centro de Spa (cota 20.60m) Escala 1
Faculdade de Arquitectura de Un

Um Quarto com vista
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Professor Doutor M

Orientagao Cientifica

Desenho e intervencao no alto D. Ana, Seixal
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4. Balnearios mascllinos!
5. Instalagdes sanitarias i
6. Gab. F.B Vo

7. housekeeping :i;l f

8. Gabinetes administrativos
i ]
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9. Economato .

10. Gab. recursos hunﬁlénos

24100

1. @ab. governanta

12. A'Ic_l_rumos/ apoio

13. Ménutengéo

14. Ref'ilaitério pessoal

15. Cozﬁ_nha pessoal

16. Arcalis frigorificas

17. Copéll fina/grossa

18. Sala# de reunido/eventos
19. Patio|

CorteC-c’ % 2 ¢

Um Quarto com vista

Desenho e intervencao no alto D. Ana, Seixal

Planta -1 Area de servigo do hotel e salas eventos/reuniao (cota 23.10m) Escala 1:200

Faculdade de Arquitectura de Universidade de Lisboa

Orientacao Cientifica: Professor Doutor Miguel Baptista-Bastos
Professora Doutora Alexandra Ai Quintas
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Um Quarto com vista

Desenho e intervencao no alto D. Ana, Seixal

16

Legenda:
1. Atrio 11. Instalagbes sanitarias
2. Recepcao 12. Balnearios femininos

3. Servigos Administrativos 13. Balnearios masculinos

4. Espacgo de estar 14. Arrumos/apoio

5. zona de bar 15. Entrada estacionamento

6. Sala de pequenos almocos 16. Acesso pedonal escultdrico ao
7. Restaurante nucleo urbano antigo
8. Espaco de passeiof/jardim 17. Espago miradouro
9. Nichos/ momentos de estadia  18. Duches exteriores

10. Area da piscina 19 Cozinha aberta
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Planta Térreo (cota 26.50m) Escala 1:200

Faculdade de Arquitectura de Universidade de Lisboa
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Legenda:

1. Quarto duplo/twin tipologia norte
2. Quarto duplo/twin tipologia oeste

L.

Um Quarto com vista

Desenho e intervencao no alto D. Ana, Seixal
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3. Quarto duplo/twin tipologia sul
4. Suite

5. Espaco de estar

6. Arrumos/housekeeping

7. Elevador de servico
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Planta Piso 1 Quartos (cota 30.90m) Escala 1:200 y N
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Um Quarto com vista

Desenho e intervencao no alto D. Ana, Seixal
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Legenda:

1. Quarto duplo/twin tipologia nort

e
2. Quarto duplo/twin tipologia oeste
3. Quarto duplo/twin tipologia sul

4. Suite

5. Suite 2

6. Arrumos/housekeeping
7. Elevador de servico

Legenda:

1. Quarto duplo/twin tipologia nort

e
2. Quarto duplo/twin tipologia oeste
3. Suite

4. Suite 3

5. Arrumos/housekeeping
6. Elevador de servico

Planta Piso 2 (cota 34.30m) e Planta Piso 3 (cota 37.7m) Escala 1:200
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