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RELATORIO DA DISCUSSAO

Os resultados apresentados no presente relatério referem-se a um grupo de 10 criancas-participantes (8 rapazes, e 2
raparigas) com idades compreendidas entre os 11 e os 12 anos de idade e de 2 adultos (professor CONV1 e
investigadora INV como facilitadores), que participaram na Sessdo de Filosofia que teve lugar no dia 16 de Junho
de 2011, com a duracdo aproximada de 48 minutos, no Centro Cultural Manuel de Brito (Algés). O grupo de
criangas-participantes supracitado pertence a turma do 6° ano de escolaridade do ano lectivo 2010/2011, e é
constituida por um total de 10 criancas-participantes (8 rapazes e 2 raparigas).

Para esta sessdo foi convidado a participar o IND O do grupo B de modo a observar-se como a sua eloquéncia

discursiva se desenvolve na dindmica de um grupo que lhe podera ser mais estimulante e, em simultdneo, observar

como € recebido em discussao pelo grupo A este individuo reconhecido como colega de escola e recreio.

Procedimentos

O RI3A reporta-se a exposicdo colectiva intitulada Livre Circulacdo visitada anteriormente pelas
criancas-participantes e facilitadores. Esta 13* Sess@o focou-se na instalacio da artista plastica Fernanda Fragateiro,
Casa com pdtio (Figura 1 e Figura 2), e observou como esta se reportou ao objecto da sua inspiragao através de uma

imagem fotocopiada da obra de Piet Mondrian, New York City 11l (unfinished) (Figura 2).
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Figura 1 — Fernanda Fragateiro, Casa com pdtio, (2005) Figura 2 — Piet Mondrian, New York City III (unfinished)

O pressuposto que assiste a escolha da exposi¢do ou da obra a discutir mantém-se 0 mesmo: observar a possibilidade
comparativa da teoria suscitada pela experiéncia estética. Nesta sess@o foi considerada a obra seleccionada Casa
com pdtio e, ainda, uma imagem da obra de Mondrian que inscreve a origem dos interesses que conduziram a artista
Fernanda Fragateiro na criacdo da instalagdo. Essa mesma imagem foi deixada no chdo, préxima das criangas-
participantes, sem que lhe fosse dada qualquer tipo de atenc¢ao por parte dos facilitadores (INV e CONV1). Junto a

essa imagem foi incluido um pequeno texto que justifica a relacdo entre as obras.



Ao longo das sessdes realizadas esteve patente, com alguma frequéncia, aquando da abordagem das criangas-
participantes a obra, um interesse especifico na inten¢do do autor, assim, considerou-se a introdu¢do da imagem
alusiva & obra de Mondrian e do texto explicativo como elementos que poderiam suscitar alteragcdes
comportamentais e discursivas pertinentes, e que respondem a observagdo das seguintes questdes:

- Em relacdo a possiveis elementos informativos presentes no espaco expositivo da obra seleccionada, estardo as
criancas-participantes sensiveis aos mesmos? Procuraram recorrer a qualquer uma destes elementos informativos
como fichas explicativas, legendas etc.?

- Caso se mostrem interessadas na informagao fornecida, alterara esta a desenvolvimento dos seus discursos? Se
sim, de que modo?

- Estardo as criangas-participantes atentas a possivel relacdo visual que se estabelece entre a imagem e o tecido da
almofada?

A prévia e livre observacdo da instalacdo, a contiguidade desta com outras obras presentes na sala de exposi¢des,
bem como, a introdugdo de elementos informativos suscitou uma natural adaptagdo comportamental e discursiva,
pelo que, uma vez mais provou a flexibilidade e a elevada atengdo pela relevincia dos conteiidos patenteados pela

livre experimentacio das obras.



ANALISE POR RELEVANCIA TEMATICA DA DISCUSSAO

A ARTD resultou da anilise da Agenda da Discussao (2*°Fase da Sessdo) e da Discussao (3*Fase da Sessao) e
manteve os objectivos sinalizados no R1A: constituir uma visao de conjunto dos temas lancados na Discussao pelas
criangas-participantes, numa perspectiva Grounded theory.

Neste R13A mantém-se a preocupacio de registar a organizagdo natural da propria Discussao por fases alternadas
ou distintas (Categorizag@o processual); observar a pertinéncia de um contetido-base representativo de um tépico
que evidencie uma ideia, conceito ou fendmeno que circunscreva ou auxilie a teoria constituida (Categorizacio
estrutural); investigar e registar os elementos descritivos da(s) obra(s) e que tipos de relagdes estabelecem entre si
(Categorizacdo descritiva); investigar e registar como € que na percep¢do e experimentacio da Obra se relacionam
estes elementos descritivos, ou seja, como € que se estabelece o fendmeno revelador da experiéncia estética

(Categorizacdo por valorizacio).

Leitura das obras (1* Fase da Sessao)

A Leitura das obras teve a duracio aproximada de 5 minutos.

A Leitura das obras iniciou-se sem necessidade de esclarecimento sobre os procedimentos uma vez que estes se
consideram completamente assimilados. As criangas-participantes ja haviam visitado a exposicao, pelo que, para
esta sessdo, mantiveram uma observagao e experimentacgao fisica, isoladas ou em grupo, focada apenas na instalagdo
considerada para esta Sessdo. Posteriormente, as criancas-participantes e os facilitadores sentaram-se em meia-lua
diante da obra. Durante este momento foi verificado o equipamento de recolha video e foi entregue as criangas-

participantes o MP4 para registo de som das suas intervencdes (e como passa-palavra).

Agenda da Discussao (2* Fase da Sessao)

A Agenda de Discussao foi registada uma duragdo aproximada de 3 minutos e 7 segundos.
Code: AGENDA DA DISCUSSAO
Classificacio: CATEGORIZACAO PROCESSUAL (teorizacio activa)

A constituicdo da Agenda da Discussao ndo causou qualquer tipo de constrangimento nas criangas-participantes.
Durante este procedimento registaram-se comportamentos algo agitados e conversas cruzadas em burburinho. As 5
questdes que constituem a Agenda da Discussdo revelam uma relacio directa da descricdo dos elementos que
constituem a instalacdo e das possiveis relacdes que estabelecem entre si e relevam uma estrutura simples e de

sentido restrito:



1. O que quer isto dizer, dois lugares de repouso? IND 5 (Masculino)
2. O que é que arelva tem a ver com a cama? IND 9 (Masculino)
3. Isto é uma cama? IND 6 (Masculino)
4. Para que é que servem os suportes atras? IND 8 (Masculino)
5. H4 alguma razao especial para haver cogumelos na relva? IND 6 (Masculino)
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AGENDA DA DISCUSSAO
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Figura 3 - Agenda da Discussio
(Diagrama)

A categoria Agenda da Discussao formou-se a partir de 5 questdes que apresentam um forte cuidado na descricéo
dos elementos que organizam a obra e que, desde logo, identificam como a representacio de lugares de repouso.
Assim, através da nomeacdo dos seus elementos mais evidentes procura-se de imediato a sua melhor conveniéncia
que possibilite a desejada interpretacdo da obra.

Neste contexto, a estruturacdo da teoria revelada em anédlise da Agenda da Discussao (Figura 2) mostra que esta
estabelece um primeiro instante interpretativo da obra enquanto representacdo de Lugares de repouso Ex: “O que
quer isto dizer, dois lugares de repouso?” IND 6 (Masculino) e que se ramificou nas seguintes subcategorias: a
subcategoria Relva que se estabelece mediante a sua relacdo com a cama (2* Questao) e através da razdo constituinte
dos cogumelos enquanto elementos que a constitui (5* Questdo); a subcategoria Cama que se estabelece mediante
a sua relacdo com a relva (2° Questao) e na sua nomeacao identificada (3* Questdo); e ainda, a subcategoria Suportes
que se estabelece a partir da sua utilidade ou fung¢ao (4* Questao).

Estes elementos determinam o caracter de uma abordagem de correspondéncia inter-descritiva da obra de intencao

interpretativa.



Suportes
Cama
Relva

Lugares de repouso

AGENDA DA DISCUSSAO

Tabela 1 - Agenda da Discussdo
(ARTD)

Na ARTD da categoria Agenda da Discussdo desta Sessdo (Figura 3) fixa a interpretacdo simbdlica da obra
enquanto representacdo de Lugares de repouso e evidéncia: a relagdo dual da subcategoria Relva com a
subcategoria Cama Ex: “O que é que a relva tem a ver com a cama?”’ IND 9 (Masculino); o inevitivel
reconhecimento do elemento como Cama Ex: “Isto é uma cama?” IND 5 (Masculino); a inter-relacio estabelecida
pelos elementos constituintes da Relva Ex: “Ha alguma razdo especial para haver cogumelos na relva?” IND 6
(Masculino); e ainda, a necessidade descritiva que obriga a possivel fun¢do utilitaria do elemento Suportes Ex:

“Para que € que servem os suportes atrds?”” IND 8 (Masculino).

Discussao (3* Fase da Sessao)

O registo da Discussao verificou uma duracio aproximada de 40:00 minutos.
Code: DISCUSSAO
Classificacio: CATEGORIZACAO PROCESSUAL (teorizacio activa)
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Lugares de repouso Titulo Vs Obra Leitura da Obra Obra aberta ou fechada?

Figura 4 - DISCUSSAO
(Diagrama)

A categoria Discussao (Figura 4) caracteriza a 3* Fase da Sessao.



Nesta Sessdo, a categoria Discussao apresenta uma estrutura simples e linear e se constitui a partir da leitura e
interpretacdo da obra referenciada Casa com pdtio. Neste contexto estabeleceu-se a subcategoria Lugares de
repouso que observa a extensdo significativa de duas zonas especificas observadas na obra sendo que para uma
associa-se casa a campo e para outra associa-se pdtio a relva; a subcategoria Titulo vs Obra constitui-se da reflexdo
focada nos titulos das obras em referéncia, ou seja, a instalacdo Casa com pdtio e a imagem fotocopiada de
Mondrian Nova lorque Il (inacabada), e ainda, a sua interpretacdo mediada pela relacdo directa que estabelece
com a instalag@o presente no espago de exposi¢do e os elementos que a constituem; a subcategoria Leitura da obra
foi introduzida pelo CONV1 por conveniéncia da natureza delineada pela propria Discussao pelo que se foca no
modo como os conteidos anunciados se desenvolveram e como se relacionam entre si, isto €, 0 movimento
discursivo desenvolveu uma determinada estrutura argumentativa que foi denunciada pelo facilitador e apresentada
areflexao conjunta Ex: “Mas quando tu perguntaste se isto € uma cama, na tua pergunta inicial: “isto € uma cama?”,
estid pressuposto que isto possa ser outra coisa para além da cama.”; esta ultima subcategoria abriu o espaco
discursivo necessario a reflexdo mais focada do propésito da obra em reflexdo manifesto na subcategoria Obra
aberta ou fechada? que, por sua vez, observa a interpretacdo directa e agregadora do sentido da obra.

No final da Discussao ficou patenteado como conceitos abordados em sessdes anteriores se constituem num saber
proprio e maledvel ou adaptivel a outras situagdes. Mais, foi observado como a Discussdo colectiva abre a
possibilidade de um dizer que se quer em continuo, em tudo semelhanca as varias propostas apresentadas as
criancas-participantes ao longo destas sessoes:

“IND 4 - CONVI1 este e a janela sdo do mesmo autor?

CONVI1 - Ndo.

IND 4 - Porque poderia o autor querer dizer que a vida € como uma janela aberta...! Temos de discutir as cores de
cada linha.”

Obra aberta ou fechada?

Leitura da Obra

Titulo Vs Obra

Lugares de repouso

DISCUSSAO

Tabela 2 - DISCUSSAO
(ARTD)

No quadro de ARTD (Tabela 2), cumpre-se a categoria Discuss@o como constituida segundo a natureza do seu

carcter estritamente processual (3* fase da Sessao).



Assim, no ambito da leitura do quadro de relevancia 2° nivel observa-se que a subcategoria Lugares de repouso
surge com uma relevancia baixa; a subcategoria Titulo vs Obra com uma relevancia média-baixa; a subcategoria
Leitura da obra apresenta uma relevancia elevada; e por dltimo, a subcategoria Obra aberta ou fechada? que

apresenta uma relevancia diminuta.

Lugares de repouso
Code: DISCUSSAO \ Lugares de repouso
Classificagdo: SUBCATEGORIA 1 - Categorizacdo descritiva

Lugares de repouso

Cama Relva Suportes Passagem

AR |

Casa Natural Patio  Casa incompleta

Figura 5 — Lugares de repouso
(Diagrama)

A subcategoria Lugares de repouso (Figura 5) apresenta uma estrutura linear e algo simples, muito sustentada por
um conteddo muito associado a necessidade de descrever os elementos constituintes da obra em referéncia. Assim,
a subcategoria Lugares de repouso que surge como resposta imediata as questdes que suscitaram e formaram a
Agenda da Discussao Ex: “Quero responder a do IND 9. Eu acho que isto quer dizer que sdo dois lugares onde se
pode descansar, deitar, na cama ou na relva. E também queria responder ao IND 6 sobre os cogumelos, acho que é
sO para dar um ar mais natural.” IND 5 (Masculino), revela ndo s6 uma estrutura muito semelhante a da prépria
Agenda da Discussao como também apresenta uma amplitude de significagdo dos espagos definidos na obra e que
definem as subcategorias:

Cama entendida como lugar onde se pode descansar ou dormir é também identificada, como tal, por associa¢do ao
termo Casa referéncia directa ao titulo da obra Ex: “Ah, casa com patio! Isto aqui representa o interior da casa, o
quentinho (...).” IND 9 (Masculino), mesmo porque a associacio ao titulo obriga a uma identificacdo imediata Ex:
“(...) mas na verdade, o que ela € de inicio, o que ela é a primeira vista, € uma cama nao € mais nada!” IND 9

(Masculino);



Relva € associada ao mesmo contexto de repouso que a casa, porém, visa um contexto associado a natureza ou
Natural Ex: “Nés humanos, normalmente, dormimos em camas, € 0os animais, normalmente, dormem na relva
(...).” IND 7 (Feminino), assim, neste contexto a concepcdo de ideia de Patio denuncia algumas hesitagoes Ex:
“Um péatio € uma coisa interior ou exterior? Se for uma coisa interior mas estiver no meio de coisas € um patio na
mesma?” IND 6 (Masculino) cujo esclarecimento foi remetido ao CONV1 “Patio interior, quando estd rodeado de
edificagdes chama-se pétio interior, pode haver pétios que sdo exteriores.”

Suportes surge enquadramento das primeiras percep¢des registadas na Agenda da Discussao “Para que € que
servem os suportes atras?” IND 8 (Masculino), que para serem reconhecidas ou confirmadas sd@o submetidas pelo
CONV1 a uma interpretacdo objectiva e/ou funcional Ex: “(...) se tudo ficou claro, entdo, eu gostava de perceber
como € que vocés relacionam os dois suportes que fazem alusdo a questdo do IND 8. N6s vamos ter estas duas
estruturas, qual €?”, ou seja, este serd o elemento de ligacdo entre cama e relva Ex: “Eu acho que € porque nas
camas, algumas, podem ter a frente ou atrds uma elevacdo ou mesmo uma cémoda como se fosse uma mesinha de
cabeceira. No patio pode representar um banco.” IND 1 (Masculino), ou ainda, Ex: “(...) pode representar as paredes
da casa, mas eu ndo digo isso porque s6 ha naquele lado e aquilo € um muro, mas s6 ha daquele lado. Por isso parece
ser uma coisa um bocado estranha.” IND 8 (Masculino). Assim, Casa incompleta surge nesta fase da Discussao
como versdo ainda difusa do sentido da obra Ex: “Eu acho que fazia sentido se tivesse aqui, aqui e ali. Aqui no
meio ndo, porque é como se fosse a porta da passagem da casa para o jardim. Também poderia ser a cerca, mas s
assim... s6 se a casa estivesse incompleta.” IND 8 (Masculino).

Passagem € o termo utilizado no contexto interpretativo que identifica a possivel fragmentacédo interna da obra e

que se observa no exemplo anterior.

A subcategoria Lugares de repouso (Figura 5) ndo apresenta qualquer tipo de intersec¢ao interna externa.

Passagem
Casa incompleta
Suportes

Patio

Relva
Casa
Cama

Lugares de repouso

I
I
Natural ] (
I
}
1

Tabela 3 — Lugares de repouso
(ARTD)



A ARTD da subcategoria Lugares de repouso (Tabela 3) refere a natural circunstincia de um discursivo
desenvolvido imediatamente a seguir a constituicdo da Agenda da Discussdo e que se encontra ainda muito
imbuido da associa¢do do reconhecimento a interpretacao.

Assim, a subcategoria Lugares de repouso apresenta um grau de relevancia médio-baixo e que se estende a
subcategoria Cama com um grau de relevancia alto e que se associa ainda a subcategoria Casa com uma relevancia
diminuta; a subcategoria Relva com um grau de relevincia muito baixo que se associa ainda a subcategoria Natural
com uma relevancia diminuta e a subcategoria Patio com um grau de relevancia médio; a subcategoria Suportes
com um grau de relevancia elevado e que se associa a subcategoria Casa incompleta com um grau de relevancia

médio; e ainda, a subcategoria Passagem com uma relevancia diminuta.

Titulo Vs Obra
Code: DISCUSSAO \ Titulo Vs Obra
Classificagdo: SUBCATEGORIA 1 - Categorizacdo descritiva e Categorizacdo por valorizagio

Titulo Vs Obra
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Figura 6 — Titulo vs Obra
(Diagrama)

A subcategoria Titulo vs Obra (Figura 6) apresenta uma estrutura complexa e algo densa que procura apresentar
os enredos intrincados enunciados nesta fase da Discussdo. Ou seja, podemos observar duas estruturas

interpretativas nucleares: uma que se debrucou sobre a possivel relacio que sobrevém dos titulos das obras em



referéncia, ou seja, a instalagdo Casa com pdtio e a imagem fotocopiada de Mondrian Nova lorque 111 (inacabaday);
a outra reforca a observagdo directa da instalacdo Casa com pdtio com os elementos que a constituem e 0 espago
definido pela prépria obra.

Assim, Casa com patio Vs Nova Iorque III foi patenteada pelas varias intervengdes preconizadas pelos
facilitadores Ex: “H4 uma coincidéncia ou ndo, no padrdo deste tecido com aquela pintura?”’ INV e, posteriormente,
reforcada pelo CONV1 Ex: “E o que me t€m a dizer sobre o facto de este padrio de riscas do tecido da cama ser
tirado de um quadro de Mondrian que faz alusdo a Nova lorque?”, que se alargou a necessaria alusdo do que ja
havia sido referido “Mas como € que vocés articulam isso com as entradas e referéncias que tém aqui?” CONVI.
De facto, a obra Nova lorque Il foi referenciada como tendo sido o niicleo de Imnspiracdo da autora, uma
representacdo de Nova Iorque de “(...) uma quantidade de edificios e os seus patios interiores.” IND 6 (Masculino).
Por sua vez, a associacdo das duas obras permite observar a obra Casa com pdtio como uma Representacao da
Casa Ex: “(...) é que a cama existe dentro de casa, por isso, ¢ uma maneira de representar a casa.” IND 5
(Masculino), que se observa segundo duas possibilidades: a sua possivel configuracdo sujeita a uma Planificacio
que é deduzida através das linhas representadas na obra Casa com pdtio Ex: “(...) Depois estas linhas que estdo
nesta cama podem ser efeito ou podem ser partes da casa, tipo uma coisa que esteja planificada, mas s6 que se
estivesse em 3D, se calhar faria a casa toda, fechada.” IND 1 (Masculino), ou na interpretagdo directa da imagem
da obra Nova lorque III Ex: “Se calhar esta coisa aqui a amarelo neste quadro pode ser uma casa, € o resto, isto
pode ser uma rua que passa ao lado da casa, isto pode ser um bocado de jardim, isto pode ser um muro, e € outra
rua e outra rua que vem a seguir. Nao sei se em Nova lorque ha casa assim, mas pronto!” IND 1 (Masculino), e que
se desenvolve segundo um Padrao representado nas em ambas as obras “E o que me tém a dizer sobre o facto de
este padrdo de riscas do tecido da cama ser tirado de um quadro de Mondrian que faz alusdo a Nova lorque?”
CONVI1 e que suscitou a manifesta associacdo a obra de Mondrian Ex: “Porque sdo as avenidas e as ruas de Nova
Iorque!” IND 6 (Masculino); e ainda, a relagdo explicativa por contrastes Nova Iorque Vs Portugal Ex: “Nés
pensamos que isto aqui poderia ser uma aluséo a dois paises que era Nova lorque e Portugal: isto é Nova lorque a
peca chama-se Nova lorque, tem muitas avenidas. E aqui somos nés, porque tem muito trabalho agricola... é a
evolucdo tecnoldgica!” IND 6 (Masculino).

Explorar a possibilidade de ligacdo ou associacdo de elementos possibilitou, por sua vez, que os discursos se
debrucassem exclusivamente na obra ‘“Casa com patio” para abordar a ideia de incompletude referida
anteriormente pelo IND 8, porém, com o intuito de particularizar a sua natureza de Inacabada Ex: “Eu acho que se
for inacabado, ¢ um inacabado mas para dar uma sugestdo.” IND 6 (Masculino), por associagdo directa a sua forma
de Casa modelar (puzzle) muito ligada a observagao directa e particularizada da obra Ex: “(...) Eu estive a ver a
estrutura ali debaixo e é sempre uma estrutura plana. Neste [lado] aqui tem umas partes assim para continuar. Eu
acho que é como se fosse uma espécie de puzzle [para que] as outras partes da casa se encaixassem. Por isso, é que

isto aqui € s6 a cama, que é como se representasse s6 o quarto. E acho que, supostamente, depois deveria haver



outros bocados que se encaixavam e formariam uma casa inteira. E s6 daquele lado, supostamente, € como se fosse
uma parede, e se calhar ha mais para ali, mais por ali e mais para aqui. Por isso € que ndo mais paredes.” IND 8

(Masculino).

A subcategoria Titulo vs Obra (Figura 6) apresenta evidentes intersecgdes exteriores a subcategoria Lugares de
repouso (Casa e Patio) uma vez que, nesta fase da Discussao, revelou-se nio sd o interesse em seguir outras pistas
que apesar de intimamente ligadas as obras, sdo-lhes exteriores, isto é, os seus titulos, como também em observar

concepcoes anteriores dos elementos que constituem a propria obra Casa com pdtio.

Casa modelar (puzzle)

Inacabada

"Casa com pétio"

Nova lorque Vs Portugal

Padrao

Planificagdo (linhas)
Representagdo da Casa

Nova lorque

Inspiragdo

Casa com pétio Vs Nova lorque llI

Titulo Vs Obra

Tabela 4 — Titulo Vs Obra
(ARTD)

Na ARTD da subcategoria Titulo vs Obra (Tabela 4) esta apresenta um grau de relevancia média e que se estende
as suas subcategorias:
- Casa com pétio Vs Nova Iorque III com uma relevancia média e que se estende as subcategorias:
- Inspiracao que apresenta um grau de relevancia baixa e que se estende a subcategoria Nova Iorque com
um grau de relevincia médio;
- Representacao da Casa que apresenta um grau de relevancia elevado e que se estende as subcategorias:
- Planificacdo com um grau de relevincia médio e que inclui a subcategoria Padrao com um grau
de relevancia médio; e ainda, Nova Iorque Vs Portugal com um grau de relevancia baixo.
- “Casa com patio” que apresenta um grau de relevancia média e que se estende a subcategoria Inacabada com
um grau de relevancia elevado e que, por sua vez, se prolonga na subcategoria Casa modelar (puzzle) Padrao com

um grau de relevancia diminuto.



Leitura da Obra
Code: DISCUSSAO \ Leitura da Obra
Classificagdo: SUBCATEGORIA 1 - Categorizagao por estruturagao

Leitura da Obra

Micro (restringir espaco)  Macro (ampliar espaco)  Dindmica (simultaneidade)

Efeito de zoom "A Obra representa tudo" Dupla significacdo

Figura 7 — Leitura da Obra
(Diagrama)

A subcategoria Leitura da Obra (Figura 7) apresenta uma estrutura linear simples. A qualidade de observacdo
critica dos elementos referenciados na obra, 0 modo como interpretacdo destes evolui ofereceu a possibilidade de
assinalar as suas fases referenciais, isto €, observou-se o desenvolvimento de um movimento discursivo que
especificou a estrutura argumentativa, assim, tal como foi observado pelo CONV1 “Cada uma destas coisas pode
representar coisas que vao desde do mais privado até ao mais amplo possivel, o que é que isto podera querer dizer?”
que, posteriormente, por terem referenciado como distintos os espagos definidos na obra, a leitura dos mesmos
poderia considerar uma determinada ordem de grandeza Ex: “Se nesta pecga, se nds tivemos de seguir uma ordem
de grandeza, voc€s acham que nesta peca a coisa estd a ser trabalhada do maior para o mais pequeno ou do mais
pequeno para o maior, ou, em ambos os sentidos e porqué?” CONV1.
Deste modo, a subcategoria Leitura da Obra foca-se no desenvolvimento dos conceitos abordados, no
desenvolvimento interno do que a partida foi reconhecido e, seguidamente, alterado pelas diferentes interpretagdes
que assumiu.
Neste contexto a subcategoria Leitura da Obra observa como o movimento de construcio conceptual que se eleva
em conformidade com essa ordem de grandeza do seguinte modo:
- Micro por restricdo do espaco Ex: “Eu acho que cada coisa inclui a outra: uma cidade inclui a casa, casa inclui a
cama; o campo inclui a relva, a relva inclui o patio...” IND 10 (Masculino) em que a narrativa se manifesta por

analogia ao Efeito de zoom, ou seja, como se a linguagem se circunscrevesse segundo movimentos de obturacdo



que focalizam a construcdo da ideia Ex: “Eu acho que é do maior para o mais pequeno... se for do mais pequeno
para o maior, acho que fica diferente. Se for pétio, relva e campo, acho que de formos fazendo um zoom.” IND 10
(Masculino);

- Macro por ampliagdo do espaco, uma vez que o espacgo considerado serd a obra total, isto &, “A Obra representa
tudo”, a totalidade de todas as ideias, simbologias ou analogias sugestionadas pela relacdo dual obra-observador
Ex: “ (...) Eu acho que é porque isto pode demonstrar como uma peca pode representar tudo: este aqui pode
representar uma coisa pequena como uma cama a uma coisa gigante como uma cidade, aquele pode representar
desde um patio pequeno até um campo gigante cheio de relva. Acho que quer demonstrar como as pegas podem
conter tudo 1a dentro.” IND 8 (Masculino);

- Dindmico por convivéncia de uma observacdo sustentada numa narrativa intermitente, ou seja, uma dindmica que
auxilia a Dupla significaciao, fundamental a agregacdo de narrativas ambivalentes Ex: ““ (...) este aqui representa
uma cama mas, a0 mesmo tempo, como eles disseram uma cidade e que aquilo eram as ruas e as ruas ja estdo 14
marcadas mas estdo no formato de uma cama, por isso, ¢ como se fossem os dois a0 mesmo tempo. E ali, esta a
relva como pode ser feito como um patio ou feito como uma coisa grande. Porque s6 a relva assim num estado
pequeno faz parecer um pequeno quintal, um patio. Se vires com os cogumelos, aquilo também estd um bocado

himido a relva, com um bocado de 4gua, ja parece ser um campo grande. ” IND 8 (Masculino).

Podera considerar-se a interven¢cdo do CONV1 direccionada para um propdsito ao qual as criancas-participantes
poderiam ser alheia, contudo, a mesma ofereceu a esta investigagdo a pertinéncia da observagdo de como as
criangas-participantes reflectem o processo de construgc@o dos seus proprios conceitos, e ainda, como este processo,

que aparentava uma natureza diferente, se manteve mesmo sentido especulativo da interpretagao da obra.

A subcategoria Leitura da Obra (Figura 7) ndo apresenta quaisquer intersecgdes internas ou externas.

Dupla significacdo
Dindmica (simultaneidade)
"A Obra representa tudo"
Macro (ampliar espago)

Efeito de zoom

Micro (restringir espago)

Leitura da Obra
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Tabela 5 — Leitura da Obra
(ARTD)



Na ARTD da subcategoria Leitura da Obra (Tabela 5) apresenta um nivel de relevancia elevado que se estende as
subcategorias:

Micro (restringir espaco) com um grau de relevancia médio e que se associa ainda a subcategoria Efeito de zoom
com um grau de relevancia baixa;

Macro com um grau de relevancia elevado e que se associa a subcategoria “A Obra representa tudo” com um
grau de relevancia baixo;

Dinamico com um grau de relevancia diminuto e que se estende a subcategoria Dupla significacdo com um grau

de relevancia baixa.

Obra aberta ou fechada?
Code: DISCUSSAO \ Obra aberta ou fechada?
Classificagdo: SUBCATEGORIA 1 - Categorizacdo por valorizagio

Obra aberta ou fechada?

N

=)

"Obra inacabada" "Casa com pétio" Obra acabada Passado/Presente/Futuro  'Janela aberta"
Extensivel  Sujeita a imaginacéo Actualidade/Pré-histéria Ponto de vista

RN

Barreira temporal Contemporaneidade Futurismo (ecoldgico)

Figura 8 — Obra aberta ou fechada?
(Diagrama)
A subcategoria Obra aberta ou fechada? (Figura 8) apresenta uma estrutura linear e extensa directamente focada
no propdsito da obra, em que a observacdo directa e focada dos elementos anteriormente seleccionados exigiram
agora uma interpretagao ou contextualizacdo agregadora de sentidos.
Esta fase final da Discussao permitiu observar como a edificacdo de sentido mantém-se em aberto, pelo que, a
Discussao ¢ finalizada com a apresentacdo de uma outra direccio, uma outra janela aberta para o entendimento do
sentido da obra. Assim, subcategoria Obra aberta ou fechada? surge por intervencdo do CONV1 “Nesta transicio

de escala do maior para uma mais pequena, como é que vocés léem a estrutura que suporta estas duas dimensdes,



esta coisa de uns lados, inacabada? Como € que vocés ligam isto com estas dimensdes de que estamos a falar? Ha
alguma ligacdo? Ha alguma razdo de ser? A obra estd acabada ou inacabada? E uma obra aberta ou fechada?” e
estrutura-se do seguinte modo:

“Obra inacabada” surge associada a possibilidade de modelacdo do espago a semelhanca, do que foi referido
como puzzle, neste sentido é passivel usufruir da qualidade de ser Extensivel Ex: “Eu acho que é, também tive
aquela ideia de que acho que € um puzzle, mas como isto também € imitar a obra que esta inacabada, eu acho que
eles s puseram um bocado para ficar inacabada tal como a outra obra, e hdo-de aparecer como se possa estender,
ser pequeno ou grande.” IND 8 (Masculino), por sua vez, este caracter de inacabado obriga a que a obra seja pensada
e Sujeita a imaginacio de quem a goza Ex: “Eu acho que a peca em que isto € inspirado € inacabada e por isso, as
paredes que estdio a volta estdo inacabadas. E uma coisa inacabada, temos de pensar muito bem, imaginar.” IND 6
(Masculino);

“Casa com patio” revela um olhar que aceita a construcdo de um sentido muito préximo da primeira analise
interpretativa, aquela que se estrutura ou remete a experiéncia vivencial do quotidiano Ex: “Eu acho que continuo
com a mesma ideia, mas para isto ser uma casa e para aquilo ser um jardim ou algo assim, aquilo também pode ser
uma casa. Nas nossas casas nds guardamos comida e temos um sitio para repousar, para os animais a relva é
exactamente o mesmo. Os cogumelos sdo a comida e a relva é onde eles repousam.” IND7 (Feminino), porém,
posteriormente, a mesma observacio ird procurar uma extensdo do quotidiano frugal para uma visdo sincrénica
(através dos conceitos associados a subcategoria Passado/Presente/Futuro);

Obra acabada surge por intervencdo do IND 2. Apesar da simplicidade dos conceitos anunciados, 0os mesmos
deverdo ser referenciados por constituirem a exemplificagdo de um discurso construido ou baseado na caréncia de
projecc¢ao para 1a do imediatamente entendivel Ex: “Eu acho que isto € uma cama e que esta acabado, porque, aquela
parte ali e aquele suporte pode ser para suportar os livros, pode ser para suportar as coisas, como hd muitas camas
que t&m, os suportes em cima.” IND 2 (Masculino), ou seja, observa-se como o registo inicial da percepc¢do dos
elementos que sobressaem na Agenda da Discussido se mantém na construg¢do argumentativa do IND 2. A sua
intervencdo constituiu nesta fase da Discussdo um hiato que, no entanto, foi acompanhado pelo CONV1 e
respeitado por todas as criangas-participantes.

Passado/Presente/Futuro surge no encal¢o argumentativo anteriormente langado pela subcategoria “Casa com
patio”, porém, desenhando um outro contexto antagénico que visa simultaneamente os conceitos de
Actualidade/Pré-histéria Ex: “ (...) Entdo, podia ser a mesma coisa [que a IND 7] mas ndo sdo animais e nds, mas
noés, antigamente, os pré-histéricos e nds actualmente, os humanos actualmente e os humanos pré-histéricos que
dormiam na relva” IND 4 (Masculino), que teve seguimento imediato na intervencdo do CONV1 que a foca ou
firma dirigindo-a directamente ao IND 8 Ex: “O IND 4 apresentou uma outra dimensao. Para além de diferentes
espacgos, noés podemos estar aqui a confrontar-nos com diferentes tempos, o que achas disto?”. A convivéncia

antagoénica dos conceitos temporais foi identificada nos espacgos definidos na obra Ex: “Este aqui, onde nds estamos,



¢ o futuro e o outro € passado” IND 8 (Masculino), pelo que foi necessario edificar um determinado Ponto de vista
(Figura 9) que permitisse conceder alguma maleabilidade ao conceito de tempo bastando, para isso, apenas mudar
de lugar de observacgdo Ex: “Eu acho que € o ponto de vista. Ha pessoas que acham que ndo d4 para andar para trés

ou ir para a frente, mas ha outras que acham. Por isso, se vieres por este lado, isso j4 pode acontecer.”

Pré-historia

Barreira temporal

b N \
< ) =
‘ ‘ “/ N
Actualidade W ~

Contemporaneidade

P.V.1

Figura 9 — Casa com Pdtio
(Exemplificagd@o do conceito Ponto de vista)

A observacdo directa da obra, o confronto com a experiéncia no corpo em observacgdo, a alternancia dos conceitos
que se constituiram a propésito deste movimento de retorno a obra, toleraram a organizacio da ideia através de uma
possivel Barreira temporal uma vez que a experiéncia do tempo presente ndo se identificava com nenhum
elemento constituinte na obra Ex: “Isto aqui também tem de ter uma divisdo porque, se aqui € o futuro, ali é o
passado e isto aqui estd fechado para o futuro, mas tem uma passagem para o passado.” IND 6 (Masculino).

Assim, a barreira temporal obrigou a que se considerasse a Contemporaneidade como uma nova dimensdo com
uma representagdo especifica Ex: “Eu concordo, e até se pode dar uma nova dimensao. Aqui € o futuro e o passado,
como o IND 8 disse, e aqui € o presente, € o que nds estivemos a falar até agora, aqui € uma nova dimensao! Aqui
€ a dimensado do futuro, € isto aqui no futuro que tem uma representacdo, aquilo ali é o passado e tem outra
representacdo, mas no presente cada um deles tem uma representagdo que € o ponto de vista do CONV1 e da INV
que é: a cama e patio, casa e relva, a cidade e o campo, isto existe no presente, no futuro pode-se encontrar uma
nova representagdo para isto, tal como no passado se encontraria uma nova representacdo para isto.” IND 6
(Masculino), ou seja, a ideia de contemporaneidade representa a coexisténcia da simultaneidade de conceitos: se
por um lado a obra representa no seu espaco a corporificagdo do tempo entendido como passado e o futuro, o
presente € definido pelo lugar fora da obra onde se estabelece esse ponto de vista (P.V. 1). A contemporaneidade

submete a interpretagdo a uma irrepetibilidade.



Porém, surge ainda o ensejo de especular através da obra um contexto que visa um Futurismo ecologico. Ao
manter-se 0 mesmo ponto de vista (P.V. 1) poder-se-a observar a possibilidade de Ex: “Se calhar sdo pessoas que
acreditam de uma maneira muito futurista de que podemos vir a ter uma Terra como dantes.” IND 7 (Feminino), se
posicio do ponto de vista for invertida (P.V. 2) “E voltarmos atrds e termos o mundo sem ser poluido!” IND 7
(Feminino). Ou, ainda, num sentido mais positivista Ex: “E como se desse para passar para aqui e para ali, para os
dois lados. De um lado ha-de ser um mundo cheio de relva, todo verde e sem polui¢do, e outro lado que continua a
ter muitas maquinas futuristas!” IND 8 (Masculino).

Por dltimo, no final da Discussao surge ainda a intervencao do IND 4 patenteado na subcategoria ‘“‘Janela aberta”
que observa a vontade latente de um dizer que se quer em continuo, aberto a varias possibilidades, em interac¢ao
com o meio e dirigido a um outro ausente como uma janela que se quer aberta apenas “ (...) porque poderia, o

autor querer dizer que a vida € como uma janela aberta.”

A semelhanca de fendmenos observados em Sessdes anteriores, a subcategoria Obra aberta ou fechada? assume
narrativas que visam um remate conclusivo e focado, onde a alternancia dos pontos de vista referenciados pelas
criangas-participantes coabitam no espaco da Discussao, onde a ambivaléncia dos pontos de vista premeia sempre

o processo integrador dos possiveis sentidos da obra.

A subcategoria Obra aberta ou fechada? (Figura 8) nio apresenta quaisquer intersecgdes internas ou externas.

"Janela aberta" *

Futurismo (ecoldgico)

Contemporaneidade
Barreira temporal
Ponto de vista

Actualidade/Pré-histéria

Passado/Presente/Futuro
Obra acabada

"Casa com patio"

Sujeita a imaginagdo
Extensivel

"Obra inacabada"

Obra aberta ou fechada?

Tabela 6 — Obra aberta ou fechada?
(ARTD)



Na ARTD a subcategoria Obra aberta ou fechada? (Tabela 6) apresenta um grau de diminuto, porém, numa
perspectiva global a relevancia tedrica associada a esta subcategoria pode ser considerada como elevada. Assim, a
subcategoria Obra aberta ou fechada? estrutura-se por dilatacdo as seguintes subcategorias:
- “Obra inacabada” que apresenta um grau de relevancia muito baixa e que se estende as subcategorias:
- Extensivel com um grau de relevancia diminuto;
- Sujeita a imagina¢do com um grau de relevancia diminuto;
- “Casa com patio” que apresenta um grau de relevancia muito baixa;
- Obra acabada que apresenta um grau de relevancia médio-alto;
- Passado/Presente/Futuro que apresenta um grau de relevincia médio e que se estende as subcategorias:
- Actualidade/Pré-histéria com um grau de relevancia baixo;
- Ponto de vista com um grau de relevancia médio-alto e que se constitui ainda das subcategorias:
- Barreira temporal com um grau de relevancia muito baixa;
- Contemporaneidade com um grau de relevancia baixa;
- Futurismo (ecoldgico) com um grau de relevancia elevado;

- “Janela aberta” que apresenta um grau de relevancia muito baixa.
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A ARDG do R13A manteve o protocolo proposto no RIA. A ARDG trata de um tipo de anélise mais fechada que

se desenvolveu a partir da anélise dos interesses tematicos revelados na ARTD de modo a possibilitar que se

ANALISE DE RELEVANCIA DA DISCUSSAO POR GENERO

(Criancas-participantes e Adultos)

constituam as questoes de referéncia (Figura 10).

A ARDG (Criangas-participantes) do R13A mantém os mesmos pardmetros metodoldgicos delineados e
apresentados no R1A, pelo que, apenas incide nos comentéarios e argumentos mais relevantes das criangas-

participantes para as questdes de referéncia. A ARDG (Adultos) das intervengdes da INV e do CONV1 foram de

igual modo consideradas separadamente, por serem adultos.

Tal como no R1A, a ARDG da R13A, permitiu que se constituisse RAPI (Criangas-participantes) e RAPI (Adultos)

de cada individuo considerado.

Na 13? Sessao A ARDG (Criancas-participantes e Adultos) considerou as seguintes questdes de referéncia (Figura

10):

1.

1.0 que é que a relva tem a ver com a cama?

=

2.Como influéncia o titulo a interpretacdo da Obra?
/

DISCUSSAO \ 3.Como se & 2 Obra?

4 Estamos perante uma Obra “aberta” ou “fechada™?

Figura 10 — Questdes de Referéncia
(Diagrama)

O que é que a relva tem a ver com a cama? que se prenuncia na 2* Questio da Agenda da
Discussao e que assume o tom inicial de uma fase que se estrutura directamente na percepgao dos
elementos constituintes da obra. Esta mesma intervengdo reverbera ainda nas questdes seguintes,

com excepgdo da 1% questdo que oferece de imediato um possivel reconhecimento ou interpretagdo

do sentido da obra;



Como influéncia o titulo a interpretacao da Obra? expde como foi confrontado o vinculado da
obra ao seu titulo. Esta questdo surge envolta na relacdo comportamental especifica da obra em
referéncia com a imagem fotocopiada da obra de Mondrian, Nova lorque IIl. De facto, a dado
momento, o IND 8 observa a folha de papel que foi deixada supostamente ao acaso perto das
criangas-participantes. De inicio a informacdo foi assimilada naturalmente e os equivocos de
nomeacdo esclarecidos, porém, posteriormente, ¢ assumido que a leitura da obra teria feito “(...)
mais sentido se as pessoas, a primeira, tivessem lido logo o titulo.” INDS (Masculino).  Assim,
a Discussdo assume a natureza inspiradora da obra de Mondrian que € evocada na procura de
analogias ou referéncias entre as mesmas Ex: “Porque o que o IND 8 disse o que estava ali escrito
e disse “Nova lorque” e eu pensei, se calhar isto ndo quer dizer uma cama.” IND6 (Masculino) e,
ainda, associando a constitui¢do inerente a ambas as obras reconhecer em ambas uma linguagem
padronizada que lhes garante a sua natureza inacabada Ex: “Eu acho que é, também tive aquela
ideia de que acho que é um puzzle, mas como isto também ¢ imitar a obra que esta inacabada, eu
acho que eles s6 puseram um bocado para ficar inacabada tal como a outra obra (...).” IND8
(Masculino);

Como se 1€ a Obra? que faz referéncia a intervencdo do CONV1 que introduziu, por conveniéncia
da natureza delineada pela propria Discussdo, a necessidade de observar o modo como os
contetidos anunciados durante a Discussdo se desenvolveram e como se relacionam entre Ex:
“Quero convocar-vos para uma coisa que tem acontecido ao longo desta Discussao. Ja aconteceu
nesta parte da peca e aconteceu também naquela, e queria que vocés pensassem um bocadinho
sobre isto. Vocés ja discutiram esta pega a partir da no¢do de cama, foi a primeira que vos chamou
a atencdo, de cama passamos a casa e de casa a cidade. Aquele outro lado da pega, vocés comecaram
a discutir como relva, cogumelos, segundo alguém para dar um ar mais natural, mais selvagem, e
depois patio. Portanto, para os dois lugares desta peca vocés encontraram 3 dimensodes diferentes:
a mais restrita de todas, cama deste lado patio daquele; a intermédia, casa deste lado e relva ali; e
depois, finalmente, cidade para este lado e campo (cogumelos) para o outro, uma coisa mais natural,
mais selvagem. O que vocés acham de tudo isto? Foram vocés que convocaram estas 3 instancias
para cada lugar da peca. O que pode estar aqui em causa? Foi um mero acaso? O que € que se
passa?”’;

Estamos perante uma Obra ‘“aberta” ou ‘“fechada”? estabelece-se através da intervencdo do
CONV1 “Nesta transi¢do de escala do maior para uma mais pequena, como é que vocés léem a
estrutura que suporta estas duas dimensdes, esta coisa de uns lados, inacabada? Como é que vocés
ligam isto com estas dimensdes de que estamos a falar? H4 alguma ligagdo? Ha alguma razdo de

ser? A obra estd acabada ou inacabada? E uma obra aberta ou fechada?”’ que abre a Discussao para
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a sua fase final, em que as criangas-participantes constituem argumentacdes interpretativas da obra

referenciada isoladas ou em conjunto.

1. O que é que a relva tem a ver com a cama?

1.0 que é que a relva tem a ver com a cama?

Lugares de repouso

PN

Cama (casa) Relva (patio) Suportes Casa incompleta

Figura 11 — 1. O que ¢ que a relva tem a ver com a cama?
(Diagrama)
A questdo 1. O que é que a relva tem a ver com a cama? (Figura 11) apresenta uma estrutura entroncada simples
e pouco expandida, e inaugura os interesses tedricos da Agenda da Discussio estruturados directamente na

percepcdo dos elementos constituintes da obra (Figura 12).

Figura 12 — Casa com Pdtio
(Identificacdo de elementos constituintes da obra)

Assim, neste contexto e com ja havia sido referido anteriormente (pag. 22), a 1* questdo da Agenda da Discussao
que oferece de imediato um possivel reconhecimento ou interpretacéo do sentido da obra como a representacdo de

possiveis Lugares de repouso que sdo observados enquanto: Cama como extensdo representativa de Casa Ex:
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“Depois estas linhas que estdo nesta cama podem ser efeito ou podem ser partes da casa, tipo uma coisa que esteja
planificada, mas s6 que se estivesse em 3D, se calhar faria a casa toda, fechada.” IND 1 (Masculino); Relva que
segue a mesma linha de entendimento Ex: “Eu acho que isto quer dizer que sao dois lugares onde se pode descansar,
deitar, na cama ou narelva. (...) sobre os cogumelos, acho que € s para dar um ar mais natural.” IND 1 (Masculino);
Suportes cuja significacdo se desenvolve em torno de uma possivel razdo funcional Ex: “Eu acho que é porque nas
camas, algumas, podem ter a frente ou atrds uma elevacdo ou mesmo uma cémoda como se fosse uma mesinha de
cabeceira. No patio pode representar um banco.” IND 8 (Masculino); e, ainda, Casa incompleta que encontra eco
na intervencao da INV Ex: “(...) Nao queres sugerir nada em relacdo ao facto de s6 haver duas partes que estdo
fechadas e todas as outras ndao?” que a devolve a Discussao depois de uma versao ainda difusa de um primeiro
prentncio do sentido da obra Ex: “Eu acho que fazia sentido se tivesse aqui, aqui e ali. Aqui no meio nao, porque
€ como se fosse a porta da passagem da casa para o jardim. Também poderia ser a cerca, mas s6 assim... sO se a

casa estivesse incompleta.” IND 8 (Masculino).

Nao se verificam quaisquer intersec¢des internas ou externas (Figura 11).

Casa incompleta

Relva (patio) MASC
Cama (casa)

Suportes |

| | FEM

Lugares de repouso

1.0 que é que a relva tem a ver com a cama?

Tabela 7 — 1. O que € que a relva tem a ver com a cama?
(ARDG - Criangas-participantes)

A ARDG (Criangas-participantes) a questdo 1. O que é que a relva tem a ver com a cama? (Tabela 7) apresenta,
na sua quase integralidade, uma forte intensidade na relevancia discursiva para género masculino e diminuta para o
género feminino. Assim, a questdo 1. O que é que a relva tem a ver com a cama? apresenta uma relevancia
diminuta apenas para o género masculino e que, por sua vez se estende a subcategoria Lugares de repouso com
um grau de relevancia alto apenas para o género masculino. Esta tltima compreende ainda as subcategorias:
- Cama (casa) com uma relevancia alto para o género masculino e diminuta para o género feminino;
- Relva (patio) com uma relevancia média para o género masculino e diminuta para o género feminino;
- Suportes com uma relevancia elevada apenas para o género masculino;

- Casa incompleta sem qualquer relevincia uma vez que foi mencionada apenas pela INV.
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Casa incompleta
Suportes

Relva (patio)

Cama (casa)
Lugares de repouso

1.0 que é que a relva tem a ver com a cama?

= CONV1

INV

Tabela 8 — 1. O que € que a relva tem a ver com a cama?
(ARDG - Adultos)

A ARDG (adultos) da questdo 1. O que € que a relva tem a ver com a cama? (Tabela 8) representa uma relevancia
constante com maior incidéncia para as intervengdes do CONV 1, porém, partilhada.

A partilha conjunta revelou uma intencdo pertinente conjunta e rigorosa Ex: “Porque € que te interrogaste sobre a
cama, sobre se era uma cama, sobre a identidade dessa cama?” CONV1 e Ex: “Mas a questdo que foi levantada é
que hé zonas que ndo tém esses suportes? S6 ha duas partes que tém suportes.” INV e, ainda, de cunho meramente

esclarecedor Ex: “Pétio interior, quando esta rodeado de edificacdes chama-se patio interior, pode haver patios que

sdo exteriores.” CONV1.

2. Como influéncia o titulo a interpretacao da Obra?

El/ \EJ

L.eee 3.Como se |é a Obra?

2.Como influéncia o titulo a interpretacdo da Obra? Macro (ampliar espago)

Inspiragao Conceito de casa (representacgao)
"Casa com patio" "Nova Iorque III" Padrdo / Puzzle Inacabada

Figura 13 — 2. Como influéncia o titulo a interpretacdo da Obra?
(Diagrama)
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A questdo 2. Como influéncia o titulo a interpretacio da Obra? (Figura 13) apresenta uma estrutura entroncada
e algo densa. Trata-se de uma questdo que procura aferir como se estabelece a relagdo com o que, mesmo sendo
intrinsecamente associado a obra, é-lhe exterior, isto é, o tifulo. Ao longo das varias construgdes de sentidos
possiveis colaboram para que se estabelecesse a relagao obra/titulo Ex: “E o que me tém a dizer sobre o facto de
este padrdo de riscas do tecido da cama ser tirado de um quadro de Mondrian que faz alusdo a Nova lorque?”
CONV1, a mesma, tornou ainda facilitou a observacdo de outros elementos funcionais que acompanham dando
forma ao conceito de obra inacabada e ainda, como representacdo de um conceito de casa potencializado na obra.
Assim, a questdao que emerge da relagdo comportamental da obra em referéncia com a imagem fotocopiada da obra
de Mondrian, Nova lorque 111, que segundo o IND 5, se tivesse sido apresentada inicialmente teria dado mais sentido
as elacdes que se foram constituindo, € de que a forma simbodlica da obra “Casa com péatio” funde-se através por
Inspiracao na obra de Mondrian Ex: “Porque o que o IND 8 disse o que estava ali escrito e disse “Nova lorque” e
eu pensei, se calhar isto ndo quer dizer uma cama.” IND6 (Masculino).

Numa primeira instincia surge para a questio 2. Como influéncia o titulo a interpretacio da Obra? a necessidade
de referenciar a ligacdo de Inspira¢io da autora com a obra de Mondrian Ex: “A autora inspirou-se no quadro.”
IND 10 (Masculino), que se desenvolve na observagao da obra “Casa com patio” através da observacdo do padrao
observado no tecido utilizado para arquitectar a casa/cama e a propria diferenciagdo sequencial de espagos Ex: “Eu
acho que é como no portugués, quando nés escrevemos ‘“‘encontram-se”, quando nds escrevemos “‘encontram” e
ndo temos mais espago para escrever o “se”, fazemos um trago e depois outro traco em baixo e escrevemos o “se”.
Se calhar aqui também esta quer dizer isso: depois da casa, a frente, estd o jardim, como quando chegamos a casa,
temos primeiro o jardim e depois a casa.” IND 1 (Masculino), que por sua vez servem diferentes fungdes Ex: “Eu
acho que a casa pode estar a ser representada porque € o lugar de repouso, porque quando se pensa numa casa
pensasse sempre numa cama. E o patio € um lugar livre, ao ar livre. Mas ndo sei qual € a conexdo entre os dois.”
IND 6 (Masculino), porém, conforme acentuou CONV1 “O IND 8 quando chegou aqui e achou que faltavam aqui
algumas estruturas.”, ou seja, a observacdo da obra e da sua relagdo com o ja referido conceito de obra inacabada.
A obra “Nova Iorque, III” foi especulada como referéncia directa a obra em presenga, porém, com uma entoacio
construida num real hipotético, enquanto sugestdo de ideia Ex: “Se calhar esta coisa aqui a amarelo neste quadro
pode ser uma casa, e o resto, isto pode ser uma rua que passa ao lado da casa, isto pode ser um bocado de jardim,
isto pode ser um muro, e € outra rua e outra rua que vem a seguir. Nao sei se em Nova lorque ha casas assim, mas
pronto!” IND 1 (Masculino), e ainda, Ex: “Porque Nova lorque tem uma série de jardins e de patios interiores entre
as casas de Nova lorque” IND 6 (Masculino).

A obra entendida como representagdo de um Conceito de casa fortemente estabelecido por duas das suas caracteristicas
principais: a sua estrutura que cumpre por analogia uma qualidade prépria de um Padréo/Puzzle Ex: “Eu acho que aquilo
ali, eu estive a ver a estrutura ali debaixo e é sempre uma estrutura plana. Neste aqui tem umas partes assim para

continuar. Eu acho que é como se fosse uma espécie de puzzle e as outras partes da casa se encaixassem, por isso,
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¢é que isto aqui € s6 a cama que é como se representasse s6 o quarto. E acho que, supostamente, depois deveria haver
outros bocados que se encaixavam e formariam uma casa inteira, e s6 daquele lado, supostamente, ¢ como se fosse
uma parede, e se calhar hd mais para ali, mais por ali e mais para aqui. Por isso € que ndo mais paredes.” IND &
(Masculino), e que por sua vez, da forma ao conceito de obra inacabada pelo facto de se assumir como Inacabada na sua
forma finalizada Ex: “Eu acho que se for inacabado, é um inacabado mas para dar uma sugestdo.” IND 8 (Masculino).
Posteriormente, na fase final da Discussao, observa-se um retorno as questdes associadas ao conceito do inacabado
pelas criangas-participantes o IND 6 e o IND 8 porém, com um caricter ideoldgico fortemente estruturado.

E de referir que neste Grupo A as criancas-participantes IND 6 ¢ IND 8 foram os que mais depressa assimilou o
movimento de aproximagao a obra como modo de auto-instigar uma melhor assimilacdo do reconhecimento da obra
que posteriormente lhes concederia uma outra capacidade de interpretagdo e de construgdes narrativas com que

sustentaram as suas argumentacdes.

No que diz respeito a possiveis interseccdes (Figura 13) verificam-se registos de ligacdes externas a questdo 3.Como

se 1& a Obra? com uma ocorréncia visivel associada a subcategoria Macro (ampliar espaco).

Inacabada

Padrdo / Puzzle

Conceito de casa (representagdo)

"Nova lorque 1" m MASC

FEM
"Casa com pétio"

Inspiragcdo

2.Como influéncia o titulo a interpretagdo da Obra?

Tabela 9 — 2. Como influéncia o titulo a interpretacdo da Obra?
(ARDG - Criangas-participantes)
A ARDG (Criangas-participantes) da questdo 2. 2. Como influéncia o titulo a interpretacio da Obra? (Tabela 9)
apresenta, na sua generalidade, uma forte intensidade de relevancia discursiva para género masculino e diminuta
para o género feminino.
Assim, a questdo 2. Que relacao se estabelece entre a Obra e o seu titulo? apresenta uma relevancia diminuta e

apenas para o género masculino, estendendo-se ainda as subcategorias:
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- Inspiracao que apresenta um grau de relevancia elevado e apenas para o género masculino que se estende as
subcategorias:
- “Casa com patio” com um grau de relevancia diminuto elevado para o género masculino e diminuto para
o género feminino;
- “Nova Iorque, ITII” com um grau de relevancia elevado apenas para o género masculino;
- Conceito de casa que apresenta um grau de relevancia médio apenas para o género masculino e que se estende as
subcategorias:
- Padrao/Puzzle com um grau de relevancia médio apenas para o género masculino;

- Inacabada com um grau de relevincia médio apenas para o género masculino.

Inacabada

Padrdo / Puzzle

Conceito de casa (representagdo)

"Nova lorque IlI" HCONV1

INV
"Casa com pétio"

Inspiragdo

2.Como influéncia o titulo a interpretagdo da Obra?

Tabela 10 — 2. Como influéncia o titulo a interpretacdo da Obra?
(ARDG - Adultos)

A ARDG (adultos) da questio 2. Como influéncia o titulo a interpretacdo da Obra? (Tabela 10) apresenta uma
intervencdo reduzida para a INV e constantes para nas intervengdes do CONV1. Assim, as interven¢des da INV
apoiaram a uma melhor contextualizacio dos conteidos em Discussao Ex: “Quero realcar duas intervengdes: uma
¢ do INDS, ¢ o facto de esta casa estar provavelmente inacabada, e a outra é do IND1 em que estas linhas que estio
marcadas nesta almofada grande se estivessem em 3D poderiam desenhar o resto das divisdes da casa. Ha uma
coincidéncia ou ndo, no padrdo deste tecido com aquela pintura? Entdo, voc€s acham que isto estd inacabado?”,
enquanto que as intervengdes do CONV1 acompanharam o percurso conceptual revelado pelos interesses das
argumentagdes apresentadas pelas criancas-participantes Ex: “Por que é que vocés nas vossas perguntas abordaram
sempre isto como cama e agora desde que viram aquela peca ja se passaram a chamar a isto casa? Volto a questdo
do IND 6, isto é uma cama ou ndo?” ou, ainda, Ex: “E o que me t€m a dizer sobre o facto de este padrdo de riscas

do tecido da cama ser tirado de um quadro de Mondrian que faz alusdo a Nova lorque?”
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3. Como se I¢ a Obra?

3.Como se |é a Obra?

Micro (restringir espaco) Macro (ampliar espago) Dindmica (simultaneidade)

"A Obra representa tudo”

Figura 14 — 3. Como se 1€ a Obra?
(Diagrama)

A questdo 3. Como se & a Obra? (Figura 14) apresenta uma estrutura entroncada e pouco expandida. Como ja
havia sido mencionado anteriormente, a 3* Questdo faz referéncia a intervencdo do CONV1 que introduziu, por
conveniéncia da natureza delineada pela propria Discussio, a necessidade de observar o modo como evoluiram os
conteddos revelados por esta “(...) Vocés ja discutiram esta peca a partir da no¢do de cama, foi a primeira que vos
chamou a aten¢@o, de cama passdmos a casa e de casa a cidade. Aquele outro lado da pecga, vocés comecaram a
discutir como relva, cogumelos, segundo alguém para dar um ar mais natural, mais selvagem, e depois patio.
Portanto, para os dois lugares desta peca voc€s encontraram trés dimensdes diferentes: a mais restrita de todas, cama
deste lado patio daquele; a intermédia, casa deste lado e relva ali; e depois, finalmente, cidade para este lado e
campo (cogumelos) para o outro, uma coisa mais natural, mais selvagem. O que vocés acham de tudo isto? Foram
vocés que convocaram estas 3 instincias para cada lugar da peca. O que pode estar aqui em causa? Foi um mero
acaso? O que é que se passa?”.

Assim, em resposta a solicitacdo proferida surgem trés possiveis observacdes do fenémeno instituido e construido
pelas proprias criangas-participantes:

- Micro (restringir o espaco) advém da posi¢do tomada pelo IND 10 que sugere que a construcio dos conceitos
observacdo obedece a seguinte regra: “ (...) do maior para o mais pequeno... se for do mais pequeno para o maior,
acho que fica diferente. Se for patio, relva e campo, acho que € se formos fazendo um zoom.”, para a qual o CONV1
cedeu o seu apoio para um melhor entendimento da construgéo da referida dimensao “... funciona melhor, como se

fosses restringindo no espago.”;
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- Macro (ampliar o espaco) constitui-se na proposta mais visada entre as criancas-participantes em que a reflexdo
sobre a importancia do titulo retoma um lugar de destaque nas argumentagdes observadas Ex: “Niao, na nossa
Discussao foi o mais pequeno, o intermédio e o maior, mas fazia mais sentido se as pessoas a primeira tivessem
lido logo o titulo.” IND 5 (Masculino) e, ainda, Ex: “(...)se n6s ndo olhamos para o titulo a primeira coisa que se
pensa quando se olha para aqui é: isto € uma cama! E foi o que toda a gente fez, ninguém aqui olhou para aqui e
pensou que isto é uma cidade, chegdmos todos, olhamos para aqui e dissemos que isto € uma cama. Isto aqui também
se olha e pensamos: isto € um quintal pequenino, uma relva pequenina. Pois, um jardinzinho, ndo € uma extensao
de terra grande, um campo”’. Porém, a mesma proposta apresentada pelo IND 8 expande-se a um conteido que se
projecta para uma reflexao de valorizagao estética, isto €, ao potencializar a reflexdo sobre a evolucdo dos discursos,
a descri¢do do fenémeno e a evolucdo do mesmo estendeu-se por semelhanca a valorizacdo metaférica do sentido
da Obra na medida em que esta potencializa em si a representacdo de todos os possiveis sentidos que qualquer
fruidor pode constituir, ou seja, “A Obra representa tudo” Ex: “(...) Este lado pode representar a cama e aquele
pode representar o pétio, sdo ambos as mesmas coisas, porque depois vai aumentando. Eu acho que € porque isto
pode demonstrar como uma pega pode representar tudo: este aqui pode representar uma coisa pequena como uma
cama a uma coisa gigante como uma cidade, aquele pode representar desde um pétio pequeno até um campo gigante
cheio de relva. Acho que quer demonstrar como as pecas podem conter tudo 14 dentro.”;

- Dindmica (simultaneidade), apds a proposta anterior, o IND 8 muda a percepcao do que 1€ na obra ao apresentar
duas argumentacgdes estruturalmente diferentes: se numa primeira instincia defende a perspectiva macro; num
segundo momento, apresenta o reconhecimento de uma dindmica intrinseca a leitura da obra, isto é, a possibilidade
de interpretagdes que coabitam por simultaneidade, ou seja, a possibilidade de a0 mesmo elemento constituinte da
obra lhe caberem varias nomeagdes e diferentes fungdes, servindo estas, em simultianeo, o sentido da obra Ex: “Eu
acho que é dos dois a0 mesmo tempo. Porque este aqui representa uma cama mas a0 mesmo tempo, como eles
disseram uma cidade e que aquilo eram as ruas e as ruas ja estdo 14 marcadas mas estdo no formato de uma cama,
por isso, € como se fossem os dois ao mesmo tempo. E ali, esta a relva como pode ser feito como um pétio ou feito
como uma coisa grande. Porque sé a relva assim num estado pequeno faz parecer um pequeno quintal, um patio.
Se vires com os cogumelos, aquilo também estd um bocado himido a relva, com um bocado de 4dgua, ji parece ser
um campo grande.”

Para a questdao 3. Como se 1€ a Obra? (Figura 14) ndo se verificam quaisquer intersec¢des internas ou externas.
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Dinamica (simultaneidade)

"A Obra representa tudo"

Macro (ampliar espago) | | MASC

FEM
Micro (restringir espago)

3.Como se |é a Obra?

Tabela 11 — 3. Como se 1& a Obra?

(ARDG - Criangas-participantes)
A ARDG (Criangas-participantes) da questao 3. Que relacao se estabelece entre as figuras? (Tabela 11) apresenta,
para a generalidade do fendmeno em andlise, uma relevancia muito baixa e apenas para o género masculino.
A questao gera-se numa fase da Discussiao em que a intervencdo individual de argumentagdes bem estruturadas que
ja se constituem em fortes interpretacdes do fendmeno proposto, assemelha-se, em muito, as ja observadas fases
finais das discussdes. No contexto em que ocorreu esta problematica verifica-se que a mesma obedece a contetidos
delimitados e, por isso, muito focados. Assim, se a propria questdo 3. Que relacao se estabelece entre as figuras?
deriva de varias intervencdes focalizadas do CONV1, a mesma ndo ofereceu grande necessidade de intervengao por
parte das criancas-participantes pelo que o seu grau de relevancia diminuto.
Nesta anélise destaca-se por relevancia apenas a subcategoria Macro (ampliar o espaco), uma vez, que tal como

j& havia sido referido, constitui-se na proposta mais visada entre as criangas-participantes.

Dinamica (simultaneidade)

"A Obra representa tudo"

Macro (ampliar espago) CONV1

T INV
Micro (restringir espago)

3.Como se |é a Obra? |

Tabela 12 — 3. Como se 1€ a Obra?
(ARDG - Adultos)

A ARDG (Adultos) da questdo 3. Que relacio se estabelece entre as figuras? (Tabela 12) apresenta uma
intensidade algo acentuada apenas para as interven¢des do CONV 1 para a constitui¢do da prépria questao. De facto,
o fenémeno observado revela a parca necessidade de moderacdo para a organiza¢do e formacdo dos conceitos

definidos que se estruturaram por associacdo directa ao fendmeno de se constituiu na propria Discussido e na

evolucido dos conceitos abordados e do seu sentido progressivo.
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4. Estamos perante uma Obra ‘““aberta” ou “fechada”?

4.Estamos perante uma Obra “aberta” ou “fechada”?

"Obra inacabada” "Casa com patio" Obra acabada Passado/Presente/Futuro  "Janela aberta"

Ponto de vista Barreira temporal Futurismo ecologico

Figura 15 — 4. Estamos perante uma Obra “aberta” ou “fechada”?
(Diagrama)

A questdo 4. Estamos perante uma Obra ‘“aberta’” ou “fechada”? (Figura 15) apresenta uma estrutura linear
alargada e relativamente entroncada e, tal como havia sido referido anteriormente, constitui-se a partir da
intervencdo do CONV1 “Nesta transi¢do de escala do maior para uma mais pequena, como é que vocés 1éem a
estrutura que suporta estas duas dimensdes, esta coisa de uns lados, inacabada? Como € que vocés ligam isto com
estas dimensdes de que estamos a falar? Ha alguma ligagdo? Ha alguma razdo de ser? A obra estid acabada ou
inacabada? E uma obra aberta ou fechada?” que abre a Discussiio para a sua fase final com as criancas-participantes
a constituirem as suas argumentagdes interpretativas da obra isoladas ou em conjunto.

Assim, a subcategoria “Obra inacabada” surge associada e, de certo modo, justificada pela ideia anteriormente
abordada de padrdo/ puzzle Ex: “Eu acho que ¢, também tive aquela ideia de que acho que € um puzzle, mas como
isto também € imitar a obra que estd inacabada, eu acho que eles s6 puseram um bocado para ficar inacabada tal
como a outra obra, e hdo-de aparecer como se possa estender, ser pequeno ou grande.” IND 8 (Masculino), porém,
0 mesmo conceito de obra inacabada abre-se para uma visdo mais interiorizada dos processos de comportamento
que gerem a relacio/interpretacio que pretende conceber ou imaginar os possiveis os sentidos da obra Ex: “Eu acho
que a peca em que isto é inspirado é inacabada e por isso, as paredes que estdo a volta estdo inacabadas. E uma
coisa inacabada, temos de pensar muito bem, imaginar.” IND 6 (Masculino), ou seja, ¢ necessario ao fruidor
predispor-se a relagdo de didlogo com a obra. A subcategoria “Casa com patio” observa e assume, como
definitivas, elacdes interpretativas anteriores de modo tranquilo e seguro Ex: “Eu acho que continuo com a mesma

ideia, mas para isto ser uma casa e para aquilo ser um jardim ou algo assim, aquilo também pode ser uma casa. Nas
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nossas casas nés guardamos comida e temos um sitio para repousar, para os animais a relva € exactamente o mesmo.
Os cogumelos s@o a comida e a relva é onde eles repousam.” IND 7 (Feminino). A subcategoria Obra acabada
surge apenas na defesa argumentativa do IND 2 que, para além de se circunscrever em a conceitos simples e
anunciados da Agenda da discussao, carecem de uma projeccdo que va para 14 do imediatamente entendivel Ex:
“Eu acho que isto é uma cama e que estd acabado, porque, aquela parte ali e aquele suporte pode ser para suportar
os livros, pode ser para suportar as coisas, como hid muitas camas que t€m, os suportes em cima.” IND 2
(Masculino).

Por sua vez, a subcategoria Passado/Presente/Futuro surge como uma extensdo posterior da concepcdo da ideia
de “Casa com patio”, ou seja, partindo dos mesmos pressupostos, a mesma adopta, agora, extensdes interpretativas
que se destacam do imediatamente reconhecido ou referenciado, isto €, a significacdo construida ganha uma
estrutura temporal em que se procura para um futuro hipotético o melhor do passado Ex: “Aqui é o futuro e o
passado, como o IND 8 disse, e aqui € o presente, € o que nds estivemos a falar até agora, aqui € uma nova dimensao!
Aqui € a dimensao do futuro, € isto aqui no futuro que tem uma representacgao, aquilo ali € o passado e tem outra
representag@o, mas no presente cada um deles tem uma representacdo que é o ponto de vista do CONV1 e da INV
que €: a cama e patio, casa e relva, a cidade e o campo, isto existe no presente, no futuro pode-se encontrar uma
nova representacdo para isto, tal como no passado se encontraria uma nova representacdo para isto.” IND 6
(Masculino), de facto, esta observagdo temporal depende da estruturacdo de um determinado Ponto de vista Ex:
“Eu acho que € o ponto de vista. Ha pessoas que acham que nio d para andar para trds ou ir para a frente, mas ha
outras que acham. Por isso, se vieres por este lado, isso ja pode acontecer.” IND 8 (Masculino); assim, estabelece-
se, na obra, uma determinada Barreira temporal Ex: “Isto aqui também tem de ter uma divisdo porque se aqui € o
futuro ali € o passado e isto aqui estd fechado para o futuro mas tem uma passagem para o passado.” IND 6
(Masculino) que se gere segundo a construgdo de um conceito de Futurismo ecolégico, ou seja, uma filosofia
claramente futurista de preocupacio ecoldgica Ex: “Se calhar sdo pessoas que acreditam de uma maneira muito
futurista de que podemos vir a ter uma Terra como dantes.” IND 7 (Feminino).

A subcategoria “Janela aberta”, como ja havia sido referido (pag. 19), observa a vontade latente de um discurso
que ndo podera ser determinado e que obriga a um quer dizer continuo, aberto a varias possibilidades, em interac¢ao
com o meio e dirigido a um outro ausente como uma janela que se quer aberta apenas “CONV 1 este e a janela sdo
do mesmo autor? Porque poderia, o autor querer dizer que a vida € como uma janela aberta. Temos de discutir as

cores de cada linha!” IND 4 (Masculino).

No que diz respeito a possiveis interseccdes, verificam-se registos de ligagdes internas (Figura 15).
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"Janela aberta"

Futurismo ecoldgico

Ponto de vista ‘

MASC

Barreira temporal ‘ ‘
Passado/Presente/Futuro ‘

FEM
Obra acabada

"Casa com pétio"
"Obra inacabada"

4.Estamos perante uma Obra “aberta” ou “fechada”?

Tabela 13 — 4. Estamos perante uma Obra “aberta” ou “fechada”?
(ARDG - Criancas-participantes)

A ARDG (Criangas-participantes) da questdo 4. Estamos perante uma Obra “aberta” ou “fechada”? (Tabela
13) apresenta, para a generalidade do fendémeno em andlise, uma forte relevincia para o género masculino e
diminuta para o género feminino.
Assim, a questdo 4. Estamos perante uma Obra “aberta” ou “fechada”? estende-se ainda as subcategorias:
- “Obra inacabada” apresenta um grau de relevancia médio apenas para o género masculino;
- “Casa com patio” apresenta um grau de relevancia baixo para ambos os géneros;
- Obra acabada apresenta um grau de relevancia médio apenas para o género masculino;
- Passado/Presente/Futuro apresenta um grau de relevancia alto apenas para o para o género masculino e que por
sua vez compreende ainda as seguintes subcategorias:

- Ponto de vista com um grau de relevancia elevado e apenas para o género masculino;

- Barreira temporal com um grau de relevancia alto apenas para o género masculino;

- Futurismo ecolégico com um grau de relevéncia alto para o género masculino e médio para o género

feminino;

- “Janela aberta” apresenta um grau de relevincia diminuto e apenas para o género masculino.
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"Janela aberta"
Futurismo ecoldgico
Barreira temporal
Ponto de vista

Passado/Presente/Futuro CONV1

71 INV
Obra acabada
"Casa com patio"

"Obra inacabada"

4.Estamos perante uma Obra “aberta” ou “fechada”?

Tabela 14 — 4. Estamos perante uma Obra “aberta” ou “fechada”?
(ARDG - Adultos)

A ARDG (Adultos) da questdo 4. Estamos perante uma Obra “aberta” ou “fechada”? (Tabela 14) apresenta
uma intensidade algo acentuada apenas para as interven¢des do CONV1 e para a constitui¢do da propria questao.
O fendmeno observado revela uma maior intensidade de participacdo na construcido dos conceitos associados a
subcategoria Passado/Presente/Futuro bem como uma maior relevancia para uma moderacdo conjunta.

Pode-se verificar que se manteve a parca necessidade de moderagao para a organizacio e formacdo dos conceitos
que se estruturaram nesta fase da Discussao.

E ainda de referir que ndo houve qualquer registo de intervencdo por parte dos facilitadores para a subcategoria
“Janela aberta” que encerra a Discussao uma vez que foi respeitada a natureza intrinseca a tipologia de discussdo

gerada, ou seja, a questdo manteve-se em aberto.
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ANALISE ETNOGRAFICA DO REGISTO DE VIDEO

Para AERYV desta Sessdao adaptou-se por uma abordagem dedutiva, na medida em que foi observado um evento
especifico e fortemente conduzido pela questdo desta investigacao, e que foi anteriormente objectivado e delineado

no R1A.

Esta andlise mantém o protocolo assumido e teve em conta: a relacio dos comportamentos fisicos com o espaco
fisico envolvente; desses comportamentos fisicos com as obras previamente selecionadas; e ainda, a associa¢do dos
comportamentos fisicos aos momentos e a qualidade dos discursos dos intervenientes.

Assim, a AERV mantém-se organizada de acordo com dois momentos especificos: 1° Momento refere-se aos
comportamentos referentes a0 momento em que as criangas-participantes entraram em contacto com o espaco onde
as obras estavam expostas e a observacdo directa das mesmas; o 2° Momento refere-se aos registos comportamentais
durante o decorrer da propria Sessao.

Nesta R13A € de referir a dificuldade em gerir a qualidade do som pelo excesso de ruido captado, tanto no registo
dudio como no registo de video, porém, fez-se o cruzamento de ambos para garantir uma melhor andlise dos

mesmos.
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Analise etnografica do registo de video

Tempo Categoria Accao Contextualizacao Observacao
1° Momento Entrada no espacgo onde as Posicionamento da cAdmara e das criancas-participantes em posicao | Apropriacdo do espacgo
obras estdo localizadas de meia-lua em redor da obra seleccionada
CONV1 deixa discretamente junto das criangas-participantes folha | Dindmica comportamental:
com imagem da obra de Piet Mondrian e registo do titulo de ambas | Olhares atentos e respeitadores
as obras. Comportamentos atentos (aguardam
organizagio de equipamentos)
(conversas cruzadas)
00:50 Leitura da obra Leitura da obra INDS inscreve-se (dedo no ar) Dinamica comportamental:
IND 8 observa folha que est4 colocada junto de si Comportamentos atentos
Preparacdo de registo da IND 6 questiona se ndo pode discutir a pega toda Toca de opinides ou ideias em
sessao CONV1 confirma que a pega € inteira que € para ser toda discutida | surdina
INV verifica sistema MP4 e confirma se este esta a gravar
CONV1
01:44 Agenda da Discussao | Inicio da R13A INV entrega MP4 a INDS Dindmica comportamental:
CONV1 dé inicio a Agenda da Discussao e prepara registo de Comportamentos agitados e
Registo de questoes ¢ leitura questﬁgs numa folha de papel . conversas paralelas
das mesmas IND 5 intervém bem como IND9, IND6 e INDS8 inscrevem-se na
Discussao (dedo no ar) CONV1 chama a aten¢do para
atitude em Discussao
04:365 CONV1 1€ questdes que formam a Agenda da Discussao
3° Momento DISCUSSAO DISCUSSAO INDS inicia explanagdo Dinamica comportamental:
IND6 e IND7 inscrevem-se na Discussao Comportamentos agitados em grupos
05:02 Percepcao teorizada e IND 7 intervém para responder a intervencdo do IND5 distintos: IND 9 com IND6, e IND1,
organizagdo do que sdo os IND5 com INDS8
limites da peca a discutir. IND 6 intervém. Pede a IND8 que leia informagdes referenciadas
Reflexdo sobre a informacao | na folha informativa
introduzida através da folha Relagdo imediata com informagao
06:15 com imagem e titulos disponibilizada mas ndo aliciada
Comportamentos atentos e
concentrados na informagéo revelada
06:30 Conversas cruzadas
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Titulo Vs Obra

Associagao da informagao

INDG6 intervém e associa obras referenciadas

Dindmica comportamental:

07:20 das obras ao reconhecimento | CONV1 esclarece e rectifica &mbito de cada uma das obras CONV1 esclarece questdes
da Obra referenciada referenciadas relacionadas com a informacio
revelada
Reflexdo conjunta sobre informacao facultada leva IND 5 a
assumir mudanca de interpretacdo da obra.
INDG6 refere de novo relagdo da percep¢do da obra com a
informagao facultada
CONV1 retoma discussio quando devolve questdo inicial a Retorno a temética anterior e
Discussao devolucdo a Discussao
Conversas cruzadas
08:10 CONV1 adverte para comportamentos desadequados Dindmica comportamental:
Comportamentos agitados
INDI inscreve-se na Discusséo e intervém CONV1 ¢ obrigado a advertir com
CONV1 devolve questdo veeméncia
IND 5 e IND inscrevem-se na Discussao
IND 5 intervém Comportamentos calmos e atentos
Respeito pela ordem de inscri¢des
INDS intervém sem necessidade de accdo dos
facilitadores
INV devolve questdo a IND8
IND 9 intervém
INV instiga por argumentagdo mais critica
Referéncia direccionada na IND 8 retoma a sua interven¢@o de um modo mais conciso (aponta
11:33 obra para elementos da obra a que se esté a referir)
12:03 Titulo Vs Obra CONV1 questiona e retoma questdo anterior Dindmica comportamental:
IND 5 intervém Comportamentos atentos e ligados a
CONV1 devolve intervencdo ao grupo de Discussao dindmica da Discussao
IND 6, IND1 inscrevem-se na Discussao
IND 1 intervém
IND 6 intervém
14:31 INV real¢a tematicas abordadas e devolve as mesmas ao grupo de | Momento de siléncio. Perplexidade
Discussiao
Conversas cruzadas
15:38 Titulo Vs Obra IND 5 intervém

IND10 acompanha interven¢@o de INDS

Conversas cruzadas
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16:00

17:32

Titulo Vs Obra

1# Aproximagdo a obra

2# Aproximacgdo a obra

INDS e IND6 aproximam-se da obra
INDI intervém

INV instiga
CONV1 acompanha INV na explicag¢@o de argumentacio de IND8

INDS8 e IND7 aproximam-se da obra
IND 6 intervém
CONV1 retoma questio

Dindmica comportamental:
Registo de siléncio/introspecc¢io

Conversas cruzadas

18:29

18:33

Titulo Vs Obra

Aproximagdo a obra sustenta
argumentacao

3# Aproximacdo a obra

INDS intervém com argumentacio sustentada na observacio da
obra

IND O [B] e IND 10 aproxima-se da obra
INDG6 intervém e acompanha explanacdo do INDS

CONV1 intervém e explica significado de pdtio
IND10 regressa ao seu lugar

Dindmica de comportamental
Comportamentos  agitados  mas
atentos

19:11

21:14

21:51

22:43

Titulo Vs Obra

IND 6 inscreve-se e intervém

INDS intervém

IND7 regressa ao seu lugar

CONV1 questiona possivel associagdo de obras

INDG6 responde

CONV1 questiona aludindo directamente a relacdo de elementos
entre as obras

INDS5, IND6 e INDS8 constroem um entendimento em parceria
respondendo a questio colocada pelo CONV1

INV esclarece dados biograficos das obras

INDI intervém e apresenta o seu entendimento do assunto em
questao

IND6 apresenta argumentacdo de estrutura narrativa hipotético-
metaférica

Dindmica de comportamental
Comportamentos algo agitados

Alguns comentarios paralelos

23:33

25:21

Titulo Vs Obra

CONV1 apresenta estrutura dindmica da Discussao até ao momento
e questiona possiveis entendimentos sobre 0 mesmo

INDS intervém com argumentacdo estruturada em teoria de cariz
abstracto

IND4 intervém

INDS intervém

CONV1 instiga

Dinamica de comportamental
Comportamentos atentos

Conversas cruzadas
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27:45 Titulo Vs Obra IND5 retoma Discussdo e apresenta interpretacdo hipotético-
metaférica
IND 1 inscreve-se na Discussao
IND10 intervém
CONV1 intervém e reforca questdio colocada anteriormente
IND4 intervém
Conversas cruzadas
29:07 Dindmica de comportamental
Titulo Vs Obra Comportamentos fisicos algo
CONV1 reforca a tematica devolvendo a questdo ao grupo agitados porém, tons de vozes
30:36 IND 5 intervém moderados
31:41 IND10 intervém por solicitacdo do CONV1
INDS inscreve-se na Discussao e apresenta argumentacdo que lhe
32:38 permite posicionar teoricamente a sua interpretacdo
IND6 apresenta a sua interpretacdo no seguimento da linha
apresentada pelo IND8, porém, com uma estrutura narrativa muito
propria e abstracta
IND?2 intervém
Titulo Vs Obra
CONV1 retoma questdo da Agenda da Discussao e desenvolve-a
ao IND6 esclarece
33:58 CONV1 questiona e abra nova temética a observar em Discussdo | Dindmica de comportamental
Comportamentos atentos
34:55 INDS inscreve-se e intervém, argumentacdo bem estruturada Siléncio constrangedor
35:26 IND7 intervém, argumentacdo que retoma ideologia ja defendida
pela mesma
4# Aproximacdo a obra INDI10 aproxima-se da obra
eSS GIvELES Comentérios em surdina
36:14 INDG6 intervém, argumentacdo que alarga conceito abordado na Dindmica de comportamental
sua posi¢@o anterior Comportamentos atentos
IND 2 intervém com alguma fragilidade argumentativa e é apoiado
pelo CONV1
37:36 IND4 intervém e apresenta estrutura interpretativa

INDS intervém por solicitacdo do CONV1
CONV1 pede esclarecimento
INDS intervém

Comentérios aprovadores
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39:19

40:12

IND O [B] é convidado a participar pelo CONV1
CONV1 retoma ideologias apresentadas

INDG6 intervém e apresenta justificagdes
INV observa referéncias apresentadas e devolve a Discussao

Dindmica comportamental:
Comportamentos algo alheados e
agitados

Conversas cruzadas

40:49

41:43

43:40

44:25

45:00

5# Aproximagdo a obra

Abordagem a obra segundo
uma leitura que respeita o
espaco em que estd inserida

INDS inscreve-se na Discussiao
IND 1 intervém

INDS aprofunda a sua argumentacdo e levanta-se para apresentar
préoximo da obra a sua argumentagao

INV pede para que IND 8 repetia o que afirmou

INDS esclarece de novo

INDG6 intervém e apresenta narrativa bem estruturada
INDS8 acompanha-o com argumentagao critica e bem estruturada

IND1 intervém com contexto argumentativo referendo em sessio
anterior

IND7 inscreve-se na Discussdo e intervém e reforca a sua
argumentacdo anterior, CONV1 devolve-lhe e em parceria
estruturam mais profundamente a sua argumentagio

6# Aproximacio a obra

INV intervém e devolve posi¢des anteriores a Discussao

INDS responde e constréi esclarecimentos em parceria com INV1
Aproxima-se a obra para indicar o que esta a referir

47:01

“Janela aberta”

IND4 inscreve-se na Discussao intervém e questiona a possibilidade
de incluir na discussdo da obra outra obra presente na sala
oferecendo a partida uma razao justificativa para o fazer. Termina
com a sugestdo de conceitos ainda por abordar acerca da obra em
referéncia

Dindmica comportamental:
Comportamentos algo agitados mas
atentos as diversas intervengdes

48:00

Finalizacdo de registos da sessdo

Convivio generalizado e animado

Obs.:

- Observa-se a presenca de uma moderagéo algo direcionada pelo CONV1 e que foi anteriormente enquadrada.

- No final da Discussdo surgem trés posi¢des argumentativas de relevo: “Obra inacabada” IND 8 e, enquanto constru¢do conjunta, “Casa com patio” IND 7 e IND 8

“Passado/Presente/Futuro IND 6 e IND 8. Estas foram as principais argumentagdes cujas narrativas se desenvolveram de modo coerente, agregador dos sentidos que foram sendo

desenvolvidos o confronto com a obra e com o seu titulo e que se revelaram mais préximas de uma estrutura hipotético de cariz abstracta.

Quadro 1 - Andlise etnografica do registo de video

(Descrigao)
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RETRATOS E ANALISE DE PARTICIPACAO POR INDIVIDUO

(Criancas-participantes e Adultos)

A RAPI (Criancas-participantes e Adultos), tal como foi referenciado no R1A, apoia a necessidade de definir, ndao s6 o
modelo de participagdo por individuo em relagao as categorias balizadas pela ARTD, mas também a sinalizacdo da tipologia
do caricter argumentativo de cada uma das criangas-participantes.

Visualizar o mapeamento categorial da participa¢do de cada individuo (do Gréfico 1 ao Grafico 13) e a descri¢do da
respectiva participacdo na dindmica do grupo, permitiu aceder a uma maior sensibilizacdo das possiveis relagcdes
comportamentais e permitird avaliar a evolugao das suas participacdes. De igual modo foi integrado o retrato de participacao
dos facilitadores de modo a compreender a necessidade ou dispensabilidade das suas intervengdes, o caricter e tipologia

das mesmas.

O IND 1 nao participou na formulacio da Agenda da Discussao. No que diz respeito a
sua prestacdo para a Discussao participou interesse e entusiasmo em algumas questoes

anunciadas nesta Discussdo, focando-se principalmente nas que se referem as

subcategorias Lugares de repouso e Titulo Vs Obra.

As suas intervengdes mantém um perfil de natureza intuitiva fortemente enraizadas em

narrativas hipotéticas que criam pressupostos ou analogias que transfere para a sua

interpretacdo da obra. A participacdo do IND 1 € atenta, o seu tom de voz é cordial e
Grafico 1 — IND 1 (Masculino) . . . L. _ .

entusiasta com registos prestativos e empaticos, sendo que, nesta sessio registaram-se

ainda alguns epis6dios de comportamentos agitados.

O IND 2 néo participou na formulacdo da Agenda da Discussao, porém, proximo do
final da Discussao alterou o seu registo comportamental e intervém para apresentar uma
concep¢ao que pretende responder ou participar na constituicdo da subcategoria Obra
/ aberta ou fechada? E de referir que esta intervencio foi fortemente acompanhada pelo
CONVI1 uma vez que, a estrutura da sua intervencao apresenta uma visivel caréncia de
projec¢do para do imediatamente entendivel, ou seja, mantém os mesmos registos
Gréfico 2 — IND 2 (Masculino) recolhidos na fase inicial da Discussao. O registo inicial do IND 2 de comportamento

pacato e por vezes alheado, apresenta-se aquando deste episddio extrovertido e atento

aos pedidos de contextualizacdo do CONV1.
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O IND 4 nio participou na formulacdo da Agenda da Discussao. No que diz respeito a

sua prestacdo para a Discuss@o participou com interesse e relevancia na dltima da

subcategoria Obra aberta ou fechada?, tendo mesmo sido responsivel pelo curioso
epilogo registado na subcategoria “Janela aberta”.
Esta ultima interveng¢ao regista comportamentos adquiridos nas sessdes anteriores, nao

s6 pela natureza das obras selecccionadas, como pela permeabilidade discursiva apoiada

Gréfico 3 — IND 4 (Masculino) na tipologia de moderacdo adoptada (intuitivo-analitico).
O comportamento do IND4 revelou-se por vezes agitado e com algumas participacdes
em conversas com parceiros do lado, pelo que, a sua prestacio nesta sessao ficou aquém

das possibilidades anteriormente reveladas.

O INDS5 participou na formulacdo da Agenda da Discussdao. O seu comportamento
mantém-se agitado, inquieto e, por vezes, desatento, porém, nesta sessdo revelou-se
animado e muito participativo. O seu interesse manteve-se na estruturacdo das questdes
que se estruturaram através das subcategorias Lugares de repouso, Titulo Vs Obra ¢

Leitura da Obra.

O IND 5 manteve uma intervencdo que procura intervir em sobreposicdo ao que estd a

; , ser discutido, porém, nesta sessdo observaram-se intervengdes com alguma autenticidade
Grafico 4 — IND 5 (Masculino)

discursiva e que acompanhavam com alguma pertinéncia os contetidos em Discussao.

: O INDG6 participou na constituicio da Agenda da Discussao. O IND6 manteve o seu

habitual entusiasmo na participacdo dos temas visados durante toda a Discussao, pelo

que registam-se intervengdes de relevancia para todas as subcategorias anunciadas nesta

Discussdo. E de registar, contudo, que o seu comportamento inicial revelou algumas
intervencdes jocosas que geravam alguma instabilidade em seu redor, tendo mesmo sido
advertido pelo CONV1.

Regista-se que desde o inicio da Discussdo, manteve em aberto a correlacdo entre as
Gréfico 5 — IND 6 (Masculiny)

subcategorias Lugares de repouso ¢ Titulo Vs Obra. Posteriormente, aquando da
constitui¢do da subcategoria Leitura da Obra manteve uma interpretacio que se baseou
na leitura factual de que havia sido reconhecido. No final da Discussdo, a sua
participacdo na constituicdo da subcategoria Obra aberta ou fechada? observa-se
essencial com conteidos que apesar de manter o cariz da sua tipologia argumentativa
céptico-analitica, estrutura-se segundo uma narrativa hipotético-metaférica

O comportamento do IND6 revelou-se perturbador para o contexto comportamental que

se pretende numa Sessdo e cré-se, que de modo geral, o mesmo, prejudicou o seu habitual

desempenho.
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J
Grafico 6 — IND 7 (Feminino)

Grafico 7 — IND 8 (Masculino

Grafico 8 — IND 9 (Masculino)

A IND7 nio participou na constituicio da Agenda da Discussao e a sua participagdo
oscilou por contraste, ou seja, a sua participacdo durante toda a Discusséao foi apatica e
alheada, porém, no final, ao reintroduzir conceitos afectos a subcategoria Titulo Vs
Obra que associa com notdvel veeméncia a subcategoria Obra aberta ou fechada?

O seu comportamento revelou-se atento, respeitador das regras da Discussao, contudo,
pouco entusiastico.

A narrativa apresentada pela IND7nas suas intervengdes finais manteve o seu potencial

analitico e ainda, nesta sessdo, com a visivel auséncia do fulgor das primeiras sessoes.

O INDS participou na constituicio da Agenda da Discussao. O seu comportamento
revelou-se atento, observador e muito activo, o que se evidenciou nas suas varias
aproximagdes a obra e no modo como estas sustentavam as suas varias intervengdes.

O IND8 mantém o seu perfil de elemento respeitador das regras da Discussdo; muito
participativo e sensivel ao gesto de referéncia a obra.

A sua presenca na Discussiao foi constante e crucial para a constituicdo de todas as
subcategorias referenciadas: aflorou o conceito de Lugares de repouso, fundamentou a
relacdo Titulo Vs Obra, abordou o conceito de Leitura da Obra com uma narrativa
forte e ja de cariz abstracto, e por fim, foi o grande entusiasta da Discussao das ideias
que estruturaram a subcategoria Obra aberta ou fechada?

As suas intervengdes e a sua visao alargada dos contetdos foram fortemente apoiados na
relacdo que estabeleceu com a obra, pois, ora apontava para o olhar dos participantes
acompanha-se o que referenciava, ora aproximava-se da obra para observar em siléncio
e posteriormente, apresentar as conclusdes ou elagdes que construia através desta
relacao.

A sua narrativa mantém-se fortemente coerente e de tipologia analitica.

O INDS foi o elemento mais participativo desta sessao, pelo que, as suas intervencodes

mantiveram a cadéncia de ideias que sustentaram os contetidos da Discussao.

O IND9 participou na constituicio da Agenda da Discussido. Registou-se algum
interesse inicial para a formacgdo da identificagdo dos elementos que definiram a obra
como Lugares de repouso.

O IND9 revelou um comportamento permeavel as intervengdes cruzadas e distracdes
comportamentais suscitadas pelo IND6.

As suas intervencdes foram diminutas e de fraca expressividade.
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O IND10 néo participou na constituicdo da Agenda da Discussao. Nesta Sessdo o

IND10 revelou-se mais entusiasta na participacao e estruturag@o da subcategoria Leitura
EHEEERE R e e da Obra.
/ A sua participa¢do na constitui¢do da subcategoria Leitura da Obra foi relevante a
acompanhou os interesses da Discussao.
Em geral o seu comportamento revelou-se atento e respeitador das regras da Discussao.
Gréfico 9 — IND 10 (Masculino) A tipologia narrativa de argumentagio manteve o ser perfil de associativo-analitica.

E de referir que o IND 10 acompanhou os movimentos de retorno a obra, tendo mesmo

solicitado, por si mesmo, essa deslocagao.

IND 11 ndo participou na constitui¢do da Agenda da Discussao.
O seu comportamento registou-se constrangido e aparentemente alheado ndo tendo

participado na Discussao.

Grafico 10 — IND 11 (Feminino)

O IND O néo participou na constituicdo da Agenda da Discussao.

A eloquéncia das suas argumentacdes nas Sessdes do Grupo B inspiraram os

orientadores a convida-lo a assistir/participar numa sessao do Grupo A.

Assim, a sua intervenc@o surge apenas no final da Discussao inserida no contexto da

- subcategoria Obra aberta ou fechada? e revela-se singular, porém, incipiente.

O seu comportamento releva-se atento, porém, estando fisicamente préximo do
Gréfico 11 — IND O (Masculino) burburinho frequentemente preconizado pelo grupo que rodeava IND6, pode ter

dificultado ou inibido a sua participacdo. A sua presenca foi, contudo, bem acolhida e

ndo se verificaram quaisquer tipos de atitudes desajustadas ao seu bem-estar.

O CONV1 participou numa moderacio em conjunto da Sessao com a INV. Nesta Sessao

_& a intervengdo do CONVI1 iniciou-se com uma intervencdo que assegurasse O
entendimento do contetido significativo dos elementos constituintes da obra, bem como
uma atenta moderagdo dos contetdos apresentados que devolvia a Discussido de modo a
que as criangas-participantes observassem por uma maior assertividade. A sua
moderac¢d@o foi mais incisiva para a subcategoria Leitura da Obra uma vez que ndo s6

Grafico 12 — CONV1 (Masculino) introduziu na discussdo a questdio que inaugura COmMO procurou assegurar a sua
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Grifico 13 — INV (Feminino)

manutencgdo tedrica. A sua intervengdo para a subcategoria Obra aberta ou fechada?
observou-se menos influente a semelhanca das suas opg¢des iniciais.
Registaram-se alguns momentos de necessidade de interven¢do comportamental que

foram assegurados em parceria com a INV.

A INV deu inicio a Sessdo relembrando os procedimentos, idénticos aos das sessdes
anteriores e foi responsavel pela recolha de dados de registo de video. Durante a
moderacdo partilhada com o CONV1 a INV desempenhou uma abordagem mais activa
no inicio da Discussao e menos activa no final da mesma.

Nesta Sessao a intervengdo da INV foi mais incisiva nas subcategorias Lugares de
repouso ¢ Titulo Vs Obra, e no final da Discussao para a subcategoria Obra aberta ou
fechada?

A participag¢do da INV foi menos incisiva, houve grandes dificuldades em manter os
comportamentos focados pelo que se obrigou com firmeza nas questdes

comportamentais juntamente com o CONV1.
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CONCLUSOES FINAIS

A RRTD da Sessdo 12 A permitiu localizar e distinguir distintos momentos na dindmica da discussao:

Grafico 14 - RRTD13A

Legenda:

Subcategorias da Discussao
Agenda da Discussao

Lugares de repouso

Titulo vs Obra

Leitura da obra

Obra aberta ou fechada?
(Registos comportamentais)

Questdes derivadas da ARDG
1. O que € que a relva tem a ver com a cama?

3. Como se 1& a Obra?

1. Momento de Interpretacdo em que as criangas-
participantes percepcionam os elementos constituintes da
obra de arte e com os quais estruturam uma Agenda da
Discussao

2. Momento de contextualizagio em que as
criangas-participantes procuram desenvolver questdes
suscitadas pela Agenda da Discussao ou derivadas desta,
porém, focadas em discursos associados a interpretagao da

N

obra e a construgcdo de conceitos interpretativos

desenvolvidos através de discursos de estruturacdo

narrativa.
3. Os momentos de passagem ou flutuantes que
ocorrem através do retorno as ideias ja reveladas pela
Discussao e que se podem tornar em questdes de fundo,
desviantes ou ndo, com o objectivo de testar as suas
qualidades na construcio do sentido com a obra.

4, Momento especifico em que as
criancas-participantes desenvolvem e ampliam as suas
argumentagdes com vista ao desenvolvimento de um

discurso abstracto pertinente para o sentido que dé a obra.

2. Como influéncia o titulo a interpretacdo da Obra?

4. Estamos perante uma Obra “aberta” ou “fechada”™?
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Interpretacao
A categoria Agenda da Discussao (Quadro 2) formou-se a partir de 5 questdes que revelam a procura da relacio directa
entre a descriciio dos elementos que constituem a instalacio e as possiveis relagdes que estabelecem entre si. E de referir,

ainda, que acusam uma estrutura simples e de sentido restrito, ou seja, significativamente bem delimitado.

Agenda da Discussao
1. O que quer isto dizer, dois lugares de repouso? IND 5 (Masculino)
2. O que é que arelva tem a ver com a cama? IND 9 (Masculino)
3. Isto é uma cama? IND 6 (Masculino)
4. Para que € que servem os suportes atris? IND 8 (Masculino)
5. Ha alguma razdo especial para haver cogumelos na relva? IND 6 (Masculino)

Quadro 2 — Agenda da Discussao (Questdes)

Assim, no contexto apontado, a estruturacdo da teoria revelada em analise subdividiu-se do seguinte modo: neste primeiro
instante interpretativo da obra (1* Questdo) esta € reconhecida de imediato enquanto representacdo de Lugares de repouso
Ex: “O que quer isto dizer, dois lugares de repouso?” IND 6 (Masculino) e que se definiu através das seguintes
subcategorias: Relva que se estabelece mediante a sua relacdo com a cama (2° Questio) e através da razio constituinte dos
cogumelos enquanto elementos que a constitui (5* Questdo); a subcategoria Cama que se estabelece mediante a sua relagdo
com a relva (2* Questao) e na sua nomeacao identificada (3* Questdo); e ainda, a subcategoria Suportes que se estabelece
a partir da sua utilidade ou func¢éo (4* Questdo).

Tal como havia sido referido (ver pag.6), estes elementos determinam logo no inicio da Sessd@o uma abordagem a obra
através correspondéncia inter-descritiva dos elementos que a constituem sustentando uma intengdo interpretativa

generalizada.

Contextualizacao

Nesta Sessdo registaram-se trés momentos demarcados no desenvolvimento da contextualizagdo (Quadro 3), ou seja, o
momento proprio de disseminac@o das ideias, conceitos ou questdes que emergiram na constituicdo da Agenda da
Discussao e que se deslocaram desta através da observacao e desenvolvimento, em cada uma destas fases, de qualidades
distintas.

Apesar da visivel caréncia de momentos de passagem nesta Sessdo, os mesmos ocorrem precisamente durante estes
momentos de contextualiza¢do, ou seja, revelam um natural retorno a ideias reveladas e, em certa medida, ja consolidadas
formando questdes de fundo, ou em alguns casos, como retornos desviantes, porém, sempre invocadas com o propdsito de

manter o discurso na constru¢do de sentido da obra.
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1° Momento

1* Fase (Seleccao e reconhecimento) Movimento perceptivo interno

Lugares de repouso

2° Momento

2? Fase (Objectivacao pragmatica) Deslocacao linguistica
Titulo Vs Obra Titulo — Obra

(Forma simbdlica)

Leitura da Obra Discurso — Obra

(Forma narrativa)

3° Momento

3? Fase (Interpretacao) Apropriaciao da Obra

Obra aberta ou fechada?

Quadro 3 — Momentos de Contextualizag¢do (desenvolvimento)

Assim, no 1° Momento, que descreve uma Fase de seleccdo e de reconhecimento, que se caracteriza por um movimento
perceptivo interno, ou seja, focado apenas na obra, e que da origem a formacao da subcategoria Lugares de repouso. Esta
estrutura-se através de nomeacdes e associagoes directas de categorias de 2° nivel que obedecem a uma “evolugao fechada”,
ou seja, apresentam-se bem definidas e evoluem progressivamente.

O 2° Momento, constitui-se de uma objectivacdo fortemente pragmatica enraizada no que se entende por deslocagdo
linguistica, ou seja, o discurso alterna nio s os seus objectos como as suas propriedades ou qualidades, isto é: se numa
deslocag@o discursiva simbdlica, através da subcategoria Titulo Vs Obra, indaga sobre a obra através do que lhe é exterior
— o titulo, verifica-se que através do titulo, que esta intrinsecamente associado a obra, s@o providenciados outros elementos
simbolicos que clarificam a func@o da obra; numa segunda deslocag@o discursiva narrativa, através da subcategoria Leitura
da Obra, observa-se a evolucio que interioriza uma determinada ordem de grandeza que por sua vez estrutura a formagao
dos conceitos e estruturas narrativas que os constituem.

Por ultimo, 3° Momento revela-se como o momento de interpretacdo, ou antes, de apropriagdo da obra registado pela
subcategoria Obra aberta ou fechada? Apesar de se verificar nos discursos qualidades imbuidas de uma natureza
contextualizadora, o facto € que, esses mesmos discursos se deslocam para 14 da natureza interpretativa directamente
associada ao corpo da obra ou até mesmo a sua presenca, os discursos deslocam-se para-1a da obra em presenca e da origem

a0 ja definido, discurso abstracto.
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Discurso abstracto

O potencial abstracto dos discursos emergentes surge, nesta sessao, na fase final da Discuss@o ao permitir observar como a
edificacdo de sentido, que se manteve, até entdo, em verificacdo inconclusiva, é observada directamente e focalizada em
certos elementos anteriormente seleccionados que, agora, exigem a apresentagdo de uma outra direc¢do, uma outra janela
aberta para o entendimento do sentido da obra.

Assim, a abertura discursiva surge através da instigacdo do CONV1 “Nesta transicdo de escala do maior para uma mais
pequena, como € que vocés 1éem a estrutura que suporta estas duas dimensdes, esta coisa de uns lados, inacabada? Como é
que vocés ligam isto com estas dimensdes de que estamos a falar? H4 alguma ligacdo? Ha alguma razdo de ser? A obra esta
acabada ou inacabada? E uma obra aberta ou fechada?” e estrutura-se do seguinte modo:

- O IND 8 e o IND 6, complementam a edificacio de um mesmo conceito através da concepc¢do de “Obra inacabada”.
Esta surge associada a possibilidade de modelacdo do espago a semelhanca, do que foi referido como puzzle, neste sentido
¢ passivel de usufruir da qualidade de ser Extensivel Ex: “Eu acho que é, também tive aquela ideia de que acho que é um
puzzle, mas como isto também ¢é imitar a obra que estd inacabada, eu acho que eles s6 puseram um bocado para ficar
inacabada tal como a outra obra, e hdo-de aparecer como se possa estender, ser pequeno ou grande.” IND 8 (Masculino),
por sua vez, este caracter de inacabado obriga a que a obra seja pensada e Sujeita a imaginacao de quem a goza Ex: “Eu
acho que a peca em que isto é inspirado é inacabada e por isso, as paredes que estdo a volta estdo inacabadas. E uma coisa
inacabada, temos de pensar muito bem, imaginar.” IND 6 (Masculino);

- A intervencdo da IND 7, com uma identificacdo directa ao préprio titulo da obra “Casa com patio”, revela um olhar que
aceita a constru¢do de um sentido muito préximo da primeira andlise interpretativa (1* Fase da Contextualizacdo), aquela
que se estrutura ou remete a experiéncia vivencial do quotidiano Ex: “Eu acho que continuo com a mesma ideia, mas para
isto ser uma casa e para aquilo ser um jardim ou algo assim, aquilo também pode ser uma casa. Nas nossas casas nos
guardamos comida e temos um sitio para repousar, para os animais a relva é exactamente o mesmo. Os cogumelos sdo a
comida e a relva € onde eles repousam.” IND 7 (Feminino), porém, posteriormente, a mesma observacao ird procurar uma
extensdo do quotidiano frugal para uma visao sincrénica;

- Passado/Presente/Futuro surge no encalgo da intervencdo anterior lancada pela IND 7, porém, para observar um outro
contexto temporal antagénico que visa observar simultaneamente os conceitos de Actualidade e Pré-historia Ex:  (...)
Entdo, podia ser a mesma coisa [que a IND 7] mas ndo sdo animais e nds, mas nés, antigamente, os pré-histéricos e nds
actualmente, os humanos actualmente e os humanos pré-histéricos que dormiam na relva” IND 4 (Masculino). A
convivéncia antagénica dos conceitos permitiu conceder alguma maleabilidade ao conceito de tempo em associagao directa
com lugar de observagdo, ou seja, a edificacdo de um determinado Ponto de vista'. Mais, a observacio directa da obra, o
confronto com a experiéncia no corpo em observagdo, a alternancia dos conceitos que se constituiram a propdsito deste
movimento de retorno a obra, toleraram a organizacao da ideia através de uma possivel Barreira temporal, uma vez que a
experiéncia do tempo presente nao se identificava com nenhum elemento identificivel e constituinte na obra Ex: “Isto aqui

também tem de ter uma divisdo porque, se aqui é o futuro, ali é o passado e isto aqui estd fechado para o futuro, mas tem

'O conceito de Ponto de vista foi edificado na 12* Sessdo A e nesta Sessdo € revisitado € uma vez mais observado, o que garantiu a

consolidacdo da abrangéncia e aplicabilidade dos seus possiveis significados.
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uma passagem para o passado.” IND 6 (Masculino). Assim, a barreira temporal obrigou a que se considerasse a
Contemporaneidade como uma nova dimensdo com uma representagdo especifica da coexisténcia simultinea de
conceitos: se por um lado a obra representa no seu espaco a corporificacdo do tempo entendido como passado e o futuro, o
presente é definido pelo lugar fora da obra onde se estabelece esse ponto de vista, isto é, o lugar do observador. A
contemporaneidade submete a interpretacdo a uma irrepetibilidade.

- A intervencao do IND 4, que fechou a Discuss@o observa a vontade latente de um dizer que se quer em continuo, aberto
a varias possibilidades, em interac¢do com o meio e dirigido a um outro ausente como uma janela que se quer aberta apenas

“(...) porque poderia, o autor querer dizer que a vida € como uma janela aberta.”

A semelhanca de fendémenos observados em Sessdes anteriores, os referidos discursos abstractos assumem narrativas que
visam um remate conclusivo e focado, onde a alternincia dos pontos de vista referenciados pelas criangas-participantes
coabitam no espaco da Discussdo, onde a ambivaléncia de conceitos vivenciados pelo observador premeia sempre o

processo integrador de possiveis sentidos da obra.
No que diz respeito a questdes comportamentais, registaram-se alguns momentos de atencio e outros de alguma convulsao

ou entusiasmo, porém, sempre em relativo respeito pelas regras de comportamento. As intervengdes constituiram contetidos

pertinentes para a construgdo de teoria.
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REGISTO DE CONTROLO

O necessério ajustamento do modelo de Lipman, a sua transferéncia para outro discurso associado a leitura e interpretagdo
de obras de arte, obriga a que haja, desde o inicio do trabalho de campo, a preocupacdo de assegurar a qualidade e rigor dos
procedimentos.

O RI13A debrucou-se sobre o possivel discurso e Discussao em torno de uma unica obra da artista plastica Fernanda

Fragateiro, Casa com pdtio, em exposicdo colectiva intitulada Livre Circulagdo, no CCMB em 16 Junho de 2011.

A Sessdo foi realizada num contexto publico (CCMB), procedendo ao percurso necesséario e integrador da principal questao
desta investigagao.

Assim, a Sessdo realizou-se segundo os pressupostos principais definidos por Lipman para Filosofia com criangas-
participantes e promoveu a experiéncia fundamental para um melhor entendimento de um discurso, que se prevé

manifestamente estético.
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ANALISE DA OBRA E ENQUADRAMENTO NO ESPACO

Sessao: R13A: Fernanda Fragateiro, Casa com pdtio
Exposicao: Livre Circulacdo

Data: 16 Junho de 2011

Local: CCMB (Lisboa)

Horas: 14:30h as 15:30h (Sessao de Filosofia sem visita a exposi¢ao)

Para critérios metodolégicos manteve-se a abordagem dedutiva
dos fendmenos observados tendo estes sido fortemente

conduzidos pela teoria e pela questao de investigacao.

As criancas-participantes ndo revelaram qualquer dificuldade
em desenvolver a interpretacdo e contextualizacdo da obra
seleccionada, nem a enquadrar a informagdo adicional

fornecida (fotocopia com imagem e titulos das obras).

A visita prévia a exposicao na sessao anterior.

Obedeceu ao protocolo associado ao da Filosofia com Criangas

(a excepgao da integragdo da Obra de Arte)

Verificou-se adaptacdo imediata dos seus discursos e
comportamentos em relacio a obra em Discussao. Facil
integracdo da informac¢do adicional fornecida com a leitura da

obra. A intervencdo dos facilitadores foi consistente € em

CCMB (Algés), ao qual acedemos através da utilizagdo de

Foi considerado: que as criangas-participantes percorressem
livremente para observacdo da obra em referéncia. A
preparacao da sessdo incluiu visita prévia efectuada pela INV

para observacao e andlise prévia da obra seleccionada.

A obra estava inserida no centro de uma sala em conjunto com

Critérios Relevancia
metodologicos

Enquadramento

tematico

Referéncias anteriores
Leitura da Obra Caracteristicas formais

Interpretacdo da Obra

parceria durante toda a sessdo.
Espaco Localizacdo
‘o transportes publicos.

museoldgico

Leitura/percep¢do

Integracdo na

exposicao

outras obras de diferentes autores. A sala ja havia sido
experimentada e percepcionada como um todo antes do inicio

da sessdo e ap0s a referéncia a obra a ser considerada.

Quadro 4 — Avaliagdo da obra e enquadramento no espaco

(Descrigdo)
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AVALIACAO DA SESSAO

Sessao: R13A: Fernanda Fragateiro, Casa com pdtio

Exposicao: Livre Circulacdo

Data: 16 Junho de 2011
Local: CCMB (Lisboa)

Horas: 14:30h as 15:30h (Sessao de Filosofia sem visita a exposi¢ao)

Participantes: IND 1; IND 2; IND 5; IND 6; IND 7; IND 8; IND 9; IND 10; IND 11; IND O (Grupo B); CONV1; INV.

ENTRADA NO CAMPO

Declaracoes Individuais Participacdo de todos sem necessidade de instigacdo dos facilitadores;
participacdo escassa ou diminuta de 3 elementos (IND2, IND9, IND 11
e IND O); participagdes individuais foram maioritariamente
respeitadoras e integradas nos objectivos esperados. Registos de alguns
comportamentos de alheamento.

Grupo Intervengdes iniciam-se rapidamente com forte associagdo a percepcao
e contextualizacdo dos elementos constituintes da obra; forte abertura
para discursos com estruturagdo narrativa interpretativa associado a
leitura da obra e de cariz hipotético.

Professor Intervencdo mais focalizada e interventiva na interpretacdo dos
conteidos em Discussao. Instigagdo para potencializar argumentagdes
mais assertivas e algumas referéncias a questdes comportamentais.

Investigadora | As suas intervencdes integraram-se em parceria com as intervengdes do
CONVI.

Participag@o menos activa mas atenta e cuidadosa na manutengdo da
parceria. Algumas referéncias a questdes comportamentais.

Outros -

Comportamentos | Individuais Inscri¢do na Discussdo através do “dedo no ar”’; comportamentos de
atencdo, entusiasmo. Alguns registos de alheamento aparente e/ou
efectivo.

Grupo Comportamentos de agitacdo em grupos destacados, de atencdo e de
alheamento; cumprimento das regras da Discussao.

Professor Partilhou a moderacdo com a investigadora.

Investigadora | Comportamentos associados a organizacdo do equipamento; registo da
sessdo; participacdo na moderacao.

Outros -

Obs.

Logo no inicio da Sessao foi observado pelo IND 8 (Masculino) a pertinéncia dos contetdos fornecidos pela informacgao

adicional fornecida (fotocOpia com imagem e titulos das obras).

Quadro 5 — Avaliagdo da entrada no campo
(Descrigao)

54



DISCUSSAO

Obras de arte

Tempo de leitura

5 minutos (aproximadamente)

Comport. Fisico

No 1° momento as criangas-participantes efectivaram uma experimentacao

directa da obra.

Comport. Comportamentos de empatia e complementaridade discursiva; alguns registos

Relacional de conversas cruzadas e de agitacdo em grupos destacados

Relevancia Obra Obra seleccionada revelou-se estimulante a percepc¢ao
visual e vivencial (reducdo de registos de aproximagéo a
obra durante a sessdo).

Tematicas Constituicdo de um leque de interesses focados e
articulados a percepcdo e descricio da obra; teorias
focadas em questdes especificas: Lugares de repouso,
Titulo Vs Obra, Leitura da Obra e Obra aberta ou fechada?

Discussao Registo de 3 momentos: “leitura” das obras; constituicao
da Agenda de Discussio; Discussao.

Investigacdo As intervencdes possibilitaram patentear diferentes fases
da Discussao; tipologias do cardcter argumentativo;
alteracdo de estrutura tedrica da Discussdo e teorizacdo
directa do préprio acto associado a Discussao.

A. Discussao Grau de Participag@o contextualizada
participagdo
Relevancia Tematica Participacao alargada com a formulagdo de 5 questdes que
apresentaram a relacdo directa da natureza preceptiva
como reconhecimento e interpretagado final.

Discussiao As 5 questdes da Agenda da Discussao formaram o
carécter inicial da Discussao que facilmente se deslocou
para uma argumentacdo interpretativo-conceptual.
Intervengdes ricas em elementos de sustentabilizacdo das
varias andlises de conteido. Participagdo de quase todos
os elementos, com alguma necessidade de moderagao.

Discussao Dindmica Grupo Comportamentos em cumprimento das regras da
Discussdo; intervencdes integradas no assunto em
Discussao. Alguns elementos com registo de alheamento
aparente e efectivo.

Individuos Nem todas as criancas-participantes participaram na
Sessdo.

Professor Moderacio empética e em parceria com a INV.

Investigadora Intervengdes mais circunscritas mas em parceria integrada
com o CONV1

Accoes Interrupgdes Nio se verificaram

acidentais

Interrupgdes Nao se verificaram

provocadas

Comportamentos | Aproximacao a obra.

fisicos

Argumentacdes Narrativas Estruturadas segundo distingdes preceptivas; validaram
areas temdticas.

Argumentativas Verificaram-se

Normativas Nio se verificaram

Estruturalistas Nio se verificaram

Jocosas Verificaram-se

Quadro 6 — Avalia¢do da Discussio
(Descrigdo)
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OBSERVACAO PARTICIPANTE

Flexibilidade Verificou-se
Comportamentos
Objectividade Preocupacio com a partilha da moderagado. Verificou-se
Empatia Verificou-se
Inducao/Persuasiao Nao se verificou
Integrac@o no grupo Boa integracdo no grupo.
Avaliagdo do grupo Empatico, boa disposi¢do, participacdes constantes e
interessadas.
Moderagio Direc¢do formal Nao se verificou

(limitada a Agenda)

Conducgio tematica

(introduz outras questdes)

Nao se verificou

Orientacdo da dindmica

As criangas-participantes prescindem com facilidade a

moderacio.

Preparacdo da sessdo | Adequacdo da obra

A obra, bem como a informagao adicional apresentada, foram

pertinentes para a constitui¢do de teoria.

Adequagio ao grupo

Verificou-se uma aceitagdo motivada na integracdo dos

pressupostos da sessdo e da obra seleccionada.

Adequacdo a Discussao

Adequada e incitadora da Discussao

Beneficios

Abordagem espontinea ao espago e a obra em referéncia para
a Discussao e de integracdio conceptual da teoria construida

em observada em 4 sessdes.

Dificuldades encontradas

Nenhuma.

Obs.

Registo de algum siléncio constrangedor ap6s intervengao directa do CONV1.

Talvez algumas incitagdes tenham exigido uma maior ateng¢do e capacidade de adaptabilidade ao que estava a ser

exigido.

Quadro 7 — Avaliacdo da observagéo participante

(Descrigao)
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AVALIACAO DA CONSTRUCAO DE TEORIAS ENRAIZADAS?

Os critérios foram concebidos?

Critérios observados em analise mantiveram as alteragoes

observadas na organizacdo interna da Discussao (ver

Conclusio)

Os conceitos estio sistematicamente relacionados?

Os conceitos foram sistematicamente relacionados ao longo de

todo este Relatorio.

H4 muitas ligagdes conceptuais e as categorias
estdo bem elaboradas?

As categorias t&ém densidade conceptual?

As ligagdes conceptuais foram devidamente sustentadas bem
como a elaboracdo das categorias que apresentam densidade

conceptual e estrutura sensivel, alargada ou complexa.

Ha muita variedade introduzida na teoria?

Considerou-se uma delineacdo mais concentrada da teoria
(reducdo de categorias). Inclusdo de categorizacdo por
valorizagdo e por estruturacdo. Associagdo da percepcdo a
conceptualizagdo generalizada de cariz abstracto onde foram
fundamentados os pressupostos da Discussao pelas proprias

criangas-participantes.

As condicdes mais amplas que afectam o fendmeno

estudado sdo contempladas na explicagdo?

Confirma-se, o fendémeno ¢é amplamente confirmado e

contextualizado na sua explicacio.

O “processo” foi tido em linha de conta?

Sim, o processo bem como a natureza especifica desta sessdo

conduziram a alteragcdes efectuadas no seu contetido teérico.

Os resultados tedricos parecem significativos?

Em que medida?

O que reflectem?
“o ponto de vista do sujeito”;
Descricdo dos ambientes;
Interesse na produ¢do da ordem social;
Reconstituicio das “estruturas de
profundidade, geradoras da acc¢do e do

significado”?

Sim, na medida em que se verificou uma consolidacdo da
organizagdo interna da Discussao; verificaram-se altera¢des na
percepc¢ao, experimentacdo e interpretagdo da obra em relagao
a uma conceptualizagdo mais alargada e notoriamente focada
na experiéncia estética e no proOprio processo inerente a

Discussao da obra.

Maior referéncia interpretativa na observacao directa d a obra;
Adaptabilidade e controlo do ambiente;

Dinamicas comportamentais e dialécticas consolidadas;
Dinamicas comportamentais e dialécticas consolidadas na
percep¢do e alargamento dos conceitos elaborados a uma
dialéctica abstracta, integrada e integradora, na organizacio

interna da Discusséo e nos fundamentos da propria Discussao.

Quadro 8 — Avaliagdo da construcéo de teorias enraizadas

2 Critérios elaborados por Corbin e Strauss (Flick, 2005, pag. 237)
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AVALIACAO DO PROCESSO DE PESQUISA®

Como foi constituido o grupo original?
Com que base (selec¢ao de grupo)?

O grupo enquadra-se no conceito de grupo focalizado (amostra
tedrica). Para esta sessdo, foi constituido um grupo de 10
criangas-participantes (2 Femininos e 7 Masculinos) e 2 adultos
(1 Feminina e 1 Masculino)

Que categorias principais emergiram?

Agenda da Discussao, Discussao (categorias de cariz descritivo,
associativo e conceptual)

Quais foram os acontecimentos, incidentes, acgdes
etc., que serviram de indicadores para aquelas
categorias?

Dinamicas comportamentais de grupo, dialécticas consolidadas
na percepcdo e alargamento dos conceitos a constituicdo de

discursos abstractos

Que categorias serviram de base ao prosseguimento
da amostragem tedrica, ou seja, como é que as
formulagdes tedricas guiaram parte da colecta de
dados?

Depois de efectuada a amostragem tedrica, que
representatividade provaram ter estas categorias?

Pratica inscrita na Filosofia com Criangas desde os 3 anos de
idade; adaptabilidade ao protocolo proposto, perfeita integracao
no panorama pedagdgico-cientifico da Cooperativa de Ensino a
Torre.

Revelaram a consolidacdo dos pressupostos em andlise em
sessdes anteriores e a constatacdo da sua evolucdo para o
dominio tedrico da Estética.

Quais foram as hip6teses centrais acerca das relacdes
entre as categorias?

Em que bases foram formuladas e testadas?

Hipéteses centralizaram-se na continuidade conceptual
apresentada nas intervengdes, na dinamica revelada pela propria
Discussio e na relagdo comportamental.

Formuladas e estudadas a partir dos pressupostos metodoldgicos
da grounded theory.

Houve casos em que as hip6teses ndo se mantiveram,
face ao realmente observado?

Como foram explicadas as discrepancias?
Como foram efectuadas as hip6teses?

As hipdteses suscitadas pelas sessdes anteriores mantiveram-se
e verifica-se o efectivo alargamento do seu espectro conceptual
no sentido da sua consolidag@o enquanto fenémeno.

Nao se verificaram

Observagao incisiva no fendmeno da relacdo
percepcdo/experimentacdo da obra consolidada pela
interpretacio sustentada e alargada na construgdo de discursos.

Como e porqué foi escolhida a categoria nuclear?

A selec¢ao foi repentina ou gradual, facil ou dificil?

Em que bases foram tratadas as decisdes da anélise
final?

Como apareceram nessas decisdes os critérios “vasto
poder explicativo” e “relevancia” em relacdo ao
fenémeno estudado?

Pela escolha do objecto em referéncia e pela natureza da
Discussao que a revelou.

A andlise foi gradual e facilitada e em consideracdo pela
adaptabilidade do grupo.

A andlise final obriga a confrontagdo teérica dos varios
relatérios formulados.

O seu poder explicativo reflecte-se apenas no fendmeno em
andlise e registado neste relatdrio, pelo que o critério de “vasto”
apenas se verificard em confronto teérico revelado por todos os
relatdrios. A relevincia do fendmeno revela-se na consolidacao
da relagdo percepcido/experimentagcdo/teorizacdio da obra
consolidada pela interpretacdo e alargada a dialéctica e pela
organizacdo interna revelada pela propria Discussao.

Quadro 9 — Avaliacdo do processo de pesquisa

3 Critérios elaborados por Corbin e Strauss (Flick, 2005, pag. 236)
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