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RESUMO

No ambito de uma investigagao sobre o Prémio Anunciacio, foi realizado um estudo
detalhado de um conjunto de obras premiadas e vencedoras pertencentes a Faculdade de
Belas-Artes da Universidade de Lisboa (FBAUL) e a Academia Nacional de Belas-Artes.
Instituido em 1884 em homenagem a Tomas da Anunciacao (1818-1879), um renomeado
pintor portugués do periodo romantico, o Prémio Anunciagdo visava premiar a melhor
representacao de um animal a partir da observacao direta da natureza. Este concurso era
exclusivamente destinado aos alunos do curso de pintura — paisagem e histéria — da Academia
de Belas-Artes de Lisboa. Entre os animais representados nas provas, destacam-se o burro,
cavalo, mula, boi, vaca, ovelhas, cabras, patos e coelhos.

O projeto consistiu no estudo histérico do prémio, bem como na realizagao de
tratamentos de conservagao e restauro num conjunto de quinze pinturas, com o objetivo de
permitir a sua posterior exibicao numa exposi¢ao dedicada a tematica.

A interven¢ao de conservagdo e restauro teve como principal objetivo garantir a
preservagdo das pinturas no seu conjunto, com o recurso a tratamentos discerniveis e
removiveis. Este trabalho permitiu recuperar a legibilidade das obras, devolvendo-lhes
estabilidade e viabilizando, assim, a sua apresentacdo ao publico.

A apresenta¢ao dos resultados culminou numa exposicao e catdlogo, resultado de uma
investigacdo exaustiva e rigorosa sobre o Prémio Anunciagao. Esta iniciativa proporcionou
o restabelecimento de um conjunto singular de obras académicas, criadas por pintores
portugueses de grande relevancia para a histéria da arte nacional. Através desta analise,
perpetua-se a memoria de uma das mais importantes manifestacdes de representacao

animalista em Portugal.

Palavras-Chave:

ANBA; Conservacio e Restauro; FBAUL; Pinturas; Prémio Anuncia¢io.



ABSTRACT

Within the scope of a study on the Prémio Anuncia¢ao (Anunciagao Prize), a detailed
analysis was conducted on a set of awarded and winning works belonging to the Faculty of
Fine Arts of the University of Lisbon (FBAUL) and the National Academy of Fine Arts.
Instituted in 1884 in honour of Tomas da Anunciagao (1818-1879), a renowned Portuguese
painter of the Romantic period, the Anunciagdo award aimed to reward the best
representation of an animal based on direct observation from nature. This competition was
exclusively open to students of the painting course — landscape and history — at the Academy
of Fine Arts of Lisbon. Among the animals depicted in the entries were donkeys, horses,
mules, oxen, cows, sheep, goats, ducks, and rabbits.

The project involved the historical study of the prize, as well as the conservation and
restoration of a set of fifteen paintings, with the aim of enabling their subsequent display in
an exhibition dedicated to the theme.

The conservation and restoration intervention primarily sought to ensure the preservation
of the paintings as a group, employing discernible and reversible treatments. This work made
it possible to recover the legibility of the works, restore their stability, and consequently
facilitate their public exhibition.

The presentation of the results culminated in an exhibition and catalogue, the outcome
of a thorough and rigorous investigation into the Anunciacao Prize. This initiative enabled
the revival of a unique collection of academic works created by portuguese painters of great
significance to the history of national art. Through this analysis, the memory of one of the

most important expressions of animalistic representation in Portugal is perpetuated.

Keywords:

ANBA; Conservation and restoration; FBAUL; Paintings; Anuncia¢ao Prize.
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INTRODUCAO

Esta investigacdo dedica-se ao estudo das obras académicas do Prémio Anunciacao,
integradas na Colegéo de Pintura da Faculdade de Belas-Artes da Universidade de Lishoa
(FBAUL) e na Academia Nacional de Belas-Artes (ANBA). O estudo abrange o periodo
desde a criagdo do prémio, em 1884, até a sua extincdo, em 1983. Importa destacar que
este trabalho da continuidade a pesquisa desenvolvida na tese de doutoramento intitulada
A obra do pintor Adriano de Sousa Lopes (1879-1944) na sua fase académica —
Conservacdo e Restauro de diversas pinturas da Reserva de Pintura da FBAUL
(Cardeira, 2020, pp. 164-178).

Este projeto tem como objetivos analisar e divulgar a historia do Prémio Anunciacao,
documentar o tratamento de conservagéo e restauro realizado num conjunto de pinturas
associadas ao prémio e, por fim, exibir as obras intervencionadas numa exposicao
dedicada ao tema.

O presente relatorio estad organizado em quatro partes. A primeira parte aborda o
estudo histérico do Prémio Anunciacdo (1884-1983). Na segunda, é descrita a
intervencdo de conservacao e restauro realizada em um conjunto de pinturas do prémio
Anunciacdo. A terceira parte detalha a exposicao e o catalogo elaborados no ambito desta
investigacdo. Por fim, o Gltimo capitulo destaca a producdo cientifica resultante deste
trabalho.

De seguida, apresenta-se a bibliografia mais relevante para a construgdo deste
trabalho.

Estado de arte

O Estado da Arte deste projeto abrange diferentes tematicas essenciais para a
compreensdo e valorizacao das obras estudadas. Para uma abordagem estruturada, foram
definidos trés eixos principais: o Prémio Anunciacdo, a intervencdo de conservagao e

restauro, e a divulgacdo do projeto por meio da exposic¢do e do catalogo.

No que diz respeito ao Prémio Anunciacdo, merecem destaque dois artigos da autora
(Cardeira, 2017, pp. 385-396); (Cardeira 2020, pp. 184-202) e tese de doutoramento da
autora (Cardeira, 2020, pp. 164-178). Além disso, os registos do Arquivo Histérico da
FBAUL, com os livros de Atas da Academia Nacional de Belas-Artes de Lisboa e os da

Escola de Belas-Artes de Lisboa, entre 1884 e 1983, revelaram-se fontes importantes
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(Arquivo Historico FBAUL). Ndo menos relevante foi a consulta ao Arquivo Nacional
da Torre do Tombo, através da plataforma DIGITARQ, especificamente na seccdo
dedicada a "Documentos relativos a pensionistas e prémios". Esta sec¢do reline as atas de
todas as edi¢cdes do Prémio Anunciacdo até 1930, bem como a lista de concorrentes e
premiados. Importa ainda salientar a pesquisa realizada no Arquivo Histérico da ANBA,
onde foram consultados vérios livros de atas relacionados com a atribui¢do do prémio

apos o ano 1930.

Sobre a Colecdo de Pintura da FBAUL, destacam-se a tese da autora, assim como, o
artigo de Alice Alves e Luis Franco (Alves, 2018, pp. 15-18). A consulta dos Boletins e
Catalogos da Academia Nacional e/ou da Escola de Belas-Artes (1896-1907) revelou-se
igualmente essencial, proporcionando informacg6es fundamentais para a identificacdo e

contextualizacdo das obras em estudo.

Outro elemento importante esta relacionado com os materiais utilizados na formacao
da Escola de Belas-Artes e as casas comerciais de materiais artisticos disponiveis em
Lisboa. Neste sentido, a tese de Angela Ferraz — Materiais e Técnicas da Pintura a Oleo
em Portugal (1836-1914) (Ferraz, 2018) é essencial, pois inclui um levantamento
exaustivo tanto dos materiais fornecidos pela Academia como dos seus fornecedores.
Importa destacar que, no inicio, as telas e 0s modelos necessarios para 0S concursos eram
fornecidos pela instituicdo, mas em meados do século XX isso mudou, cabendo aos

alunos adquiri-los diretamente ap6s validacéo oficial.

No campo das técnicas complementares de diagndstico e identificacdo de materiais,
obras como as de Barbara Stuart (Analytical Techniques in Materials Conservation) e
Maria Cabrera Orti (Los métodos de analisis fisico-quimicos y la historia del arte)
destacam-se, entre outros autores igualmente relevantes, como é caso da obra

Conservation of Easel Paintings Joyce Stoner & Rebeca Rushfield (2012).

Relativamente a aplicacdo dos Sistema de Informacdo Geografica (SIG), a primeira
intencdo explicita no estudo de bens culturais € mostrada no evento GRADOC: Graphic
Documentation Systems in Mural Painting Conservation. Research seminar (SCHMID,
2000). Da mesma forma, foi interessante a leitura do Statutes of ICCROM: International
Centre For the Study of the Preservation and Restoration of Cultural Property. A

dissertacdo de Mestrado de Alba Fuentes Porto é um contributo relevante sobre os
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Sistemas de Informacion Geogréfica aplicados al estudio de las superficies pictoricas
(2010), bem como a tese de Doutoramento de Frederico Henriques intitulada
Metodologias de documentagdo e analise espacial em conservacdo de Pintura(2012).
Esta investigacdo evidencia um enquadramento nacional e internacional dos SIG. Ambos
os autores utilizam o programa ArcGIS® no estudo de obras pictoricas. Ainda foi
indispensavel a anélise de varios artigos sobre a temética dos SIG, concretamente sobre
0s mapeamentos de superficies pictdricas.

Sobre a aplicacdo do QGIS® as superficies pictoricas existem algumas referéncias das
quais se destacam a tese de Doutoramento de Ana Baildo designada Critérios de
intervencao e estratégias para a avaliacdo da qualidade da reintegracéo cromatica em
pintura (2015) , os artigos de Frederico Henriques e Ana Baildo (2016) e os tutorias de
Anderson Medreiros por esclarecerem questbes sobre o estudo de lacunas e por
fornecerem dados praticos no manuseamento do programa. Importa ainda destacar o0s
artigos (2017) e a tese da autora (2020), sobre a aplicacao do programa QGIS no estudo

e registo de superficie pictoricas.

No ambito da Conservacdo e Restauro, consultaram-se diversas referéncias, tais
como: Ana Calvo (Calvo, 2005), Jevenois Villarquide (Jevenois Villarquide, 2005),
Alicia Sanchez Ortiz (Sanchez Ortiz, 2006), a Joyce Hull Stoner (Stoner & Rushfield,
2012). Estas obras técnicas contribuiram para sustentar teoricamente o desenvolvimento

de metodologias e abordagens préaticas adaptadas as obras em estudo.

Para a projecdo da exposicdo foram consultadas as obras Temas de Museologia-
Circulacao de bens Culturais Méveis do Instituto Portugués de Museus (Carvalho, 2004)
e 0 Proyecto COREMANS do Instituto del Patrimonio Cultural de Espanha (Ministerio de
Educacién, Cultura y Deporte, 2018). Para o design da exposicdo consultou-se a obra de
Adrian George (George, 2005) e de David Dernier (Dernier, 2006).

Organizacao do relatorio

Na primeira parte é feita a contextualiza¢do historica do prémio, com o objetivo de
reconstruir todas as edi¢des do concurso. Neste ambito, procurou-se identificar os nomes
dos concorrentes, 0 nimero da edi¢cdo, o ano letivo, o animal representado, o juri, a
recompensa, o fundo representado, a localizacdo das obras, as dimensdes das obras, as

assinaturas e as marcas de colegéo.

15



O segundo capitulo apresenta o levantamento do estado de conservacgéo das pinturas,
utilizando um Sistema de Informacdo Geogréfica (SIG) para mapear os fenGmenos de
alteracdo identificados nas diversas obras. Além disso, descreve-se o tratamento de
conservacao e restauro realizado a um conjunto de dezassete pinturas.

No terceiro capitulo, sdo detalhadas a exposicdo e o catalogo intitulados Prémio
Anunciacdo — Conservacdo e Restauro das obras académicas. Relata-se a exposi¢do
realizada, destacando os esforcos para torna-la apelativa e inclusiva. Também se descreve
a producdo do catalogo, com énfase na escolha dos autores e na definicdo dos temas
abordados.

Por fim, o ultimo capitulo evidencia a producdo cientifica desenvolvida ao longo

deste projeto, destacando sua relevancia e impacto.
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1. PREMIO ANUNCIACAO: UMA HISTORIA, UM LEGADO!

1.1. Contexto historico

O Prémio Anunciacdo foi instituido a 25 de julho de 1884, em honra do pintor Tomas
José da Anunciacdo, Professor do Curso de Pintura de Paisagem na Academia Real de
Belas-Artes de Lisboa (ARBAL)?. Este concurso foi organizado pela Comissdo Executiva
da ARBAL, do qual fazia parte o grupo de amigos do pintor (Cardeira, 2017, pp. 385-
396).

A elaboracdo do programa do concurso coube a José Simdes de Almeida Junior
(1844-1926), a José Ferreira Chaves (1855-1933) e a Antonio Carvalho da Silva Porto
(1826-1883), todos eles professores na ARBAL.

A competicdo era destinada exclusivamente aos alunos dos cursos de Pintura
Histdrica e de Pintura de Paisagem. Os participantes tinham de representar figuras de
animais a partir da observacdo direta, quer no interior, quer no exterior, ficando a
composic¢do ao critério do aluno. Nesta prova, foram representados o0s seguintes animais:
burro, cavalo, mula, boi, vaca, ovelhas, cabras, patos e coelhos. O prazo das candidaturas
abria oito dias antes do concurso, sendo afixado na porta da ARBAL.

O juri do concurso era composto pelos professores de Pintura Histérica e de Pintura
de Paisagem, entre outros especialistas. Este juri era nomeado para dirigir os trabalhos
do concurso, sendo-lhe conferida a autoridade para determinar aspetos cruciais da prova,
tais como: a sua duracdo, o animal que serviria de modelo e o local onde os trabalhos
seriam executados, fosse ao ar livre ou no interior. Apds cada edigdo do concurso, o jri
elaborava um relatério minucioso, no qual avaliava diversos aspetos das obras
apresentadas. Os critérios de avaliacdo focavam-se principalmente no rigor do desenho
das figuras, na veracidade da representacdo, no tratamento da cor e na execucdo dos
fundos. E importante salientar que, neste concurso, a expressividade das formas
representadas ndo era um fator valorizado, refletindo uma abordagem mais técnica e

objetiva a representacdo animalista. A andlise dos relatorios produzidos ao longo dos anos

! parte deste texto foi utilizado no artigo do catalogo — Prémio Anunciacdo — Conservacdo e Restauro das
Obras Académicas (Cardeira, 2024, pp. 9 — 33).

2 Do periodo de 1836 a 1862 a Academia designa-se por Academia de Belas-Artes. De 1862 a 1911
Academia intitula-se por Academia Real de Belas-Artes. Do periodo de 1911 até 1932 passa a intitular-se
Conselhos de Arte e Arqueologia, (Divido por 3 circunscricdes). De 1932 até a data passa a apelidar
Academia Nacional de Belas-Artes (Calado & Ferréo, 2013 pp. 1107-1151).
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revela uma tendéncia consistente na avaliacdo: o jari atribuia uma importancia primordial
a precisdo com que o animal era retratado, relegando para segundo plano a apreciagao da

composicao global da obra.

Esta abordagem de avaliacdo refletia ndo apenas as prioridades artisticas da época,
mas também o propoésito educativo do concurso. Ao privilegiar a exatiddo anatémica e a
fidelidade a realidade observada, o jdri incentivava os participantes a aprimorarem as
suas capacidades técnicas e de observacdo, competéncias fundamentais para o

desenvolvimento de uma solida base artistica.

A competicdo decorria, habitualmente, no més de agosto, nas instalagdes da Escola
de Belas-Artes de Lisboa (EBAL), mais concretamente num dos seus patios. No entanto,

também se confirmou a realiza¢do do concurso noutros meses do ano.

Inicialmente, a instituicdo fornecia aos concorrentes as telas e os modelos necessarios
para a prova (Arquivo historico da FBAUL). Contudo, em data ndo especificada, esta
prética foi alterada. Passou-se a solicitar aos alunos que se dirigissem a secretaria para
que as suas proprias telas fossem devidamente carimbadas com o selo da instituicao,

autenticando assim os suportes a utilizar no concurso.

Os trabalhos do concurso Anunciagdo eram realizados em telas com dimensdes de
100 x 60 cm. Contudo, ap6s a analise minuciosa da colecdo, constatou-se que nem todas

as obras apresentam estas medidas exatas.

De acordo com o regulamento, as obras premiadas passavam a pertencer a Academia
Real de Belas-Artes de Lisboa (ARBAL). Apds a atribuicdo dos prémios, estas eram
expostas ao publico durante um periodo de oito dias, na quinzena subsequente a
divulgacdo dos resultados. Na consulta de alguns boletins da Escola de Belas-Artes

(EBAL), foi possivel constatar que 0 nome do aluno vencedor também era registado.

O laureado do concurso era agraciado com um prémio pecuniario no valor de 36$000,
uma quantia avultada para a época. Além da recompensa monetéria, o vencedor recebia
também um diploma, que servia como reconhecimento oficial do seu mérito artistico e

académico.

Em 1983, devido a escassez de candidatos neste concurso e em outros similares, todos
0s prémios instituidos pelas duas Academias de Belas-Artes — Lisboa e Porto — foram
consolidados em dois prémios anuais — o prémio de Investigacao e o prémio de Aquisicao
(Decreto-lei n°42, de 25 de janeiro de 1983).
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1.2. Identificacdo das pecas

Durante a investigacdo, foram identificadas 37 pinturas referentes a este prémio, a
ver: 24 na colegéo de pintura da FBAUL, 12 na colegéo de pintura da Academia Nacional
de Belas-Artes e, por fim, uma no Museu de Angra do Heroismo. Destas, 8 sdo de

concorrentes vencidos e 28 séo obras premiadas.

Na tabela 1 identifica-se a lista de concorrentes e premiados do prémio Anunciacéo.

Tabela 1 - Lista de concorrentes e premiados do prémio Anunciacdo. ©Liliana Cardeira. Fotografias de
Inés Simdes, Eduardo Rovisco, Ana Carvalho, Pedro Fernandes, José Viriato e Museu de Angra do
heroismo.

N.° DE DATA TEMA CONCORRENTES PREMIADO
EDICAO
i 28 de agosto 2 cabras Carlos Augusto Xavier (PP) Nao foi atribuido
de 1884 Carlos A. Rodrigues dos Reis (PP)
Ano letivo
1883-84
22 29 agosto de 1 boicom  José Veloso Salgado (PH)

1885 homem Carlos Augusto Xavier (PP)
Luciano Martins Freire (PH)
Arthur Napoleédo V. de Melo (PH)
Francisco Gil (PH)

Ano letivo :
1884-85 Aerl Falker (PH)
Carlos Augusto Xavier, ANBA.
e - :
Carlos A. Rodrigues dos Reis (PP)
aa 24 de 1 cavalo Luciano Martins Freire (PH)
novembro José Veloso Salgado (PH)
de1886 Arthur Napoledo V. de Melo (PH)
Ano letivo
1885-86
Carlos A. Rodrigues dos Reis (PP), T e
FBAUL José Veloso Salgado, FBAUL.
4.2 24 agostode 2 ovelhas e = Arthur Napoledo V. de Mello (PH) Arthur Napoledo V. de Mello
1887 1 carneiro  Adolpho Bernarus (PP)
Francisco Gil (PP)
Ano letivo Carlos A. Rodrigues dos Reis (PP)
1886-87 Jaime Verde (PP)
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N.° DE
EDICAO
52

72

ga

10.2

112

122

132

DATA TEMA

16 de agosto 1 vaca com

de 1888 1 cria
Ano letivo
1887-88
28 de agosto 3 cabras
de 1889
Ano letivo
1888-89
11 de agosto 1 burro
de 1890

Ano letivo
1889-00

13 de agosto 1 cavalo
de 1891

Ano letivo
1890-91

20 de agosto lvacaea
de 1892 cria

Ano letivo

1891-92
17 de agosto 1 boi

de 1893

Ano letivo
1892-93

17 de agosto 1 cavalo
de 1894

Ano letivo
1893-94

14 de agosto 1 boi
de 1895
Ano letivo
1894-95
7 de agosto 1 cavalo
de 1896

Ano letivo
1895-96

CONCORRENTES

Anténio T. Conceigéo Silva (PH)
Francisco Gil (PP)

Manuel J. Goncalves Viana (PP)
Antonio Ezequiel Pereira (PH)
Adolpho Rodrigues (PH)
Antonio Francisco Baéta (PH)
Antonio T. Conceigao Silva (PH)

Adolpho Rodrigues (PH)
Anténio T. Conceigéo Silva (PH)
Miguel F. Espirito Santo Oliveira (PH)

Antonio T. Conceigéo Silva (PH)
Miguel F. Espirito Santo Oliveira (PH)
José Carlos Galhardo (PH)

José Carlos Galhardo (PH)
Augusto P. Correia Brandéo (PH)
Miguel F. Espirito Santo Oliveira (PH)
Hermenegildo Pereira Simdes (PP)
Jodo José Ferreira (PP)

Benvindo Anténio Ceia (PH)

José Anténio Jorge Pinto (PH)
Jodo Ferreira da Costa (PH)
Augusto P. Correia Brandéo (PH)
Hermenegildo Pereira Simbes (PP)
Jodo José Ferreira (PP)

Augusto P. Correia Brandao (PH)
José Anténio Jorge Pinto (PH)
Benvindo Anténio Ceia (PH)
Hermenegildo Pereira Simdes (PP)
Jodo José Ferreira (PP)

Pedro de Fonseca Guedes (PH)
Benvindo Anténio Ceia (PH)

José Anténio Jorge Pinto (PH)
Jodo José Ferreira (PP)
Constantino A. S. Fernandes (PH)
Pedro Fonseca Guedes (PH)
José Anténio Jorge Pinto (PH)
Clotilde F. S. de Azevedo (PH)
Joaquim Porfirio (PH)

Jodo José Ferreira (PP)

PREMIADO

Anténio Ezequiel Pereira

Antoénio Francisco Baéta

Adolpho Rodrigues, FBAUL.

] -

Antoénio T. Conceicao Silva, FBAUL.

Miguel F. Espirito Santo Oliveira

Jodo Ferreira da Costa

Augusto P. C. Branddo, FBAUL

José Anténio Jorge Pinto

Pedro F. Guedes, FBAUL



142 25 de agosto
de 1897

1 vaca

Ano letivo

1896-97

152 12 de agosto
de 1898

1 cavalo

Ano letivo
1897-98

16.2 14 de agosto 1 cavalo

de 1899

Ano letivo
1898-99

17 de agosto 1vaca

de 1900

Ano letivo
17.8 1899-00

18.2 4 de agosto 1 cavalo

de 1901

Ano letivo
1900-01

Frithof Harold Bergstron (PH)
Carlos Augusto Franco (PH)
Raul Carapinha (PH)

José Anténio dos Santos Junior (PH)

Joaquim Anténio Viegas (PH)
Constantino A. S. Fernandes (PH)
Joaquim Porfirio (PP)

Julio A. César da Silva (PH)
David Estrela de Melo (PP)
Clotilde F. S. de Azevedo (PH)
Benvindo Anténio Ceia (PH)
Constantino A. S. Fernandes (PH)
José A. dos Santos Junior (PH)
Julio A. César da Silva (PH)

Jodo Candido Canal (PP)

Joéo Mello Falcéo Trigoso (PP)
Raul Carapinha (PH)

Clotilde F. S. de Azevedo (PH)
Carlos Augusto Franco (PH)
David Estrela de Melo (PP)
Constantino A. S. Fernandes (PH)
Anténio Manuel Satde

Candido da Silva Janior

Jodo Candido Canal (PP)

José Nunes Ribeiro Junior

Raul Carapinha (PH)

Jorge de Souza

David Estrela de Melo (PP)

Jodo M. Falcao Trigoso (PP)
Arthur Miguel Severino (PH)

Bernardino R. Trindade Chagas (PH)

Adriano de Sousa Lopes (PH)

Arthur Alves Cardoso (PP)
Antoénio Manuel Satde (PP)
José Nunes Ribeiro Junior (PH)

Joaquim Porfirio, ANBA

José A. dos Santos Janior

Jorge de Souza

J. M. J. M. Falcéo Trigoso

Adriano de Sousa Lopes, FBAUL

| 390~ 2N

José Nunes Ribeiro Jﬁniof, FBAUL
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N.° DE
EDICAO
19.8

20.2

212

222

232

DATA

9 de agosto
de 1902

Ano letivo
1901-02

20 de
outubro de
1903

Ano letivo
1902-03

6 de
fevereiro de
1905

Ano letivo
1903-04

27 de agosto
de 1905

Ano letivo
1904-05

10 outubro
de 1906

Ano letivo
1905-06

TEMA

1 vaca

1 cavalo

1 boi

1 vaca

1 vaca

CONCORRENTES PREMIADO
Bernardino Raul Trindade Chagas Arthur Miguel Severino
(PH)

Arthur Miguel Se_verino (PH)

Arthur Alves Cardoso (PP), ANBA

Bernardino Raul Trindade Chagas
(PH)
Miguel Torres do Vale Queirol

g e ——

Miguel T. do Vale Queirol, ANBA

X e A

Ricardo Ruivo Janior (PH), ANBA
Ricardo Ruivo Junior (PH)
Constéancio Gabriel Silva (PH)
Eduardo A. Viana (PH) Henrique J. de
Sousa Tavares (PH)

Ricardo Ruivo Junior, FBAUL.

Eduardo A. Viana (PH)
Constancio Gabriel Silva (PH)

José de Sousa F. Campas
Henrique J. de Sousa Tavares (PH)
José Isidoro Ferreira Lobo

José de Sousa F. Campas, FBAUL.
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N.° DE
EDICAO

242

252

26.2

272

DATA

20 de
fevereiro de
1908

Ano letivo
1906-07

15de
outubro de
1908

Ano letivo
1907-08

25 de
outubro de
1909

Ano letivo

1908-09

18 de agosto
de 1910

Ano letivo
1909-10

TEMA

1 cavalo

1 vaca

1 burro

1 vaca

CONCORRENTES

Francisco Romano Esteves (PH)
Henrique Franco Sousa (PH)
Manuel S. Garcia d’ Aratjo (PH)
José Isidoro Ferreira Lobo

Frederico Pereira Ayres (PP)
Leandro Jodo Calderon (PP)

Abel Raul Antunes dos Santos (PP)
Manuel S. Garcia d’Araujo (PH)
Anténio G. d’Azevedo e Silva (PH)
Martinho Gomes da Fonseca (PH)
Guilherme C. da Costa Santa Rita
(PH)

Abel Raul Antunes dos Santos (PP)
Guilherme C. da Costa Santa Rita
(PH)

Leandro Jodo Caldeiron (PP)

Gilberto Ventura Renda (PH)
Leandro Joé&o Caldeira (PP)

Raul Joaquim d’Almeida (PH)
Martinho Gomes da Fonseca (PH)
Armando Figueiredo Lucena (PH)

PREMIADO

Henrique Franco Sousa, FBAUL.

Frederico Pereira Ayres, FBAUL.

Abel Raul A. Santos, FBAUL.

Gilberto Ventura Renda, FBAUL.
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1 cavalo

novembro de
1911

Ano letivo
1910-11

292 17 de
outubro de
1912

vaca

Ano letivo
19011-12

30.2 13 de agosto
de 1913

Homem
sentado
com burro

Ano letivo
19012-13

Manuel Soares Garcia de Araujo (PH) Manuel Soares Garcia de Araujo

Armando Figueiredo Lucena (PH),
FBAUL.

Alberto da Cunha e Andrade, FBAUL.
Augusto de Nascimento

Carlos Augusto Bonvalot

Alberto P. Correia Lacerda

Raul Margues Carneiro

Martinho Gomes da Fonseca

Raul Joaquim d’Almeida

Eduardo Gil Romero

Narciso Alfredo Moraes

Carlos Augusto Bonvalot

Armando Figueiredo Lucena (PH),
ANBA.

Alberto da Cunha e Andrade, FBAUL.

Narciso Alfredo Moraes
Alberto P. Correia Lacerda
Alberto da Cunha e Andrade
Eduardo Gil Romero

Raul Marques Carneiro
Martinho Gomes da Fonseca
Abel Abrantes Manta

José Justino de Santa Ana
Evaristo Fernando A. Cataldo

Martinho Gomes da Fonseca, ANBA.
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N.° DE DATA

EDICAO
31.2 13 de agosto
de 1914
Ano letivo
19013-14

322 26 de agosto
de 1915

Ano letivo
19014-15

332 6 dezembro
de 1916

Ano letivo
19015-16

342 30 de
outubro de

1917
Ano letivo
19016-17

35.2 18 de

novembro de
1918

Ano letivo
19017-18

36.2 31lde
outubro de
1919

Ano letivo
19018-19

TEMA

1 vaca

1 cavalo

1 cavalo

1 vaca

1 cavalo

1 cavalo

CONCORRENTES

Narciso Alfredo Moraes
Albertino Viera Guimarées
Alberto V. R. P. C. Lacerda
Augusto Nascimento

Abel Abrantes Manta
Adriano Arthur E. da Costa
Mario d’Oliveira

Joaquim Ferreira da Costa

Joaquim Ferreira da Costa
Ricardo Bensaude

Alberto V. R. P. C. Lacerda
Evaristo Fernando Al. Catalao
A. Henrique Santos Junior
Mario d’Oliveira

Frederico C. de Carvalho
Fernando dos Santos

Jodo Carlos R. dos Reis
Fernando dos Santos
Albertino Vieira Guimaraes
A. Henrique Santos Junior
Ricardo Bensaude

Julio dos Santos Jesus
Henrique Fernandes Tavares
Luis Salvador M. da Silva

A. Henrique Santos Junior

Luis Salvador M. da Silva
Julio dos Santos Jesus
Helena Bourbon e Menezes

Henrique Fernandes Tavares
Mario Eduardo Passos Reis
Celeste da Luz Pitté

Helena Bourbon e Menezes
Sylvia A.D’ Aimeida Aguiar

PREMIADO

Abel Abrantes Manta, FBAUL.

Alberto V. R. P. C. Lacerda, FBAUL.

Jodo Carlos R. dos Reis, ANBA.
A. Henrique Santos Junior

Luis Salvador M. Silva, FBAUL.

Henrique Fernandes Tavares, FBAUL



N.° DE DATA TEMA
EDICAO
372 9de
novembro de
1920

1 cavalo

Ano letivo
1919-20

38.2 20 de agosto
de 1921

1 macho

Ano letivo
1920-21

392 7 de
novembro de
1922
Ano letivo
1921-22
40.2 Ano letivo
1922-23
412 13 de maio 1 vaca
de 1924

Ano letivo
1923-24

422 6 de
novembro de
1925
Ano letivo
1924-25
43.2 3de
setembro de
1926
Ano letivo
1924-25
442 26 de
outubro de
1927
Ano letivo
1926-1927

1 carneiro

1 cabra

1 cabra

CONCORRENTES

Mario Alberto Sousa Gomes
Anténio C. Castro Mourinho
Fernando Morais David

Mario Eduardo Passos Reis

Anténio C. Castro Mourinho
Alberto Capucho

Manoel Bento Correia

Sara Afonso

Sofia Almeida Aguiar

Alda Leite

Maria Teresa Lopes

Pedro Jorge Pinto

N&o houve concorrentes

Carlota Sophia Rocha
Pedro Jorge Pinto

Lazaro Veloso Corte Real
Gustavo de Vasconcelos
Elisa Berardes

José Augusto Tavora

Victéria Pamplona Ramos
Pedro Jorge Pinto

Lazaro Veloso Corte Real

Rita Bastos
Carmen Lima
Beatriz Paes

PREMIADO

Mario A. S. Gomes, FBAUL.
—

Maria Teresa Lopes, ANBA.
Na&o foi atribuido

Nao houve concorrentes

José Augusto Tavora, ANBA.

Gustavo de Vasconcelos, FBAUL.
Nao foi atribuido

Lazaro Veloso Corte Real

Rita Bastos

26



46.2

472

48.2

492

50.2

512

53.2

552

56.2

59.2

60.2

61.2

62.2

12 de agosto
de 1928

Ano letivo
1927-28
25 outubro
de1929

Ano letivo
1928-29

22 de
outubro de
1930

Ano letivo
1929-30

Ano letivo
1930-31
Ano letivo
1931-32
Ano letivo
1932-33
Ano letivo
1933-34

Ano letivo
1934-35

Ano letivo
1935-36

Ano letivo
1936-37

Ano letivo
1937-38
Ano letivo
1938-39
Ano letivo
1938-40
Ano letivo
1940-41
Ano letivo
1941-42
Ano letivo
1942-43
Ano letivo
1943-44
Ano letivo
1944-45

coelhos

patos

1 burro

José Maria Amaro Janior
Roberto Araujo Pereira
Carmen Lima

Bonifacio Lazaro Lozano
Raimundo S. Machado da Luz
Raimundo S. Machado da Luz
José M. Ferreira Pimentel
Carmen Lima

Beatriz Paes

José Maria Amaro Janior

Roberto Araujo Pereira

Frederico Jorge

Jodo Jorge Maltieira
Manuel M. Calvet de Magalhdes
Estrela Tanés?

Jodo Pedro Veiga
JodoJorge Maltieira
Joaquim Couto Tavares
Manuel Lapa?

Frederico Jorge

Frederico Jorge

Joao Jorge Maltieira
Joaquim Couto Tavares
Méario Soares

Jodo Jorge Maltieira
Joaquim Couto Tavares
José?

Joaquim do Couto Tavares

N&o houve concorrentes
N&o houve concorrentes
Joaquim do Couto Tavares
N&o houve concorrentes
N&o houve concorrentes
N&o houve concorrentes

N&o houve concorrentes

Bonifacio Lazaro Lozano

Carmen Lima, ANBA.

Manuel M. Calvet de Magalhaes

Jodo Pedro Veiga

Na&o foi atribuido

Nao foi atribuido

Nenhum dos concorrentes entregou o

trabalho.

Na&o foi atribuido Nao foi conferido

N&o houve concorrentes
N&o houve concorrentes
Joaquim do Couto Tavares
N&o houve concorrentes
Né&o houve concorrentes
N&o houve concorrentes

N&o houve concorrentes
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N.° DE
EDICAO
63.2
64.2
65.2
66.2
67.2
68.2
69.2

70.2

712

732
742
752
76.2
772
78.2
79.2
80.2

81.2

DATA

Ano letivo
1945-46
Ano letivo
1946-47
Ano letivo
1947-48
Ano letivo
1948-49
Ano letivo
1949-50
Ano letivo
1950-51
Ano letivo
1951-52
Ano letivo
1952-53
Ano letivo
1953-54
Ano letivo
1954-55
Ano letivo
1955-56
Ano letivo
1956-57
Ano letivo
1957-58
Ano letivo
1958-59
Ano letivo
1959-60
Ano letivo
1960-61
Ano letivo
1961-62
Ano letivo
1962-63
Ano letivo
1964-65

TEMA

CONCORRENTES

N&o houve concorrentes

N&ao houve concorrentes

N&ao houve concorrentes

Maria Luisa Souza Tavares (Chic6)
N&o houve concorrentes

Arnaldo Louro de Almeida

Arnaldo Louro de Almeida

Maria Margarida A. Tamagnini da
Fonseca

Maria Margarida A. Tamagnini da
Fonseca

Maria Emilia Jorge Conde da Silva
Maria Helena S. Gomes

Irene Belger Alves de San Payo
Emilia de Almeida Nadal

Luis Filipe Marques de Abreu

Jodo Manuel Rocha de Sousa

Alda do Lago Cruz Rosa

1.3. Anélise ao Prémio 1884 - 1983

PREMIADO
N&o houve concorrentes
Nao houve concorrentes
Nao houve concorrentes
Maria Luisa Souza Tavares (Chico)
N&o houve concorrentes
Arnaldo Louro de Almeida
Arnaldo Louro de Almeida
Maria Margarida A. Tamagnini da
Fonseca
Maria Margarida A. Tamagnini da
Fonseca
Maria Emilia Jorge Conde da Silva
Maria Helena S. Gomes
Irene Belger Alves de San Payo
Emilia de Almeida Nadal

Luis Filipe Marques de Abreu

Jodo Manuel Rocha de Sousa

Alda do Lago Cruz Rosa

Desde 1884 até 1964, periodo de vigéncia do Prémio Anunciacdo, realizaram-se 81

edicdes. Destas, seis ndo atribuiram prémios (12, 282, 392, 422 522 532 e 55%), dez ndo se

concretizaram por falta de inscrigdes (402, 562 a 65%), uma ndo ocorreu devido a ndo

entrega de trabalhos (54%) e sobre trés edigbes (48?2 492 e 50%) ndo se encontrou

informacao.

A anélise da Colecdo de Pintura da Faculdade de Belas-Artes da Universidade de

Lisboa (FBAUL) revelou 24 obras referentes ao Prémio Anunciag&o, todas retratando

bovideos e equideos. Por sua vez, a colecdo da Academia Nacional de Belas-Artes
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(ANBA) contém 12 pinturas, destacando-se pela singularidade das tematicas, como uma

pintura de patos de 1929 e representacdes de burros datadas de 1913, 1921 e 1930.

1.4. As varias edicoes

Das 81 edi¢des do prémio Anunciacgdo, registaram-se cerca de 135 participantes (Ver
tabela 1). Como mencionado anteriormente, foram localizadas apenas 36 pinturas de
participantes e premiados deste préemio. Segue-se uma lista com os nomes dos candidatos
e as respetivas edicdes do prémio em que participaram (Nome do concorrente e edicdo
do prémio): Carlos Augusto Xavier (2%), Carlos Reis (3%), José Veloso Salgado (3?),
Adolpho Rodrigues (7%), Anténio Conceicdo Silva (8%), Augusto Correia Branddo (112),
Pedro Guedes (13%), Joaquim Porfirio (14%), Adriano de Sousa Lopes (17%), José Nunes
Ribeiro Janior (18?%), Alves Cardoso (19%), Miguel Queirol (20%), Ricardo Ruivo (202 e
21%), Constancio Gabriel Silva (22%), José Campas (23%), Henrique Franco Sousa (24%),
Frederico Ayres (259, Abel Santos (26%), Gilberto Ventura Renda (27%), Armando
Figueiredo Lucena (272 e 28%), Alberto da Cunha Andrade (282 e 29%), Martinho Gomes
da Fonseca (30%), Abel Manta (31%), Abel Lacerda (32%), Jodo Carlos dos Reis (33?%), Luis
Salvador da Silva (35%), Henrique Fernandes Tavares (36%), Mario de Sousa Gomes (379),
Maria Teresa Lopes (38?), José Augusto Tavora (41%), Gustavo de Vasconcelos (412),
Carmen Lima (462) e, por fim, Roberto Aradjo Pereira (479).

De seguida, serdo analisados os pareceres do Prémio Anunciacdo, disponiveis na
ANBA sob a forma de relatorios, referentes as obras anteriormente mencionadas
(Academia Nacional de Belas-Artes, s. d.). Apenas se incluem as edi¢des em que foi
possivel identificar as respetivas obras premiadas e vencidas. No total, sdo descritas 32
edicOes: 28, 32 728 82 112 138 1423 172 182 192 207, 212 222 232 24, 25, 26, 27, 28, 29,
30, 31, 32, 33, 35, 36, 37, 38, 392, 4123, 468 e 472,

Na 22 edicdo (ano letivo 1884-85) do prémio, o jari ndo admitiu as provas varios alunos
por ndo cumprirem as condi¢des exigidas. Quanto a obra vencedora de Carlos Augusto
Xavier (Ver apéndice 1), o jari comentou: “Nao obstante de ser d'uma execugdo muito
habil, nem muito justa de cor é todavia a que tem mais caracter de modelo e sofrivel
desenho” (Ata de 29 de agosto de 1885 - PT-ANBA-ANBA-G-002-
00002_m0111/m0112/m0113). Relativamente, a obra do aluno Carlos Reis (Ver apéndice

1), o juri refere que o boi e a figura do homem foram mal desenhadas e néo representam
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fielmente a cor, no entanto, o terreno, plantas e fundo estdo bem representadas. (Ata de
29 de agosto de 1885 — PT-ANBA-ANBA-G-002-00002_m0111/m0112/m0113). A
proposito da prova de Carlos Reis, ap6s a inauguracgdo da exposicéo, foi partilhado, com
a autora do projeto, uma imagem da obra de Carlos Reis, situada no Museu de Angra do
Heroismo. A pintura encontra-se assinada e datada do mesmo ano em que se realizou o

prémio, porém, o titulo foi adaptado.

Segundo o juri do concurso, a prova de Veloso Salgado na 3?2 edicéo (ano letivo 1885-
1886, foi habilmente pintada, representando bem a cor (Ver apéndice 1). Contudo,
apresenta pouco caracter do modelo. Quanto aos restantes candidatos, o juri referiu que a
prova de Luciano Freire era inferior quando comparada a de Veloso Salgado. No entanto,
o cavalo estava bem desenhado, captando o caracter do modelo e as cores. Porém, o fundo
e o terreno estavam mal pintados. Relativamente a prova de Arthur Mello, verificaram
que o concorrente era pouco habil na execu¢do do animal, mas muito preciso na
representacdo da cor. Para finalizar, o jari analisou a obra de Carlos Reis (Ver apéndice
1) e afirmou que o cavalo estava mal desenhado, assim como a figura, o fundo e o terreno
estavam mal pintados (Ata de 24 de novembro de 1885 — PT-ANBA-ANBA-G-002-
00002_m0109/m0110).

No ano letivo de 1889-1890, na 72 edi¢do, a comissdo avaliadora iniciou o relatério
informando que o aluno Miguel Espirito Santo Oliveira desistiu do concurso. O jari teceu
elogios significativos a prestacdo de Adolpho Rodrigues (Ver apéndice 1), destacando o
rigor no desenho e na cor, tanto do animal como do fundo. Relativamente ao outro
concorrente, a comissao classificou a prova como mediocre (Ata de 11 de agosto de 1890
— PT-ANBA-ANBA-G-002-00002_m0095/m0095).

No ano seguinte, na 82 edicdo no ano letivo 1890-91, Anténio Thomaz da Conceicao
e Silva foi agraciado com o 1° lugar (Ver apéndice 1). Sobre a sua prestacdo, a comissdo
avaliadora referiu: "E a composicdo melhor, o Gltimo plano bem entendido e agradavel,
porém a cabeca do animal deixa algo a desejar no desenho e caracter do modelo".
Relativamente aos restantes concorrentes, o jari mencionou que, apesar da composicao e
modelacdo da obra de Jodo Carlos Galhardo estarem bem conseguidas, a proporgéo estava
incorreta. Quanto a prova de Miguel Espirito Santo Oliveira, o juri classificou a

composicdo como ingénua; no entanto, o desenho geral e o caracter do modelo foram
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considerados fidedignos. (Ata de 13 de agosto de 1891 - PT-ANBA-ANBA-G-002-
00002_m0093/m0094).

Na 112 edicdo do prémio (Ano letivo 1893-94), o jari enfrentou dificuldades em chegar
a um consenso quanto ao vencedor. Por um lado, os professores Antonio Nunes Junior e
José Ferreira Chaves defenderam que o prémio fosse atribuido ao candidato Augusto
Brand&o (Ver apéndice 1). Por outro lado, o professor Joaquim Prieto argumentou que
nenhum dos participantes era merecedor da distingcdo. Apesar da divergéncia, o prémio
acabou por ser concedido ao aluno designado, Augusto Branddo. Relativamente aos
outros concorrentes, nada de relevante foi mencionado (Ata de 17 de agosto de 1894 —
PT-ANBA-ANBA-G-002-00002_m0085/m0086).

Na 13?2 edicdo, que decorreu entre 24 de julho e 5 de agosto de 1896, o juri elegeu
Pedro Fonseca Guedes como vencedor (Ver apéndice 1). A comissdo fez questdo de
destacar também a prestacdo de Constantino Fernandes, atribuindo-lhe o 2° lugar. Quanto
aos restantes candidatos, o jari considerou que ndo mereciam mencdo especial (Ata de 7
de agosto de 1896 — PT-ANBA-ANBA-G-002-00002_m0081/m0082).

O 14° concurso do Prémio Anunciacdo decorreu entre 13 e 24 de agosto de 1897. Na
ata, o jari comecou por expressar que o nivel geral dos trabalhos nao era brilhante, pois,
“(..) tal ndo podera exigir de quem hé dois dias mal comeca a compreender as enormes
dificuldades da execugdo d’uma verdadeira arte”. No entanto, o juri destacou que, de entre
todos os candidatos, Joaquim Porfirio (Ver apéndice 1) se evidenciava pela boa escolha
de pose, tonalidade credivel e harmonia conseguida na sua obra (Ata de 25 de agosto de
1897 — PT-ANBA-ANBA-G-002-00002_m0079).

No ano letivo de 1899-1900, durante a 172 edi¢do do Prémio Anunciagdo, ocorreu um
episddio notavel envolvendo o Professor Carlos Reis. Veloso Salgado votou na prova do
seu aluno, Adriano de Sousa Lopes (Ver apéndice 1), enquanto Carlos Reis discordou e
votou em Falcdo Trigoso, seu discipulo da aula de paisagem. Coube ao Presidente,
Antdnio José Nunes, o desempate. Este, apesar de reconhecer qualidades e defeitos em

ambos os trabalhos, decidiu premiar os dois alunos, dividindo igualmente o prémio
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monetario. (Ata de 17 de agosto de 1900 - PT-ANBA-ANBA-G-002-
00002_m0069/m0070).

A 4 de agosto de 1901, reuniu-se o juri da 18? edigdo para decidir o vencedor da prova.
Anténio J. Nunes Juanior registou que Antonio Manuel da Saude desistiu logo no inicio
dos trabalhos. Também, é possivel ler-se que as obras dos dois concorrentes restantes
foram colocadas numa sala da galeria para avaliacdo do juri. Por unanimidade, foi
classificada em primeiro lugar a prova do concorrente José Nunes Ribeiro Janior, por
apresentar qualidades muito apreciaveis de desenho e cor (Ver apéndice 1). Ndo obstante,
a comissdo também elogiou a prova de Alves Cardoso, embora tenha apontado que o
desenho do cavalo apresentava algumas incorrecGes (Ata de 4 de agosto de 1901 - PT-
ANBA-ANBA-G-002-00002_m0067/m0068).

No ano seguinte, na 192 edicdo, a 28 de junho de 1902, trés estudantes iniciaram a sua
prova. E importante salientar que os candidatos eram dois alunos do curso de pintura
historica e um aluno do curso de pintura de paisagem. O jari era composto por Columbano
Bordalo Pinheiro, José Veloso Salgado e Carlos Reis. Mais uma vez, ocorreu uma
situacdo controversa! O jari decidiu, por maioria, premiar o trabalho do discipulo Miguel
Severino. No entanto, Carlos Reis discordou veementemente desta escolha, votando a
favor do seu aluno Alves Cardoso (Ver apéndice 1). Como a maioria votou a favor de
Miguel Severino, a Carlos Reis apenas restou assinar "vencido™ na ata. (Ata de 9 de agosto
de 1902 — PT-ANBA-ANBA-G-002-00002_m0066/m0067)

No ano letivo de 1902-1903, na 20?2 edicao, a comissdo avaliadora foi sucinta na sua
decisdo, votando a favor de Miguel Queirol (Ver apéndice 1). A sua pintura foi
considerada superior as dos outros concorrentes, Ricardo Ruivo e Bernardino Chagas,
apresentando qualidades mais elevadas (Ata de 20 de outubro de 1903 — PT-ANBA-
ANBA-G-002-00002_m0063/m0064).

Em 1904, na 212 edicdo do concurso, o jari registou em ata que as provas apresentadas
nesse ano eram consideravelmente inferiores quando comparadas com as das competicoes

anteriores. Nao obstante, elegeram Ricardo Ruivo como vencedor (Ver apéndice 1), por
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considerarem o seu trabalho superior ao dos demais concorrentes (Ata de 6 de fevereiro
de 1905 — PT-ANBA-ANBA-G-002-00002_m0061).

Constancio Gabriel Silva foi premiado a 27 de agosto de 1905 (Ver apéndice 1), na
222 edicdo do concurso. Curiosamente, a ata ndo contém quaisquer observagdes sobre o
seu desempenho ou sobre o do seu adversario, Eduardo Viana (Ata de 27 de agosto de
1905 — PT-ANBA-ANBA-G-002-00002_m0059).

A 10 de outubro de 1906, na 232 edi¢do, o jari deliberou, por unanimidade, a favor do
aluno da aula de paisagem José Ferreira Campas (Ver apéndice 1). E também enaltecida
a obra do concorrente Henrique Tavares (Ata de 10 de outubro de 1906 — PT-ANBA-
ANBA-G-002-00002_m0057).

Na 242 edicdo do ano letivo 1906-07 foi decidido por concordancia do jari atribuir o
prémio a Henrique Franco Sousa (Ver apéndice 1). Novamente, nada de pertinente foi
dito sobre os restantes alunos (Ata de 20 de fevereiro de 1908 — PT-ANBA-ANBA-G-
002-00002_m0055).

Carlos Reis registou em ata que o aluno Frederico Pereira Ayres era o vencedor do 25°
concurso no ano letivo de 1907-1908 (Ver apéndice 1). E de notar que, & frente da
assinatura de José Veloso Salgado, consta a mencao "vencido"” (Ata de 15 de outubro de
1908 — PT-ANBA-ANBA-G-002-00002_m0051). Relativamente a esta ata, foi
encontrada uma carta escrita por Carlos Reis, datada de 6 de marco de 1908, na qual ele
se defende de uma chamada de atencdo por ndo ter redigido a ata no devido tempo (Carta
datada de 6 de marcgo de 1908 - — PT-ANBA-ANBA-G-002-00002_m0053).

No ano seguinte (1909) na 262 competigdo, Abel Raul Antunes dos Santos, do 2° ano
de Pintura de paisagem recebe o Prémio Anunciacdo (Ver apéndice 1). Nada € dito em
relacdo aos outros candidatos (Ata de 25 de outubro de 1909 — PT-ANBA-ANBA-G-002-
00002_m0049).

A 18 de Agosto de 1910 na 272 edicéo delibera a comissdo a favor de Gilberto Ventura

Renda (Ver apéndice 1). Sabe-se que Carlos Reis ndo concordou com a nomeacgéo deste
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aluno, pois assinou novamente “vencido”, ndo existindo mais nenhum registo (Ata de 18

de agosto de 1910 — PT-ANBA-ANBA-G-002-00002_m0047/m0048).

A ata da 282 edicdo, realizada em 1 de novembro de 1911, est4 em falta, pois ndo se

encontra junto aos restantes relatorios, e ndo ha informacdes sobre a sua localizagéo.

Em agosto de 1912, candidataram-se oito alunos a 292 edi¢ao. Antes do inicio da prova,
cinco desistiram. O jdri, reunido em sessdo a 17 de outubro do mesmo ano, atribuiu por
unanimidade o primeiro lugar ao candidato do 1° ano, Carlos Augusto Bonvalot, sem
fazer qualquer referéncia a qualidade das provas apresentadas. (Ata de 17 de outubro de
1912 — PT-ANBA-ANBA-G-002-00002_m0043/m0044). Também neste concurso

Carlos Reis assina a frente do seu nome vencido.

Na 302 prova, no ano de 1913 inscreveram-se 9 alunos, porém, 5 desistiram antes da
prova iniciar. Ganhou por unanimidade Martinho Fonseca, aluno do 4°ano (Ver apéndice
1). (Ata de 13 de agosto de 1913 — PT-ANBA-ANBA-G-002-00002_m0041/m0042).

No ano letivo 1913-1914 (312 edicdo) venceu, por unanimidade, Abel Manta (Ver
apéndice 1). Dos 8 alunos inscritos, s6 4 realizaram as provas (Ata de 13 de agosto de
1914 — PT-ANBA-ANBA-G-002-00002_m0039/m0040).

A 26 de agosto de 1915 (322 edi¢do), obtém o 1° lugar Alberto Lacerda (Ver apéndice
1), ndo existindo nenhum comentario nas atas em relacdo aos restantes colegas. Importa
destacar que é a partir desta edicdo que comecaram a cobrir a zona de assinatura dos
concorrentes (Ata de 26 de agosto de1915 — PT-ANBA-ANBA-G-002-00002_m0037).

A 6 de dezembro de 1915 (332 edicdo), a comissao avaliadora reconheceu na obra de
Jodo Reis (Ver apéndice 1) um bom desenho e, por isso, confere-lhe o 1°lugar (Ata de 6
de dezembro de 1916 — PT-ANBA-ANBA-G-002-00002_m0035).

A 2 de setembro de 1918, na 352 edicdo, |é-se na ata: “(...) descoberto o nome do autor
da prova desenhada e pintada mais concretamente reconheceu-se Luis Salvador Marques
da Silva” (Ver apéndice 1) (Ata de 2 de setembro de 1918 — PT-ANBA-ANBA-G-002-
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00002_m0031). A partir deste ano as atas comecaram a ser todas iguais s6 mudando o

nome dos concorrentes e do vencedor.

No ano letivo 1918-1919 venceu Henrique Tavares a 362 competicdo (Ver apéndice
1), (Ata de 31 de outubro de 1919 — PT-ANBA-ANBA-G-002-00002_m0029/m0030) e
no ano seguinte (1920 - 372 ed.) Mario de Sousa Gomes (Ver apéndice 1) (Ata de 9 de
novembro de 1920 — PT-ANBA-ANBA-G-002-00002_m0027/m0028).

Na 382 edi¢do, a 20 de agosto de 1921, venceu Maria Teresa Lopes, Gnica concorrente,
visto os outros colegas terem desistido (Ver apéndice 1) (Ata de 20 de agosto de 1921 —
PT-ANBA-ANBA-G-002-00002_m0025).

Na 412 edicdo do Prémio Anunciagdo, a 13 de maio de 1924, os membros do juri -
Carlos Reis, Ernesto Ferreira Condeixa e José Veloso Salgado - manifestaram grande
satisfacdo com a qualidade dos trabalhos apresentados, considerando-o um dos melhores
concursos realizados desde a sua instituicdo. Dada a excecional qualidade das obras, 0
juri decidiu atribuir o primeiro lugar ao aluno José Augusto Tavora e o segundo lugar a
Gustavo Vasconcelos (Ver apéndice 1). Ambos os alunos foram agraciados com prémios
monetarios, aproveitando o facto de no ano letivo anterior (1921-1922) o prémio nao ter
sido atribuido (Ata de 31 de maio de 1924 - PT-ANBA-ANBA-G-002-
00002_m0019/m0020).

Na 462 edicdo, a 12 de agosto de 1928, uma mulher, Carmen Lima, foi agraciada com
o0 galardao (Ver apéndice 1). O juri, no entanto, fez questdo de salientar que todas as
provas apresentadas nessa edicdo eram merecedoras de grandes elogios (Ata de 25 de
outubro de 1929 — PT-ANBA-ANBA-G-002-00002_m0009).

Em 1929-1930, na 472 edicdo, o jari confere o prémio a Roberto Aradjo Pereira (Ver
apéndice 1), Unico concorrente. (Ata de 26 de outubro de 1929 — PT-ANBA-ANBA-G-
002-00002_m0007).

A 18 de agosto de 1941, Boaventura Miguel Alvaro de Noronha escreve a Varela de

Aldemira a solicitar se 0 aluno Couto Tavares pode concorrer ao Prémio Anunciagdo com
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a prova “Galgos”. O ministro alega também, na carta que o prémio ndo abriu nesse ano

(Arquivo ANBA — PT-ANBA-G-002-00001_m0142).

A 11 de novembro de 1948, numa reunido extraordinaria da Academia Nacional de
Belas-Artes (ANBA), Varela de Aldemira chamou a atencdo para o facto de o Prémio
Anunciacdo ndo ter sido atribuido ha varios anos. Menciona ainda, que a razdo deste
abandono se refere a sua desvalorizagdo material assim como, a sua “(..) antiquada
abnoxia de servir de empecilho aos estudantes de hoje, com obrigacGes escolares
diferentes das de outrora (...)”, por isso, propde que de futuro, “(...) enquanto se nao
reforma a matéria regulamentar, os prémios citados sejam conferidos pelo mesmo
processo do prémio Ferreira Chaves”. Ou seja, que se atribua o prémio ao melhor aluno
da disciplina respetiva. (Atas da Academia Nacional de Belas-Artes, n°130, pp. 235-236.
11 de novembro de 1948).

Ressalva-se que a 12 de julho de 1949, Diogo de Macedo solicita ao Presidente da
Escola de Belas-Artes o nome dos alunos de Pintura classificados para o prémio Lupi,
Anunciacdo e Ferreira Chaves nas especialidades que dizem respeito aqueles prémios.
Este ainda, refere-se ao prémio Anunciacdo como um concurso de paisagem ou animais
(Arquivo ANBA — PT-ANBA-G-002-00001_m0164).

Verifica-se, de facto, a eleicdo de um aluno pela Escola Superior de Belas-Artes
(ESBAL) e a respetiva comunicacdo a Academia Nacional de Belas-Artes (ANBA). No
entanto, é importante salientar que nao existem registos nas atas da ANBA referentes aos
anos de 1950, 1961, 1962 e 1963. Apos a atribuicdo do ultimo prémio, em 1964, ndo se
encontram mais referéncias nas atas da ANBA. Sabe-se, contudo, que em 1979, numa
reunidao da ANBA, Anténio Duarte apresentou uma proposta relativa a atribuicdo dos
prémios da instituicdo. Argumentou que estes ja ndo correspondiam as realidades
artisticas da época. Por este motivo, defendeu que a Academia deveria criar um novo

prémio que salvaguardasse moralmente as intencdes e 0s direitos das pessoas que haviam
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instituido os prémios originais (Atas da Academia Nacional de Belas-Artes, Livro VI, 6
de fevereiro de 1979, ata n°499, p. 493.).

1.5.0 segundo plano da composicao pictorica: o fundo

O fundo das obras, embora fosse um elemento de avaliacdo, ndo era considerado o
aspeto mais importante das pinturas do Premio Anunciacdo. Desde o inicio do concurso,
0 juri enfatizava este ponto. No entanto, é relevante incluir uma anélise dos fundos neste

estudo.

E importante notar que, enquanto em algumas pinturas é possivel identificar o tracado
arquitetonico, noutras isso € impossivel, sugerindo que nem sempre 0s animais eram

trazidos para a escola para serem retratados.

Nas obras de Carlos Xavier, Carlos Reis e Veloso Salgado, é possivel reconhecer o
tracado arquitetonico da escola (Ver figura 1). Nas duas primeiras, pode-se observar as
arcadas do que foi outrora um claustro, atual patio de escultura. No que concerne a obra
de Veloso Salgado, o edificio que se encontra representado foi demolido para a
construcdo do grande auditério, restando apenas as arcadas do atual patio da escultura.

Figura 1 - Obras do prémio Anunciagdo com tragado arquitectonico. a) Carlos Xavier, b) Carlos Reis c)
José Veloso Salgado. ©José Viriato, Museu de Angra do Heroismo, Eduardo Rovisco. Edigdo de Liliana
Cardeira.
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Um edificio coberto de vegetacdo com uma porta verde ou castanha é observado nas
pinturas de Carlos Reis, Augusto Branddo, Sousa Lopes, Joaquim Porfirio, Alves
Cardoso, Miguel Queirol, Ricardo Ruivo, Constancio Silva, Jodo Reis, Alberto da Cunha

Andrade e Mario Sousa Gomes (Ver figura 2).

Figura 2 - Edificio coberto de vegetacdo com uma porta verde ou castanha. De a) a I): Carlos Reis, Joaquim
Profirio, Miguel Queirol, Alberto Andrade, Abel Manta, Sousa Lopes, Ricardo Ruivo, Augusto Brandao,
Ricardo Ruivo, Arthur Alves Cardoso, Constancio Silva, Jodo Reis. ©José Viriato, Pedro Fernandes, Inés
Simdes e Eduardo Rovisco. Edicdo de Liliana Cardeira.

Com base na figura 3 verifica-se que as obras de Abel Santos, Henrique Franco,
Martinho Fonseca e Frederico Ayres apresentam uma composi¢cdo do fundo bastante

similar. Nesta é possivel identificar uma parede branca com algumas arvores.

c)

Figura 3 - Composicdo de fundo similar. a) Abel Santos, b) Frederico Ayres, c) Henrique Franco e
d)Martinho Fonseca. ©Pedro Fernandes, Inés Simdes e Eduardo Rovisco. Edigdo de Liliana Cardeira.
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Os fundos das obras de Pedro Guedes, José Campas, Adolpho Rodrigues e Roberto
Pereira parecem semelhantes, apresentando um edificio vermelho (ver figura 4). Na
andlise mais atenta da pintura de Pedro Guedes confirma que o edificio com heras e porta

verde é 0 mesmo representado nas obras dos autores mencionados anteriormente.

Figura 4 - Obras com edificio vermelho. a) Adolpho Rodrigues, b) José Campas, c) Pedro Campas, d)
Roberto Pereira. ©Inés Simdes, Eduardo Rovisco e Pedro Fernandes. Edicéo de Liliana Cardeira.

Como se pode observar na figura 5 as pinturas de Gustavo de Vasconcelos, José
Tavora e Carmen Lima apresentam cenarios idénticos, com um moinho, uma janela

circular e uma porta.

'
. .
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Figura 5 - Obras do prémio Anunciacao com o mesmo edificio. ©Eduardo Rovisco e Pedro Fernandes.
Edicdo de Liliana Cardeira.

O fundo da obra de Maria Teresa Lopes (ver figura 6) destaca-se por ser
completamente diferente dos demais, aparentando representar uma aldeia durante uma
feira. De forma similar, a pintura de Anténio Conceicdo Silva (ver figura 6) retrata um
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cavalo numa rua, onde se pode identificar um estabelecimento comercial e perceber o

tracado arquitetonico da época.

Figura 6 - Pinturas com composicdes diferentes das restantes obras do prémio. a) Antonio Silva b)Maria
Teresa Lopes. ©Inés Simdes e Eduardo Rovisco. Edi¢do de Liliana Cardeira.

As obras de Alberto Lacerda, Luis Silva, Méario de Sousa Gomes e Henrique Tavares
exibem um fundo semelhante, com uma janela retangular e paredes de cores claras, isto
porque foram representadas no mesmo espago — a entrada da faculdade, no recinto em
frente & atual galeria (ver figura 7).

Figura 7 - Pinturas que representam o mesmo local a) Alberto Lacerda, b) Luis Silva, ¢) Mario de Sousa
Gomes, ¢) Henrique Tavares. ©Eduardo Rovisco. Edi¢do de Liliana Cardeira.

As pinturas de Gilberto Renda e Armando Lucena (Cavalo e Vaca), apresentam o
mesmo panorama (ver figura 8), enquanto nas obras de José Ribeiro Nunes Junior e
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Alberto da Cunha Andrade ndo é possivel identificar o local onde o animal foi

representado.

Figura 8 — Pintas que representam um telheiro. a) Gilberto Renda, b) Armando Lucena ¢) Armando Lucena.
©Eduardo Rovisco e Inés Simdes. Edicao de Liliana Cardeira.

1.6.As dimensodes das obras

A Escola fornecia aos concorrentes as telas e 0os modelos necessarios (Arquivo
Historico da FBAUL). Contudo, em data incerta, deixou de os fornecer e solicitou aos
alunos a respetiva passagem na secretaria para sinalizar a tela com o carimbo da
instituicdo: As telas em branco devem ser apresentadas na secretaria desta Academia,
até dia 1 de agosto, para serem rubricadas (Arquivo ANBA).

Considerando a colecdo de Pintura do Prémio Anunciacdo é possivel verificar que

existem diversos tamanhos de tela, ver tabela 2.

Tabela 2 - Dimens6es das pinturas do Prémio Anunciacdo. ©Liliana Cardeira.

N.° DE EDICAO NOME DO ALUNO DIMENSOES
2.8 Carlos Xavier 67 x 107 cm
2.8 Carlos Reis 60,5 x C. 100,7
3.2 José Veloso Salgado 100 x 80,5 cm
348 Carlos Reis 60,5 x 100,5 cm
78 Adolpho Rodrigues 78 x 102 cm
8.2 Anténio Conceicéo Silva 75 x 100,5cm
112 Augusto Brandao 60 x 100 cm
133 Pedro Guedes 60 x 100 cm
142 Joaquim Porfirio 70 x 100 cm
172 Adriano de Sousa Lopes 70 x 100 cm
18.2 José Nunes Ribeiro Janior 70,5x99,5¢cm
1922 Arthur Alves Cardoso 84,2 x 114,3 cm
202 Miguel Vale Queirol 84,5x114,8 cm
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N.° DE EDIGAO NOME DO ALUNO DIMENSOES
20.2 Ricardo Ruivo Janior 74,5 x 100 cm
218 Ricardo Ruivo Janior 60,5 x 100 cm
228 Constancio Gabriel Silva 60 x 100 cm
233 José de Sousa F. Campas 63,3 x 103 cm
24.2 Henrique Franco de Sousa 60,5 x 100 cm
25.2 Frederico Ayres 60,3 x 100, 4 cm
26.8 Abel Santos 60,5 x 100,5 cm
278 Gilberto Ventura Renda 60,5 x 100 cm
28.2 Armando Figueiredo Lucena 60,5 x 101 cm
2838 Alberto da Cunha Andrade 60 x 101,5 cm
29.2 Armando Figueiredo Lucena 60 x 100 cm
298 Alberto da Cunha Andrade 71,5x 112 cm
30.8 Martinho Gomes da Fonseca 73,5x113¢cm
318 Abel Manta 69 x 108 cm
328 Alberto Lacerda 60 x 100 cm
3348 Jodo Reis 74,5x114,5¢cm
358 Luis Salvador Silva 59 x99 cm
36.2 Henrigue Fernandes Tavares 99 x 60,2 cm
378 Mario de Sousa Gomes 99, 5x60,5cm
38.2 Maria Teresa Lopes 60,5 x 101 cm
412 José Augusto Tavora 65,5 x 106 cm
412 Gustavo de Vasconcelos 60 x 100 cm
46.2 Carmen Lima 64 x 101,5 cm
472 Roberto Araujo Pereira 74 x 113,2cm

Como se pode observar na Tabela 2, ao longo do prémio foram utilizados diversos
tamanhos, inclusive no mesmo ano como se pode notar nas edicdes 2.2, 3.2, 20.2, 28.2, 29.2
e 418,

Também, constatou-se que nas folhas de abertura do prémio Anunciacdo dos anos de
1936, 1937, 1938 e 1939 era solicitado aos alunos o seguinte: A maior dimenséo da tela
é de 0,80 cm e serdo rubricadas em branco pelo secretario da academia. (Arquivo ANBA
— PT-ANBA-G-002-00001_m0126/ m0127/ m0136/ m0138).
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Com base no grafico 1, verifica-se que o Prémio Anunciacgdo utiliza regularmente o
formato retangular. A dimens&o 60 x 100 cm € a mais frequente, com cerca de 15 pinturas.
A segunda dimens&o mais comum é 70 x 100 cm, com aproximadamente 3 pinturas. A
maioria das dimensdes ocorre apenas uma vez, indicando uma diversidade de tamanhos
menos recorrentes. Isso sugere que os formatos representados no prémio tende a

padronizar as dimens@es das pinturas, favorecendo formatos alongados e retangulares.

Distribuicdo das dimensBes das pinturas no Prémio Anunciacéo

16 15
14
212
%10
P
Z 8
(a9
EJ 6
. 3 3
z 4 2
5 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1
0
R R
SRR M FHFE I IS ITHF S
9% oF &7 T S SO P A A
9 o ‘OQ 6\; ‘ou (cha to(\ o A\ N « ,\b‘% ,\V %‘% «\CD B9 )

DIMENSOES DAS PINTURAS (CM)

Grafico 1 - Distribui¢do das dimensdes das pinturas no prémio Anunciagdo. ©L.iliana Cardeira.

1.6. A recompensa

Segundo o Programa para 0 concurso prémio Anunciacdo de 1884, redigido pelo
secretario Francisco Ribeiro Milicio os discipulos que tivessem ganho outro prémio, no
ambito escolar, ndo poderiam concorrer ao prémio Anuncia¢do (Arquivo Historico da
FBAUL, Caixa 2, n° 18).

Como foi mencionado anteriormente, o vencedor do prémio recebia a quantia de
36$000 réis e um diploma. A 31 de agosto de 1892 ja constava no Livro de receitas e

despesas o valor de 25%$20 escudos.

A importancia do prémio e a sua relevancia no contexto artistico foram

frequentemente objeto de discussdo. A 7 de fevereiro de 1938, o presidente da ANBA,
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Reynaldo Santos, expressou preocupacdo quanto a desvaloriza¢ao dos prémios devido ao
seu reduzido valor monetério. Para resolver esta questdo, prop6s duas medidas: solicitar
ao governo uma atualizacdo do valor monetario dos prémios e considerar a substituicéo
dos prémios em dinheiro por uma medalha cunhada especificamente para esse fim. Estas
propostas demonstram um esforco para manter o prestigio e a relevancia dos prémios
atribuidos pela ANBA (Atas da Academia Nacional de Belas-Artes, n°30, p. 9. 17 de
fevereiro de 1938.).

Passados doze anos, em 1949, na ata n°137 do Livro Il da ANBA, é noticiado que
iriam dar a concorrente desse ano cerca de 100$000 réis (Atas da Academia Nacional de
Belas-Artes, n°137, p. 2. 24 de novembro de 1949. Livro I1I).

1.7.A localizacéo das obras

Segundo o regulamento do prémio, as obras vencedoras ficariam a pertencer a
Academia Real das Belas-Artes de Lisboa (ARBAL) (Arquivo Nacional Torre do Tombo
- Programa do Prémio Anunciagdo, Art.° 165), sendo expostas ao publico durante oito
dias, na quinzena a seguir a afixacdo dos resultados. Desconhece-se 0 processo de
separacdo de bens, contudo, a partilha de areas comuns entre ARBAL e Escola de Belas-
Artes de Lisboa (EBAL) e os diversos cargos acumulados entre os académicos acabaram
por contribuir para a dispersio destas pinturas (FARIA, 2008, pp. 58-59). E de referir que
1934, foi realizada uma lista que dava conta de que algumas pinturas do prémio
Anunciacdo se encontravam na posse da ANBA sem grade, com grade e com moldura
(Arquivo ANBA - Concessdo do Prémio Anunciacédo - 6 de julho de 1934 — PT-ANBA-
ANBA-G-002-00001_mO0088).

Como foi referido anteriormente, conseguiu-se localizar cerca de 37 pinturas

referentes ao prémio.

A ANBA tem na sua posse 12 pinturas dos seguintes artistas: Carlos Xavier, Joaquim
Porfirio, Artur Alves Cardoso, Ricardo Ruivo, Miguel Queirol, Armando Lucena,
Martinho Fonseca, Jodo Reis, Maria Teresa Lopes, José Tavora, Carmen Lima e Roberto
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Pereira. Destas, 3 sdo de concorrentes que nao ganharam o prémio (Artur Alves Cardoso,

Ricardo Ruivo e Armando Lucena- 1912).

A Colegéo de pintura da FBAUL tem na sua posse 24 pinturas. Segue-se a lista de
autores: Veloso Salgado, Carlos Reis, Adolpho Rodrigues, Antonio Conceicao Silva,
Augusto Branddo, Pedro Guedes, Sousa Lopes, José Ribeiro Junior, Ricardo Ruivo,
Constancio Silva, José Campas, Henrique Franco Sousa, Frederico Ayres, Abel Santos,
Gilberto Renda, Armando Lucena, Alberto da Cunha Andrade (2 pinturas), Abel Manta,
Alberto Lacerda, Luis Silva, Henrique Tavares, Mario de Sousa Gomes e Gustavo
Vasconcelos. Destas, 4 sdo de concorrentes que ndo ganharam o prémio (Armando
Lucena, Alberto da Cunha Andrade (2 obras) e Carlos Reis).

O Museu de Angra do Heroismo tem uma pintura do Carlos Reis, da 2%dicdo do
concurso, no entanto, tem outro titulo — “Boi do Espirito Santo”. Comparativamente a
esta obra tem-se a obra do concorrente vencedor, Carlos Xavier. Igualmente, a pintura

encontra-se datada, correspondendo ao ano em que o prémio foi realizado.

Relativamente as restantes obras do Prémio Anunciagdo, o seu paradeiro permanece
desconhecido. E provavel que se encontrem em cole¢des particulares ou em reservas de
museus. A Academia Nacional de Belas-Artes (ANBA) deveria conservar apenas as obras
premiadas. No entanto, das 81 edi¢des do prémio, apenas 37 obras estdo documentadas,
das quais 29 sdo premiadas e 8 pertencem a autores que ndo vencedores. Um aspeto
relevante a considerar é a preocupacdo manifestada por Adriano Sousa Lopes a 3 de
marc¢o de 1938. Nessa ocasido, lamentou a auséncia de um inventario completo das obras,
quadros, gravuras e outros objetos pertencentes a Academia. Embora existisse um
inventario realizado pelo Professor Luciano Freire, Sousa Lopes apontou uma
discrepancia preocupante: 0s nimeros marcados nos objetos nem sempre correspondiam

aos numeros da lista de inventario. Esta situacdo dificultava ainda mais a tarefa de

45



localizar e identificar as pecas pertencentes ao acervo da Academia, incluindo as obras

do Prémio Anunciacéo.

1.8.0 Juri

O juri deste concurso era normalmente composto por trés professores dos cursos de
pintura, de historia e de paisagem. Contudo, verifica-se que quase sempre continha mais

elementos do curso de pintura de historia.

Ao longo das diversas edi¢des, estiveram presentes como membros do jari: José
Ferreira Chaves, Antonio Carvalho da Silva Porto, José Simdes d’ Almeida, Antonio José
Nunes janior, Joaquim Priéto, Luciano Martins Freire, Carlos Reis, José Veloso Salgado,
Columbano Bordalo Pinheiro, Ernesto Ferreira Condeixa, José de Figueiredo, José Julio

de Souza Pinto, Adriano de Sousa Lopes e Varela de Aldemira.

Geralmente, o juri era unanime na elei¢do do candidato vencedor. No entanto, esta
tendéncia comecou a mudar com a participacdo de Joaquim Prieto e Carlos Reis. E de
salientar que o professor Carlos Reis era particularmente obstinado na defesa dos seus
alunos, provenientes do curso de pintura de paisagem.

O Sr. Salgado concordou plenamente com as palavras do Sr. Nunes
Junior. Carlos Reis notou que o volume demasiado da cabeca do animal,
grossura exagerada das pernas e do corpo alteram completamente o caracter
do modelo dado (...) no trabalho apresentado por Jodo Céandido Canal
reconhece nas linhas caracteristicas do modelo de que se reuniu harmonia
perfeitamente com o tema e linhas e paisagem julgando que o cavallo dele seja
uma das mais importantes provas a atender e atendendo ainda que este
concorrente é alumno do 1° anno de pintura e aquelle (refere-se ao aluno José
Antdnio dos Santos Junior) repetente no 2°, vota em Jodo Candido Canal. (Ata
de 12 de agosto de 1898 - PT-ANBA-ANBA-G-00002_ m0075/0076)

Sempre que Carlos Reis ndo conseguia persuadir 0s restantes colegas, assinava no
final da ata o seu nome seguido de “vencido” (Ver figura 9). Provavelmente, em
consequéncia destes desentendimentos, iniciou-se a pratica de cobrir a zona de assinatura
dos candidatos com papel e lacre. Esta medida visava garantir a imparcialidade e evitar
possiveis interferéncias no processo de avaliagdo. A partir do ano letivo de 1917-1918, as

atas do concurso passaram a incluir a seguinte informagdo: “O jury classificou em
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primeiro lugar a prova que depois de descoberto o0 nome do autor se reconheceu pertencer

ao concorrente (...).”

Figura 9- Pormenor de assinatura dos membros do jiri. Acta do prémio Anunciagao, referente ao ano letivo
1897-1898, assinada a 12 de agosto de 1898.

Importa referir que, entre 1914 e 1925, o discurso nas atas tornou-se bastante
semelhante, evidenciando sempre uma férmula recorrente: “(...) reconhecemos que
embora esteja longe de merecer grandes louvores as provas apresentadas, ainda assim por

algumas qualidades anunciadas, pelo que propomos lhe seja adjudicado o prémio.”

Na analise das provas, o juri considerava prioritariamente a representacdo animal,
examinando a proporg¢do, o desenho anatdmico, a escolha da pose e a representacdo da
cor. Em segundo plano, avaliavam o fundo e as tonalidades escolhidas para o representar.
Contudo, como mencionado na ata do ano letivo 1898-1899, o aspeto mais importante no
concurso era a figura do animal (Ata de 14 de agosto de 1899 - PT-ANBA-ANBA-G-
00002_m0072/0073).

Cabia também ao jari a escolha do animal a ser representado. No entanto, nem
sempre era possivel satisfazer as suas preferéncias, como se verifica na ata do ano letivo
1897-1898, onde o juri solicitou um cavalo, mas acabou por ser representado um burro
(Ata de 12 de agosto de 1898 PT-ANBA-ANBA-G-00002_m0069). Durante a

investigacgdo, tentou-se determinar a proveniéncia destes animais, mas sem sucesso. Sabe-
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se, contudo, que se tratavam de animais de transporte, no caso dos cavalos e burros, e de

fornecimento de leite, no caso das vacas.

Para concluir, é importante salientar que alguns elementos do juri, como Carlos Reis,
Veloso Salgado, Luciano Freire e Adriano de Sousa Lopes, participaram no prémio
inicialmente como alunos e, mais tarde, como professores e/ou membros do juri. Esta
progressao demonstra a continuidade e a tradicdo do Prémio Anunciagdo na formacéo
artistica portuguesa, bem como o reconhecimento do mérito dos seus participantes ao

longo do tempo.

1.9.As espécies representadas

No que diz respeito as espécies representadas no prémio, e com a colabora¢cdo do
Professor Doutor André Almeida (Almeida, 2024, pp. 67-72), docente no Instituto
Superior de Agronomia, foi possivel identificar as racas das espécies representadas nas
diversas pinturas, chegando as seguintes conclusdes:

e Cavalo: Pelagem castanha — Lusitano;

e Burro: Pelagem ruca, castanha ou preta — Burro de Miranda (Tras-os-Montes);

e Macho ou mula: Resultado do cruzamento entre cavalo/égua e burro/burra;

e Vaca: Pelagem preta e branca — Raca Holstein-Frisia;

e Boi: Pelagem castanha com focinho branco — Raga Maronesa;

e (Gansos: Anser anser.

Destaca-se que algumas das espécies mencionadas pelo juri ndo correspondem aos
animais efetivamente representados. E o caso da pintura intitulada Burro, de Maria Teresa
Lopes, que, na verdade, retrata um macho (resultado do cruzamento entre uma burra e um

cavalo), e da obra Patos, de Carmen Lima, que representa gansos.

1.10.Marcas de colecao

Ao analisar as pinturas do Prémio Anunciacg&o, é possivel identificar diversas marcas

de colecdo, nomeadamente carimbos, etiquetas, inscrigdes e lacres.

Conforme estabelecido nas normas do Prémio, todas as obras deveriam conter um

carimbo da Academia Real de Belas-Artes de Lisboa, posteriormente renomeada como
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Academia Nacional de Belas-Artes. Em algumas pecas, é possivel identificar esse
carimbo, enquanto que em outras 0 mesmo ndo é visivel. Tal fato ndo implica
necessariamente a auséncia do carimbo, mas pode indicar que este foi encoberto por uma

camada de tinta aplicada durante o processo artistico.

Alguns desses carimbos podem ser identificados através da refletografia de

infravermelho (RIV), como é o caso da pintura Vaca, de Adriano de Sousa Lopes.

Na colecéo de pintura da FBAUL localizaram-se oito pinturas do Prémio Anunciagdo
vencidas e premiadas com o carimbo (Ver figura 10) com a autoria de Carlos Xavier,
Adolpho Rodrigues, Conceicdo Silva, Adriano de Sousa Lopes, Abel Manta, Alberto

Lacerda, Mario de Sousa Gomes e, por fim, de Gilberto Renda.

Figura 10 - Carimbos encontrados nas obras do Prémio Anunciagdo. ©L.iliana Cardeira.

N&o existem muitas obras que ainda mantenham a etiqueta alusiva ao prémio (ver
figura 11), uma vez que o selo perde a aderéncia a camada pictorica e assim se separa da
pintura. As pinturas de Henrigue Franco e Alberto da Cunha Andrade sdo exemplo dessa
ocorréncia. No entanto, ainda se podem encontrar trés obras com a etiqueta referente ao
Prémio Anunciacdo sendo elas da autoria de Frederico Ayres, de Abel Santos e, por fim
de Gilberto Renda.

-PRE (lell.'.,t‘i-

Flgura 11 - Ethuetas encontradas nas obras do Prémio Anunciagdo. ©Liliana Cardeira.

Em algumas pecas, foram encontradas inscri¢cdes que indicam que a obra corresponde
a um prémio. As inscrigdes apresentam as palavras "Prémio™ ou "Premiado". Entre o

conjunto de 37 pinturas, foram identificadas trés com a inscricdo "Premiado” (Ricardo
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Ruivo, Pedro Guedes e Constancio Silva) e outras trés com a inscricdo "Prémio"
(Henrique Sousa, Frederico Ayres e Gilberto Renda).

Como mencionado anteriormente, o lacre era utilizado para ocultar o nome do aluno
participante no prémio. Esta medida visava garantir maior sigilo e assegurar que a
avaliacdo fosse baseada exclusivamente na qualidade da representacdo, evitando
possiveis preferéncias relacionadas a identidade do autor. Neste &mbito, é possivel
observar essas marcas nas seguintes pinturas (ver figura 12), a ver: Cavalo de Alberto
Lacerda, Vaca de Alberto da Cunha Andrade, Cavalo de Luis Salvador Silva, Cavalo de
Henrigue Fernandes Tavares, Cavalo de Mario de Sousa Gomes, Macho de Maria Teresa

Lopes, Cavalo de Gustavo de Vasconcelos, Cavalo de José Augusto Tavora e Cavalo de
Jodo Reis.

[
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Figura 12 - Pinturas do Prémio Anunciacdo com vestigios de lacre na zona da assinatura. ©Liliana
Cardeira.
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2. INTERVENCAO DE CONSERVACANO E RESTAURO DAS OBRAS
ACADEMICAS DO PREMIO ANUNCIACAQO?®

Este capitulo tem como objetivo apresentar o tratamento de conservagéo e restauro
realizado num conjunto de pinturas relacionadas ao Prémio Anunciacdo (Cardeira, 2019,
p. 161-178). Esta intervencdo foi necessaria para permitir que as pecas fossem
devidamente expostas ao publico.

Conforme mencionado no capitulo anterior, a Reserva de Pintura da FBAUL retline
cerca de 24 obras vinculadas ao Prémio Anunciagdo. Entre essas, duas pinturas foram
submetidas a tratamentos de conservacdo em anos distintos: em 2013, ano em que a
pintura intitulada Cavalo, de Veloso Salgado, foi restaurada pelos alunos do 3° ano da
Licenciatura em Ciéncias da Arte e do Patrimonio (CAP), sob a coordenagdo do Professor
Rodrigo Bettencourt da Camara; em 2014, quando a obra Vaca, de Adriano de Sousa
Lopes, foi intervencionada no ambito da dissertacdo de Mestrado em Ciéncias da
Conservacao, Restauro e Producdo de Arte Contemporanea. Esta intervencdo foi
realizada pela autora desta investigacdo, com a supervisdo da Professora Maria José
Francisco.

Desta forma, encontravam-se por intervencionar 22 pinturas. Devido ao elevado
namero de obras e ao tempo reduzido para efetuar a intervencéo, estabeleceram-se niveis
de atuacdo distintos, dando prioridade as pinturas que se encontravam desengradadas.
Estas sdo: Cavalo de Pedro Guedes (1896), Boi de Ricardo Ruivo (1904), Vaca de
Constancio Silva (1905), Cavalo de Henrique Sousa Franco (1908), Cavalo de Armando
Lucena (1911), Cavalo de Alberto da Cunha Andrade (1911), Vaca de Alberto da Cunha
Andrade (1912), Cavalo de Alberto Lacerda (1915), Cavalo de Luis Salvador Silva
(1918), Cavalo de Henrique Fernandes Tavares (1919), Cavalo de Mério de Sousa Gomes
(1921) e, por fim, Vaca de Gustavo de Vasconcelos (1924). Neste &mbito, também foram
intervencionadas 3 pinturas engradadas — uma de Frederico Ayres pertencente a Colecao
de Pintura da FBAUL e duas pinturas da Colecdo da ANBA, de Maria Teresa Lopes
(1921) e Carmen Lima (1929).

A selecdo da pintura Vaca de Frederico Ayres foi motivada pela sua condigéo
singular, apresentando desafios de conservagdo como rasgoes e lacunas no suporte. Esta

escolha proporcionou as alunas de Mestrado uma oportunidade para experienciar diversas

3 Parte deste texto foi utilizado no artigo do catdlogo — Prémio Anunciacdo — Conservacdo e Restauro das
Obras Académicas (Cardeira, Rovisco, Baildo, 2024, pp. 86 — 99).
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fases de tratamento numa Unica obra, enriquecendo assim a sua formacdo pratica. Quanto
as obras provenientes da ANBA, estas foram criteriosamente selecionadas para
complementar a colegdo da FBAUL, introduzindo tematicas distintas e ampliando o

espectro de estudo.

2.1. Da Reserva de Pintura da FBAUL para o Heritage LAB

A Faculdade de Belas-Artes da Universidade de Lisboa (FBAUL) é detentora de um
vasto patrimonio, reunido desde a criacdo da Academia de Belas-Artes de Lisboa, em
1836 (Franco, 2011, pp. 13-16). Esta foi fundada com o intuito de unir e formar artistas
em diferentes ramos das belas-artes (Cardeira, 2020).

Nas Reservas é possivel encontrar cerca de duas mil pinturas datadas a partir de 1876
até ao século XXI. A colecdo encontra-se dividida em trés salas: uma que possui pinturas
do final do século X1X e XX e duas salas que detém pinturas contemporaneas do século
XX até a atualidade (Seixas, 2024).

A colecdo de pintura da FBAUL representa diversas tematicas que integram 0s
distintos estudos académicos, sendo eles: pintura de histéria, pintura de paisagem,
modelos para pintura de ornamentos, retratos, naturezas-mortas, modelos de nu, pintura
contemporanea e copias (Franco, 2014, p. 47).

A incorporacéo das obras no espolio da FBAUL deve-se a remessas de pensionistas,
a concurso de alunos (Prémio Lupi, Prémio Anunciacao, Prémio Ferreira Chaves, Bolsa
legado Visconde Valmor, Prémio Luciano Freire, Prémio Rocha Cabral, Prémio Julio
Mardel, Prémio Veloso Salgado, Prémio Constantino Fernandes), a trabalhos de alunos
(provas de exame e frequéncia ou passagem e esbocetos histdricos/paisagem), a ofertas
de professores, a concursos de professores e, por fim, a modelos de pintura de ornato
(Cardeira, 2020, p. 54).

Importa salientar que o acervo existe devido a uma persisténcia recolha efetuada pelos
varios professores (Alves, 2018, pp.15 -18) ao longo de mais de um século desta
instituicao.

Possui estas valiosas pecas de pintura (...) Muitas destas pe¢as sdo pinturas
da autoria de alunos que mais tarde haviam de ser nomes notaveis da Arte
Portuguesa, de trabalhos enviados por estes como bolseiros do Estado em
paises estrangeiros (...) Supomos que a insuficiéncia de inventario e a ndo
existéncia de arquivos adequados estdo na origem da sua depredacéo. As
provas de concurso para professores, para obtencdo de diplomas de

arquitectos, dissertacbes de alunos, algumas de real interesse,
amontoaram-se em esconsos onde a humidade, a tracga, os ratos e o lixo,
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cedo acabardo por destruir este valioso espélio (Boletim Escola Superior
de Belas-Artes de Lisboa, 1974, p. 28).

Para solucionar este problema, em 2009, a Fundacédo Calouste Gulbenkian patrocinou
a preparacdo de uma sala destinada a acolher o patrimonio pictorico (cerca de um terco)
privilegiando as pinturas mais antigas entre outras obras. Devido a este apoio a faculdade
detém uma sala com armaérios devidamente apropriados a preservacao de 400 obras do
acervo. Posteriormente, o investigador Doutor Luis Lyster Franco deu iniciou a
documentacao das obras recorrendo a fotografia de cada uma das pinturas, inventariacdo
e acondicionamento nos armarios.

A conservacao desta Colecdo teve inicio com a criacdo da Licenciatura em Ciéncias
da Arte e do Patriménio e do Mestrado em Ciéncias da Conservagdo, Restauro e Producéo
de Arte Contemporanea, desde 2022 intitulado Mestrado em Conservacdo de Arte
Moderna e Contemporanea. Também o Mestrado em Museologia e Museografia tem
contribuido com o processo de inventaria¢do dos bens. Desde 2021, com a implementacéo
do Laboratério de Conservacdo e Restauro designado Heritage Lab, verificou-se um

incremento na manutencao, monitorizacao e conservacao da colecao.
2.2.1. O prémio Anunciacdo na Reserva de Pintura

O prémio Anunciacdo (Cardeira, 2017, pp. 385-396) tem uma forte presenca na
Reserva de Pintura mais antiga da FBAUL, mais propriamente, duas gavetas dedicadas a

este tema (Ver figura 13).

Figura 13 - Pormenor, Reserva de Pintura a FAU réio Anunciagdo. ©Liliana Cardeira.
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Contudo, algumas destas pinturas encontravam-se desengradadas. N&o se sabe como,
nem o porqué destas e, de outros prémios, se encontrarem destituidos das suas grades
originais. O que é certo € que na listagem de 1936 (ANBA, p. 40) referente ao prémio
Anunciacdo, do qual a ANBA ¢ detentora, constam a data, 0 nome do artista premiado e
a informacé&o sobre se a obra estava engradada, desengradada ou emoldurada. Com base
neste documento, é interessante notar que algumas das pinturas que fazem parte da
Colecdo da FBAUL, e que se julgava terem a grade original, estavam na posse da
academia, em 1936, sem a grade.

Este prémio foi alvo de estudo historiografico no doutoramento da autora deste
projeto (Cardeira, 2020). Em 2023, como projeto de mestrado de Inés Simdes, intitulado
Catalogacéo, Digitalizacdo, Acondicionamento e Exposi¢ado Virtual de Pintura Sem
Grade: Espdlio do Acervo de Pintura da Faculdade de Belas-Artes da Universidade de
Lisboa foram acondicionadas quarenta e duas pinturas em caixas de polipropileno
alveolar de 5 mm. Destas quarenta e duas pinturas, treze pertenciam ao prémio
Anunciacdo.

Contudo, com a implementacdo deste projeto de pds-doutoramento, sob a
coordenacao da Professora Doutora Ana Baildo, surgiu a oportunidade de recuperar estas
obras juntamente com as turmas de licenciatura da disciplina de Laboratério de
Conservacao de pintura Il e alunos do 1° do Mestrado em Conservacao de Arte Moderna
e contemporanea. Numa primeira fase, idealizou-se a recuperacgdo das vinte e trés pinturas
relativas ao prémio. Todavia, por diversos motivos, tal ndo foi possivel. Por isso, definiu-
se que se iria dar primazia as pinturas desengradadas. Parte do resultado pode ser

contemplado na figura 14.
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Figura 14 - Reserva de pintura da FBAUL. Pormenor de uma das gavetas dedicada ao prémio Anunciacao.
© Liliana Cardeira.

Neste contexto, todas as obras destinadas a intervencdo foram transferidas para o
Heritage Lab, onde se procedeu ao registo fotografico, a realizacdo de exames especificos
de superficie e a implementacao das agdes de conservacao e restauro.

E igualmente relevante destacar que, além dos alunos mencionados anteriormente, a
conclusdo das intervencdes contou com a colaboracéo de diversos estudantes do 2.° ano
do Mestrado, investigadores com projetos integrados no Heritage Lab. Este contributo
reforca, de forma inequivoca, a importancia estratégica deste laboratério para a FBAUL,
ndo apenas no ambito formativo, mas também no que concerne a salvaguarda e

valorizacdo do patriménio da instituicao.

2.2. Metodologia de intervencéo de conservacao e restauro

A metodologia de intervencdo de conservagdo e restauro consistiu em trés fases
distintas. Na primeira realizaram-se 0s exames. Na segunda fase foram elaborados

diversos mapas num sistema de informacao geografica (SIG), onde foram registados 0s
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fendmenos de alteracdo. Por fim, na terceira fase realizou-se a intervencéo de conservacéo

e restauro.

2.2.1. Exames

Antes da intervencdo efetuaram-se os exames de Refletografia de Infravermelho (1V),
fotografia cientifica com luz visivel (frontal, rasante e transmitida) e fotografia da
fluorescéncia induzida por radiacédo ultravioleta.

As imagens foram captadas com uma méaquina fotografica Canon EOS700D, com uma
lente de 18-55mm, ISO 100, com a abertura de diafragma f/8 e controlo de fotometria
(Ver figura 15).

Para observacéo do desenho subjacente recorreu-se ao Sistema de Refletografia Mod.
Mir 10 New constituido por uma camara Micro IR 10.2, com uma objetiva de 12,5 mm,
/1.8, filtro IR de 850-1100 nm e resolugéo de 6 Mpixel.

Os diversos suportes foram examinados com um conta-fios para determinar o tipo de

fibra, a torco, a densidade de fios por cm? e o ligamento do tecido.

Figura 15 - Pormenor do registo do verso da pintura Cavalo de Luis Salvador Silva. ©Liliana Cardeira.

2.2.2. Sistemas de Informacao Geografica

Para auxiliar no diagnostico, foram criados mapas dos fendmenos de alteracdo

utilizando o QGIS®, um software livre de sistema de informacdo geogréafica (Bailéo,
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2015). Este programa facilita a visualizacdo, edicdo e analise de dados georreferenciados
em projecdo real, permitindo a criacdo de mapas com camadas raster e vetoriais. Além
disso, possibilita quantificar areas e tipos de alteracbes nas pinturas, como lacunas,
fissuras e destacamentos (Cardeira, 2020).

O modelo do PC utilizado para processamento de dados foi o TOSHIBA com o
processador Intel(R) Core (TM) i7-7820HQ CPU Radeam™ HD GRAPHICS 2,905GHz.
Possui memoria RAM de 32GB e o sistema operativo Windows 11 Pro, comporta 64 Bits.
A versdo do programa usada foi QGIS® 3.36 Maidenhead. O formato usado nas
fotografias foi JPEG.

As fotografias de luz visivel foram inseridas no programa, com atribuicdo das
dimensdes métricas da obra em centimetros e coordenadas cartesianas (X e Y). Apés a
georreferenciacdo das imagens, procedeu-se a0 mapeamento manual das areas que

apresentavam patologias, conforme pode ser observado na figura 16.

Legenda:

[ Manchas

I Lacunas [99]
Pedro Guedes_visivel
B Bancla 1 (Red)
I Banca 2 (Green)
Bl Banda 3 (Blue)

0 100 200 cm
| —

Figura 16 - Mapeamento dos fenémenos de degradacdo presentes na obra Cavalo de Pedro Guedes.
©Liliana Cardeira.

2.2.3. Conservagao e restauro

Antes de se iniciar o tratamento, foi realizado um levantamento detalhado do estado
de conservacdo das pegas, com todas as patologias registadas e analisadas no QGIS®,
levando em consideracdo os exames realizados. Na intervencdo de Conservacdo e

Restauro, foram escolhidos tratamentos facilmente identificaveis e removiveis, conforme
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recomendado por Ana Calvo Manuel (2019). E relevante destacar que a intervencéo foi
conduzida por alunos da disciplina de Laboratério de Pintura I, alunas do Mestrado em
Ciéncias da Conservagéo de Arte Moderna e Contemporanea, e pelos autores deste artigo.
A seqguir, apresenta-se o estado de conservacdo de cada estrato e a proposta de tratamento

correspondente.

a) Grade

As trés pinturas engradadas possuiam uma grade extensivel do tipo espanhol, que
permite alojar apenas uma cunha em cada angulo. No entanto, duas dessas grades estavam
incompletas. Para uma das pinturas, a obra de Frederico Ayres, foi considerada a remocao
da grade, j& que apresentava lacunas e rasgdes significativos. Propds-se, portanto, uma
revisao estrutural da grade, a sua imunizagéo e a producédo das cunhas em falta, utilizando
madeira idéntica ou semelhante.

Para as pinturas sem grade, sugeriu-se a criacdo de grades extensiveis com travessas

boleadas e chanfro.

b) Suporte

A caracterizagdo do suporte varia entre as pinturas, podendo observar-se
tecelagem em tafeta simples e duplo. No que diz respeito a trama, foram identificadas
telas de trama aberta e fechada, com tor¢do em Z. Relativamente a espessura dos fios da
trama, esta varia entre 0,4 mm e 0,5 mm. A contagem da densidade de fios por cm? indica
diversos valores sendo a média geral 13 x 12 cm? e 13 x 16 cm?.

No que diz respeito ao estado de conservacao do suporte téxtil, foram identificadas
lacunas na pintura de Frederico Ayres (cinco lacunas de varias dimensdes) e um rasgdo
de cerca de 1,5 cm na obra de Maria Teresa Lopes, ambas engradadas. As pinturas
desengradadas apresentavam marcas de dobras, evidenciando um acondicionamento
inadequado ao longo dos anos. Em todos os suportes, era visivel a acumulacdo de
sujidades na teia e trama.

O tratamento do suporte iniciou com a limpeza e higienizagdo utilizando trinchas
de cerdas macias e equipamento de succ¢do. Posteriormente, procedeu-se a planificacdo
dos suportes com humidade e aplicacdo de pesos para corrigir as deformacoes existentes.
Para as pinturas com rasgdes ou lacunas, foi aplicada a técnica de microcirurgia téxtil

com Poliamida Téxtil, que consiste na reconstrucdo da teia e trama originais. Considerou-
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se também a aplicacdo de reforcos nas zonas tratadas e nas areas fragilizadas por vincos,
utilizando um tecido n&o tecido e o acetato de vinil e etileno, formula de Gustav Berger,
como adesivo termoplastico.

Dos tratamentos acima elencados importa evidenciar a aplicacdo de bandas
perimetrais em diversas pinturas para facilitar a colocacdo da tela na grade e evitar
roturas: de Ricardo Ruivo, de Constancio Silva, de Henrique Franco Sousa, de Frederico
Ayres, de Armando Figueiredo Lucena, nas duas obras de Alberto Cunha Andrade, de

Alberto Lacerda, de Luis Salvador e, por fim de Henrique Tavares.

c) Camada cromatica e Camada de preparagao

Com base na refletografia, constatou-se que a maioria das obras intervencionadas nao
possui desenho subjacente visivel, com excec¢do das pinturas de Ricardo Ruivo e Alberto
Andrade. Na figura 17, podem ser observados alguns apontamentos de desenho no corpo

do animal, assinalados dentro de um quadrado vermelho.

Figura 17 - Pormenor de refletograma da pintura boi de Ricardo Ruivo. Dentro do quadrado vermelho é
visivel apontamentos de desenho. ©Liliana Cardeira e Eduardo Rovisco.

Na figura 18 é possivel verificar os apontamentos que Alberto da Cunha Andrade
tracou antes de comecar a pintar (ver pormenor).
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Figura 18 - Refletograma da pintura Cavalo de Alberto da Cunha Andrade, pormenor de zona de
desenho. ©Liliana Cardeira e Eduardo Rovisco.

Relativamente a camada de preparacao, verificou-se que esta é de cor branca, visivel
nas zonas periféricas das obras. A camada cromatica das pinturas do Prémio Anunciagéo
apresentava as seguintes patologias: falta de aderéncia entre estratos, destacamentos,
lacunas e rede de microfissuras, de idade e prematuras.

Com base no levantamento dos fendmenos de alteracdo, a proposta de tratamento
implicava a fixagdo e consolidagdo da camada cromatica utilizando um adesivo natural
de origem animal, seguida de uma limpeza a seco. Ap0s esses tratamentos, procedeu-se
a aplicacdo e nivelamento de massas de preenchimento, finalizando com a reintegragéo
das zonas lacunares com aguarelas.

E importante mencionar que, na época em que as obras foram realizadas, utilizava-
se uma encolagem animal no suporte téxtil, bem como uma preparacéo branca composta
por uma carga mineral e um aglutinante de origem animal (Ferraz, 2017, pp. 111-116).
Por essa razdo, optou-se, por questdes de compatibilidade, por utilizar adesivos e
aglutinantes de origem animal nas fixacGes e massas de preenchimento.

Observou-se que, em algumas obras, os artistas aplicaram verniz apenas nas figuras

dos animais. Por este motivo, ndo se considerou a remogdo do verniz, exceto na pintura
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de Frederico Ayres. Nesta Ultima, procedeu-se a remocao da pelicula filmogénea, dado

que esta apresentava um acentuado amarelecimento.

2.3. Resultados e discussao

2.3.3.Exames

Os exames realizados foram fundamentais para a analise das obras e para a
caracterizacdo das técnicas utilizadas pelos jovens pintores no contexto do Prémio
Anunciagdo. As fotografias de luz transmitida de cada obra revelaram que as pinturas
apresentam uma camada cromatica muito fina, com empastamentos concentrados
principalmente nas areas de representacao dos animais (ver Figura 19), exceto na pintura
"Cavalo" de Alberto Andrade. Esta evidéncia demonstra 0 quanto era relevante a
representacdo do animal em detrimento do fundo ou segundo plano das composicoes
pictoricas. Além disso, este exame permitiu identificar com maior precisao as zonas de

lacuna e as microfissuras ou estalados (Bucklow, 1997, p. 10-19).

Figura 19 - Fotografia de luz transmitida & obra Cavalo de Alberto Lacerda. ©Inés Simdes.

Das diversas microfissuras que existem foi possivel identificar nas obras do prémio
quatro tipologias: de pincelada, de grade, reticular e de tela (Cardeira, 2020, p. 326-330).
As microfissuras de pincelada derivam de uma ou varias pinceladas que provocam
empastamentos. Se os tempos de secagem da tinta ndo forem respeitados e novas camadas
forem sobrepostas, a camada inicial deixa de acompanhar o movimento e a retracdo do

suporte ao longo do seu processo de secagem. As microfissuras de grade sdo
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caracterizadas por marcarem a superficie cromatica com a sua estrutura. Estes apenas séo
visiveis na obra de Frederico Ayres. As microfissuras reticulares caracterizam-se pela
forma em rede sem padrdo uniforme ou grossura. Este tipo de patologia ocorre por dois
motivos: pelo envelhecimento material (Microfissuras de idade) ou pela
incompatibilidade da técnica/ material (Microfissuras prematuras). Por fim, as
microfissuras de tela sdo padrbes que surgem na camada pictérica e/ou na camada de
preparacédo, derivadas de suportes téxteis (Nicolaus, 1999, p. 179). Alain Roche afirma
que estes podem surgir devido a utilizacdo de cola animal na preparagdo de tela com
espessura fina (Roche, 2003, p. 142) (Winters, https://veronicasart.com/cracked-
paintings-reasons-prevention/).

Na figura 20 pode-se observar um padrdo de microfissuras de pincelada na pintura
Cavalo de Luis Silva. Nesta imagem de detalhe é possivel ver as pinceladas utilizadas

pelo artista, tanto no animal como no fundo.

Figura 20 - Pormenor da Fotografia de luz transmitida & obra Cavalo de Luis Salvador Silva. ©Inés Simdes,
edicdo de Liliana Cardeira.

A fotografia de luz rasante permitiu detetar as areas de deformacdes do suporte,
sendo por este motivo, facil de compreender 0s vincos que 0s suportes apresentavam. Na
figura 21 observa-se que a pintura esta ondulada e irregular, possivelmente devido a falta

de um acondicionamento adequado.
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Figura 21 - Fotografia de luz rasante a obra Vaca de Alberto da Cunha Andrade. ©Inés Simdes.

Em relagéo aos resultados da fotografia com fluorescéncia induzida por radiacéo
ultravioleta, identificou-se a presenca de uma camada protetora em 3 pinturas (Cavalo de
Armando Figueiredo Lucena, Vaca de Alberto Andrade e Vaca de Frederico Ayres)

apenas colocada na zona do animal como se pode observar na figura 22.

Figura 22 - Pormenor da fotografia da fluorescéncia de luz UV na pintura Cavalo de Armando Lucena.
©Inés Simdes, edigdo de Liliana Cardeira.
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Na figura 22, observa-se uma fluorescéncia desigual, o que indica que 0 verniz ndo

foi aplicado de forma uniforme. Além disso, a regido do corpo do cavalo exibe um brilho

esverdeado, sugerindo a presenca de verniz.

2.3.4. SIG

Com o SIG foram criados varios mapas dos fendmenos de alteracéo, tais como, mapa

de lacunas da camada cromatica (ver figura 23) e mapa de lacunas do suporte.

Legenda

I Lacunas [144)
I Area_Total
Consténgio_visivel
B 8anda 1 (Red)
[ Banda 2 (Green)
B Banda 3 (Blue)

20 30 40cm

Figura 23 - Mapeamentos de lacunas da camada cromatica da pintura Vaca de Constancio Silva, por

aplicacdo do QGIS®. ©L.iliana Cardeira.

Com base nos dados obtidos nos diversos mapas conseguiu-se aferir o numero de

lacunas do suporte e da camada cromatica de todas as pinturas como é possivel ver na

Tabela 3.

Tabela 3 - Lacunas da camada pictorica e do suporte do prémio Anuncia¢do. ©L.iliana Cardeira.

Pintura

Pedro Guedes
Ricardo Ruivo
Constancio Silva
Frederico Ayres
Henrique F. de Sousa
Henrique Tavares
Armando Lucena
Alberto Andrade
Alberto Lacerda

Luis Silva

N° de lacunas

99
95
144
31
113

23
308

56
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Pintura N° de lacunas

Mario Gomes 63
Maria Lopes 2
Gustavo de Vasconcelos 65
Carmen Lima 1

2.3. Tratamento de conservacao e restauro

A intervencdo de conservacdo e restauro foi realizada pelos alunos da disciplina de
laboratdrio de Conservacéo e restauro de Pintura Il (Ver figura 24) e por duas alunas do

Mestrado em Conservagédo de Arte Moderna e Contemporanea.

Figura 24 - Pinturas preparadas para a aula de Laboratorio de Conservacédo de Pintura Il, turno 1. ©Liliana
Cardeira.

A intervencdo de conservagdo e restauro consistiu em realizar os tratamentos
necessarios com o menor ndmero possivel de alteragcbes ou adigdes a uma obra,
preservando a sua integridade original e assegurando a estabilidade estrutural das pecas.
Esta metodologia permitiu, por um lado, manter a continuidade das historias das obras,
evitando a perda de informacdes relevantes, e, por outro, garantir a uniformidade no

tratamento de todo o conjunto de pinturas do Prémio Anunciagéo.

O tratamento do suporte comegou com uma limpeza e higienizacdo cuidadosas,
utilizando aspiracéo, trinchas de cerdas macias e esponjas de borracha natural vulcanizada
para remover a sujidade e o p6 acumulados (Ver figura 25). Em seguida, algumas areas
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dos suportes foram humedecidas por aspersdo com &gua destilada e submetidas a

aplicacdo de pesos, com o objetivo de eliminar as deformagdes existentes.

“

Figura 25 - Processo de limpeza da obra Cavalo de Alberto da Cunha Andrade. ©Liliana Cardeira

Seguiu-se a fixacdo pontual da camada cromatica para assegurar que esta nao se
destacava durante 0 manuseio e tratamento do suporte. Foi utilizada cola animal
dissolvida em &gua destilada (1/10), um material tradicionalmente usado neste tipo de
tratamento, por ser compativel com os materiais constituintes nestas pinturas historicas.
Esta compatibilidade minimiza o risco de reacGes adversas ou danos a longo prazo. Além

disso, tem boa estabilidade e durabilidade quando aplicada corretamente.

Apés esta etapa, foi realizada uma microcirurgia téxtil exclusivamente nas pinturas
que apresentavam lacunas no suporte. Utilizou-se poliamida téxtil como adesivo para
fixar os fios da teia e da trama da tela. Adicionalmente, aplicaram-se bandas perimetrais
de um tecido constituido por 100% poliéster (ver Figura 26), previamente preparado com
acetato de polivinilo diluido a 50% em &gua destilada. A escolha deste tecido deveu-se
ao facto deste ter mais resisténcia a deformagdo, resisténcia a humidade e durabilidade ao
longo do tempo, quando comparado com uma fibra natural. A aplicagdo do acetato de
polivinilo conferiu mais estabilidade ao tecido, pois criou uma camada de adesivo que
ajudou a estabilizar as fibras téxteis, criou uma certa rigidez controlada no material que
facilitou o manuseio e o trabalho sobre a superficie e melhorou a aderéncia entre a
superficie e o adesivo de ligacdo entre as bandas e a pintura original. Além disso, a
aplicacdo do acetato de polivinilo diluido a 50% facilita a removibilidade da intervencao.

Para a fixacdo das bandas perimetrais a tela, recorreu-se ao copolimero de acetato de
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etileno e vinilo, um adesivo termoplastico, compativel parcialmente com o acetato de
polivinilo, uma vez que ambos sdo polimeros derivados de vinilo. Ambos tém boas
propriedades adesivas, o que facilita a sua combinagdo em aplicacbes que requerem

adesdo de materiais.

Figura 26 - Aplicacéo de bandas perimetrais. ©Ana Carvalho.

De seguida, continuou-se o tratamento da camada cromatica, uma vez que ainda ndo
se tinha, na altura, as grades executadas. O tratamento deste estrato foi dividido em trés
momentos: limpeza a seco e aquosa, aplicacdo de massas de preenchimento e, por fim,
reintegracdo cromaética.

A limpeza da camada pictérica foi iniciada com borracha natural vulcanizada. Este
método permitiu remover a sujidade superficial, a maioria das manchas bloom e recuperar
0 brilho da tinta de 6leo. As manchas bloom caracterizam-se por uma camada
esbranquigada, opaca ou levemente nebulosa. Este fendmeno é geralmente causado pela
condensacdo de humidade ou pela exposicao a condi¢bes ambientais inadequadas.

Posteriormente, utilizaram-se solugdes de limpeza aquosas para remover manchas de
sujidade que ndo puderam ser eliminadas com a limpeza a seco. Essas solucdes, a base de
agua destilada, continham tensioativos nao iénicos.

A semelhanca do critério seguido para a fixacdo, optou-se por utilizar massas de
preenchimento tradicionais, executadas com cola animal e carbonato de célcio, pela
compatibilidade com os materiais constituintes das obras. Foram aplicadas com um pincel

em diversas camadas finas, circunscritas na area de lacuna. A planificacdo das massas foi
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realizada por via-humida e com um bisturi (ver figura 27). A escolha deste material,
quando bem preparado, deve-se igualmente a sua estabilidade face a flutuagdo ambiental,
apresentando flexibilidade, coesdo e adesdo, facil remocdo, absor¢do e por ndo fissurar

durante o processo (Fuster-Lopez, 2010).

Figura 27 - Pormenor de nivelamento de massas de preenchimento. ©Liliana Cardeira.

De seguida, procedeu-se a reintegragdo cromatica das zonas de lacuna. Selecionou-
se 0 método mimético por serem lacunas de pequena dimensdo e estarem localizadas em
areas com referéncia de forma e cor. Igualmente, pretendia-se reduzir o efeito visual de
pequenas manchas que nao foram passiveis de remover durante a limpeza. A reintegracéo
foi efetuada com aguarelas profissionais da Winsor & Newton® (Baildo, 2015, p. 212-
214).

O tratamento foi concluido apds o engradamento. As grades produzidas em madeira
de casquinha, foram boleadas as arestas e 0s vértices para evitar fissuras e vincos no
suporte e consequentemente na camada pictorica. De seguida, procedeu-se ao
engradamento das pinturas. Este foi realizado com agrafos em material inoxidavel,
colocados no sentido diagonal em relacdo a travessa da grade (Booth, 1989, p. 33). Para
facilitar a removibilidade destes agrafos foi colocado entre a pintura e o agrafo pequenos
trocos de poliéster. Para além disso, colocou-se uma fita de feltro com velcro a volta da
obra para protecao da zona de margem.

Apbs a conclusdo das intervencdes, procedeu-se ao registo final das obras. Para o
efeito, utilizou-se uma maquina fotografica Canon EOS5D Marklll, full-frame de 22,3

megapixeis, com uma objetiva fixa de 50mm, ISO 100 e abertura de diafragma /1.8 II.
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Com o intuito de tratar esta documentacdo com o maior rigor, foi importante adotar
algumas estratégias, nomeadamente: o tipo de iluminacdo e a forma como esta era
colocada e projetada sobre as pinturas. Estes foram pontos cruciais para obter um
resultado com uma luz o mais uniforme possivel e sem reflexos ou alteracBes de
tonalidade.

A iluminac&o foi conseguida através de projetores de luz LED de 20v, com 2 niveis
de brilho ajustéveis (100% / 50%), com fluxo luminoso de 2000 Im e temperatura de cor
de 5700 K, de forma a permitir uma luz continua e com um bom equilibrio dos brancos.
Contudo, devido a limitacdo do equipamento em regular a intensidade da luz, esta foi
projetada sobre superficies planas e claras para que a luz fosse refletida, em vez de
incidente sobre a obra. Esta medida foi especialmente eficaz em casos onde algumas
pinturas tinham zonas de verniz ou fundos muito escuros, como por exemplo, nas figuras
28 (obra: e) e 29 (as obras: h; k). Para estes casos, quanto mais difusa fosse a luz, melhor
seria o resultado obtido.

Outra solucéo aplicada foi a utilizagcdo de um terceiro projetor, da GODOX®, que

permitia controlar a temperatura e a intensidade da luz com uma escala mais amarelada
entre os 2000k - 2500k, dependendo da obra, para equilibrar o balan¢o dos brancos e,
especialmente, para atenuar a luz refletida nos fundos mais claros de algumas pinturas,
como por exemplo na figura 28 (Obras: a; c) e 29 (obras: i; j).
Conforme referido anteriormente, a iluminacdo poderia sofrer algumas alteracdes
consoante a obra em questdo. Por este motivo, a aquisicdo da fotografia foi realizada em
formato RAW, de modo a obter a melhor qualidade possivel ap6s cada disparo.
Subsequentemente, houve o cuidado de verificar a fotografia no computador. Este
procedimento permitiu conferir a fidelidade do resultado e a nitidez da imagem,
possibilitando a correcdo no momento da captura, caso necessario. Desta forma, a pos-
producdo apenas se justificou em casos pontuais.

Nas figuras 28, 29 e 30 pode-se observar o antes e o depois da intervencao.
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Figura 28 - Antes e depois da intervenc¢do: a- Cavalo de Pedro Guedes, b- Boi de Ricardo Ruivo, c- vaca de Constancio Silva, d- Cavalo de Henrique Franco Sousa, e- Vaca
de Frederico Ayres, f- Cavalo de Armando Lucena. ©Inés Simdes, Eduardo Rovisco, edi¢do de Liliana Cardeira.



Figura 29- Antes e depois da intervencdo - g- Vaca de Alberto Andrade, h- Cavalo de Alberto Andrade, i- Cavalo de Alberto Lacerda, j- Cavalo de Luis Silva, k- Cavalo de
Henrique Tavares, |- Burro de Maria Teresa Lopes. ©Inés Simdes, Ana Carvalho, Eduardo Rovisco, edi¢do de Liliana Cardeira.
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Figura 30 - Antes e depois da intervengdo: m- cavalo de Mario de Sousa Gomes, n- vaca de Gust
Eduardo Rovisco, edicdo de Liliana Cardeira.

avo Vasconcelos, o- patos de Carmen Lima. ©Inés Simdes, Ana Carvalho,
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3. EXPOSICAO E CATALOGO

3.2. A exposicao

A exposicdo [Consultar Apéndice 2] foi concebida com o proposito de dar a conhecer
as diversas obras do Prémio Anunciacdo e a respetiva intervencdo de conservacéo e
restauro. Este trabalho € inovador porque se trata de um contributo para o conhecimento
historico, técnico e artistico da geracdo de pintores do século XIX e XX. As obras em
questdo sdo um reflexo do ensino académico artistico no curso de pintura historica e
pintura de paisagem. O projeto expositivo também contempla o projeto da doutoranda
Ana Sofia Neves que contribuiu com a disponibilizacdo de contedos acerca da exposi¢ao

para pessoas invisuais.

O plano curatorial foi elaborado pela autora, sob a coordenacdo cientifica da
Professora Doutora Ana Baildo, e a colaboracdo da Academia Nacional de Belas-Artes
(ANBA), nomeadamente da comissdo de gestdo da galeria da ANBA e do historiador
Pedro Gaurim Fernandes.

No programa expositivo, recorreu-se a obras tedricas de referéncia nas areas da
Museologia e Museografia (Greenberg, 1996); (Dernier, 2006); (George, 2013), que
fundamentaram a criagdo de um discurso narrativo cuidadosamente estruturado, capaz de
promover um dialogo dindmico e significativo com o publico. Este processo de interacao
foi concebido como o elemento central da exposicdo, almejando proporcionar uma

experiéncia cultural envolvente e intelectualmente apelativa.

Destaca-se que 0 espaco expositivo foi projetado de forma meticulosa, com um
enfoque inclusivo que respeita a pluralidade de interesses, competéncias e necessidades
do publico. Tal abordagem assegurou a acessibilidade fisica e intelectual, em consonancia
com os principios consagrados na Constituicdo da Republica Portuguesa (Artigos 73.°,
n.1e 78.° n.° 1), que defendem o direito universal ao acesso ao patrimonio cultural. De
igual forma, instrumentos internacionais como a Declaracdo Universal dos Direitos
Humanos (1948), a Convengédo da UNESCO sobre a Prote¢do e Promogéo da Diversidade
das Expressdes Culturais (2005) e a Convencéo de Faro (2005) constituem a base legal e
ética que garante a acessibilidade ao patriménio cultural, promovendo valores universais

de igualdade, participacdo e inclusdo. Ao assegurar essa inclusdo, reafirma-se o
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compromisso com a democratizacdo da cultura e com a valorizacdo do direito de todos
os cidaddos ao usufruto e a participacdo nos bens culturais, essenciais para 0
fortalecimento da identidade coletiva e para o desenvolvimento social e humano.

A exposicdo inaugurou a 28 de novembro de 2024 na Galeria da ANBA, e terminara

no 28 de fevereiro de 2025. O espaco ¢é visitavel em dias Uteis das 10:00 &s 16:30 horas.

A exibicdo contou com dezassete pinturas participantes do Premio Anunciacao e duas
aguas-fortes da autoria de Tomas da Anunciagdo. Importa destacar que, deste conjunto,
apenas duas pinturas pertencem a colecdo da ANBA, enguanto as restantes pecas sdo
propriedade da FBAUL.

A discrepancia no numero de obras expostas de cada instituicdo esta diretamente
relacionada com a necessidade de intervencdo de conservacao e restauro no processo de
salvaguarda deste patrimoénio. No que diz respeito a selecdo das duas obras da ANBA,
para além do estado de conservacdo dos objetos, também foi considerada a tematica
representada. Isto porque, na amostra selecionada para exposicao pertencente a FBAUL,

ndo estavam incluidas representac@es de patos ou burros.

Neste ambito foram integradas na exposicdo as seguintes obras: (3% ed) Cavalo de
Veloso Salgado, (132 ed) Cavalo de Pedro Guedes, (172 ed) Vaca de Adriano de Sousa
Lopes, (212 ed) Boi de Ricardo Ruivo, (222 ed) Vaca de Constancio Gabriel Silva, (242
ed) Cavalo de Henrique Franco, (252 ed) Vaca de Frederico Ayres, (282 ed) Cavalo de
Armando Lucena, (282 ed) Cavalo de Alberto da Cunha Andrade, (292 ed) Vaca de
Alberto da Cunha Andrade, (322 ed) Cavalo de Alberto Lacerda, (352 ed) Cavalo de Luis
Salvador Silva, (36 ed) Cavalo de Henrique Tavares, (372 ed) Cavalo de Mério de Sousa
Gomes, (38% ed) Macho de Maria Teresa Lopes, (41% ed) Vaca de Gustavo de
Vasconcelos, (462 ed) Patos de Carmen Lima e, por fim, duas aguas- fortes de Tomas da

Anunciacdo, intituladas Cavalo e Boi, respetivamente.

As obras pictoricas foram organizadas por ordem cronoldgica em duas salas da
Galeria. Na primeira sala (Ver figura 31 e 32), em frente as portas de vidro, foi instalada
uma parede falsa colorida com as seguintes dimensdes: 150,5 x 250 cm. De um lado desta
parede, apresentava-se o titulo da exposicdo e uma pintura de Veloso Salgado; no verso,

estava disposto o texto expositivo.
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Figura 31 - Vista geral da primeira sala da exposi¢do Prémio Anunciacéo - Conservagao e Restauro de
obras académicas. ©L.iliana Cardeira.

Figura 32 - Vista geral da primeira sala da exposi¢ao Prémio Anunciagdo - Conservacao e restauro de
obras académicas. ©L.iliana Cardeira.
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Na segunda sala (ver figura 33), além das pinturas e gravuras, foi colocado um
expositor com materiais de apoio desenvolvidos pela doutoranda Ana Sofia Neves. Esses
dispositivos permitiam que os visitantes tivessem contato direto com a pelagem real dos
animais, com chifres de bovinos e caprinos, com sons produzidos pelos animais e, ainda,
com umas figuras em tamanho reduzido representando os diferentes animais
representados no prémio. Todos os dispositivos contavam com legendas e textos em
braille. Importa destacar que, para a criagdo desses recursos tateis, nenhum animal foi
sacrificado. Os materiais utilizados foram obtidos com o apoio de criadores locais e

hospitais veterinarios especializados.

Figura 33 - Pormenor da segunda da sala da exposi¢cdo Prémio Anunciacéo - Conservacdo e Restauro das

obras académicas. ©Liliana Cardeira.

Para a validac&o dos dispositivos criados pela doutoranda Ana Sofia Neves, o projeto
contou com o apoio da Associacdo Nossa Senhora dos Anjos e do colega Octévio César.
A producéo do texto em braille foi realizada com o apoio da Associacdo dos Cegos e
Ambliopes de Portugal (ACAPO).

Ainda no mesmo espaco, os visitantes tinham a disposi¢do um cavalete, uma tela, um

banco e diversos materiais de artista, permitindo uma experiéncia imersiva que 0s
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aproximava da realidade do processo criativo (ver figura 34). Este cenario proporcionava

a oportunidade de vivenciar a pratica artistica, recriando o ambiente utilizado pelos

artistas na execucao das obras expostas.

Figura 34 - Panorama da segunda sala da exposi¢do Prémio Anunciagdo - Conservacao e Restauro de
obras académicas. ©L.iliana Cardeira.

A direita da entrada da exposicao, os visitantes podiam observar uma planta tatil do
espago expositivo (Ver figura 35), elaborada pela doutoranda Ana Sofia Neves. Este
recurso foi concebido com o propdsito de facilitar a circulacdo de pessoas cegas ou com
baixa visdo, oferecendo uma leitura acessivel e inclusiva do ambiente expositivo.
Adicionalmente, a planta desempenha uma funcao sinalética, indicando a localizacéo de
dispositivos e recursos especificos ao longo da exposi¢do, como, por exemplo, a parede
falsa posicionada ao fundo da primeira sala ou a mesa com recursos tateis disponivel na

segunda sala.

s ==

Figura 35 - Planta tactil da exposicdo Prémio Anunciagéo: Conservagao e Restauro das obras académicas.
©Ana Sofia Neves.
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Com o intuito de sensibilizar tanto o pablico visual, invisual ou com baixa visdo, foi
delineada uma linha em relevo no pavimento, estabelecendo a area de seguranca e
assegurando a conservacdo das pecas. Esta delimitagcdo, concebida com uma fita com
relevo (ver figura 36), visa alertar os visitantes invisuais para a proximidade das obras.

Gracas a proeminéncia da textura, torna-se possivel a detecdo da linha através da bengala,

promovendo uma interagdo acessivel e consciente com 0 espago expositivo.

Figura 36 - Pormenor de fita com relevo no pavimento. A fita com revelo permite a detecdo por parte da
bengala utilizada por invisuais. © Liliana Cardeira.

Adicionalmente, todas as portas secundarias foram cuidadosamente fechadas e
assinaladas com uma linha continua em relevo no pavimento, de modo a proporcionar

uma percecao clara do espaco aos visitantes invisuais.

A direita das diversas pinturas, foram dispostas as tabelas informativas, nas quais o
observador podia consultar a designacdo da obra, o autor, as dimensdes e a técnica
empregada. Todas as legendas foram também acompanhadas com o texto em braille,
garantindo acessibilidade. Ao lado de cada legenda, encontrava-se um QR Code contendo
a audiodescricdo de cada peca (ver figura 37). As tabelas informativas, confecionadas em
papel autocolante e K-Line de 5 mm, foram estrategicamente posicionadas a uma altura
de 120 cm do ch&o, assegurando uma interacdo confortavel e inclusiva para todos os

visitantes.

78



Figura 37 - Pormenor das tabelas da exposicdo. ©L.iliana Cardeira.

Para as traducdes e impressdes de todas as legendas em braille, foram contratados os
servicos da Associacdo dos Cegos e Ambliopes de Portugal (ACAPQ), garantindo a

adequada transcricdo e acessibilidade das informac6es para o publico invisual.

Ao lado de cada obra foi colocada uma imagem da pintura antes de ser
intervencionada (ver figura 38). Estas foram impressas no papel Couché de 120gr e

coladas a uma placa de k-line com 5mm.

Figura 38 - Fotografia da obra x com a tabela com a imagem da obra antes da intervencdo. ©Liliana
Cardeira.
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O texto expositivo foi realizado em vinil branco, sendo que apenas a parede falsa
continha a inscricdo textual. Para promover a acessibilidade, foi colocado um QR Code,
permitindo, desta forma, que os visitantes ouvissem o contetido do texto.

Para orientar o percurso desde a entrada do edificio da Faculdade de Belas-Artes da
Universidade de Lisboa (FBAUL) até a galeria da Academia Nacional de Belas-Artes
(ANBA), foram aplicadas no pavimento representacoes das pegadas de diferentes animais
(ver figura 39). Além de cumprir uma funcdo de sinalizacdo, esta solucdo expositiva
introduziu um elemento ladico, proporcionando uma experiéncia interativa e sensorial

que ampliava o envolvimento do publico com a narrativa da exposicao.

Figura 39 - Pegadas de animais utilizados no prémio Anunciacéo. ©Liliana Cardeira.

A montagem, desmontagem e vigilancia das obras na galeria da ANBA foram
conduzidas em colaboracdo com os funcionarios da instituicdo, contando ainda com o
apoio dos alunos do Mestrado em Conservacdo de Arte Moderna e Contemporanea,

garantindo a seguranca e a integridade das pecas expostas.

Visando assegurar uniformidade, optou-se por expor todas as pinturas sem moldura.
Contudo, para conferir profundidade ao espaco expositivo, foi aplicada uma fita de cor
castanha nas periferias de cada obra. Esta fita, além de conceder um aspeto harmonioso a
disposicéo das pecas, desempenha também a funcéo de protecdo das zonas de margem,

preservando-as de eventuais danos.
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A exposicdo contou com vigilancia permanente, assegurada pelos funcionarios da

ANBA, e foi complementada por um sistema de videovigilancia e um alarme proprio.

No ambito da conservacdo, os estores e as portadas das diversas janelas da galeria da
ANBA permaneceram fechados para evitar que a luz direta prejudicasse as pinturas. Além
disso, o espago expositivo foi monitorizado com um termohigrometro, para controlo da
humidade relativa e da temperatura, e um luximetro, para medicdo da intensidade
luminosa. A conservacdo preventiva do local foi assegurada pela autora do projeto, em

colaboracdo com os funcionarios da ANBA.

A iluminacdo artificial foi cuidadosamente planejada, com focos direcionados
pontualmente as diversas pinturas, nunca ultrapassando os 150 lux, valor recomendado
para a conservacgdo de pinturas a 6leo. No que concerne a conservacgdo das duas aguas-
fortes, a intensidade de luz foi menor para ndo causar degradacdo do papel. E de frisar

que estas ultimas pecas encontravam-se acondicionadas numa moldura com vidro.

A saida das obras da Reserva de Pintura da FBAUL foi coordenada pela autora do
projeto, com a autorizacdo da Professora Doutora Ana Baildo. No que concerne a saida
das obras da ANBA para a galeria, a mesma foi realizada pelos funcionarios da
instituicdo. As obras nunca deixaram o edificio e foram transportadas exclusivamente por
profissionais especializados, incluindo a autora do projeto e 0 monitor do Heritage Lab
Eduardo Rovisco, para evitar tensdes e vibragdes excessivas que poderiam comprometer
a integridade das pecas. Todas as obras foram expostas utilizando o sistema de suspensédo

disponivel na galeria.

A divulgacdo da exposicdo e das visitas guiadas foi realizada pelos servigos
competentes da ANBA e da FBAUL. Todavia, a organizacdo das visitas guiadas requeria
que os visitantes enviassem um e-mail ao HERITAGE Lab para formalizar o pedido de
agendamento. Essas visitas foram cuidadosamente coordenadas pela autora do projeto,
sendo, em situacOes especificas em que o publico apresentava necessidades particulares,

também acompanhadas pela doutoranda Ana Sofia Neves.

Para o acompanhamento do publico invisual ou com baixa visdo por parte dos
funcionarios da ANBA, a doutoranda Ana Sofia Neves elaborou um guia de acolhimento,

orientando sobre as melhores préaticas para interagir e prestar assisténcia a este publico
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especifico, assegurando uma experiéncia inclusiva e acessivel. O guia de acolhimento foi

baseado na seguinte bibliografia: (Garcia, Mineiro, e Neves, junho 2017).

O design grafico da exposicdo, bem como o lettering expositivo e a folha de sala,
ficou a cargo das designers da FBAUL, Mestre Leonor Fonseca e Mestre Alexandra
Centeno.

Com o intuito de complementar a exposicdo, foi elaborada uma folha de sala [Ver
Apéndice 3], destinada a fornecer uma visdo detalhada sobre o Prémio Anunciacédo, o
estado de conservacdo das obras expostas, a intervencdo de Conservacdo e Restauro
(incluindo os critérios adotados e o tratamento geral efetuado), bem como o registo

fotografico das pecas (antes e depois da intervencao).

Relativamente, ao tempo de exposic¢ao das obras, as mesmas ficaram no local cerca de
noventa e quatro dias.

A galeria recebeu um expressivo numero de visitantes e foi amplamente elogiada,
conforme atestam as criticas positivas registadas no livro de visitas. Todavia, é relevante
salientar que também foram manifestadas criticas construtivas, especialmente no que
concerne a forma, como os dispositivos expositivos foram criados para publico invisual
ou com baixa visao.

Algumas das criticas recebidas provinham de profissionais do Centro de Reabilitacdo
Nossa Senhora dos Anjos/SCML, que chamaram a atencdo para a questdo do texto em
braille, mencionando que o relevo estava abaixo do esperado, 0 que comprometia sua
leitura. Também foi apontado que o material utilizado para a impresséo do braille ndo era
0 mais adequado, ja que, apos repetidas leituras, a saliéncia do texto tende a desaparecer.
Além disso, houve uma observacéo critica quanto ao material utilizado para criar o relevo
das fitas colocadas no pavimento. Este material foi considerado excessivamente mole, o
que pode dificultar o reconhecimento adequado por parte dos visitantes. Outro ponto
levantado foi a necessidade de um maior contraste entre a cor da fita e o piso, a fim de
facilitar sua deteg&o por publicos com baixa viséo. Por fim, foi mencionada a auséncia de
um relevo tatil que permitisse ao publico tocar em uma representacdo do animal exposto,

ja que ndo é permitido o contacto direto com as obras originais.
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As sugestbes foram acolhidas de maneira positiva, pois buscam aprimorar a
acessibilidade e a incluséo da exposicéo, proporcionando uma experiéncia mais equitativa

para todos os publicos.

3.3. O Catalogo

No ambito da exposicdo, foi produzido um catélogo expositivo (Cardeira, Bail&o,
2024), com 110 péaginas, que retne as contribuigdes de 17 investigadores oriundos de
diversas universidades nacionais e centros de investigacdo. Estes profissionais foram
convidados a colaborar diretamente e indiretamente no projeto, tendo sido

criteriosamente selecionados.

Os artigos incluidos no catalogo exploram tematicas inovadoras, inéditas em outras
obras literarias sobre animais, 0 prémio ou sobre o pintor que d& o nome ao prémio,
Tomaés da Anunciacgdo. Cada contribuicdo varia entre 5 e 25 paginas, sendo que 0s artigos
sobre a histdria do prémio e a intervencdo de conservacgdo e restauro, considerados de

maior relevancia, possuem um maior nimero de paginas.

Para assegurar uniformidade no formato do catalogo, foi disponibilizado aos autores
um template. Embora tenham sido propostos temas e titulos aos autores, cada um teve a

liberdade de definir a designacéo final do seu texto.

A coordenacgéo e a revisdo dos textos ficaram sob a responsabilidade da autora do

projeto, em colaboracdo com a Professora Doutora Ana Baildo.

No catélogo registaram-se 0s seguintes autores e artigos:
e Antonio de Sousa Dias, Presidente da FBAUL [Apresentacéo]
e Alberto Reaes Pinto, Presidente da ANBA [Apresentacgéo]
e Ana Tchudichum Vasconcelos, Presidente do CIEBA [Apresentacao]
e Liliana Cardeira — Prémio Anunciacdo: uma histéria, um legado
e Pedro Gaurim Fernandes — Aprender a representar Cavalos: Bibliografia
multidisciplinar da antiguidade ao século X1X
e Liliana Cardeira, Ana Baildo, Jodo Pais — A Colecéo de Pintura da FBAUL e o

Prémio Anunciacdo
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e Cristina Tavares — Tomas da Anunciacéo entre o0 Romantismo e a Modernidade e
o0 legado patente nos saldes da Sociedade Nacional de Belas-Artes

e Teresa Sabido — FONS ET ORIGO — A gravura de Tomés da Anunciagdo como
percursora de um Prémio e a sua representacédo na Colecdo de Gravura Antiga
da FBAUL

e Eduardo Duarte — Os cinco artistas em Sintra e a sua influéncia na geragao de
pintores naturalistas

e André Almeida - O prémio Anunciagdo: um testemunho da produgdo animal em
meio urbano no final do século XIX e inicio de século

e Frederico Henriques e Inés Simbes — Documentalista: Estudo de caso de uma
pintura de Carlos Reis (1863-1940)

e Angela Ferraz — Materiais de Pintura adquiridos pela Academia de Belas-Artes
de Lisboa no século XIX

e Liliana Cardeira, Eduardo Rovisco, Ana Baildo — Conservacdo e restauro das
obras académicas do Prémio Anunciacao

e Margarida Boavida, Ana Baildo — Reintegracdo cromatica nas pinturas do
Prémio Anunciacéo — Desafios e solugdes

e Ana Sofia Neves — Acessibilidade e inclusdo de publicos com Deficiéncia visual

A concecdo do design do catalogo esteve a cargo de Leonor Fonseca, enquanto a
paginacao foi realizada por Alexandra Centeno. O projeto grafico foi concebido de forma
a harmonizar com as publicacdes anteriores da unidade de investigacdo da Faculdade de
Belas-Artes da Universidade de Lisboa (FBAUL), Centro de Investigacdo e Estudos em
Belas-Artes (CIEBA) e da Academia Nacional de Belas-Artes, respeitando a identidade
visual destas instituicoes.

O financiamento do catalogo foi realizado pela FBAUL. A primeira tiragem consistiu
em 300 exemplares, distribuidos gratuitamente ao publico visitante da exposicdo e aos
autores participantes.

Apbs a impressdo do catalogo, identificaram-se algumas gralhas, nomeadamente na
referéncia a 75? edicdo, cujo vencedor foi Luis Filipe Abreu. Além disso, 0 nome de
Emilia de Almeida Nadal foi apresentado com uma incorregdo. Para mitigar esses lapsos,

foi disponibilizada uma errata junto aos catalogos na exposicéo, garantindo a sua consulta
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pelo publico. Os erros também foram corrigidos na versao digital do catalogo. O catalogo
pode ser consultado através do link: http://hdl.handle.net/10400.5/96883.
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4. DIVULGACAO DE RESULTADOS

Apresentacdo como orador:

Actas:

Poster:

NEVES, Sofia; CARDEIRA, Liliana; BAILAO, Ana; HENRIQUES, Frederico.
- Prémio Anunciacdo: proposta de metodologia para exposi¢ao acessivel a
pessoas com deficiéncia visual. 111 Encontro Acessibilidade e Inclusédo na arte
e no Patrimonio, Lisboa, FBAUL/CIEBA, 14 e 15 de junho de 2024.

NEVES, Sofia; CARDEIRA, Liliana; BAILAO, Ana; HENRIQUES, Frederico.
- Prémio Anunciacdo: proposta de metodologia para exposicdo acessivel a
pessoas com deficiéncia visual. Actas do 111 Encontro Acessibilidade e Inclusao
na arte e no Patrimonio, Lisboa, FBAUL/CIEBA, 2024. Aguardar publicacéo.

MONTEIRO, Alexandre; CARDEIRA, Liliana; BAILAO, Ana; NASCIMENTO,
Sergio; LINHARES, Jodo. - Reviving the colors of paintings by removing the
protective varnish layer: a physical and virtual intervention. 20% edicéo -
Congresso Internacional de Optometria e Ciéncias de Viséo (CIOCV),
Universidade do Minho, 28 e 29 de setembro de 2024. Poster.

Artigo:

CARDEIRA, Liliana - Prémio Anunciacdo: uma historia, um legado. Belas
Artes: Revista Boletim da Academia Nacional de Belas Artes [3.2 Série, N.° 41 (2024)].

MONTEIRO, Alexandre; CARDEIRA, Liliana; BAILAO, Ana; NASCIMENTO,
Sérgio; LINHARES, Jodo. - Reviving the colors of paintings by removing the
protective varnish layer: a physical and virtual intervention. 2024. Journal of
cultural heritage. Submetido.

CARDEIRA, Liliana. - Prémio Anunciacdo: uma historia, um legado. Catalogo
expositivo Prémio Anunciacdo - Conservacdo e Restauro de obras académicas,
2024. FBAUL/CIEBA.

CARDEIRA, Liliana; PAIS, Jodo; BAILAO, Ana. — A Colecdo de Pintura da
FBAUL e o Prémio Anunciacdo. Catalogo expositivo Prémio Anunciacdo -
Conservacdo e Restauro de obras académicas, 2024. FBAUL/CIEBA.

CARDEIRA, Liliana; ROVISCO, Eduardo; BAILAO, Ana. — Conservacao e
restauro das académicas do Prémio Anunciagdo. Catalogo expositivo Prémio
Anunciagdo - Conservacdo e Restauro de obras académicas, 2024.
FBAUL/CIEBA.

Moderador:

Moderador do 2° painel da 22 edicdo do Encontro Entrelacar - Conservacgao
de Patrimonio, Lisboa, Museu Arqueoldgico do Carmo, no dia 17 de maio de
2024.
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Organizacao de eventos:

Organizacdo da exposicdo e do Catalogo do Prémio Anunciacdo -
Conservacdo e restauro de obras académicas, 28 de novembro de 2024 a 28 de
fevereiro de 2025. Curadoria de Liliana Cardeira, Coordenacéo cientifica de Ana
Baildo e Liliana Cardeira. Participacdo de 18 investigadores de Vvarias
universidades nacionais, FBAUL/ CIEBA.

Comisséo organizadora do 5° Congresso Ibero Americano - Investigagdes em
Conservacdo do Patriménio (ICP 2024) Inovacéo digital na preservacado do
legado cultural. Valencia, Auditério da Faculdade de Belas-Artes,
Universidad Politécnica de Valencia, nos dias 17 a 19 de outubro de 2024.

Visita Guiada a Reserva de Pintura da FBAUL no ambito da abertura do
ano letivo aos anos do 1° da Licenciatura em Ciéncias da Arte e do
Patrimonio (16 de setembro de 2024).

Comissdo organizadora da 22 edicdo do Encontro Entrelacar - Conservacao
de Patrimonio, Lisboa, Museu Arqueoldgico do Carmo, nos dias 17 de maio de
2018.

Jari:
e Membro do juri do Seminério de Orientacdo - 2° ano de Mestrado em
Conservacdo de Arte Moderna e Contemporéanea, FBAUL, 5 de fevereiro de
2025.
e Membro do juri do Seminario de Orientacdo - 2° ano de Mestrado em
Conservagao de Arte Moderna e Contemporanea, FBAUL, 26 de fevereiro de
2024,
Docéncia:

Docente da disciplina Laboratério de Conservacdo de Pintura | — Ano letivo
2024/2025.

Docente da disciplina Laboratério de Conservacdo de Pintura Il — Ano letivo
2024/2025.
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CONCLUSAO

Este projeto visa estudar, analisar e preservar as obras vencedoras do Prémio
Anunciacdo, presentes na Colecdo de Pintura da Faculdade de Belas-Artes da
Universidade de Lisboa (FBAUL) e da Academia Nacional de Belas-Artes (ANBA).

Trata-se de um conjunto singular de pinturas académicas executadas por pintores
portugueses de grande relevancia na histéria da Arte Portuguesa, sendo, portanto,
imperativo o estudo e a salvaguarda desta colecdo. Este prémio representa a maior
incorporacdo de tematica animalesca na arte portuguesa entre 1884 e 1964.

Em relacdo ao estudo historico, foi possivel estabelecer que o Prémio Anunciagéo se
manteve ativo até o ano de 1964, tendo sido realizado 81 edicGes até essa data. No entanto,
seis dessas edicdes ndo resultaram na atribuicdo de prémios (12, 28?2, 392, 428 528 532 e
55%), dez ndo ocorreram devido a falta de inscricbes (40?2 562 a 65%), uma nao se
concretizou por auséncia de entregas de trabalhos (54?), e para trés edigdes (482, 492 e 50?)
n&o foi encontrada documentacéo.

Adicionalmente, foi possivel concluir que, embora 0 concurso se centrasse na
representacdo do animal, era também imprescindivel a representacdo da composicao
envolvente, apesar de esse ndo ser o0 aspeto principal da prova. Observou-se ainda que as
dimensdes das obras e a defini¢do das datas de realizacdo da prova nem sempre foram
devidamente cumpridas.

Foi particularmente interessante verificar como os professores eram defensores dos
interesses de seus alunos, destacando-se a figura do Professor Carlos Reis. Por esse
motivo, comecgou-se a adotar a pratica de ocultar a identidade dos alunos até que o
vencedor fosse decidido.

Quanto ao declinio do prémio, a partir dos anos 1930, notou-se uma crescente
desmobilizacdo por parte dos estudantes, resultado de diversos fatores, entre os quais se
destaca a desconexdo do concurso com as vanguardas artisticas da época, bem como a
falta de atratividade das recompensas oferecidas. Em diversas ocasifes, a ANBA tentou
encontrar alternativas para atrair os alunos, de modo a garantir a continuidade do Prémio
Anunciacgdo. Contudo, este acabou por ser fundido em dois prémios anuais.

Por meio desta investigacao, foram localizadas 36 pinturas relativas a este concurso,
nas colegdes de Pintura da FBAUL e da ANBA. Lamentavelmente, devido ao numero
elevado de obras, ndo foi possivel realizar a intervengdo sobre todo o conjunto pictorico.

No entanto, as pecas intervencionadas representam uma amostra significativa daquilo que
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foi a representacdo animalesca em Portugal, conforme os parametros estabelecidos por
Tomaés da Anunciagdo (DUARTE, 2018, p. 32).

Ao nivel técnico e material, constatou-se que os artistas que participaram neste
concurso recorriam a suportes retangulares de tecelagem dupla, com tor¢do em Z, de
diversos tipos de trama. Durante varios anos, foi a ANBA que forneceu as telas aos
concorrentes. As preparacdes das obras eram de cor branca e de espessura fina. A maioria
das pecas apresentava a auséncia de desenho subjacente. Igualmente, o concorrente na
sua grande maioria optava por representar o seu trabalho com a tela na horizontal.

No que diz respeito ao estado de conservacdo, identificaram-se diversas patologias nos
suportes, destacando-se a deposicao de poeiras, rasgdes e lacunas nos suportes. Quanto a
camada cromaética, foram encontradas quatro tipologias de microfissuras (de pincelada,
de grade, reticular e de tela), lacunas na camada pictdrica, sujidade superficial e, por fim,
falta de aderéncia entre a camada cromatica e o suporte.

A intervencdo de conservacao e restauro teve como principal objetivo a estabilizacdo
estrutural das obras. O tratamento geral consistiu na fixacdo da camada pictérica ao
suporte com adesivos tradicionais; na limpeza mecanica e a seco do verso da pintura e na
limpeza a seco e aquosa na camada pictdrica; no tratamento de rasgdes e lacunas do
suporte; na aplicacdo de bandas de tensdo para reforco das periferias; no engradamento
da pintura; na aplicacdo de massas de preenchimento tradicional nas zonas de lacuna da
camada cromatica; e por fim, na reintegracdo cromatica das zonas de lacunas. Tendo em
conta o trabalho realizado, verificou-se que a intervencdo de conservacdo e restauro
permitiu devolver a leitura as obras, assim como, a estabilidade, possibilitando, desta
forma, a exposicdo destas ao publico.

A exposicdo e o catdlogo constituem o ponto culminante de um trabalho exigente e
rigoroso, desenvolvido por uma equipa multidisciplinar cujo compromisso e dedicacao
foram essenciais para a concretizagdo do projeto. Embora a selecdo de obras exibidas
tenha sido limitada, esta amostra serve, paradoxalmente, como um valioso e substancial
contributo para a preservacdo e promocdo da Colecdo de Pintura das duas instituicdes
envolvidas.

A abordagem curatorial reflete preocupacdo em atender as necessidades de todos os
publicos, sem distingdes. Isso é revelado com a implementacdo de recursos tateis,
sinalizacéo e textos em braille.

Para finalizar, este projeto ndo celebra apenas a memdria e o legado dos artistas que

participaram no prémio, como também reflete 0 compromisso das instituicdes de ensino
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e culturais com a preservacgdo do seu patrimonio. Ainda assim, € relevante destacar que o
estudo do Prémio ndo s6 permitiu restabelecer a histdria e cronologia destas distin¢des,
como também revelar ao publico obras inéditas de artistas, durante a sua formacgéo
académica e estudantil, que acabaram por marcar 0 percurso artistico portugués, como

Veloso Salgado, Carlos Reis, Sousa Lopes ou Frederico Ayres.
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Figura 1 - Carlos Augusto Xavier, Boi, 1885, 0leo sobre tela, 67 x 107 cm, ANBA/Pint 135. ©José Viriato.

Figura 2 - José Veloso Salgado, Cavalo, 1886, 6leo sobre tela, 100,5 cm x 60,5 cm, FBAUL/P/012.
©Eduardo Rovisco.
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Figura 3 — Carlos Reis, Cavalo, 1886, 6leo sobre tela, 80,5 x 100 cm, FBAUL/P/038. ©Inés Simdes.

Figura 4 — Adolpho Rodrigues, Burro, 1890, 6leo sobre tela, 78 x 102 cm, FBAUL/P/012. ©Eduardo
Rovisco.
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Figura 5 — Anténio T. Conceicdo Silva, Cavalo, 1991, éleo sobre tela, 75 x 100,5 cm, FBAUL/P/012.
©Inés Simdes.

Figura 6 — Augusto P. Correia Branddo, Cavalo, 1890, 6leo sobre tela, 60 x 100 cm, FBAUL/P/030. ©Inés
Simdes.
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Figura 7 - Pedro de Fonseca Guedes, Cavalo, 1896, 6leo sobre tela, 60x100 cm, FBAUL/P/201. ©Eduardo
Rovisco.
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Figura 8 — Joaquim Porfirio Carvéo, Vaca, 1897, éleo sobre tela, 70x100 cm, ANBA/Pint 167. ©Pedro
Guarim Fernandes.
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Figura 10 - Adriano de Sousa Lopes, Vaca, 1900, éleo sobre tela, 70 x 100 cm. FBAUL/P/141. ©Ana
Mafalda Cardeira.

101



Figura 11 — José Nunes Ribeiro Janior, Cavalo, 1901, 6leo sobre tela, 70,5 x 99,5 cm. FBAUL/P/110.
©Inés Simdes.
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Figura 12 — Miguel Queirol, Cavalo, 1903, dleo sobre tela, 84,5x114,8 cm, ANBA/Pint 7. ©Pedro Guarim
Fernandes.
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Figura 13 — Ricardo Ruivo, Cavalo, 1903, éleo sobre tela, 75, x 100 cm, ANBA/Pint 171. ©Pedro Guarim
Fernandes.

Figura 14 - Ricardo Ruivo Junior, Boi, 1904, 6leo sobre tela, 60,5 x 100 cm, FBAUL/P/220. ©Eduardo
Rovisco.
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Figura 15 - Constancio Gabriel Silva, Vaca, 1905, 6leo sobre tela, 60 x 100 cm. FBAUL/P/224. ©Eduardo
Rovisco.
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Figura 16 — José Campas, Vaca, 1906, dleo sobre tela, 63,3 x 103 cm, FBAUL/P/125. ©Inés Simdes.
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Figura 17 - Henrique Franco Sousa, Cavalo, 1908, 6leo sobre tela, 60,5 x 100 cm. FBAUL/P/225.
©Eduardo Rovisco.

Figura 18 - Frederico Pereira Ayres, Vaca, 1909, 6leo sobre tela, 60,3 x 100,4 cm, FBAUL/P/134.
©Eduardo Rovisco.
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Figura 19 — Abel Santos, Cavalo, 1909, 6leo sobre tela, 60,5 x 100,5 cm. FBAUL/P/135. ©Inés Simdes.

Figura 20 — Gilberto Ventura Renda, Cavalo, 1910, éleo sobre tela, 60,5 x 100 cm. FBAUL/P/140. ©Inés
Simdes.
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Figura 21 — Alberto da Cunha Andrade, Cavalo, 1911, 6leo sobre tela, 60 x 101,5 cm. FBAUL/P/219.
©Eduardo Rovisco.

Figura 22 — Armando Figueiredo Lucena, Cavalo, 1911, 6leo sobre tela, 60,5 x 101 cm. FBAUL/P/227.
©Eduardo Rovisco.
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Figura 23 — Alberto da Cunha Andrade, Vaca, 1912, 6leo sobre tela, 60x 100 cm. FBAUL/P/230.
©Eduardo Rovisco.

Figura 24 — Armando Figueiredo Lucena, Cavalo, 1912, éleo sobre tela, 71,5 x 112 cm. ANBA/Pint 10.
©Pedro Guarim Fernandes.
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Figura 25 — Martinho Gomes da Fonseca, Burro, 1913, dleo sobre tela, 73,5 x 113 cm. ANBA/Pint 135.
©Pedro Guarim Fernandes.

Figura 26 — Abel Manta, Vaca, 1914, 6leo sobre tela, 69 x 108 cm. FBAUL/P/147. ©Inés Simdes.
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Figura 27 — Alberto Lacerda, Cavalo, 1915, 6leo sobre tela, 60 x 100 cm. FBAUL/P/231. ©Eduardo
Rovisco.

Figura 28 — Jodo Carlos dos Reis, Burro, 1916, 6leo sobre tela, 74,5 x 114,5 cm. ANBA/Pint 78. ©José
Viriato.
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Figura 29 — Luis Salvador Marques da Silva, Cavalo, 1918, 6leo sobre tela, 59 x 99 cm. FBAUL/P/232.
©Eduardo Rovisco.

Figura 30 — Henrique Fernandes Tavares, Cavalo, 1919, dleo sobre tela, 99 x 60,2 cm. FBAUL/P/233.
©Eduardo Rovisco.
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Figura 31 — Mario Alberto de Sousa Gomes, Cavalo, 1920, 6leo sobre tela, 60,5 x 99,5 cm. FBAUL/P/234.
©Eduardo Rovisco.
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Figura 32 — Maria Teresa Lopes, Burro, 1921, 6leo sobre tela, 60,5 x 101 cm. ANBA/Pint 77. ©Eduardo
Rovisco.

Figura 33 — Gustavo de Vasconcelos, Vaca, 1924, dleo sobre tela, 60x 100 cm. FBAUL/P/221. ©Eduardo
Rovisco.
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Figura 34 — José Augusto Tavora, Vaca, 1921, 6leo sobre tela, 65,5 x 106 cm. ANBA/Pint 173. ©Pedro
Guarim Fernandes.

Figura 35— Carmen Lima, Patos, 1929, 6leo sobre tela, 64 x 101,5 cm. ANBA/Pint 99. ©Eduardo Rovisco.
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Figura 36 — Roberto Araujo Pereira, Homem sentado com burro, 1930, 6leo sobre tela, 74 x 113,2 cm.
ANBA/Pint 9. ©Pedro Guarim Fernandes.

115



Apéndice 2 — Projeto expositivo
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ACADEMIA .
NACIONAL b cieba belas-artes

DE BELAS-ARTES a ulisboa

Prémio Anunciagao
Conservacao e restauro das obras académicas

Projeto museoldgico
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Apresentacgdo do projeto

O presente documento
apresenta um projeto
expositivo, que pretende dar a
conhecer a colecao de pinturas
vencedoras do Prémio
Anunciacao pertencentes ao
espolio da Academia Nacional
de Belas-Artes e da Faculdade
de Belas-Artes da Universidade
de Lisboa, assim como, o
trabalho de restauro
desenvolvido para conservacao
e restauro das mesmas. O
projeto expositivo também
contempla o projeto da
doutoranda Ana Sofia Neves
gue contribuira com a
disponibilizacao de conteudos
acerca da exposicao para
pessoas invisuais.



RESUMO DO PROJETO EXPOSITIVO:

A exposicao tem como objetivo dar a conhecer
uma parte da colecao de pinturas vencedoras do
Prémio Anunciacao pertencentes ao espdlio da
Academia Real de Belas-Artes (ANBA) e da
Faculdade de Belas-Artes da Universidade de
Lisboa (FBAUL).

O Prémio Anunciacao foi criado a 25 de Julho de
1884, em honra de Tomas da Anunciacao,
professor do curso de pintura de Paisagem da
Academia Real das Belas-Artes de Lisboa. A
competicao era destinada aos cursos de pintura
historica e de pintura de paisagem, os quais
teriam de representar um animal a partir do
natural, no interior ou exterior, ficando a
composicao ao critério do aluno. Neste prémio é
possivel contemplar: burros, cavalos, vacas,
ovelhas, cabras, patos e coelhos. Foram
identificadas 36 pinturas candidatas ao prémio,
sendo 12 da reserva de pintura da ANBA e 24 da
reserva de pintura da FBAUL.
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RESUMO DO PROJETO EXPOSITIVO:

O projeto expositivo sera elaborado pela
Doutora Liliana Cardeira, sob a coordenacao
cientifica da Professora Doutora Ana Baildo, e a
colaboracao da ANBA, nomeadamente da
comissao de gestao da galeria da ANBA e do Dr.
Pedro Gaurim.

A duracao da exposicao esta prevista para os
meses de novembro (dia 7) a Dezembro (dia
13).

A exposicao colocara em destaque a
intervencao de conservacgao e restauro, assim
como, o projeto da doutoranda Ana Sofia
Neves com a disponibilizacao de conteudos
acerca da exposicao para invisuais.

Esta exposicao contara com um catalogo
expositivo que ird reunir o contributo de
investigadores de varias Universidades

nacionais e centros de investigacao com

tematicas inovadoras.
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Projeto expositivo de Liliana Cardeira
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Proposta das obras a integrar na exposicao:

- 2 pinturas da ANBA;
- 15 pinturas da FBAUL;

- 1a2gravurasde Tomas da
Anunciacao;

- Nota: a diferenca na quantidade
de obras que se prop0Oe para
exposicao, de uma e outra
instituicao, relaciona-se
diretamente com a necessidade de
intervencao de conservacgao e
restauro no processo de
salvaguarda deste patrimonio.
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Proposta das obras a integrar na exposicao:

- 2 pinturas da ANBA;

462 (1929) Carmen Lima
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Proposta das obras a integrar na exposicao:

- 15 pinturas da FBAUL;

32 (1886) Veloso Salgado

126



Proposta das obras a integrar na exposicao:

- 15 pinturas da FBAUL;

132 (1896) Pedro Guedes

172 (1900) Adriano de
Sousa Lopes

212 (1905) Ricardo Ruivo
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Proposta das obras a integrar na exposicao:

- 15 pinturas da FBAUL;

222 (1905) Constancio
Gabriel Silva

242 (1908) Henrique Franco
Sousa

252 (1908) Frederico Ayres
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Proposta das obras a integrar na exposicao:

- 15 pinturas da FBAUL

282 (1911) Armando
Figueiredo Lucena

292 (1912) Alberto da Cunha
Andrade

302 (1913) Alberto da cunha
Andrade
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Proposta das obras a integrar na exposicao:

- 15 pinturas da FBAUL;

322(1915) Alberto
Lacerda

352 (1918) Luis Salvador
Marques Silva

362 (1919) Henrique
Fernandes Tavares
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Proposta das obras a integrar na exposicao:

- 15 pinturas da FBAUL;

372 (1921) Mério Alberto
Souza Gomes

419 (1924) Gustavo de
Vasconcelos
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Outras possibilidades:

302 (1913) Martinho
Gomes da Fonseca

312 (1914) Abel Manta
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Proposta das obras a integrar na exposicao:

-1 a2 gravuras de Tomas da Anunciagao;
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Proposta museoldgica:

Legendas:

Do lado direito das diversas pinturas estarao as
tabelas informativas onde o observador podera
consultar a designacdao da obra, o autor, a
dimensao e a técnica utilizada. A legenda também
estara em braille. As legendas serao impressas em
K-line.

Texto:

Serao executados em vinil. Todos os textos terao
uma impressao em Braille.

Imagens:

Ao lado de cada obra estard uma imagem da obra
antes de ser intervencionada.

Vitrine:

A vitrine apresentara alguns livros de actas
referentes ao prémio Anunciacao (Arquivo Historico
da FBAUL / documentacdo ABAL).
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Expositor:

O expositor tera o material de apoio que a
doutoranda Ana Sofia Neves ira utilizar nas
visitas e workshops que realizar, tais como:

- pele dos animais que o prémio
Anunciacao representa (Por exemplo:
pelo de cavalo, pelo de vaca, pelo de
boi, pelo de ovelha, pelo de cabra,
pelo de coelho e penas de patos).

- Recipientes que reproduzem cheiros
de materiais utilizados pelos artistas
(por exemplo: 6leo das tintas, tela,
esséncia de terbentina, entre outros),
como também, pelos animais (por
exemplo: terra, palha, racao, entre
outros).

- Audiodescricao das obras;

- Maquete com reproducao dos
animais.
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Seguranca:

A exposicdao contara com vigilancia permanente
assegurada pelos funcionarios da ANBA. Por
guestOoes de seguranca, as portas secundarias
deverao estar fechadas.

Para sensibilizacdao do publico estara delineada
uma risca no chao para que o visitante nao
ultrapasse a linha de modo a ser mantida a
seguran¢a e a conservagao nhecessarias as
pinturas.

Conservacao:

Ao nivel da conservacao, a galeria da ANBA tera
os estores das diversas janelas fechados para
assegurar que a luz direta nao prejudica as
pinturas. Da mesma maneira, o espago expositivo
devera ter um termohigrometro para controlo da
humidade relativa e temperatura e um luximetro
para controlo da luz.

Ficara a cabo da comissao organizadora a

coordenacado da Conservacgao preventiva. 126



lluminacao:

A iluminacdo sera artificial, executada
pontualmente por focos apontados diretamente
as diversas pinturas e por iluminacao geral,
nunca ultrapassando os 150 lux, valor
aconselhado a conservacao de pinturas a déleo.
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Controlo de saida das obras da reserva de
Pintura da ANBA:

A saida das obras serd coordenada e
controlada pelo Dr. Pedro Gaurim. O percurso
das obras sera para o Laboratdrio de restauro
de pintura da FBAUL e daqui para a Galeria da
ANBA.

Controlo de saida das obras da reserva de
Pintura da FBAUL:

A saida das obras sera coordenada e
controlada pela Professora Doutora Ana Bailao
e pela autora do projeto.
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Catalogo expositivo:

- O Catdlogo expositivo contara com o
contributo de investigadores de
diversas areas de formacao:
Agronomia, Ciéncia dos Materiais,
Conservacgao e Restauro, Historia da
Arte e Museologia .

- Convite a investigadores.

- Disponibilizacao de template.

- 5 a 10 paginas por artigo.

- Tiragem de 300 exemplares
impressos *.

*Financiado pela FBAUL.
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Catalogo expositivo:

Proposta de autores para catalogo expositivo:

* Marcelo Rebelo de Sousa, Presidente da
Republica/Presidente de Honra da Academia
[Nota de abertura]

* Alberto Reaes Pinto, Presidente da ANBA
[Apresentacao]

* Antoénio S. Dias de Macedo, Presidente da FBAUL
[Apresentacao]

* AnaVasconcelos, Presidente do CIEBA

* Liliana Cardeira (FBAUL/CIEBA) — Prémio
Anunciacdo: uma histéria, um legado.

* Pedro Gaurim Fernandes (ANBA) — Das
descricdes de cavalos a representacao cientifica.
A longa heranca da iconografia equestre das
fontes Bibliograficas na pedagogia do artista
animalista até a Idade Moderna
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Catalogo expositivo:
Proposta de autores para catalogo expositivo (Cont.):

* Liliana Cardeira (FBAUL/CIEBA), Ana Baildo
(FBAUL/CIEBA), Jodo Pais (FBAUL/CIEBA) — A
Colecao de Pintura da FBAUL e o Prémio
Anunciagao.

* Cristina Tavares (CFCUL) — Tomas de Anunciagao
entre o Romantismo e a Modernidade e o legado
patente nos SalOes da Sociedade Nacional de Belas
Artes.

* Maria Teresa Sabido (FBAUL) - As gravuras
animalescas de Tomas da Anuncia¢ao na FBAUL.

* Eduardo Duarte (FBAUL/CIEBA) — Os cinco artistas
em Sintra e a sua influéncia na geracao de pintores
Naturalistas.

* André Almeida (ISAUL) - O prémio Anunciagao: um
testemunho da produc¢ao animal em meio urbano
no final do século XIX e inicio de século.

* Frederico Henriques (CITAR) e Inés Simdes (FBAUL)
— Documentalista digital: estudo de caso com uma

pintura de Carlos Reis (1863-1940).
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Catalogo expositivo:

Proposta de autores para catdlogo expositivo (Cont.):

« Angela Ferraz (TECNO&ART/IPT)- Materiais De
Pintura adquiridos pela Academia De Belas-artes de
Lisboa no século XIX.

* Liliana Cardeira(FBAUL/CIEBA), Eduardo Rovisco
(FBAUL) e Ana Baildo(FBAUL/CIEBA) — Conservacdo e
restauro das obras do prémio Anunciagao.

* Margarida Boavida(FBAUL) e Ana Bailao

(FBAUL/CIEBA) — Reintegracdo cromatica nas
pinturas do prémio Anunciagao.

* AnaSofia Neves (FBAUL/CIEBA) — Acessibilidade e
inclusao de pessoas com deficiéncia visual.
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Conferéncias:

No ambito da exposicao contempla-se duas a
trés conferéncias proferidas por trés
investigadores que integram o catalogo
expositivo (A definir).

Visitas Guiadas:

No ambito da exposicao contempla-se varias
visitas guiadas a exposicao, havendo uma no
dia da inauguracdo e outra no ultimo dia, e
outras, por marcacao, com data e hora a
definir. Limite maximo de 15 pessoas.

Divulgacao
A divulgacdo da exposicao e conferéncias

sera realizada pelos servicos competentes
da ANBA e da FBAUL.
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Apoios:

b cielba belas-artes
a ulisboa

ACADEMIA
NACIONAL
DE BELAS-ARTES
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Resultados esperados

— contributo para o conhecimento
historico, técnico e artistico da
geracao de pintores académicos do
século XIX e XX.

— divulgacao de obras nunca antes
expostas ao publico, reflexo do
ensino académico artistico no curso
de pintura histdrica e pintura de
paisagem.

— integracao de projetos de
investigacao de alunos de mestrado

e doutoramento.

— acessibilidade e inclusao de
publicos com deficiéncias visuais.

— valorizacao da colecao.

— projecao da FBAUL e do CIEBA.




Apoio das varias instituicoes:

- Producao do catdlogo;

Impressao do catalogo;
Impressao em Vinil;

2 Expositores

K-line;

Camaroes, buchas e parafusos
(para montagem de obras);

Apoio na montagem das obras;
Vigilancia do espaco (ANBA);

Parede Falsa (FBAUL).
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Apéndice 3 — Folha de Sala
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ACESSIBILIDADE E INCLUSAO DE PESSOAS COM DEFICIENCIA VISUAL

Pretende-se nesta exposi¢do implementar recursos tateis e auditivos que envol-
vam todos os visitantes, de uma forma acessivel e inclusiva, numa experiéncia
sensorial sobre as representagdes das pinturas. Estes recursos potenciam va-
rias dindmicas, como por exemplo, iniciativas didaticas para publico infantil,
onde se podem explorar os animais representados, através dos sentidos.
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OUTRAS OBRAS

Na exposigéo foram integradas duas obras realizadas por Tomas da Anunciagéo,
tratam-se de duas dguas-fortes que retratam um boi e um cavalo. Ambas as
pecas pertencem a Colecdo da FBAUL.

Tomas da Anunciacio 1818-1979
Boi, Agua forte sobre papel. 47,8 x 62,5 cm.
FBAUL. Inv. FBAUL/357/ GA-1/ I1.

Tomas da Anunciacio 1818-1979
Cavalo, Agua forte sobre papel. 48 x 63 cm.
FBAUL. Inv. FBAUL/367/ GA-1/ II.

014

PREMIO ANUNCIACAO

Conservacio e Restauro
de Obras Académicas

PERCURSO DO VISITANTE
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HISTORIA DO PREMIO

O Prémio Anunciagdo foi instituido a 25 de julho de 1884, em honra do pin-
tor Tomas José da Anunciacdo, Professor do Curso de Pintura de Paisagem
na Academia Real de Belas-Artes de Lisboa (ARBAL). Este concurso foi or-
ganizado pela Comissao Executiva da ARBAL, do qual fazia parte o grupo de
amigos do pintor.

A competicao era destinada exclusivamente aos alunos dos cursos de
Pintura Histdrica e de Pintura de Paisagem. Os participantes tinham de re-
presentar figuras de animais a partir da observacdo direta, quer no interior,
quer no exterior, ficando a composicdo ao critério do aluno. Nesta prova,
foram representados os seguintes animais: burro, cavalo, mula, boi, vaca,
ovelhas, cabras, patos e coelhos.

O juri do concurso era composto pelos professores de Pintura Histérica
e de Pintura de Paisagem, entre outros especialistas. Este juri era nomeado
para dirigir os trabalhos do concurso, sendo-lhe conferida a autoridade para
determinar aspetos cruciais da prova, tais como a sua duracao, o animal que
serviria de modelo e o local onde os trabalhos seriam executados, fosse ao ar
livre ou no interior. Apds cada edigdo do concurso, o juri elaborava um rela-
tério minucioso, no qual avaliava diversos aspetos das obras apresentadas.
Os critérios de avaliacdo focavam-se principalmente no rigor do desenho das
figuras, na veracidade da representacao, no tratamento da cor e na execugao
dos fundos. E importante salientar que, neste concurso, a expressividade das
formas representadas ndo era um factor valorizado, refletindo uma aborda-
gem mais técnica e objetiva a representagdo animalista.

A competicao decorria, habitualmente, no més de agosto, mais concre-
tamente num dos patios do edificio. No entanto, também se confirmou a
realizacdo do concurso noutros meses do ano.

Inicialmente, a instituicdo fornecia aos concorrentes as telas e os modelos
necessarios para a prova (Arquivo histérico da FBAUL). Contudo, em data néo
especificada, esta pratica foi alterada. Passou-se a solicitar aos alunos que se
dirigissem a secretaria para que as suas proprias telas fossem devidamente
carimbadas com o selo da institui¢do, autenticando assim os suportes a uti-
lizar no concurso.

De acordo com o regulamento, as obras premiadas passavam a perten-
cer 2 Academia Real de Belas-Artes de Lisboa (ARBAL). Ap6s a atribuicao dos
prémios, estas eram expostas ao publico durante um periodo de oito dias, na
quinzena subsequente a divulgacdo dos resultados.

O laureado do concurso era agraciado com um prémio pecunidrio no
valor de 36$000, uma quantia avultada para a época. Além da recompensa
monetaria, o vencedor recebia também um diploma, que servia como reco-
nhecimento oficial do seu mérito artistico e académico.

04

Maria Teresa Lopes
Burro, 38* Edicdo, Ano letivo 1921-1922. Oleo sobre tela. 60,5 x 101 cm.
ANBA. Inv. Pint/77/ANBA.

Gustavo de Vasconcelos 1903
Vaca, 41* Edicdo, Ano letivo 1924 -1925. Oleo sobre tela. 60 x 100 cm.
FBAUL. Inv. FBAUL/P/221.

Carmen Lima
Patos, 46® Edicdo, Ano letivo 1929-1930. Oleo sobre tela. 101,5 x 64 cm.
ANBA. Inv. Pint/99/ANBA.
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Luis Salvador Marques da Silva 1896-1986
Cavalo, 35 Edicéio, Ano letivo 1918-1919. Oleo sobre tela. 59 x 99 cm.
FBAUL. Inv. FBAUL/P/232.

Henrique Fernandes Tavares 1897-1985
Cavalo, 36 Ediciio, Ano letivo 1918-1919. Oleo sobre tela. 99 x 60,2 cm.
FBAUL. Inv. FBAUL/P/233.
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Mario Alberto Sousa Gomes 1899
Cavalo, 37* Ediciio, Ano letivo 1920-1921. Oleo sobre tela. 60,5 x 99,5 cm.
FBAUL. Inv. FBAUL/P/234.
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Desde 1884 até 1964, periodo de vigéncia do Prémio Anunciacao, realiza-
ram-se 81 edi¢Oes. Destas, seis ndo atribuiram prémios (1%, 28%, 39?, 42?, 522,
53% e 55%), dez ndo se concretizaram por falta de inscrigdes (40%, 56% a 65?),
uma ndo ocorreu devido a ndo entrega de trabalhos (54%) e sobre trés edigcoes
(48% 497 e 50%) néo se encontrou informacao.

Em 1983, devido a escassez de candidatos neste concurso e em outros si-
milares, todos os prémios instituidos pelas duas Academias de Belas-Artes
- Lisboa e Porto - consolidados em dois prémios anuais - o prémio de Inves-
tigacdo e o prémio de Aquisicdo (Decreto-lei n°42, de 25 de janeiro de 1983).

A ANBA tem na sua posse 12 pinturas dos seguintes artistas: Carlos
Xavier, Joaquim Porfirio, Artur Alves Cardoso, Ricardo Ruivo, Miguel
Queirol, Armando Lucena, Martinho Fonseca, Jodo Reis, Maria Teresa
Lopes, José Tavora, Carmen Lima e Roberto Pereira. Destas, 3 sdo de con-
correntes que nao ganharam o prémio (Artur Alves Cardoso, Ricardo Ruivo e
Armando Lucena- 1912).

A Colecdo de pintura da FBAUL tem na sua posse 24 pinturas. Segue-se
a lista de autores: Veloso Salgado, Carlos Reis, Adolpho Rodrigues, Anténio
Conceicdo Silva, Augusto Brandao, Pedro Guedes, Sousa Lopes, José Ribeiro
Janior, Ricardo Ruivo, Constancio Silva, José Campas, Henrique Franco Sousa,
Frederico Ayres, Abel Santos, Gilberto Renda, Armando Lucena, Alberto
da Cunha Andrade (2 pinturas), Abel Manta, Alberto Lacerda, Luis Silva,
Henrique Tavares, Mario de Sousa Gomes e Gustavo Vasconcelos. Destas, 4
sdo de concorrentes que nao ganharam o prémio (Armando Lucena, Alberto
da Cunha Andrade (2 obras) e Carlos Reis).

Em 1900, é condecorado com o prémio Anunciacdo (partilhado com
Falcdo Trigoso) e com o Prémio Lapi (Unico concorrente). Mais tarde, em
1903, concorre e vence o pensionato legado pelo visconde Valmor com a
obra Batalha entre gregos e troianos (Conhecida como “Menelau e Meriones,
protegidos pelos dois Ajazes salvam o corpo de Patroclo”).

CONSERVACAO E RESTAURO DO PREMIO ANUNCIAGCAO

Antes de iniciar o tratamento, foi realizado um levantamento detalhado do
estado de conservacao das pecas, com todas as patologias registadas e analisa-
das no QGIS®, levando em consideragdo os exames realizados. Na intervencao
de Conservacdo e Restauro, foram escolhidos tratamentos facilmente iden-
tificiveis e removiveis. E relevante destacar que a intervencio foi conduzida
por alunos da disciplina de Laboratério de Conservagio de Pintura II, alu-
nas do Mestrado em Conservacao de Arte Moderna e Contemporanea com a
coordenacdo de Ana Baildo e Liliana Cardeira. A seguir, apresenta-se o estado
de conservacdo de cada estrato e a proposta de tratamento correspondente.
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ESTADO DE CONSERVACAO

- Grades extensiveis (Tipo espanhol) sem chanfro e sem cunhas;

ALTERACOES DO SUPORTE

- Apresentavam uma acumulacao de poeiras e sujidades varias por toda a
superficie, com especial incidéncia nas zonas de deformacdes e rasgoes,
quer na frente como no verso da obra;

- O suporte apresentava na maioria das pinturas deformacoes devido a
terem estado desengradado durante algum tempo;

- Para além das patologias mencionadas, duas pinturas apresentavam ras-
goes no suporte;

ALTERACOES DA CAMADA PICTORICA

- Em algumas das obras estudadas é possivel examinar manchas bloom. As
manchas bloom caracterizam-se por uma camada esbranquicada, opaca ou
levemente nebulosa. Este fenémeno é geralmente causado pela condensa-
¢do de humidade ou pela exposi¢do a condi¢ées ambientais inadequadas;

- Em diversas obras foi possivel identificar manchas de sujidade e de fungos;
- Algumas pinturas apresentavam lacunas da camada cromatica;

- Observacgdo de rede de microfissuras;

- Falta de aderéncia entre estratos, originando destacamentos e lacunas;

- Observou-se algumas zonas em destacamento, essencialmente em zonas
de preferia das lacunas ou nas zonas de margem da obra;

INTERVENCAO DE CONSERVACAO E RESTAURO

Qualquer intervencgdo de conservacio e restauro devera ter como critérios
gerais a preservacao de todos os elementos constituintes da obra, o respeito
pela integridade fisica da peca, a removibilidade dos materiais utilizados, a
intervencdo minima, o respeito pelo aspeto original da pintura de forma a
assegurar a vida da obra e futuras intervengoes. Desse modo, todas as técni-
cas e materiais empregues nos tratamentos, seguiram os critérios éticos da
Conservagio e Restauro.

Antes de iniciar o tratamento, foi realizado um levantamento detalhado do
estado de conservacdo das pegas, com todas as patologias registadas e anali-
sadas no QGIS®, levando em consideragdo os exames realizados.
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Alberto da Cunha e Andrade
Vaca, 29° Edi¢io, Ano letivo 1911-1912. Oleo sobre tela. 60 x 100 cm. FBAUL.
Inv. FBAUL/P/230.

Alberto da Cunha e Andrade
Cavalo, 30* Edicdio, Ano letivo 1912-1913. Oleo sobre tela. 60 x 101,5 cm.
FBAUL. Inv. FBAUL/P/2109.

Alberto Virgilio da Rocha Portugal Correia de Lacerda 1889-1975
Cavalo, 32* Edicdo, Ano letivo 1908-1909. Oleo sobre tela. 60 x 100 cm.
FBAUL. Inv. FBAUL/P/231.
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Henrique Franco Sousa 1883-1961
Cavalo, 24* Edico, Ano letivo 1907-1908. Oleo sobre tela. 60,5 x 100 cm.
FBAUL. Inv. FBAUL/P/225.

Frederico Pereira Ayres 1887-1963
Vaca, 25 Edicdo, Ano letivo 1908-1909. Oleo sobre tela. 60,3 x 100,4 cm.
FBAUL. Inv. FBAUL/P/134.

Armando Figueiredo de Lucena 1886-1975
Cavalo, 28" Edicdo, Ano letivo 1911-1912. Oleo sobre tela. 60,5 x 101 cm.
FBAUL. Inv. FBAUL/P/227.
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TRATAMENTO

- Fixacdo pontual da camada pictérica com adesivos de origem animal;
- Remocdo da grade;
- Revisdo estrutural da grade, imunizacgéo e producdo das cunhas em falta,

utilizando madeira idéntica ou semelhante;

- Para as pinturas sem grade, producéo de grades extensiveis com traves-
sas e cunhas;

- Limpeza e higienizacao do suporte, utilizando trinchas de cerdas macias
e equipamentos de succao;

- Planificag@o dos suportes com humidade e aplicacao de pesos para cor-
rigir as deformacgoes existentes;

- Para as pinturas com rasgoes ou lacunas, foi aplicada a técnica de mi-
crocirurgia téxtil com Poliamida Téxtil, que consiste na reconstrucao da
teia e trama originais;

- Aplicacdo de reforcos nas zonas tratadas e nas areas fragilizadas por
vincos, utilizando um tecido nao tecido e o acetato de vinil e etileno como
adesivo termoplastico

- Aplicagdo de bandas perimetrais com o adesivo de acetato de vinil e etileno;

- Engradamento da pintura em grades extensiveis de casquinha, com
arestas boleadas e chanfro. Neste processo, fez-se uso de agrafos em ma-
terial inoxiddvel colocados no sentido diagonal em relacéo a travessa da
grade. Foi colocado entre a pintura e o agrafo pequenas tiras de poliéster;

- Limpeza a seco da camada da camada cromatica com borracha vulcanizada;

- Para remover manchas de sujidade que ndo puderam ser eliminadas
com a limpeza a seco foram usadas solugdes de limpeza aquosas, a base
de 4gua destilada e tensioativos néo iénicos.

- Aplicacdo e nivelamento de massas de preenchimento tradicional nas
lacunas da camada pictérica (Carbonato de calcio e cola animal);

- Reintegracdo cromatica das lacunas com aguarelas da Winsor & Newton®
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REGISTO FOTOGRAFICO Antes e depois do tratamento

Adriano de Sousa Lopes 1879-1944
Vaca, 17* Edicdo. Ano letivo 1900-1901. Oleo sobre tela. 70 x 100 cm. FBAUL.
Inv. FBAUL/P/141.

José Veloso Salgado 1864-1945
Cavalo, 3* Edicdo. Ano letivo 1885-1886. Oleo sobre tela. 100,5 x 60,5 cm.
FBAUL. Inv. FBAUL/P/012.

Ricardo Ruivo Junior 1877-1910
Boi, 21* Edicd0. Ano letivo 1904-1905. Oleo sobre tela. 60,5 x 100 cm. FBAUL.
Inv. FBAUL/P/220.

Pedro de Fonseca Guedes 1874-1961 Constincio Gabriel Silva 1881-1949
Cavalo, 13* Edicdo. Ano letivo 1896-1897. Oleo sobre tela. 60 x 100 cm. Vaca, 22* Edi¢do. Ano letivo 1905-1906. Oleo sobre tela. 60 x 100 cm. FBAUL.
FBAUL. Inv. FBAUL/P/201. Inv. FBAUL/P/224.
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