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«Entre as mais nobres actividades do espirito humano estdo, de pleno direito, as belas artes, e

muito especialmente a arte religiosa e o seu mais alto cimo, que é a arte sacra.»»

Sacrosanctum concilium, 122, Papa Paulo VI, 1963.
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Resumo

O presente trabalho aborda a tematica da ourivesaria religiosa em Portugal, com
especial enfoque nas custddias (ou ostensorio) realizadas em contexto nacional no
decorrer do século XVI. Utilizando determinados casos de estudo como exemplares da
arte da ourivesaria da Epoca Moderna portuguesa, procurar-se-a, reconhecer o caracter
hibrido das obras, herdeiro, por um lado, de solugdes decorativas do Gético (solugdes que
em ainda estariam presentes no Norte da Europa, e do qual provém inimeras influéncias
para a arte portuguesa do periodo em estudo), mas por outro lado, evidenciando as
novidades do Renascimento, que vao chegando paulatinamente de Italia. Por isso, assiste-
se, em muitas das pecas que ainda hoje subsistem, a magnificas composi¢des hibridas,

onde ha um miscigenar de vocabulos artisticos dispares.

Dito isto, numa descricdo minuciosa, cuidada, assente na observacao atenta de
cada uma das custodias eleitas como caso de estudo, procede-se a um levantamento das
suas caracteristicas, de forma a que, reconhecendo-as, seja possivel verificar a existéncia
de diferengas e/ou semelhangas, identificar tipologias formais, elementos decorativos
(como os fitomorficos e antropomorficos), procurar significados para estas solugdes,

ainda possiveis influéncias, entre outros.

Palavras-Chave: alfaia litargica; artes decorativas; exposicdo do Santissimo

Sacramento; ourivesaria religiosa; procissdao do Corpus Christi
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Abstract

This thesis explores the topic of religious silverware work in Portugal, with a
special focus on the monstrance (or ostensory) executed in a Portuguese context in the
16th century. Using some case studies as examples of the art of silver of the Portuguese
Modern Period, we will try to recognize it’s hybrid character, heir, on the one hand, of
Gothic decorative solutions, (solutions that would still be present in the North of Europe,
and from which come countless influences for the Portuguese art of the period in study),
but on the other side, highlighting the new innovations of the Renaissance, which are
gradually arriving from the Italy. That is why, in many of the silver pieces that still exist
today, there are magnificent hybrid compositions, where there is a mixture of different

artistic words

This being said, in a meticulous and careful description, based on the careful
observation of each one of the monstrances elected as a case study, will making a collate
of their characteristics, so that, recognizing them, it is possible to verify the existence of
differences and/or similarities, identify formal typologies, decorative elements (such as
phytomorphic or anthropomorphic), try to discover meanings for these solutions, also

possible influences, among others.

Keywords: liturgical implements; decorative arts; exposition of the Blessed Sacrament;

silverware religious; procession of Corpus Christi.
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Introducao

A presente dissertagdo tem como tema as custodias portuguesas do século XVI:
identificacdo de tipologias, influéncias e abordagem de casos de estudo. A escolha do
tema, para além do interesse pessoal que nos suscitava, consideramos, que os estudos no
ambito das artes decorativas, ¢ consecutivamente a area da ourivesaria, ¢ um dominio da
histéria da arte, que ainda pode, e deve ser, muito aprofundado, estudado e investigado.
Tentaremos deste modo, trazer para o panorama da histéria da arte em Portugal, outras
obras/exemplares, menos referenciadas, que caracterizem a arte da ourivesaria,

nomeadamente a religiosa, e em especial a nossa que € tao rica.

Com enfoque na arte da ourivesaria do inicio da Epoca Moderna portuguesa, numa
época marcada por toda aquela riqueza neste dominio das artes decorativas, mostraremos
a producdo de custoddias (ou ostensorios) desse periodo, que o retratem — por custddia (ou
ostensorio) entenda-se objecto devocional de ambito liturgico, inserido no ambito das
artes decorativas de caracter religioso, com o intuito de expor de forma visivel, para a
adoracdo dos fiéis, a Hostia Consagrada', tanto no altar, como em procissdo®. Serdo
portanto, contornados os exemplares comuns para a caracteriza¢do da época em questao,
referenciadas nas varias publicagdes que se debrucam na tematica da ourivesaria religiosa
portuguesa, como a famosissima custddia dita de Belém ou a custodia doada a S¢é de

Coimbra pelo Bispo D. Jorge de Almeida’.

O presente trabalho sera entdo dividido em duas partes, comec¢ando inicialmente
por um capitulo introdutdrio no qual se procurara efectuar uma abordagem historica do
culto do Santissimo Sacramento, visto ser a custodia (ou ostensério) uma alfaia litargica

detentora de um papel central na pratica de tal devogao (vide FOTOGRAFIA 1).

Vide Fernanda ALVES, Pedro Miguel FERRAO, Rui Galopim de CARVALHO, Teresa MARANHAS,
Fernanda ALVES, Pedro Miguel FERRAO, Rui Galopim de CARVALHO, Teresa MARANHAS, Normas
de Inventario: Ourivesaria, Lisboa, Instituto dos Museus e da Conservagao, 201, pp.83-84.

2Vide Alain GRUBER, (ed.), ed.), The History of Decorative Arts: The Renaissance and Mannerism in
Europe, Nova lorque, Abbeville Press, 1994, p.471, [tradug@o nossa].

3Nio deixando de referir, que sabendo nés, que naturalmente estas belissimas pegas, representam objectos

importantissimos para a caracterizagdo da arte da ourivesaria de ambito religioso portugués.



Este capitulo sera necessario, para se compreender a importancia desta celebragao,
e como se tornou numa das solenidades mais populares da Igreja Catdlica Ocidental®, o
que influenciara claro esta, as alfaias litirgicas que seriam empregues para o culto. Certo
¢ que desde cedo, a Igreja representa um dos maiores encomendadores de obras de arte,
e como afirma o ilustre Sousa Viterbo: “a igreja era uma das melhores freguesas da

ourivesaria’™

, € que se observarmos atentamente a documentagao desde os primordios
que tem-se a “ocasido de verificar, nas varias doacdes e testamentos, que aparece a cada
instante a mengdo de objectos de culto”®. Deste modo, ndo é de estranhar a subsisténcia
de um elevado patriménio de objectos dedicados ao culto, que decerto era mais avultado

do que o que estudamos nos dias de hoje.

Dito isto, dividir-se-a este capitulo dedicado ao Santissimo em trés subcapitulos,
comecgando por abordar-se a evolugdo da festa e procissdo do Corpus Christi na Europa,
qual a sua origem ¢ a definitiva implementacao desta festividade a toda a comunidade
catolica. Seguidamente, dar-se-4 a devida importancia a pratica desta devocao no
contexto portugués, mencionando a sua evolucao ao longo dos séculos. Dando especial
enfoque as celebracdes e toda a sua conjuntura a partir do século XV, visto ser neste
século e nos sequentes, que ganha protagonismo’. Contando-se a celebra¢do do
Santissimo Sacramento, como uma das mais pomposas cerimonias catélicas celebradas
em Portugal, sobretudo pela magnificente procissio a ela associada®. Esta comemoracéo
catolica ocupava um lugar importantissimo, assumindo-se como exemplo para todas as

outras’. O culto em honra do Corpo do Senhor, no qual se inclui a festa e procissio,

*Vide Mario RIGHETTI, Historia de la Liturgia, Vol. I, Madrid, La Editorial Catélica, 1955, p.869.
>Sousa VITERBO, Artes e Artistas em Portugal, Lisboa, Livraria Ferreira, 1892, p.114.

SIdem.

"Vide Antonio Nogueira GONCALVES, “Custodia”, in Enciclopédia Luso-Brasileira da Cultura, Vol. 6,
Lisboa, Verbo, 1980, p. 667.

8Vide A. H. de Oliveira MARQUES, 4 Sociedade Medieval Portuguesa, Lisboa, Livraria S4 da Costa
Editora, 1981, pp. 161-162.

%Veja-se a importancia concedida a procissio do Corpus Christi, no século XVI: “As quaes Procissdes se
faram, e ordenaram com aquella gesta e solenidade, com que se faz a Procissam do Corpo de Deus” — in
Ordenagoes Manuelinas, Lisboa, Fundagido Calouste Gulbenkian, 1984, Livro I, p. 566 (trata-se de um fac-
simile da edi¢@o da Real Imprensa da Universidade de Coimbra em 1797); veja-se também Jodo LOURO,
A Iconografia Musical da Custodia de Belém, Dissertagdo de Mestrado em Ciéncias Musicais apresentada

a Faculdade de Ciéncias Sociais e Humanas da Universidade Nova de Lisboa, Lisboa, 2010, p.59.
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tornou-se em Portugal na Epoca Moderna, (assim como por toda a Europa), uma
festividade cada vez mais complexa, envolvendo toda a sociedade moderna. Portugal a
partir do século XV, comegou a dar enorme importancia a esta celebragao, sendo que ¢
no periodo do Barroco, que uma procissao que honrou Cristo sacramentado, realizada em
Lisboa, no ano de 1719, se tornou, indiscutivelmente, a mais importante e espectacular'?,

procissao em louvor do Corpus, realizada em Portugal.

Todo este capitulo onde se aborda a histéria do culto do Santissimo, ¢ importante,
visto que, com a introdugdo da procissao solene nesta festividade, viu-se desenvolvido o
objecto que viria de forma nitida, permitir a contemplacao da Hostia Consagrada por parte
dos fiéis. E este serd o ponto de partida para o tltimo ponto deste capitulo, que concede
a devida importancia ao objecto do culto, a custddia, esta como sendo a principal alfaia
litargica da cerimdnia da exposi¢ao do Santissimo Sacramento, que exibe o brilho e
esplendor de toda a arte que deve servir Deus, pois “se toda a obra de arte se espera que
brilhe o esplendor da Beleza, com mais razao e com mais intensidade esse brilho se deve

manifestar nas obras de arte sacra”!!.

A implantagdo definitiva da procissao, veio permitir ser ostentado de forma solene
a sagrada particula, até entdo a adoragdo do Santissimo Sacramento via-se sempre
fechado e protegido dentro de uma pixide (redonda ou hexagonal)'?. Assim, com a
insercdo da procissdo na celebragdo, para a adoracdo em espagos publicos, € que se
desenvolve a custodia (ou ostensorio) que exibe de forma visivel, a Santa Eucaristia'3. Os

primeiros exemplares desta solugdo terdo surgido na Alemanha oriental ainda nos

YVide José Manuel TEDIM, “A procissdo das procissdes. A festa do Corpo de Deus”, in Jodo Castelo-
Branco PEREIRA, Ana Paula Rebelo CORREIA, (coord.), Arte efémera em Portugal, Lisboa, Fundagio
Calouste Gulbenkian, 2000, p.217.

""Maria do Céu RAMOS, (coord.), Arte Sacra no Concelho de Portel: inventdrio artistico da Arquidiocese
de Evora, Evora, Fundacdo Eugénio de Almeida, 2010, p.5.

12Vide Mario RIGHETT], op. cit., Vol. I, p.873; veja-se também Maria Leonor MARTINHO, Estudo
sobre Ourivesaria Religiosa Portuguesa, Dissertacdo de Licenciatura em Ciéncias Histdricas e Filosoficas,
apresentado a Faculdade de Leras da Universidade de Lisboa, Lisboa, 1947, p.12 (disponivel no Repositorio
da Faculdade de Letras da Universidade de Lisboa).

3Vide AAVV, Enciclopedia Cattolica, Vol. IX, Vaticano, Libro Cattolico-Enciclopedia Cattolica, 1952,
p-430; veja-se também Maria Isabel ROQUE, O Sagrado no Museu, Lisboa, Universidade Catolica Editora,
2011, p.195.
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rimodrdios, século XIV!4, a difusdo por sua vez, tornar-se-a notoria por varios locais s6
b 9 b

nos finais dessa centurial’.

A contemplagdo de forma visivel da Hostia Consagrada na custddia apesar de ter
comegado nos inicios do século XIV'6, & s6 no século XV que efectivamente se generaliza
0 uso desta alfaia litGrgica'” por toda a comunidade catolica. Efectivamente neste século
e no seguinte (no século XVI a tipologia de ostensorium fica modelarmente definida'®,
até entdo a “terminologia aplicada aos relicarios e ostensorios era comum: monstrancia,
tabernaculum, custodia™'®), assiste-se a difusdo efectiva desta alfaia, a qual se prolongou
nas centurias seguintes, adoptando os mais diferentes tipos e formas?°, acompanhando
sempre os mais variados estilos. Alfaias estas, que contrastam com aquelas formas dos

tempos primordios, muito simples € modestas?'.

A devogao do Santissimo Sacramento levou a que por todas as entidades oficiais
desde religiosas a civis, € mesmo aos fi¢is mais devotos, a encomenda e pose de custodias
do mais elevado valor artistico, correspondendo a maioria a pegas de incalculavel riqueza
em metal precioso, como a prata ou o ouro, € muitas vieram ainda a ser adornadas com
pedras preciosas ¢ esmaltes??. Em contexto portugués, no ambito da prataria de cunho

religioso, esta assumiu-se em “termos da producdo artistica”?3

, como uma das pecas de
maior importancia®*. Certo ¢, que a celebragdo da eucaristia, “mistério maior da fé

catolica (...) suscitou em Portugal, ao longo dos séculos, a fabricagdo de milhares de

4Vide Mario RIGHETT], op. cit., Vol. 1, p.520.

SVide idem.

Vide Ao Divino Sacramento, Porto, Ed. Secretariado Diocesano de Liturgia do Porto, 1992, p.7.

"Vide AAVV, Enciclopedia Cattolica, (...), Vol. IX, p.430.

8Vide José Anténio FALCAO, (coord.), Entre o Céu e a Terra: Arte Sacra da Diocese de Beja, Beja,
Departamento do Patriménio Historico e Artistico da Diocese de Beja, 2000, pp. 89-90.

YIdem.

2Vide Mario RIGHETT], op. cit., Vol. I, pp.520-522.

21Vide Maria Isabel ROQUE, op. cit., p.200.

2Vide Avelino de Jesus da COSTA, “A santissima eucaristia nas constitui¢gdes diocesanas portuguesas
desde 1240 a 1954”, in Revista Lusitania Sacra, 2* série, Lisboa, 1989, p. 227.

2BGongalo de Vasconcelos e SOUSA, “Uma exposi¢do e o seu enquadramento”, in Gongalo de Vasconcelos
e SOUSA, (coord.), A Luz que Mais Brilha: custodias de prata da cidade do Porto, Catalogo, Porto, Santa
Casa da Misericordia do Porto, 2019, p.21.

XVide idem.
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objectos liturgicos [inserindo-se neste conjunto as custodias], muitos dos quais de elevado

valor artistico”?.

Objecto litargico de ostentacdo, a custddia, estd ligada “ao recrudescimento
afirmativo do dogma da transubstancia¢do”®. Com efeito, a custddia consiste numa,
frequentemente muito elaborada e rica, pega de ourivesaria de ambito religioso que possui
como finalidade a exposi¢do da Hostia Consagrada, tanto no altar, como em procissdo?’.
Podendo ser considerada como uma das mais importantes alfaias liturgicas que ao
transportar ¢ expor a Hostia Consagrada, “traduz a magnificéncia de Deus, ou seja, a
custodia tal como o célice encontra-se mais proximas do divino através do dogma da

transubstanciagio”?®

, além da Hostia Consagrada puder perspectivar “a renovacao do
sacrificio de Jesus Cristo, naquilo que seria tido como um beneficio de ordem material e
espiritual”®®. Sem duvida das mais proeminentes alfaias litirgicas®’, pois “ao acreditar-se
que o Filho de Deus esta presente na Hostia Consagrada, havia que se criar um ambiente
condigno e uma aurea de gléria onde, dentro do templo, Cristo estivesse exposto e fosse
adorado. A fé na presenca de Cristo na Hostia Consagrada levou a que o seu culto fosse

2331

muito elaborado e todo o ambiente que o rodeava muito cuidado™". De facto, desde os

primoérdios que a Igreja, “tem procurado que as coisas destinadas ao culto sagrado fossem

verdadeiramente dignas, decorosas e belas, sinais e simbolos de realidades celestiais™32.

25 Artur Goulart de Melo BORGES, (coord.), Tesouros de Arte e Devogio, catalogo de exposicio, Evora,
Fundacéo Eugénio de Almeida, 2003, p.24.

2%José Alberto RIBEIRO, Alexandra ENCARNACAO, (coord.), Museu de Evora, Vila do Conde,
QuidNovi, 2011, p.68.

YVide Alain GRUBER, (ed.), op. cit., p.471, [tradugdo nossa].

ZNuno Cruz GRANCHO, “A prataria religiosa espanhola em Portugal como veiculo de mensagem: 1580-
16407, in Revista de Artes Decorativas, n°6, (2012-2014), p.19.

PVide Jodo LOURO, op. cit., p.54.

3%Vide José Anténio FALCAO, (coord.), op. cit., p.90.

3Fernando Manuel Marques APOLINARIO, 4 Ordem de Santiago: A Arte como manifestacéo de culto e
cultura, Dissertagdo de Mestrado Integrado em Teologia apresentada a Faculdade de Teologia da
Universidade Catolica Portuguesa, Lisboa, 2013, p.63 (disponivel no Repositorio da Universidade Catdlica
Portuguesa).

2Maria do Céu RAMOS, (coord.), Arte Sacra no Concelho de Mourdo: inventario artistico da
Arquidiocese de Evora, Bvora, Fundag@o Eugénio de Almeida, 2014, p.3; veja-se também a constitui¢ao

apostolica Sacrosanctum Concilium aprovada no dia 4 de Dezembro de 1963 pelo Papa Paulo VI (1897-

-13 -



Posto esta parte introdutdria, a segunda parte do trabalho, consistira num capitulo
dedicado a ourivesaria religiosa realizada em Portugal nos finais do século XV e século
XVI, dividindo-se em trés grandes subcapitulos: no primeiro comegar-se-a por abordar
as caracteristicas e aspectos da conjuntura de Portugal a época, quer social, quer politica,
e que ligagdao e/ou influéncia exercem nas artes, nomeadamente na feitura das artes
decorativas. Sabendo-se que corresponde aos periodos dos reinados de D. Manuel I
(1469-1521) e D. Joao III (1502-1557), o maior esplendor na feitura de obras, mas em
especial daquelas de ourivesaria, gracas ao “fausto da corte, e da sociedade portuguesa
em geral, os esplendores do culto religioso e principalmente o hdbito de ver e comprar
produtos estranhos de grande valia nas continuas viagens de prelados, embaixadores,
feitores, artistas e grandes mercadores™3. O objectivo neste primeiro ponto, cabe em
estudar as artes decorativas num todo, uma vez que, a indissociabilidade entre a historia
da arte (por sua vez com a historia) e as artes decorativas é importantissima®* para a
concretizagao de uma qualquer investigagdo bem sucedida, e por fim para que nao se

menorize ou isole esse vasto patrimoénio.

No subcapitulo sequente, nomeado: “caracteristicas gerais: entre os atavismos do
Gotico e as novas formas do Renascimento”, abordar-se-4 primeiramente as
caracteristicas de uma ourivesaria marcada pelo gosto enraizado e das formas do Gético,
que marcard o designado estilo manuelino e toda a Epoca Moderna portuguesa.
Seguidamente a introdugdo morosa € a abertura as novas correntes artisticas europeias, €
as novas formas que insurgiam do Renascimento italiano (s6 na “segunda metade do

século a evolugdo cultural e artistica apresenta uma viragem clara aos ideais italianos que

1978), emanada do Concilio Vaticano II (1962-1965), consultada na integra no website oficial do Vaticano.

Publicado in :http://www.vatican.va/archive/hist_councils/ii_vatican_council/documents/vat-

ii_const 19631204 sacrosanctum-concilium_po.html [consultado a 29 de Maio de 2020].

33Joaquim de VASCONCELOS, 4 ourivesaria portuguesa séc. XIV-XVI: Ensaio histérico, in Histéria da
arte em Portugal: nova série da archeologia artistica, [s.n.], 1880, p.13.

3*Informagdo veiculada na 1? sessdo do IV Curso Livre de Artes Decorativas, organizado pelo ARTIS-
Instituto de Historia da Arte da Faculdade de Letras da Universidade de Lisboa, intitulada “Saber. O estudo
das artes decorativas: um percurso”: "as artes decorativas: saber, fazer, vender, expor, fruir", realizada
pela Professora Doutora Teresa Leonor Magalhdes do Vale (ARTIS-IHA, FLUL) no dia 16 de Janeiro de
2020.
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a partir da década de quarenta sdo perfeitamente determinantes™?). As obras do ponto de
vista formal, “vao obedecer aos modelos do goético final, sendo sobretudo a partir da
segunda década de Quinhentos, enriquecidas pela gramatica ornamental renascentista. E
possivelmente esta coexisténcia de elementos aparentemente tdo antagdnicos que torna o

estudo da producdo desta época tdo interessante™>.

Certo ¢, que esta época, que nos cabe estudar, foi marcada pelo enorme
desenvolvimento artistico’’, e uma crescente aquisi¢do®® de todas as artes, mas em
especial a da arte da ourivesaria. Tornando-se esta muitas vezes, como as restantes artes,
um meio de exibi¢do®®. Nota da sua elevagdo e importancia, foi a da feitura das pecas de
ourivesaria, viu-se na época, dotada da mesma qualidade e de vocabulario decorativo
analogo ao das grandes obras da arquitectura*’. Empregavam-se motivos € ornamentos
similares aos utilizados na arquitectura, sendo as obras no ambito das artes decorativas,

criadas com a concordéncia das grandes construgdes da época®!.

Neste contexto, elaborou-se em Portugal, das mais distintas obras de ourivesaria,
“que evocam no seu esplendor, reminiscéncias de uma historia gloriosa, e atestam o que

foi ourivesaria portuguesa, o trabalho obscuro desses prateiros € ourives que nos deram

35Fernando GRILO, “Alvaro da Costa e Nicolau Chanterene. Virfii € memoria na escultura tumular do
Renascimento em Portugal”, in Maria de Lurdes ROSA (coord.), D. Alvaro da Costa e a sua descendéncia,
séculos XV-XVII: poder, arte e devogdo, Lisboa: IEM — Instituto de Estudos Medievais, CHAM — Centro
de Historia de Além-Mar e Editora Caminhos Romanos, 2013, p.272.

3%Nuno Vassallo e SILVA, “A ourivesaria do periodo manuelino”, in Paulo PEREIRA, (dir.), Histéria da
Arte Portuguesa, Vol. 11, Lisboa, Circulo de Leitores, 1995, p.181.

3"Vide Maria Jos¢é CANTERA, Vitor SERRAO, (coord.), O Largo Tempo do Renascimento — Arte,
Propaganda e Poder, Lisboa, Centro de Historia da Universidade de Lisboa, Caleidoscopio, 2008, p.7.
38Vide Paulo PEREIRA, "Artes Portateis", in Jos¢é MATTOSO, (dir.), Histéria de Portugal — no alvorecer
da modernidade (1480-1620), Vol. 111, Lisboa, Editorial Estampa, 1993, p.442; veja-se também Nuno
Vassallo e SILVA, Ourivesaria Portuguesa de Aparato: séculos XV e XVI, Lisboa, Scribe, 2012, p.26.
3Vide Vitor SERRAO, Historia da Arte em Portugal: o Renascimento e o Maneirismo, Lisboa, Editorial
Presenca, 2002, p.159.

“0Lucia ROSAS, “Joaquim de Vasconcelos e a valorizagdo das artes industriais”, in Jorge ALVES, Ant6nio
ALMODOVAR, Maria do Pilar GARCIA, Rodrigues de Freitas: a obra e os contextos: actas do Coloquio,
Porto, Faculdade de Letras da Universidade do Porto, 1996, p.233.

“Vide Jodo COUTO, Anténio M. GONCALVES, A4 Ourivesaria em Portugal, Lisboa, Livros
Horizonte,1960, p.102.

-15 -



tantas maravilhas”*?

, homeadamente, as de ambito religioso. Que além de todo o seu valor
intrinseco do material precioso, estes objectos conferem, capacidade inventiva e técnica
de manipular os materiais com grande arte**, dos ourives da Epoca Moderna e os nossos
sabemos que, dispunham de uma elevada qualidade criadora na feitura das suas obras**,
As obras sdo reflexo dessa mestria, de uma qualidade inventiva e de um manuseamento

dos bens materiais e respectivos utensilios, singular®.

Apenas comparavel com este periodo dureo de producao de obras no ambito da
ourivesaria religiosa em Portugal, ¢ o século XVIII*%. Na centuria de Setecentos, as
maiores mudangas a nivel artistico*’ ocorreram na designada época joanina, podendo
considerar-se o poder régio portugués como um estimulo para o “renascimento da arte”*®,
A “sociedade portuguesa, integrada no conjunto espaciotemporal europeu, entrava no

século XVIII, trazendo consigo, como ¢ natural, uma problematica que lhe era propria e

“Exposi¢do da Ourivesaria Portuguesa dos Séculos XII a XVII, catilogo-guia, Coimbra, Bertrand
(Irmaos), 1940, [p.4].

BVide Lucia ROSAS, op. cit., pp.232-233.

#Veja-se as palavras de Joaquim de Vasconcelos: “Uma rara habilidade da mdo d’obra, no trabalho do
vasamento ou fundi¢do, da soldadura, do cinzel, do buril, do martelo, do niello, do esmalte, etc., isto é,
excelentes qualidades technicas.” —in Joaquim de VASCONCELOS, “A ourivesaria portuguesa séc. XIV-
XVI: Ensaio histérico”, (...), p.39.

$Vide José Marques BAPTISTA, A Arte e o Engenho, Lisboa, Ourivesaria Antiga, 2005, p.2.

46De facto este século e o século XVI correspondem aos periodos dureos da produgio deste tipo de objectos,
nos séculos sequentes a producdo diminuiu e as obras produzidas vao procurar imitar e reproduzir as formas
dos tempos aureos antigos. Vide M. BURCH, “Sacred Vessels: The Monstrance”, in New Catholic
Encyclopedia, Vol. VIII, Nova lorque, Catholic University of America, McGraw-Hill, 1967, p.873.

47 Atingira-se na feitura de obras de ourivesaria, niveis de requinte e de perfei¢io técnica, e é certo, que os
modelos provenientes da Europa contribuiram para a educacéo e para o progresso da técnica da ourivesaria,
mas o que esta ganhou em perfei¢cdo e requinte da técnica, talvez possamos considerar que tenha perdido
em “caracter e originalidade criadora” , sendo que as formas e temas decorativos ndo alcangaram a mesma
autonomia que se pode observar, e fora notavel em épocas anteriores (como por exemplo na época dos
Descobrimentos) — veja-se José Monterroso TEIXEIRA, (coord.), O Triunfo do Barroco, Lisboa, Fundagio
das Descobertas, Centro Cultural de Belém, 1993, p.32; Exposi¢do de ourivesaria portuguesa e francesa,
Lisboa, Fundagdo Ricardo do Espirito Santo, 1955, p.15; veja-se também Nelson Correia BORGES,
Historia da Arte em Portugal: do Barroco ao Rococo, Lisboa, Alfa, 1986, p.82; e por fim Reynaldo dos
SANTOS, Irene QUILHO, Ourivesaria Portuguesa nas Colec¢oes Particulares, Vol. 1, Lisboa, Edigdo dos
autores, 1959, p.21.

BVide AAVV, Ourivesaria do Norte de Portugal, op. cit., p.46.
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uma percepgao de novos recursos que se acrescentavam aos de que, ja antes, beneficiava:
o refor¢o do valor internacional da sua situacdo estratégica; a sua disponibilidade de
metais preciosos (em especial, o ouro) e de diamantes, além de um mercado mais

acessivel para os seus produtos metropolitanos™*.

Em ambos os séculos, apesar de serem varias as influéncias e bastante diferentes
que influenciaram as artes, € certo que tanto o Quinhentos, assim como o Setecentos
beneficiaram com a conjuntura econdémica do pais a época’®, havendo assim uma
crescente criacao de todas as artes, mas em especial a das artes decorativas. Sendo que
no Barroco portugués, toda aquela estabilidade, consequentemente contribuiu para a
crescente producdo de obras de arte. Condigdes essas, que proporcionaram um periodo
de esplendor ndo sé a nivel econdémico, dando ao reinado de D. Jodo V “uma nova e breve
magnificéncia, comparavel ao reinado de D. Manuel I no século XVI™!,
Indubitavelmente, as obras de arte dedicadas ao culto, foram sendo beneficiadas por todas
aquelas circunstancias favoraveis, ao longo da Epoca Moderna. Sabendo-se no entanto,
apesar dos estilos que caracterizam muita da arte da Igreja, esta, “nunca considerou, um
estilo como préprio seu, mas aceitou os estilos de todas as épocas, segundo a indole e
condi¢do dos povos e as exigéncias dos varios ritos, criando deste modo no decorrer dos

952

séculos um verdadeiro tesouro artistico” =, que felizmente ¢ cada vez mais, merecedor de

varios estudos.

No tultimo capitulo, pretende-se através da selec¢do de varias custodias, estudar
mais aprofundadamente este objecto litirgico realizado em Portugal no século XVI
(algumas ja dataveis do inicio da centuria seguinte) — e elegendo entre estas alguns casos
de estudo —, eleicao esta, que permitira, reconhecer-se caracteristicas comuns em toda a

ourivesaria praticada na época.

4José Monterroso TEIXEIRA, op. cit., p.21.

%Vide Joaquim Verissimo SERRAO, Historia de Portugal: A Restauracdo e a Monarquia Absoluta 1640-
1750, Lisboa, Verbo, 1979, p.316.

S1Vide Reynaldo dos SANTOS, Oito Séculos de Arte Portuguesa, Vol. 111, Lisboa, Empresa Nacional de
Publicidade, 1970, p.400.

S24rte Sacra e Mistério da Redencdo: Exposicdo de Arte Sacra no Ano Jubilar da Redeng¢do, Coimbra,

Museu Nacional Machado de Castro, 1984, p.18.
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O objectivo visa em estudar-se numa perspectiva aberta, os varios casos de estudo
(e outras obras que contribuam para o objectivo final da disserta¢ao) ou seja, procurando
reconhecer o seu caracter hibrido, herdeiro, por um lado, de alguns arcaismos do Gético,
que ainda estavam presentes em obras do Norte da Europa, e do qual provém inumeras
influéncias para a arte portuguesa da €poca, e por outro, evidenciando as novidades do
Renascimento, que iam chegando paulatinamente de Italia. Tal permitirda também aferir,
qual a real importancia da circulagdo e adop¢ao de modelos provenientes de Italia e do
Norte da Europa®3, e compreender como essa circunstincia influenciou a ourivesaria

portuguesa da época em questao.

Neste ultimo ponto, um levantamento das caracteristicas das pecas — que
elegemos como casos de estudo — aliados a uma observagao analitica, permitird que ao
reconhecé-las, seja possivel verificar a existéncia de diferencas e/ou semelhancas,
identificar tipologias formais, os varios elementos decorativos (como arquitectonicos,
fitomorficos, zoomorficos e antropomorficos), dividindo-os por estilos artisticos. Por fim,

se possivel encontrar simbolismos e ainda eventuais influéncias.

Comecaremos por destacar alguns dos locais de producao de obras de ourivesaria,
ou seja, mencionar-se certos centros produtores activos no inicio da Epoca Moderna—
nomeadamente os de Lisboa, Coimbra, Evora ¢ Guimarées —, sabendo-se naturalmente,
que Lisboa, Coimbra e Porto, eram as cidades, nas quais o nimero, aliado a uma
qualidade artistica das obras, era mais elevado®. Selecionamos desenvolver aqueles
centros, que sdo os possiveis locais das produgdes do conjunto selecionado de casos de

estudo.

Posto isto, podemos afirmar, que por todo o nosso territorio, se conservam por
todas as igrejas, conventos, mosteiros, congregagdes, irmandades, entre tantas outras

entidades’>, uma pandplia de obras reservadas ao culto. O avultado patriménio deste tipo

33Vide Maria Leonor d’OREY, Qurivesaria Portuguesa no Museu de Arte Antiga, Lisboa, Museu Nacional
de Arte Antiga, 1984, p.17.

4Vide Virgilio CORREIA, “Arte: Ciclo Manuelino”, in Damido PERES, (dir.), Histdria de Portugal, Porto,
Portucalense Editora, 1932, p.472.

5Vide Maria do Céu RAMOS, (coord.), Meméria e Esplendor: a arte sacra na Arquidiocese de Evora,
Evora, Fundagio Eugénio de Almeida, 2014, p.7; veja-se também Celina BASTOS, Anisio FRANCO,
Luisa PENALVA, “Testemunhos da memodria”, in Luisa PENALVA. Ana de Castro HENRIQUES,
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de “obras constitui o melhor que a humanidade produziu. E € merecedor de todo o cuidado
para garantir a sua conservac¢do, proporcionar o seu conhecimento e frui¢do™®. No
entanto, para alcangarmos os objectivos que acima referimos, alicergados a uma descrigao
minuciosa, cuidada, fundamentada numa observagdo analitica, elegemos algumas das
custodias que integram este vastissimo e rico patriménio. As pecas escolhidas, a sua
feitura ¢ compreendida durante o século XVI e inicios do século XVII em contexto
portugués. A eleigdo contou com um rigoroso critério ¢ cuidado, fazendo parte deste
conjunto, pecas ja fora do seu contexto original, ou seja, conservadas em contexto
museologico, e outras que permanecem e se conservam ainda, in situ. Sendo as elegidas

as seguintes:

* acustodia pertencente ao Mosteiro Novo de Santa Clara em Coimbra,

* acustodia pertencente a igreja paroquial de Covoes em Cantanhede,

* acustodia pertencente a igreja paroquial de Foz de Arouce na Lousa,

* acustodia pertencente a igreja paroquial de Verride em Montemor-o-Velho),
+ acustddia-calice pertencente a igreja matriz de TAbua em Coimbra,>’

« a custddia-calice pertencente a igreja matriz de Viana do Alentejo em Evora,
« acustodia pertencente a igreja de Sdo Salvador de Alcagovas em Evora,

* acustodia pertencente a igreja paroquial do Fermedo em Arouca.
e por fim as que se encontram em contexto museologico:

« as custddias do museu de arte sacra da Sé/Catedral de Evora’®,

 a custodia pertencente ao tesouro de arte sacra da Sé Episcopal de Viseu®?,

(coord.), THESAURUS: A Ourivesaria Sacra da Real Abadia de Alcobaga, catadlogo, Lisboa, Museu
Nacional de Arte Antiga, 2012, p.41.

6Maria do Céu RAMOS, (coord.), Meméria e Esplendor: a arte sacra na Arquidiocese de Evora, (...), p.7.
7Esta belissima custodia-célice, infelizmente nos dias que correm, ndo se conhece o seu paradeiro.

8Uma custédia-calice datada de c. 1522-1540 doada por D. Afonso de Portugal & Catedral de Evora (1509-
1540) e uma outra datada de ¢.1550.

S%Esta que se conserva hoje no Museu de Arte Sacra da Sé de Viseu, que permanece no seu sitio original,
ou seja, esta datada de 1533, foi oferecida pelo entdo bispo de Viseu D. Miguel da Silva (c.1480-1556), a
Sé daquela cidade, e nesta permanece, contudo musealizada. Vide Nuno Vassallo e SILVA, Obras Primas

da Arte Portuguesa: ourivesaria, Lisboa, Athena, 2011, p.58.
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» e acustodia do museu de Alberto Sampaio de Guimaraes®.

Para finalizar, o presente trabalho de investigacdo, contard com uma pesquisa
documental, concretizada na inquiri¢ao de fontes em arquivos, bibliotecas nacionais, bem
como junto de fundos eventualmente detidos pelas entidades ou institui¢des que possuem
a sua guarda as obras em estudo, para a tentativa de obtengao de informagdes extras que
poderdo enriquecer o trabalho. Efectuar-se-a naturalmente, uma extensa e aprofundada
pesquisa bibliografica sobre os varios temas que teremos a oportunidade de aludir na
dissertacdo, assim como uma observagdo analitica, detalhada e cuidada das pecas de
ourivesaria (em especial daquelas seleccionadas como casos de estudo), pois a obra deve

consistir sempre, o documento e principal fonte, para um qualquer historiador de arte.

0Esta belissima custodia exemplar da ourivesaria de estilo manuelina “oferecida em 1534, a Colegiada de
Nossa Senhora da Oliveira por um dos seus membros, o conego Gongalo Anes, protagonista de outros
actos mecendticos.” incorporada hoje no acervo do Museu de Alberto Sampaio em Guimardes, cidade
daquela colegiada — in Isabel Maria FERNANDES, (coord.), Guimardes: mil anos a construir Portugal,
catalogo, Guimardes, Cadmara Municipal Guimardes: Instituto Portugués de Museus: Museu de Alberto

Sampaio, 2000, p.94.
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1. Estado da questao

Para a concretizagdo de um qualquer trabalho de investigacdo, ¢ essencial e
indispensavel a consulta bibliografica sobre o assunto que se ira abordar. Um bom
conhecimento da bibliografia publicada (desde a mais antiga & mais recente) permitira

um melhor conhecimento e claro esta, uma melhor dominacao do tema a tratar.

Este estado da questdo visa incidir sobre as obras dos varios autores que ao longo
dos anos abordaram a tematica da ourivesaria de ambito religioso, realizada em Portugal
nos finais do século XV (visto que vocabulos e solucdes estilisticas utilizadas no século
XV, como sabemos, ainda permaneceram miscigenadas na feitura das obras no século
XVI) e século XVI. Incidindo particularmente, em estudos, que se ocuparam, sobre os
varios aspectos das custodias de produgao nacional, elencando-as desse modo, as varias

publicacdes ordenadas de uma forma cronologica.

Antes de mencionar os varios autores € as respectivas obras e estudos, que se
depararam ou deparam com esta temdtica, importa referir que de forma geral a
bibliografia pode considerar-se escassa, na medida que diversas vezes ¢ repetida, com
pouca e variada informagdo, onde se vai assistindo a uma fidelidade enorme aos grandes
autores, alguns ja antigos. O que ndo ¢ de todo errado, contudo, esta fidelidade, por vezes
nao traz a exploragao de novos campos, tornando-se assim muita da informagao repetitiva

e limitada.

Comecando deste modo a andlise das varias publicacdes, de forma cronologica,
primeiramente destacar-se-a as obras do «mnotavel archeologo e critico de arte» %! Joaquim

de Vasconcelos (1849-1936)%2. De destacar primeiramente a obra, A ourivesaria

1Joaquim de VASCONCELOS, Arte Romdnica em Portugal, Lisboa, Publicagdes Dom Quixote, 1992, p.
II; veja-se também Ernesto SOARES, Henrique F. LIMA, Diciondrio de Iconografia Portuguesa, Vol. 3,
Lisboa, Ed. Instituto para a Alta Cultura, 1950, p.43.

02Joaquim de Vasconcelos que ao longo da sua vida dedicou as suas obras, “a matérias culturais tdo
variadas como historia da arte em geral, historia da musica, historia da pintura, escultura e gravura,
historia da arquitectura e das artes industriais, antropologia e etnografia, arqueologia, critica literdria,
pedagogia e ensino, museus e exposi¢oes” — in Folheto Informativo da Exposi¢do Bibliogrdfica e
Documental consultado: https://www.uc.pt/bguc/Documentos2010/FlyerJVasconcelos [consultado a 12 de

Fevereiro de 2020].
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portuguesa séc. XIV-XVI: ensaio historico®

. Com varios capitulos a integra-la
destacariamos a distingdo feita, entre a ourivesaria de ambito civil e religioso, onde o
autor aborda varias das caracteristicas das obras de ourivesaria, revela todo um sentido
critico muito interessante, seu apanagio, trazendo novas perspectivas, nomeadamente,
para o estudo da arte religiosa em Portugal. E certo que selecionou pegas comuns para
caracterizar a ourivesaria religiosa — como a famosa custodia dita de Belém — e para
aprofundar o estudo neste ambito, contudo ndo deixa de mencionar muitas caracteristicas

comuns a algumas das custddias realizadas na idade moderna em Portugal.

No entanto a obra da sua autoria que merece maior destaque € a Arte religiosa em
Portugal ** de 1914, dado que, continua passados mais de cem anos, a ser respeitada e
considerada, uma obra de referéncia para todos os autores que se debrucam sobre a
tematica da arte religiosa. Constitui uma das primeiras publicagdes a abordar a tematica
da arte de ambito religioso elaborada em contexto portugués, numa obra inteiramente
dedicada, a este dominio da arte. Numa compilag¢do de varios comentarios e descrigoes,
a obra, apresenta uma investiga¢do (“um estudo comentado”®) das importantes obras de
acervos museoldgicos (como sejam o Museu Nacional de Arte Antiga ou o Museu
Nacional de Machado de Castro), assim como de Tesouros das Sés (como sejam a de
Coimbra ou Porto). Aborda caracteristicas de muitos dos objectos de ambito religioso
produzidos em Portugal, merecendo destaque, as descrigdes de varias custodias (nesta
obra em comparag¢ao com a anterior referida, Joaquim de Vasconcelos nomeia outras
pecas de ourivesaria portuguesa, nomeadamente diversas custodias, e particularmente, a
descricdo da custddia de prata dourada de 1534, outrora pertencente ao tesouro da
Colegiada de Nossa Senhora da Oliveira de Guimaraes (hoje exposta no Museu de

Alberto Sampaio)®.

Durante a primeira metade do século XX, distingue-se ainda Laurindo Costa,

muitas foram as publicacdes que dedicou a tematica da ourivesaria e aos seus artistas,

$Joaquim de VASCONCELOS, “A ourivesaria portuguesa séc. XIV-XVI: Ensaio histérico”, (...), 1880.
4Vide a obra: Joaquim de VASCONCELOS, Arte Religiosa em Portugal, Porto, Emilio Biel & Ca Editores,
1914.

%Nuno Vassallo e SILVA, Pedro BRANCO, Prataria do Século XVI ao Século XIX em Portugal, Porto, P.
B. Aguiar Branco: V.0.C. Antiguidades, 2009, p.8.

%Vide Joaquim de VASCONCELOS, Arte Religiosa em Portugal, (...), [pp.103-104].
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assim como, as marcas de contrastaria. Merece destaque a obra, 4 Qurivesaria Antiga:
evolugdo®, na qual, de forma proficiente, refere todo o progresso da ourivesaria
portuguesa. Esta, constitui-se como uma obra fundamental para a percep¢ao de varios
aspectos da feitura de obras de ourivesaria, nomeadamente daquelas de fabrico nacional.
Revelando sempre um sentido critico, esta e outras publicagdes®®, trouxeram novos
campos para o estudo da ourivesaria no decorrer do século XX%, constituindo ainda nos

dias que correm, obras de cariz fundamental, aquando abordado esta tematica.

Prosseguindo pelo século XX, ainda na primeira metade da centlria, destacam-se
os estudos do professor Virgilio Correia (1888-1944). Um dos mais distintos
historiadores de arte da primeira metade do século XX, coligado “ao desenvolvimento

das areas de conhecimento da historia da arte””?, dedicou varios textos a esta tematica’’.

"Vide Laurindo COSTA, 4 Ourivesaria Antiga: evolugdo, Porto, Imprensa Nacional, 1925.

%8V eja-se as obras: Laurindo COSTA, Uma Arte Famosa: estudos sobre a famosa arte da ourivesaria e as
institui¢oes de Santo Eloi, com documentos inéditos, 11 gravuras e 165 fac-similes das pungoes de marcas
oficias que foram usados pelos antigos ‘contrastes’, Porto, Costa & Companhia Editores, 1920; Laurindo
COSTA, Artistas Portugueses, Porto, Costa & Companhia Editores, 1922; Laurindo COSTA, “Sintese da
evolucdo da ourivesaria”, in Congresso e Exposi¢do de Ourivesaria Portuguesa: Catalogo, Porto, Freires
Tipografos, 1925.

Veja-se, por exemplo, a opinido da imprensa no século XX de uma das suas obras: “notdvel conhecedor
da matéria de que se ocupa, o autor (...) faz um esbégo historico da ourivesaria portuguesa, estudando os
exemplares mais ricos, que no pais se encontram, quer em oiro, quer em prata, e seguindo a licdo nos
grandes mestre tanto na estética como na historia.” — in O Comércio do Porto, 9 de Agosto de 1917
publicado por Laurindo COSTA, Uma Arte Famosa: estudos sobre a famosa arte da ourivesaria e as
institui¢oes de Santo Eloi, com documentos inéditos, 11 gravuras e 165 fac-similes das pungoes de marcas
oficias que foram usados pelos antigos ‘contrastes’, (...), p-101.

""Veja-se todas as informagdes relativas ao percurso de Virgilio Correia in Duarte Manuel FREITA,
“Virgilio Correia”, in Emilia FERREIRA, Raquel Henriques da SILVA, Joana d'Oliva MONTEIRO,
(coord. de), Quem é Quem na Museologia Portuguesa, Lisboa, Instituto de Historia da Arte da Faculdade
de Ciéncias Sociais e Humanas da Universidade Nova de Lisboa, 2019, pp. 82-84, disponivel:
https://institutodehistoriadaarte.files.wordpress.com/2019/03/dicionario_quemquem.pdf [consultado 12 de

Fevereiro de 2020].

"Veja-se algumas das obras: Virgilio CORREIA, “Artes Industriais ou aplicadas em Portugal no século
XVI - ouro e ferro”, in O Instituto, Vol.79, Coimbra, 1930; Virgilio CORREIA, “Arte: Ciclo Manuelino”,
in Damido PERES, (dir. de), Historia de Portugal, Vol. 1V, Porto, Portucalense Editora, 1932; Virgilio
CORREIA, “A Arte: o século XV”, in Damido PERES, (dir. de), Historia de Portugal, Vol. IV, Porto,
Portucalense Editora, 1932.
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Os seus estudos no ambito da historia da arte “continuam a ser hoje incontornaveis para
a investigacao de diversas fases e épocas artisticas, pelo seu rigor heuristico, dominio do
comparatismo analitico e entendimento sociologico das relagdes entre comitentes e

artistas no processo criativo”’2,

No ano de 1932, colabora na obra dirigida por Damido Peres (1889-1976)"3, numa
breve abordagem as artes decorativas, nos dois capitulos: a arte: o século XV e arte: ciclo
Manuelino, onde destaca varios exemplares de obras, consideradas por ele das mais
importantes da €poca, e claro esta, mencionando sempre varias custodias portuguesas e

as suas caracteristicas.

Importa por fim referir, os estudos que concerne ao nimero de ourives que
circularam durante o século XVI em Portugal, principalmente aqueles de que ha registo,
e que exerciam na capital. As conclusdes permitiram apurar que ourives se fixaram no
nosso territorio, para além daqueles (maioritariamente portugueses) que ocupavam 0s
«postos oficiaisy> do reino. Esta investigacao torna-se determinante, para a percepgao de
adopcao de solugdes vindas da Europa (quer dos modelos nordicos, quer dos modelos
italianos), quando abordada a questdo da circulacao de solu¢des e modelos artisticos,

como sabemos constituindo-se os artistas, como grandes agentes dessa propagacao.

Conjunto de obras importantissimo para conhecer muito do nosso patrimonio
artistico, ¢ o denominado Inventario Artistico de Portugal. Nos seus treze volumes, véem-
se dedicados estudos e investigagdes ao patrimonio artistico de alguns dos nossos
distritos. Concretizados entre 1943 € 199574, os vérios volumes contam com a autoria dos
mais ilustres autores e historiadores de arte de todos os tempos. Entre outros, destacam-

se os que se dedicaram a investigacao da tematica no ambito da histéria de arte e das artes

2Vitor SERRAO, “O Inventario Artistico de Portugal da Academia Nacional de Belas-Artes (1942-2016):
agentes envolvidos e estratégias de recenseamento”, in Maria Jodo NETO, Marize MALTA, (ed. de),
Colecoes de Arte em Portugal e Brasil nos séculos XIX e XX: As Academias de Belas-Artes do Rio de
Janeiro, de Lisboa e do Porto (1816-1836): Ensino, Artistas, Mecenas e Colegoes, Lisboa, Caleidoscopio,
2016, p.78.

3Vide a obra: Damido PERES, (dir.), Histdria de Portugal, Vol. IV, Porto, Portucalense Editora, 1932.
"4Veja-se os varios volumes do Inventdrio Artistico de Portugal, Vols. I-XIII, Lisboa, Academia Nacional

de Belas-Artes, 1943-1995.
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decorativas, como: Vergilio Correia (1888-1944), Luis Keil (1881-1947), Antonio
Nogueira Gongalves (1901-1998) ou ainda Tulio Espanca (1913-1993).

Nos diversos volumes, as variadissimas obras de arquitectura, pecas de
ourivesaria, entre outras, que integram o patrimonio mével e imovel portugués, véem-se
acompanhadas de descrigdes, mais ou menos elaboradas. De salientar, sdo os segundos
(cidade de Coimbra), quarto (distrito de Coimbra), estes da autoria de Virgilio Correia,
mas aquando a sua morte, reorganizados, complementados e concluidos por Antonio
Nogueira Gongalves. O sétimo volume (concelho de Evora), contou com a coordenagdo
de Tulio Espanca, neste o “objectivo de fornecer aos leitores toda a base de
conhecimentos sobre cada peca inventariada e, ademais, elencar pistas para a sequéncia

de estudos, é um dos aspectos mais singulares e melhor conseguidos deste volume™’>

, 08
textos sobre cada uma das pecas sdo genericamente, “longos, densos, atentos ao pormenor
e cheios de informagao complementar””®. O nono volume (distrito de Evora: zona Norte)
também contou com a autoria de Tulio Espanca e “seguindo a mesma metodologia de
exaustividade dentro da bitola de responsabilizagdo que era seu apanagio”’’, como no
volume anterior. Por fim, o décimo primeiro volume (distrito de Aveiro: zona Nordeste),
coordenado por Anténio Nogueira Gongalves, revelando mais uma vez, a competéncia e
“organizacdo e fichagem, como era seu timbre do seu probo coordenador”’®. Em todos
estes volumes, estao identificadas algumas das obras que elegemos como casos de estudo
da presente dissertacdo, acompanhadas das breves descricdes, que contaram com a

observagao analitica dos ilustres autores e com as suas apreciagdes criticas, tornando-se

um bom ponto de partida para as nossas investigacoes.

Continuando as publicagdes e estudos elaborados durante o século XX, desde a

segunda década da centuria, que Jodo Couto (1892-1968), realizou véarias publicagdes ¢

5Vitor SERRAO, “O Inventario Artistico de Portugal da Academia Nacional de Belas-Artes (1942-2016):
agentes envolvidos e estratégias de recenseamento”, (...), p.91

"Idem, p.88.

"Idem, p.92.

BIdem.
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estudos dedicados a tematicas no ambito das artes decorativas, incluindo a ourivesaria
religiosa e a civil”.

Numa das suas obras mais célebre, que contou também com a participagdo de
Anténio Manuel Gongalves (1923-), composta no ano de 19608, consumaram, um
minucioso estudo no ambito da ourivesaria portuguesa, “com uma profundidade histérica
sem antecedentes e debruca-se quase que exclusivamente sobre ourivesaria religiosa™!.
A obra intitulada 4 OQurivesaria em Portugal, corresponde numa das publicacdes
fundamentais para a caracterizacdo de toda a ourivesaria portuguesa, quer civil, quer
religiosa, assistindo-se, a como que uma desconstrugdo das varias componentes
decorativas que podem/sao utilizadas numa pega de ourivesaria. Se atentarmos o que as

custodias concerne, elenca de forma muito sucinta e clara, todos os elementos, vocabulos,

solucdes artisticas, influéncias, das varias épocas, que as constituem.

Contemporaneo de Jodo Couto, ¢ o historiador de arte Mario Chic6 (1905-1966)%2.
Os varios estudos e publicagdes que dedicou a historia da arte sdo fundamentais para
percepcao de varias caracteristicas da arte praticada em Portugal, e em especial a realizada
no decorrer do século XVI. Merece destaque neste dominio, o segundo volume da obra,
Histéria da Arte em Portugal®. Numa excelente descricdo das artes ornamentais

portuguesas concebidas no século X VI, o autor elabora e expde, toda a evolucao do gosto

Veja-se as obras: Jodo COUTO, Ourivesaria Portuguesa, Lisboa, Imprensa Nacional de Lisboa, 1929;
veja-se também Jodo COUTO, “A Arte da Ourivesaria em Portugal: elementos decorativos”, in Jodo
BARREIRA (dir. de), Arte Portuguesa, Vol. 1, Lisboa, Edi¢cdes Excelsior, 1951; veja-se também Jodo
COUTO, Antoénio M. GONCALVES, op. cit., 1960.

80Veja-se a obra: Jodo COUTO, Anténio M. GONCALVES, op. cit.

81Nuno Vassallo € SILVA, Pedro BRANCO, Prataria do Século XVI ao Século XIX em Portugal, (...), p.11.
82V eja-se todas as informagdes relativas ao percurso de Mario Chicé in Inés Gaspar SILVA, “Mario Tavares
Chico”, in Emilia FERREIRA, Raquel Henriques da SILVA, Joana d'Oliva MONTEIRO, (coord. de),
Quem é Quem na Museologia Portuguesa, Lisboa, Instituto de Historia da Arte da Faculdade de Ciéncias
Sociais e Humanas da Universidade Nova de Lisboa, 2019, pp.63-66 disponivel:
https://institutodehistoriadaarte.files.wordpress.com/2019/03/dicionario_quemquem.pdf [consultado 12 de
Fevereiro de 2020].

8 Vide a obra: Mario Tavares CHICO, Histéria da Arte em Portugal, Vol. 11, Porto, Portucalense Editora,
1948.
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artistico, quais as varias solugdes decorativas aplicadas na feitura das obras pelos ourives

portugueses, como sabemos transversais a varias areas das artes.

Ja acima foi mencionado o historiador Antonio Manuel Gongalves (1923-), este
realiza no seu longo percurso de vida, varias publicacdes dedicadas a tematicas no ambito
das artes decorativas portuguesas®*. Sdo obras que contribuiram para o estudo da
ourivesaria portuguesa, principalmente ao que a ourivesaria medieval e quinhentista diz
respeito. Num excelente e brilhante trabalho analitico, que as caracteriza, o que permitiu
descri¢des precisas e concisas do que era realizado no final da Epoca Medieval, inicios

da Epoca Moderna.

Passemos para Reynaldo dos Santos (1880-1970), que em certos dominios foi um
dos mais influentes historiadores de arte portuguesa no século XX, e dedicou varios textos
a tematicas no ambito das artes decorativas®®. Em colaboragdo, com sua esposa Irene
Quilho, foi autor de varias obras importantes que abordam esta tematica, obras que se
constituem indispensaveis para quem ainda nos dias de hoje, pretende investigar obras

deste ambito.

Designadamente, na obra Oito Séculos de Arte Portuguesa®®, todo o terceiro
volume concede grande protagonismo as artes decorativas. Pelas palavras do proprio
entende-se o propdsito da obra: “procuramos renovar, criticando documentos revelando
outros, estabelecendo comparagdes e influéncias, e sobretudo, analisando sempre as
proprias obras — fonte essencial do juizo critico™®’. Consiste deste modo, numa obra com
um aprofundado estudo de investigacao. No que concerne as artes decorativas executadas
nos séculos XV e XVI, adopta a metodologia de selec¢ao de varios exemplares das mais
diferentes tipologias, para exemplificar as solugdes utilizadas. Analisa estilisticamente e

compara os varios exemplares, criando pontos de ligagdo de possiveis influéncias, nao

84Veja-se as obras: Antonio Manuel GONCALVES, “Da Ourivesaria Medieval em Portugal”, (Separata da
Revista Ocidente, Vol. LVII), Lisboa, 1959; veja-se também Antonio Manuel GONCALVES, Da
Ourivesaria Quinhentista em Portugal, Lisboa, 1965; veja-se também Jodo COUTO, Anténio M.
GONCALVES, op. cit.

8Vide Reynaldo dos SANTOS, Oito Séculos de Arte Portuguesa, (...); veja-se também Reynaldo dos
SANTOS, Irene QUILHO, Ourivesaria Portuguesa nas Colecg¢ées Particulares, (...), Vol. 1, 1959.

8Vide a obra: Reynaldo dos SANTOS, Oito Séculos de Arte Portuguesa, (...), Vols. I e IIL.

8Idem, Vol. 1, (...), pp.10-11.
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deixando de conceder a devida importancia, ao expor como a arte ¢ influenciada pela
conjuntura de uma época, ou periodo de um pais. Mais “do que o mero elencar
cronologico (...) procura igualmente compreender a respectiva logica e contexto que”®?

moldam uma obra de arte no contexto da ourivesaria.

No ultimo quartel do século XX também importa referir as varias investigacdes
sobre a arte da ourivesaria levadas a cabo pelo professor Antonio Nogueira Gongalves

(1901-1998)%°. Dedicando muitos estudos a historia da arte, ¢ “muito do seu labor a

2990

ourivesaria portuguesa’™’, dando especial aten¢do “as especificidades artisticas

2991

conimbricenses’™". As varias investigacdes e artigos testam “a mestria do investigador e

a rara preocupacio pela sua divulgacdo a um publico mais alargado™?.

De destacar a publicacao designada Estudos de Ourivesaria, na qual a Gltima parte
compila vérias das suas investigagdes e artigos’®, merecendo destaque o subcapitulo
dedicado as «custoédias em época de transicdo de estilos)>. Neste seleciona varias
custodias portuguesas entre os séculos XV e XVI, nomeadamente aquelas que se presume

realizadas na zona geografica de Coimbra, (exemplares que observou ao realizar alguns

8Ppaulo Alexandre OLIVEIRA, 4 Arte do Renascimento e o Renascimento da Arte, Dissertagio de
Mestrado em Historia da Arte, apresentada a Faculdade de Ciéncias Sociais € Humanas da Universidade
Nova de Lisboa, Lisboa, 2004, p.3.

8V eja-se as obras: Antonio Nogueira GONCALVES, Inventdrio Artistico de Portugal. Distrito de Aveiro:
Zona Sul. Lisboa: Academia Nacional das Belas Artes, 1959; Antonio Nogueira GONCALVES, Inventario
Artistico de Portugal. Distrito de Aveiro: Zona Norte. Lisboa: Academia Nacional de Belas-Artes, 1981;
Antonio Nogueira GONCALVES, Estudos de Ourivesaria, Porto, Paisagem Editora, 1984; Antonio
Nogueira GONCALVES, Inventdario Artistico de Portugal. Distrito de Aveiro: Zona Nordeste, Lisboa,
Academia Nacional de Belas-Artes, 1991.

%'Nuno Vassallo e SILVA, Pedro BRANCO, Prataria do Século XVI ao Século XIX em Portugal, (...), p.8.
91Veja-se todas as informagdes relativas ao percurso de Anténio Nogueira Gongalves in Duarte Manuel
FREITAS, “Antonio Nogueira Gongalves”, in Emilia FERREIRA, Raquel Henriques da SILVA, Joana
d'Oliva MONTEIRO, (coord. de), Quem é Quem na Museologia Portuguesa, Lisboa, Instituto de Historia
da Arte da Faculdade de Ciéncias Sociais e Humanas da Universidade Nova de Lisboa, 2019, pp.140-142
disponivel: https://institutodehistoriadaarte.files.wordpress.com/2019/03/dicionario_quemquem.pdf
[consultado 12 de Fevereiro de 2020].

92Nuno Vassallo e SILVA, Pedro BRANCO, Prataria do Século XVI ao Século XIX em Portugal, (...), p.8.

9Veja-se o destacado artigo do autor: “A Custédia Conimbricense de Hostidrio Circular” in Qurivesaria

Portuguesa: Revista Oficial do Grémio dos Industriais de Ourivesaria do Norte, n°11, Porto, 1950.
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dos volumes do Inventario Artistico de Portugal, ja acima referido). Numa descricao e
compara¢cdo com muitos outros exemplares da mesma época, por muitos, achamos,

desconhecidos.

Por fim, destacam-se os varios textos dedicados a tematicas no ambito das artes
decorativas por Nuno Vassallo e Silva (1961-). Estes trazem sempre novas leituras as
varias pecas, questdes bastante pertinentes, € novos pontos de vista, que muitas vezes vém

refutar opinides e afirmacdes de anteriores autores.

Veja-se relativamente ao seu contributo para compreender a feitura de obras
marcadas pelas formas ditas ao romano na ourivesaria portuguesa: “a leitura tradicional
de que na ourivesaria da era manuelina se desenvolveram quase de forma independente
dois tipos de producdo, um renascentista e outro tardo-gotico, ndo tem qualquer
fundamento. Sao de tal modo escassos os testemunhos de obras de cunho cléssico que
por si so refutam esta ideia. Se se regista uma <«<coexisténcia»» ¢ realmente dentro das
proprias obras a nivel da semantica ornamental, onde os ourives nao manifestam qualquer
dificuldade em unir marcas culturais aparentemente antagdnicas, que na realidade nao

entendem como tal”*.

Constitui-se como um dos autores da contemporaneidade, que com as
investigacoes que tem levado a cabo, contribui para contrariar muitas de opinides antigas,
trazendo novas leituras as varias obras, que enriquecem, o estudo da ourivesaria em
Portugal. Destacando-se as suas variadissimas investigacdes e publicagdes sobre a
ourivesaria religiosa portuguesa, particularmente aquela executada durante a Epoca

Moderna®.

*Nuno Vassallo e SILVA “A ourivesaria do periodo manuelino ¢ a transigdo para o renascimento”, (...),
p.194.

%Vejam-se as obras que de um cardcter geral abordam a ourivesaria: Nuno Vassallo e SILVA, “A
ourivesaria do periodo manuelino e a transi¢do para o renascimento”, (...), Vol. II; Nuno Vassallo e SILVA,
Joalharia Portuguesa, Lisboa, Bertrand Editora, 1995; Nuno Vassallo e SILVA, “As Custdodias-joias de
Setecentos”, in Oceanos, n°43, Lisboa, (Julho/Setembro 2000); Nuno Vassallo e SILVA, Artes Decorativas
na época dos descobrimentos, Vol. 8, Vila Nova de Gaia, Fubu Editores 2009; Nuno Vassallo e SILVA,
Pedro BRANCO, Prataria do Século XVI ao Século XIX em Portugal, (...), Nuno Vassallo e SILVA, Obras
Primas da Arte Portuguesa: ourivesaria, Lisboa, Athena, 2011; Nuno Vassallo e SILVA, Ourivesaria

Portuguesa de Aparato: séculos XV e XVI, Lisboa, Scribe, 2012; Vejam-se também as obras que abordam
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Terminado este estado da questdo, muitos seriam os autores, assim como obras,
que poderiamos nominar, que no decorrer dos anos se dedicaram a estudar a ourivesaria
da Epoca Moderna. Todavia, como foi referido inicialmente, neste estado da questio
procurou-se abordar as varias obras e os varios autores que se prenderam pela tematica
da ourivesaria religiosa realizada em Portugal, merecendo apenas destaque aquelas obras
ou publicagdes, que se debrugaram sobre os varios aspectos que integram as custodias
realizadas em Portugal, e especialmente aquelas concebidas no decorrer do século XVI.
Contudo gostariamos ainda de mencionar, autores como Gongalo de Vasconcelos e
Sousa, ou Teresa Leonor Magalhdes do Vale, sabendo que area de estudo de ambos se
situa numa fase mais tardia da Epoca Moderna. Todavia, ambos vém tecendo
consideraveis contributos para a investigacdo em historia da arte, dedicando varios textos
e complexas investigagdes a tematicas no ambito das artes decorativas, e por 1Sso ndo os
poderiamos deixar de mencionar assim de uma forma breve. Destacariamos entdo, o
catalogo realizado em 2019, que contou com a coordenagao de Gongalo de Vasconcelos
e Sousa, intitulado 4 Luz Que Mais Brilha: custddias de prata da cidade do Porto °°,
falando precisamente do objecto que vimos estudar, geralmente pegas em que a feitura ¢
mais tardia que as que vimos estudar, no entanto obra que apresenta aspecto transversais
a este tipo de objecto litargico, e por isso de consulta fundamental para o presente

trabalho.

Acabariamos este estado da questdo com uma frase do historiador Reynaldo dos
Santos que define, e bem, o que as investigacodes, publicacoes, estudos, etc. representam:
“todas as sinteses — historicas ou cientificas — cada geracao tem o dever de a elaborar,
sabendo muito embora que outra geragdo a ampliard, corrigirda ou possivelmente
contestard. Mas por muito que se invoque a objectividade da historia, ela representara
sempre mais ou menos a visao subjectiva duma época, filha da sua formacao do seu gosto

e da sua propria filosofia. Os factos como os homens, as obras como os artistas, sao

algumas das mais notabilissimas pegas de ourivesaria da época moderna portuguesa: Nuno Vassallo e
SILVA, Notas sobre o simbolismo do Relicario da Rainha D. Leonor, Povoa de Varzim, (Separata do
Boletim Cultural Pévoa do Varzim, Vol. XXVI, n°2), 1989; Nuno Vassallo e SILVA, “O Relicario que fez
Mestre Joao”, in Oceanos, n°8, (Out. 1991); Nuno Vassallo ¢ SILVA, “O Ouro de Quiloa”, in Oceanos,
n°10, (Abril 1992).

%Gongalo de Vasconcelos ¢ SOUSA, (coord.), A Luz Que Mais Brilha: custddias de prata da cidade do
Porto, Catalogo, Porto, Santa Casa da Misericordia do Porto, 2019.
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julgados mais na perspectiva da época de quem os analisa, que na do tempo em que se

realizaram. Por isso mesmo a visdo critica é variavel e transitoria’™”’.

9"Reynaldo dos SANTOS, Oito Séculos de Arte Portuguesa, Vol. 1, (...), p.11.

-31 -



2. O culto do Santissimo Sacramento

2.1. A evoluciao da festa e procissao do Corpus Christi

Tratando a presente dissertacdo das custodias do século XVI, e estando este
objecto relacionado com a festa e procissao em honra do Corpus Christi, detendo a fungao
de exibir o Santissimo Sacramento, este representado sob a forma de uma hostia®®,
considera-se, necessaria € importante uma descri¢ao da evolucao desta devogao catolica,

que culminara na criacao desta alfaia.

A exibicao do Santissimo Sacramento, ¢ nomeadamente a procissao do Corpus
Christi, é das solenidades mais populares na Igreja Catdlica Ocidental®®. Mas antes de se
abordar a questao da procissao e a sua evolugdo ao longo dos séculos, e especificamente
ao que ao século XVI diz respeito, € necessario saber, que o culto e a devogao eucaristica
propriamente dito do Santissimo Sacramento comegou por delinear-se por volta de
1100'% mas a festa do Corpus Christi comega a ter relevo e a ser praticada na Liturgia
Catolica s6 no ano de 1246, aquando o estabelecimento desta mesma festa na sua diocese

pelo entdo bispo de Liége, na Bélgica, Roberto de Thorote!?!.

Nesta localidade belga, a celebracao comecou apds revelagdes exercidas por uma
Beata local, Juliana de Retinne (1193-1258), que descreveu que tivera uma visao aquando
o ¢xtase da sua oragdo, e que a entendia como, a “visdo que significava a Igreja presente,

e na qual faltava todavia uma solenidade em honra do Santissimo Sacramento”'2. A

%Vide Joao LOURO, op. cit., pp.45-46.

Vide Mario RIGHETTI, Historia de la Liturgia, Vol. I, Madrid, La Editorial Catélica, 1955, p.869.
10Vide idem, p.530.

0IRelativamente & instauragdo da Festa do Corpus Christi veja-se as informagdes expressas em
https://www.snpcultura.org/arquivo_vemos_ouvimos_e_lemos_procissao_do_corpo_de _deus na_baixa_
de_lisboa.html [consultada a 29 de Novembro de 2019]; veja-se também Mario RIGHETTI, op. cit., Vol.
I, p.870.

192Mario RIGHETT], op. cit., Vol. 1, pp.869-870 [tradugdo nossal.
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solenidade em honra do Corpus Christi foi entdo instaurada nesta diocese em 124693,

com um primeiro oficio do Santissimo Sacramento composto por um Padre local'%.

A extensao da festa em honra do Corpus, a todos os fiéis, verificou-se somente no
ano de 1264, por iniciativa de Urbano IV (1195-1264), eleito papa em 1261. Para esta
decisao, foram cruciais além das revelagoes da Beata Juliana de Retinne, o denominado
Milagre de Bolsena'®. Este milagre ocorrido nesta cidade italiana, foi levado ao
conhecimento do Papa Urbano IV, e em Junho do ano de 1264, o Sumo Pontifice quis ver
o Sagrado Corporal (manchado com o sangue vivo de Cristo) ser transportado de forma
solene e em procissdo para Orvieto'%. Nesta cidade ainda hoje, se conserva a preciosa
reliquia na Catedral de Orvieto, cuja edificagdo se verifica precisamente com o intuito de

a guardar!'?’,

Tendo em conta todos aqueles acontecimentos, o Papa Urbano IV decidiu em
Agosto de 1264, estender e instituir a festa como solenidade de adoracao da Sagrada
Eucaristia em honra do Corpus Christi, com a sua celebracao na “primeira quinta-feira
apos o domingo da Trindade”'%® para toda a comunidade da Igreja com a publicagdo da
Bula intitulada Transiturus de hoc Mundo'”. Sendo que a responsabilidade do oficio

divino e ao que a doutrina teoldgica diz respeito, ficou encarregue o religioso dominicano

13 Vide AAVV, Enciclopedia Cattolica, Vol. 1V, (...), pp.611-612.

1%4Vide Mario RIGHETTI, op. cit., Vol. I, p.874; veja-se também AAVV, Enciclopedia Cattolica, (...),
Vol. 1V, p.611.

1050 Milagre de Bolsena consiste, na visdo de “um sacerdote peregrino que tinha fortes dividas sobre a
real presenga de Cristo na Eucaristia, ao celebrd-la na Igreja de Santa Catarina, tivera visto a hostia
consagrada transformando-se em carne chorrando sangue vivo...” — veja-se Mario RIGHETTI, op. cit,,
Vol. 1, p.870 [tradugdo nossal].

1Vide AAVV, Enciclopedia Cattolica, (...), Vol. IV, pp.611-612.

17Vide Mario RIGHETT]I, op. cit., Vol. 1, p.870.

198]ria. GONCALVES, “As festas do 'Corpus Christi' do Porto na segunda metade do século XV: A
participag@o do Conselho”, in Estudos Medievais, n°5-6, Porto,1984/85, p.69.

1%Vide AAVV, Enciclopedia Cattolica, (...), Vol. IV, pp.611-612.
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Tomas de Aquino''? (1225-1274)!'!. No entanto, ¢ de notar, que no decreto pontificio,

ndo se menciona qualquer Procissio Teoforica associada''?

, como se pode ler num
pequeno excerto: “in ipsa quinta feria, devotae turbae fidelium propter hoc ad ecclesiam
affectuose concurrant, ut tunc cleri et populi pariter congaudentes, in cantica laudis
surgant, tunc omnium corda et vota, ora et labia hymnos personent laetitiae salutaris,
tunc psallat fides, spes tripudiet, exultet caritas, devotio plaudat, iubilet puritas et
sinceritas iucundetur...”''3. A procissdo teoforica sO posteriormente acabara por ser

introduzida no costume da festa do Corpus Christi''*.

Com a morte de Urbano IV nesse mesmo ano de 1264, a festa em honra do Corpus
Christi acaba por ndo ter grande impacte, vindo a adquiri-lo mais tarde, em 1312, com o
entdo Papa Clemente V (1264-1314). Deve-se a confirmacao por parte deste, da Bula do
anterior Sumo Pontifice no Concilio de Viena''>. No entanto, pode considerar-se, que
com o Papa Jodo XXII (1249-1334) ¢ que ¢ efectivamente dada, uma maior importancia
a solenidade em honra do Santissimo, aquando da publicacdo em 1317 das designadas

116

Constitui¢oes Clementinas''®, onde a bula redigida por Urbano IV passou a ser

119A0 seu cargo ficou a composigdo de hinos, das oragdes € textos biblicos utilizados durante esta liturgia
catdlica — veja-se: Solenidade do Corpo de Deus: guia liturgico da missa e procissdo, Lisboa, Patriarcado
de Lisboa, 2001, p.11.

"Vide Mario RIGHETTI, op. cit., Vol. 1, p.874; veja-se também Anselmo GASCON de GOTOR, E!
Corpus Christi y las Custodias Processionales de Esparia, Barcelona, Editorial Estudio, 1916, p.5 [tradugdo
nossaj.

112Jos¢ Manuel TEDIM, “A procissdo das procissdes. A festa do Corpo de Deus”, (...), p.218.

"15Na Bula Transiturus de hoc Mundo, é referida a celebragio da festa no interior das Igrejas e Dioceses
das cidades, nunca se vé mencionada qualquer procissdo. Apenas sdo enunciadas indicacdes de como
através de canticos e hinos, os fiéis devem enaltecer e celebrar o Corpo do Senhor (acgdes estas que
tratariam alegria e esperanca aos fiéis). O que se conclui que a preocupacdo central incide na questdo da
transubstanciagdo, enaltecendo sobretudo a sua importancia. Veja-se a publicacdo na integra da Bula no
website oficial do Vaticano em: https://w2.vatican.va/content/urbanus-iv/es/documents/bulla-transiturus-

de-mundo-11-aug-1264.html [consultado a 29 de Novembro de 2019].

"4Vide AAVV, Dizionario Ecclesiastico, Vol. 1, Turim, Unione Tipografica-Editrice Torinese, 1953-58,
p.738.

"SVide W. J. O’'SHEA, “Corpus Christi”, in New Catholic Encyclopedia, Vol. 1V, (...), p.346.

"8Vide idem; veja-se também Mario RIGHETTI, op. cit., Vol. I, p.872.
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117

“reconhecida com um valor candnico definitivo™"'’, o que fez com que a sua difusao fosse

entdo muito mais alargada a toda a Cristandade.

Decerto €, que a custodia estd associada a procissao do Corpus Christi visando
assim ostentar de forma solene o Corpo do Senhor. Permitindo, que a Hostia Consagrada
seja transportada em procissdo por varios espagos publicos, possibilitando assim a
adoracdo dos fiéis!'®. Mas como acima foi sendo descrito, desde o século XIII que se
assiste a introdugao de uma solenidade que visa honrar o Santissimo Sacramento, todavia
0 momento solene da procissdo em espagos publicos tera sido lentamente introduzido!''?.
Este momento da adoracao eucaristica passa da procissao do interior da Igreja para fora
da Igreja, e como afirma Mario Righetti (1882-1975): “comegou a praticar-se aqui ¢ ali

com o incrivel fervor pelo impulso espontineo da devogdo popular™'??

Deste modo, a introdugdo da procissao na festa do Corpus Christi, prevé-se que
tenha comegado primeiramente em Colonia na Alemanha no ano de 1279'?!, porém s6 no
século XIV, € que se assistiu efectivamente a introdu¢ao da procissdo solene nesta
celebracdo em honra e ostentagio do Corpo do Senhor'??. Contando também para a
introducao desta pratica da procissao solene, a decisao determinada pelo Papa Joao XXII
(1249-1334) em 1317, de “levar publicamente em procissio o Santissimo
Sacramento”!?*, Além deste, os Papas Martinho V (1369-1431) e Eugénio IV (1383-
1447) fizeram com que esta procissao fosse dotada de indulgéncias, tornando-a assim

bastante popular ¢ comum a partir do século XV1%4,

Posto isto, a festa do Corpus Christi com todo o seu desenvolvimento a nivel da

teologia e liturgia proprias, viu assim na procissao o ponto alto da celebragdao em que a

"""Mario RIGHETT], op. cit., Vol. 1, p.872 [tradugdo nossa].

"18Vide Fernanda ALVES, Pedro Miguel FERRAO, Rui Galopim de CARVALHO, Teresa MARANHAS,
op. cit., pp.83-84.

"Vide AAVV, Dizionario Ecclesiastico, (...), Vol. 1, p.738.

120Mario RIGHETT], op. cit., Vol. 1, p.872 [tradugdo nossa].

21Vide W. J. O'SHEA, op. cit., p.347; veja-se também Mario RIGHETTI, op. cit., Vol. I, p.872

22Vide idem.

12 Anselmo GASCON de GOTOR, E! Corpus Christi y las Custodias Processionales de Espaiia,
Barcelona, Editorial Estudio, 1916, p.6 [tradu¢do nossa].

124Vide AAVV, Enciclopedia Cattolica, (...), Vol. IV, p.612.
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hostia era transportada'?’. Simbolizava “0 momento mais desejado da celebragio liturgica
da Missa: o momento da Elevagdo, a contemplagdo mistica do Santissimo, que tornava

23126

mais facil a aproximagdo a Deus e que nenhum cristdo queria perder”'=°. O que permitiu

uma aproximagao por parte de todos os fiéis muito maior, assim como demonstrarem de

127 Tornando-se assim, das

distintas maneiras o culto e a devocao que tinham por Deus
solenidades de origem medieval mais populares e importantes, da Igreja Catdlica
Ocidental'®® com a procissdo mais sumptuosa e imponente de todas as procissdes

litargicas.
2.2. A celebracao da festa e procissao do Corpus Christi em Portugal

Previamente ja foi dito onde se deram os primoérdios desta celebracao catdlica,
mas no que a Portugal diz respeito, deverdo ter comegado a realizar-se ainda no século
XIV, mas ¢ nos séculos XV e XVI que ganha protagonismo e toda uma dimensao

sumptuosa, assim como em toda a parte.

Esta celebragdo catodlica tornou-se tdo importante, que acabou até, por adquirir
regimentos distintos'?°. A celebragdo em honra do Santissimo Sacramento contava-se
entre as mais solenes e espectaculares'*’, de toda a Igreja portuguesa, especialmente pela
majestosa procissdo que a esta comemoragio se associava'’!. Desde a Idade Média, que
esta celebracdo catdlica, tinha uma enorme importdncia no contexto portugués,

132

principalmente a procissao <, que revelava um peso significativo na vida quotidiana de

125Vide Jodo LOURO, op. cit., p.54.

126Vide Amandio BARROS, “A procissdo do Corpo de Deus do Porto nos séculos XV e XVI: a participagio
de uma confraria”, in Revista da Faculdade de Letras: Historia, n°10, Porto, (1993), p.120.

127Vide Tria GONCALVES, op. cit., p.71.

128Vide Mario RIGHETT]I, op. cit., Vol. I, p.869.

12Vide Antonio Nogueira GONCALVES, “Custéodia”, (...), p.667.

3%Vide José Manuel TEDIM, “A procissdo das procissdes. A festa do Corpo de Deus”, (...), p.217.

B1Vide A. H. de Oliveira MARQUES, A4 Sociedade Medieval Portuguesa, (...), pp.161-162.

132Veja-se relativamente 4 importincia das procissdes em contexto portugués, principalmente pos-
tridentino: “Desde a Idade Média, Portugal esta inserido no conjunto dos paises catolicos onde a festa
religiosa, nomeadamente a procissdo, tem um peso bem significativo no seu quotidiano. Ndo sera portanto
de estranhar que tenha aderido com entusiasmo. A politica tridentina que se serviu da procissdo, enquanto
espectaculo teatral de propaganda, para fazer vincar uma certa moralidade e um certo tipo de conduta de

vida cristd. A sociedade portuguesa estava profundamente inserida numa mentalidade comandada pelos
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toda a populagdo'®3. Esta solenidade, foi se tornando cada vez mais complexa, durante a
Epoca Moderna via-se envolvida toda a sociedade com “a representacdo hierarquizada
dos diversos corpos constitutivos da sociedade urbana”'3*, Representava “um instrumento
de poder e de ostentacdo, implicava espontaneidade e institucionalizagdo, reforgcava
simbolicamente o sentimento de pertenca a um grupo e constituia um momento de pausa

na vida de todos os dias”!35.

A procissao do Corpus Christi era de tal forma importante e significativa, que
servia de exemplo para todas as outras realizadas'3®. As procissdes conduziam “o sagrado
a rua, sacralizando-a. Eram, ao mesmo tempo, actos de piedade, de regozijo e exibigao.
O espectaculo, a ela ligado, o ritual e a festas, uniam a colectividade a cidade”'?’.
Inevitavelmente, que se promoveu desde cedo o espectaculo, em lugar de um acto de

reflexdo!3s.

As festas em honra do Santissimo Sacramento sdo anteriores a introducdo da
procissao solene e publica em que se ostenta a Hostia Consagrada, e também isto se
verifica em Portugal, tendo o exemplo do ano de 1275, imediatamente ap6s a Bula do
Papa Urbano IV, como se pode ler na obra do Padre Francisco da Fonseca (1668-1738)
intitulada Evora Gloriosa: Epilogo dos quatro Tomos da Evora Ilustrada, que compoz o
R. P. M. Manoel Fialho da Companhia de JESU- Escrita, acrescentada, e amplificada
pelo P. Francisco da Fonseca da mesma Companhia , datada de 1728, em que este

declara: “nesse mesmo anno chegou a Evora o Breve de Urbano IV. Expedido no

ritos da Fé. A igreja estava sempre presente e a ela se devia um constante apelo as suas normas religiosas
e morais”. In José Manuel TEDIM, “A procissdo das procissdes. A festa do Corpo de Deus”, (...), p.217.
33Vide idem.

34Francisco BETHENCOURT, “A Igreja”, in Jos¢é MATTOSO, (dir.), Histéria de Portugal - no alvorecer
da modernidade (1480-1620), Vol. 111, Lisboa, Estampa, 1993, p.150.

135]sabel Drumond BRAGA, “O AUTO DA FE: uma festa apreciada e criticada”, in Teresa Leonor M.
VALE, Maria Joao P. FERREIRA, Silvia FERREIRA, (coord.), Lishoa e a Festa: Celebragées Religiosas
e Civis na Cidade Medieval e Moderna, Lisboa, Camara Municipal de Lisboa, 2009, p.87.

136Veja-se a importancia concedida a Procissdo do Corpus Christi, no século XVI nas designadas
Ordenagoes Manuelinas: “As quaes Procissdes se faram, e ordenaram com aquella gesta e solenidade, com
que se faz a Procissam do Corpo de Deus”, in Ordenagées Manuelinas, op.cit., p. 566; veja-se também
Jodo LOURGO, op. cit., p.59.

137José Manuel TEDIM, “A procissdo das procissdes. A festa do Corpo de Deus”, (...), p.217.

38Vide idem.
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antecedente de 1264. em que mandava se celebrasse com toda a pompa Eclessiastica a
festa do Corpo de Deos, e o triunfo do amor de Christo na Instituicdo do Santissimo

Sacramento...”!3?

ou até mesmo na obra Historia da Igreja em Portugal de Fortunato de
Almeida (1869-1933), pode ler-se: “em 1264 introduziu-se no reino € comegou de
celebrar-se com a maior solenidade a festa de Corpus Christi, instituida pelo Papa Urbano
IV>140 Contudo como afirma e bem, Jodo Louro na tese que defendeu com o titulo 4
Iconografia Musical da Custodia de Belém, estas informagdes devem ser analisadas

cautelosamente, visto a falta de fontes e documentagio do século XIII'4!,

Posto isto, e conforme ja foi sendo dito, ¢ seguro afirmar que ¢ no século XV que
a solenidade em honra do Santissimo Sacramento, come¢a a ganhar protagonismo e
atingiu por toda a parte o seu maior esplendor'*? tornando-se bastante comum,
celebrando-se desde as Catedrais, as Igrejas Matrizes, das cidades e vilas mais
importantes'*. A festa do Corpus Christi chega a adquirir muito destaque, sendo muito

144

popular gragas a sua aparatosa e notavel procissdao'**, que apesar de ser um momento de

“dor e suplicia”'®, foi desde cedo carregada de enorme beleza.

Desde o século XV até ao XVIII (este sem duavida o expoente maximo no que
concerne a esta celebragdo catdlica), que esta, representa a mais importante celebragao
catolica realizada em Portugal. No entanto, importa aludir, que desde os finais do século
XIV, comegos do XV, “os monarcas comecam a apropriar-se do formato das

manifestagdes festivas cuja raiz e esséncia continuavam a assentar em bases religiosas,

139Padre: Francisco da FONSECA, “Evora Gloriosa: Epilogo dos quatro Tomos da Evora Ilustrada, que
compoz o R. P. M. Manoel Fialho da Companhia de JESU- Escrita, acrescentada, e amplificada pelo P.
Francisco da Fonseca da mesma Companhia”, Roma, Officina Komarekiana, 1728, p.274; veja-se também
Ernesto Veiga de OLIVEIRA, Festividades Ciclicas em Portugal, Lisboa, Publicacdes Dom Quixote, 1984,
Lisboa, p. 273.

19Fortunato ALMEIDA, Histéria da Igreja em Portugal, Vol. 1, Porto, Portucalense Editora, 1967, p.252.
“1Vide Jodao LOURO, op. cit., p.59.

2Vide Iria GONCALVES, op. cit., p.72.

3Vide Avelino de Jesus da COSTA, op. cit., p.224.

144Vide Fortunato ALMEIDA, op. cit., Vol. I, p.472; veja-se também A. H. de Oliveira MARQUES, op.
cit., pp.161-162.

145Carlos Moreira AZEVEDO, (dir.), Diciondrio de Histéria Religiosa de Portugal, Lisboa, Circulo de
Leitores, 2001, p.69.
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colocando-as ao servico da divulgacdo da sua imagem”'4%, levando assim, aos inevitaveis
espectaculos. Principalmente, ao que as procissoes, concerne. Certo €, que durante a idade
média, apesar da procissdo ser utilizada por vezes “para fins politicos, tinha

essencialmente fungio religiosa™'¥’

, J& na idade moderna o cenario sera completamente
distinto, com a questdo do espectidculo a comandar esta procissao, como de seguida se

ilustrara.
2.2.1. A celebracao do século XV ao século XVII

As celebragdes em honra do Corpus Christi, € em especial a procissao, que foi
ficando cada vez mais complexa, atingiu por toda a parte o seu “méaximo brilhantismo”'43
tornando-se bastante comum, a sua celebracdo em todas as institui¢des e cidades'®.
Todavia, tentava-se que em todas as localidades do reino, esta fosse realizada da forma
mais uniforme possivel'>® envolvendo toda a sociedade, como era imposto nos
regimentos. Regimentos estes, dando como exemplo, o mais antigo regimento portugués
da procissao, datado de 1482, dos inicios do reinado de D. Joao II (1455-1495). Continha
este, regulamentas matrizes, que os varios municipios deviam seguir, as quais, devem ter

151

sido adoptadas nos subsequentes regimentos ', como ¢ exemplo o regimento de Coimbra

de 1517'2, j4 em pleno reinado do Venturoso, D. Manuel I (1469-1521).

146Jos¢ Manuel TEDIM, “Arte Efémera”, in José Alberto Seabra CARVALHO, José Manuel, TEDIM, José
MECO, Estética Barroca II: Pintura, Arte Efémera, Talha e Azulejo, Fubu Editores, Vol. 13, Vila Nova
de Gaia, 2009, p.54.

147Pedro Gomes BARBOSA, “... e todo os desa ¢idade fagaaes solene prigisom... Festas sagradas e profanas
na Lisboa medieval”, in Teresa Leonor M. VALE, Maria Jodo P. FERREIRA, Silvia FERREIRA, (coord.),
Lisboa e a Festa: Celebragées Religiosas e Civis na Cidade Medieval e Moderna, (...), p-27.

181ria GONCALVES, op. cit., p.72.

Vide Avelino de Jesus da COSTA, op. cit., p.224.

3%ide Jodao LOURO, op. cit., p.60.

S1Vide Fortunato ALMEIDA, op. cit., Vol. II, p.559; veja-se também Iria GONCALVES, op. cit., p.72;
veja-se também Jodo LOURO, op. cit., p.60.

152Vide Fortunato ALMEIDA, op. cit., Vol. II, p.559.
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A festa do Corpus Christi chega a adquirir muito destaque, sendo muito popular

153

gragas a sua aparatosa e notavel procissdo!>?, que se impunha pela sua magnificéncia'>?,

De tal importancia, que na procissao em louvor do Corpo de Deus, havia “a representagao

hierarquizada dos diversos corpos constitutivos da sociedade urbana”!>?

organizados em
ordem gradual de importincia'>®. Nela participavam além ‘“das autoridades que
patrocinavam e contribuiam para o seu brilho, os oficios e artes da terra, com

29157

representacdes e grupos alegoricos”'?’, participavam os membros do clero religioso e

158 E importante referir o papel fundamental das

secular, e por fim as ordens militares
Igrejas locais, assim como dos concelhos a que pertencem, as associagdes de mestres e
por fim toda a algada eclesiastica. Esta que funcionava como uma estrutura organizativa
com a fun¢do da integracdo de todos os individuos, assim como de organizacdes
particulares e publicas, mostrando assim o “caracter de totalidade” que esta festividade

detinha!>°.

Sem duavida, que os varios regimentos que foram sendo elaborados ao longo dos
tempos, demonstram a complexidade da festa e a procissao do Corpus, expressando com
clareza toda a relevancia que esta festividade foi tendo, constituindo-se como das mais
importantes celebracdes ao longo dos séculos. Sabe-se que era uma festividade que tinha
demorados e longos preparativos!®’, se nela participava toda a sociedade, era necessario
um extremo nivel de organizacdo. Mas s6 com todas estas participacdes e integragao de
variadissimos elementos, ¢ que permitiram que a festa e procissao do Corpus Christi fosse

das mais belas.

Se por um lado, claro esta, representa uma celebragdo catolica promovida pela

Igreja, entdo, a esta, cabia a parte religiosa, que consistia na organizagao das “pessoas,

153Vide Fortunato ALMEIDA, op. cit., Vol. I, p.472; veja-se também A. H. de Oliveira MARQUES, op.
cit., pp.161-162.

154Vide Joel SERRAO, A. H. de Oliveira MARQUES, (dir.), Nova Histéria de Portugal: Portugal no
Renascimento a crise dinastica, Vol. V, Lisboa, Editorial Presenca, 1998, p.673.

155Francisco BETHENCOURT, “A Igreja”, (...), Vol. I1I, p.150.

13¢Vide Jodao LOURO, op. cit., p.60.

157Jodo Francisco MARQUES, op. cit., p.564.

8Vide idem.

59Vide Tria GONCALVES, op. cit., p.72.

10Vide idem, p.74.
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autoridades religiosas, seculares e regulares”'®!

e por fim, mas ndo menos importante, o
transporte do Santissimo Sacramento. Representando um ponto fundamental nesta
celebracdo, visto, que nas ruas onde passavam a Santa Eucaristia, teriam de estar em
conformidade para receber Cristo Sacramentado, para isso viam-se adornadas com
variadissimos ornamentos, para dignificar assim a sua passagem!®?. J4 a parte da festa
propriamente dita, era onde se integrava dos mais variadissimos actos profanos, que

ficavam a cargo das cAmaras “por intermédio das corporagdes e mestres™!6.

A festa foi sofrendo alteragdes inevitaveis, mas se se atentar aos exemplos dos
séculos XV e XVI, esta manifestava um destacado cardcter popular e uma acentuada
marca medieval'®*. As vérias corporagdes, tinham uma série de obrigagdes no que diz
respeito a festa, desde a “execucdo e indumentaria, e que incluiam ou consistiam em

pantominas e entremezes, dangas, folias e chacotas, alegorias, cantos, andores com

29165

imagens de santos”!%°, até aos instrumentos musicais que haviam de os acompanhar'®. A

musica figurava um papel importantissimo, visto acompanhar o percurso do Santissimo

Sacramento aquando da procissio pela via publica'¢’.

Nestes séculos a festa e a procissao do Corpus Christi representavam um

168

extraordinario aparato'®®, com diversas encenagdes, era uma procissdo carregada de

grande simbologia e drama'®. As representagdes teatrais estavam bem presentes,

170

destaque-se aquelas consideradas sacro-profanas’'’”, onde figuravam “personagens ou

11 Vide Ernesto Veiga de OLIVEIRA, op. cit., p. 275.

12Vide Tria GONCALVES, op. cit., p.74; veja-se também Jodo Francisco MARQUES, op. cit., p.564.
163Ernesto Veiga de OLIVEIRA, op. cit., p. 275.

164Vide Antonio Dias MIGUEL, “Entremezes e Representagdes na Procissdo do Corpo de Deus, no Reinado
de D. Manuel I (1509-1514)”, in Coloquio: Revista Artes e Letras, n°43, (1967), p.66.

165Ernesto Veiga de OLIVEIRA, op. cit., p. 275.

166Vide Joao LOURO, op. cit., p.61.

17Vide Iria GONCALVES, op. cit., p.77.

168No século XVI, a procissio do Corpus Christi realizada em Portugal, j4 causava espanto a quem a esta
tinha o privilégio de assistir: “Com D. Manuel I a riqueza das insignias, das alfaias liturgicas e de outras
invengoes pitorescas atingiram uma tal grandeza que enlouqueciam a cidade e causavam espanto e brado
por toda a Europa.”
(-.), p-219.

19Vide Iria GONCALVES, op. cit., p.79.

"Vide Jodo Francisco MARQUES, op. cit., p.564.

—in José¢ Manuel TEDIM, “A procissdo das procissoes. A festa do Corpo de Deus”,
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cenas histdricas, mitologicas ou religiosas™'”!. Estas que certamente, representavam, “a
assimilagdo e corporizacgao, € a ritualizacao, pela religido oficial, de personagens, crengas
ou mitos anteriores ao cristianismo, que sobreviviam na memoria”!'’2, Varios sdo os
exemplos que podiam ser dados das extravagantes representagdes, mas talvez o
Regimento de Coimbra, datado de 1517, seja o mais eloquente. Nele pode ler-se
relativamente a algumas das representacdes teatrais na procissdo do Corpus:
“primeiramente os forneiros e carniceiros, e telheiros, e caieiros e lagareiros da Cidade, e
termos san obrigados a fazer a Judenga, com sua toura (...)” ou “os carpinteiros da Cidade
e termo sdo obrigados de dar a Serpe (...) ¢ hamde hir na Percicam apo6s los Ferreiros, e a

Serpe cora por diante apolo Segitorio™!73.

Ja nos finais do século XVI, o Rei D. Filipe I (1527-1598), descrevia e atesta,
numa das cartas enviadas para uma das suas filhas, tudo o que acima foi sendo dito,
relativamente a grandiosidade daquela procissdo'’*: “também fui ver as dancas do Corpus
Christi. (...) Aqui nao houve folides mas antes muitas dancas de mulheres e algumas que
cantavam bem, ainda que como vos escrevi, tenha visto pouco, por ir num dos extremos

da procissdo e por ser tdo grande™!”>.

Além de todos estes elementos que integravam a celebracdo catodlica, ha outros
tantos que podiamos referir, falemos apenas nas corridas de touros, sabendo-se de casos
concretos na cidade do Porto e de Evora. Diversdo esta, que teria, como ¢ Obvio, a
desaprovacdo dos tedlogos!’®. Certo é, que a introdugdo das mais variadas diversdes
concedeu a esta festividade catdlica, um caracter extravagante que a caracterizava. Todas
aquelas ostentacdes espectaculares e teatrais, permitiram dar lugar a excessos, e gragas a

procissao, com as representacoes de enormissima qualidade e quantidade desvalorizavam

17IErnesto Veiga de OLIVEIRA, op. cit., p. 275.

2 [dem.

"3Vide a transcrigdo de Fortunato ALMEIDA, op. cit., Vol. I, p.559; veja-se também Ernesto Veiga de
OLIVEIRA, op. cit., p. 275.

74Vide Diogo Ramada CURTO, "As praticas rituais e os espagos da representacdo: no couce das
procissdes", in Jos¢ MATTOSO, (dir.), Historia de Portugal — no alvorecer da modernidade (1480-1620),
Vol. 111, Lisboa, Estampa. 1993, p.140.

7SFernando  BOUZA ALVAREZ, (org.), Cartas para Duas Infantas Meninas: Portugal na
Correspondéncia de D. Filipe I para as suas filhas (1581-1583), Lisboa, Dom Quixote, 1999, p.154.
17Vide Iria GONCALVES, op. cit., p.81.
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177

certamente, o caracter religioso intrinseco, sobressaindo o caracter profano'’’ a que mais

tarde as Constitui¢des Diocesanas procuraram por fim'78,

Se atentadas, muitas foram as queixas contra as representagdes e acgdes praticadas
na procissao do Corpus Christi, destacando as queixas de 1537 pelo prelado de Lisboa,

que proibira a “entrada na sé de dangas, cantos profanos, jogos e pelas”!”’

, 0 que levou a
mais tarde ha entdo Rainha Regente D. Catarina (1507-1578) a elaborar uma carta régia,
onde se pode ler: “proibisse se incorporassem nela imperadores, pelas e dancgas, que
provocavam grande perturbagdo nos actos religiosos e quebravam o respeito devido ao

SSmo Sacramento’'80,

No século XVII, a festa em honra do Corpus Christi continuava a ser a celebragao

»181 Todavia

mais importante, € a “mais antiga e participada de todas as procissoes
manteve-se o descontentamento, dando como exemplo o caso da cidade do Porto, em que
a camara apresenta uma proposta eliminando da procissdo do Corpus Christi, o que nao
consideravam decente e necessario, € ¢ entdo que em 1621 um alvara régio aprovara a
proposta'8?, Passaria a ser retirado da procissdo tudo o que era considerado improprio,

pois “em lugar de excitarem a devogdo serviam de escandalo”'®?,

2.2.2. A celebracao no século XVIII

No século XVIII, atribui-se uma enorme importancia e deu-se uma magnificéncia,
a todo o tipo de celebragdes catolicas'®. A “julgar pela intensidade e fausto com que se
comemoram episddios de teor religioso ao longo do reinado do rei Magnanimo, depressa

se conclui que a tradi¢do festiva portuguesa se mantém pujante na primeira metade do

""Vide Ernesto Veiga de OLIVEIRA, op. cit., p. 277.

18Vide Avelino de Jesus da COSTA, op. cit., p.223.

17Jodo Francisco MARQUES, op. cit., p.564.

180V ¢ja-se a transcrigdo da carta in Jodo Francisco MARQUES, op. cit., p.564.

18IRelativamente & instauragio da Festa do Corpus Christi veja-se estas informagdes expressas em:
https://www.quovadislisboa.com/pt/liturgy/32 [consultado a 29 de Novembro de 2019].

82Vide Ernesto Veiga de OLIVEIRA, op. cit., pp. 280-281.

83Fortunato ALMEIDA, op. cit., Vol. II, pp.561-562; veja-se também Ernesto Veiga de OLIVEIRA, op.
cit., p. 281.

134Vide José Monterroso TEIXEIRA, (coord.), op. cit., p.26.
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século XVIII”'®, E “foi com a procissdo do Corpus Christi que se atingiu o ponto
culminante do maravilho”!8¢ das festividades religiosas. Esta continuava a ser, a

“manifestacdo religiosa secular”!®7 que se efectuava, por todo o territorio portugués!®8.

Nomeadamente na cidade de Lisboa, a procissao que honrava o Corpo de Deus

surpreendia todos os que tinham o privilégio de a esta assistir — desde tempos remotos

189

que a procissdo do Corpus Christi, era a mais importante realizada em Lisboa'®” — sendo

190 2191

descrita, por todo o seu luxo e fausto'””, onde “um efeito cénico de relevo marcava €

apelava “a sensibilidade”'®?. Era tudo conjugado, num belissimo cenario, em que as

despesas eram esquecidas em favor da adoragio e louvor a Deus'?3.

A procissdo em honra do Corpus Christi, desde 1717'%4, que sofreu uma espécie

de “apropriacao” por parte do rei D. Jodo V (1689-1750), tornando-a este, a celebragao

185Maria Jodo Pacheco FERREIRA, “A tradi¢do das armagdes téxteis aos olhos dos estrangeiros que visitam
Lisboa (séculos XVI-XVIII)”, in Maria Jodo Pacheco FERREIRA, Pedro FLOR, Teresa Leonor M. Vale,
(coord.), Lisboa e os Estrangeiros: Lisboa dos Estrangeiros até ao Terramoto de 1755, Lisboa, Grupo
Amigos de Lisboa- Fundacgdo das Casas de Fronteira e Alorna, 2013, p. 126.

186José Manuel TEDIM, “A festa e a cidade no Portugal barroco” in Congresso Internacional do Barroco.
Actas, Porto, Faculdade de Letras da Universidade do Porto, 2001, p. 321.

87 Idem.

88Vide idem.

¥ Vide Exposicdo usos e costumes da Lisboa de ontem: a Procissdo do Corpo de Deus, Lisboa, CAmara
Municipal de Lisboa, 1948, p.3.

1Vide Nuno Vassallo e SILVA, “As Custodias-joias de Setecentos”, (...), p.80.

19"Maria Marta Lobo de ARAUJO, “As manifestagdes de rua das misericordias portuguesas em contexto
barroco”, in Hispania Sacra, Madrid, Vol. LXII, n°125, (2010), p-108:
http://hispaniasacra.revistas.csic.es/index.php/hispaniasacra/article/view/244/242 [consultado a 25 de
Abril de 2020].

192 1dem.

93Vide Catarina MOURA, “No tempo em que ndo se olhava a despesas para adorar Deus”, in Jornal

Publico, 24 de Setembro de 2014 : https:// www.publico.pt/2014/09/24/culturaipsilon/noticia/a-ourivesaria-

religiosa-portuguesa-conta-a-sua-historia-no-mnaa-o-longo-caminho-do-desenho-a-fe-1670598
[consultado a 22 de Abril de 2020].
19%4No dia 7 de Novembro de 1716, na Bula In supremo apostolatus solio, o Papa Clemente XI (1649- 1721)

criava o Patriarcado de Lisboa. O rei magnanimo conquista assim a elevacdo da Capela Real do Paco da
Ribeira a categoria de Basilica Patriarcal. Esta concessdo inédia do papa, permite a apropriagdo por parte

do monarca desta manifestacdo de culto, passando esta, a estar sob o seu dominio. Veja-se: José Manuel
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195

catolica mais importante e a principal, a ser realizada anualmente’””. O monarca

23196

transformou a procissao “de fortes raizes populares numa 6pera ao divino”'”°, acabou

97 que caracterizavam aquela que é a

com todas as manifestagdes profano-religiosas
solenidade catélica com maior importancia realizada em Portugal. Tal eliminacao ¢
compreensivel, tendo em conta a necessidade de se ir adaptando o acontecimento aos

novos gostos'®8,

A procissao viu-se ainda, munida, com uma imensa carga simbolica que iam de
encontro aos objectivos politico-religiosos do rei D. Jodo V'*°. O Magnanimo era parte

integrante desta procissao, sendo indubitavelmente a manifestacdo de culto que contou

200 201

com uma particular atencao e dedicacao="", e com a sua participagdo activa

E se duvidas houvesse da magnificéncia desta celebracao catdlica realizada na
época barroca em Portugal, o Padre da Companhia de Jesus, Manuel de Campos (1680-
?), ao assistir a esta comemoragdo na cidade pontifice, considerou que a procissao em

honra do Corpus Christi realizada na capital portuguesa, era “mais magnifica do que em

TEDIM, “A procissdo das procissdes. A festa do Corpo de Deus”, (...), p.219.; veja-se também José Manuel
TEDIM, Festa régia no tempo de Dom Jodo V, Vol. I, Tese de Doutoramento em Historia da Arte
apresentada a Universidade Portucalense, Porto, 1999, pp.219-220; veja-se também relativamente a este
assunto Manuel CLEMENTE, Notas historicas sobre o Tricentendario do Patriarcado de Lisboa,
conferéncia de 1 de Julho de 2016: https://www.patriarcado-

lisboa.pt/site/index.php?cont =40&id=6788&tem=382 [consultado a 8 de Maio de 2020].

Y5Vide Giuseppina RAGGI, “4 formosa maquina do Ceo e da terra: a procissio do Corpus Domini de
1719 e o papel dos arquitectos Filippo Juvarra e Jodo Frederico Ludovice”, in Cadernos do Arquivo
Municipal — Lisboa Joanina, Lisboa: Arquivo Municipal, 2* série, n° 1, 2014, in
http://arquivomunicipal.cm-lisboa.pt/fotos/editor2/Cadernos/num1/artigo05.pdf [consultado a 20 de Abril
de 2020], p.111.

196José Manuel TEDIM, “A procissdo das procissdes. A festa do Corpo de Deus”, (...), p.220.

Y7Idem, p.219.; veja-se também José Manuel TEDIM, Festa régia no tempo de Dom Jodo V, (...), pp.219-
220.

98Vide Ernesto Veiga de OLIVEIRA, op. cit., p. 281.

Vide Giuseppina RAGGI, op. cit., p.112.

200¥ide Antonio Filipe PIMENTEL, “D. Jodo V e a festa devota: do espectéaculo da politica a politica do
espectaculo”, in Jodo Castelo-Branco PEREIRA, Ana Paula Rebelo CORREIA, (coord.), Arte efémera em
Portugal, Lisboa, Fundag@o Calouste Gulbenkian, 2000, p.158.

21Yide José Manuel TEDIM, “Festa barroca”, in II Festival Internacional de Polifonia Portuguesa, Porto,

Fundacdo Cupertino de Miranda, 2012. p.79.
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Roma”?%2. O que deve ter agradado e bastante o rei, pois como ¢ sabido, este demonstrava
um interesse constante, ¢ a especial atengdo para com a corte pontificia, que tentava
procurar imitar em Lisboa???. A sua inteng¢do consistia em igualar a cidade romana, tando
na lideranca politica, espiritual, assim como na magnificéncia da sua arte?**. Este critério,
também nao fugiu, aquando as decisdes para as partes integrantes da aparatosa procissao

do Corpus Christi de 1719203,

Por sua vez, as queixas que ja acima foram sendo referidas, contra as
representacoes e accoes praticadas na procissao do Corpus prevaleceram, e assim véem-
se eliminados desta, muitos medievalismos que ainda haviam permanecido. Nao ¢ de

estranhar que por muitos locais ainda se mantivessem muitos dos medievalismos.

Ainda durante o reinado de D. Jodo V, uma carta régia, datada 1724, dita a
extingdo de muitas das representagdes, como dangas, jogos, entre outras. O objectivo do

monarca, consistiu em converter a procissao em louvor de Cristo Sacramentado, “numa

23206

manifestagdo de caracter piedoso e religioso”<", retirar-lhe todo o caracter medieval que

29207

persistia, assim como, a forte carga “burlesca e profana”="’, que esta foi paulatinamente

adquirindo. Tentou assim transforma-la, num reflexo da sociedade de entdo, onde esta via

202Teresa Leonor M. VALE, “Art and festivities in Eighteenth century Rome: letters from a Portuguese
priest, 1721-23”, in The Burlington Magazine, Vol. CLX, N° 1382, Maio 2018, p.391; veja-se também
Maria Jodo Pacheco FERREIRA, “A tradi¢cdo das armacdes téxteis aos olhos dos estrangeiros que visitam
Lisboa (séculos XVI-XVIII)”, (...), p. 126.

203Vide Paulo PEREIRA, (dir.), Histéria da Arte Portuguesa, Vol. 111, Lisboa, Circulo de Leitores, 1995,
p-172.

204¥ide Nicholas TURNER, “Drawing and the decorative arts in Portugal in the XVI-XVIII centuries, with
some observations on the distinctive evolution of Portuguese figure drawing in the same period”, in CAVI,
Sabina de, (ed.), Dibujo y ornamento, trazas dijubos de artes decorativas entre Portugal, Esparia, Italia,
Malta y Grecia, Cordova, Diputacion de Cordoba de Luca Editori D’arte, Junho 2013, p.6.

205Veja-se o caso das escolhas do rei D. Jodo V para as partes artisticas integrantes da procissdo realizada
em 1719 descritas no artigo de Giuseppina RAGGI, op.cit, p.112: “no dmbito dos projectos artisticos e
arquitectonicos, as escolhas do rei confrontavam-se constantemente com as novidades da cidade pontificia.
Por isso, no momento da construgdo da grande mdquina efémera, Vieira Lusitano foi incumbido de
executar e enviar a Lisboa desenhos sobre a procissdo do Corpus Domini realizada anualmente em Roma.”
206José Manuel TEDIM, “A procissdo das procissdes. A festa do Corpo de Deus”, (...), p.218.

207 [dem.
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hierarquizada a comunidade, numa “ritualizagdo da propria vida colectiva”?’8

. Apesar
disso, ¢ certo, que com a retirada de alguns dos elementos, 0 Magnanimo acrescentou a
esta celebracao catolica, a “pompa litirgica com a solenidade e austeridade que o peso
desta auténtica institui¢do religiosa impunha e quase obrigava™®. Foi deste modo, o
transformador de uma “procissdo de fortes raizes populares numa 6pera ao divino™?!°, Foi
a mais espetacular celebracdo, com espago, para manifestagoes extraordinarias e teatrais

ao modo Barroco.

Ja nos finais da centaria, houve novas reformas, revogando-se regulamentos que

2211

pudessem ainda “admitir a indecéncia de dancas e figuras™'"' aquando a celebragao, assim

29212

como, as “manifestagdes espectaculares e teatrais que marcaram as festas religiosas

no periodo Barroco portugués, dando por vezes “lugar a graves abusos a que as

Constitui¢des diocesanas procuraram por cobro’?!3,

De facto, “o caracter burlesco desta festa sofreu, durante séculos, constantes
tentativas de renovacdo, o que muitas vezes, provocava reac¢des contrarias”?!'4. Como ja
fora constatado, os elementos sagrados e profanos, desde cedo andaram unidos, e

215

compreende-se a tentativa constante da sua separacao-'-, visto ser uma celebragdo de

indole catolico.

A procissao do Corpus Christi, uma manifestagdo catdlica, no entanto, tratou-se
substancialmente de uma “manifestacdo que nunca saiu da algada dos poderes politico-
religiosos™?!'®. Visto reiteradamente, os monarcas, em colaboragdo com as institui¢des

29217

religiosas, se virem obrigados a intervir de modo a “por ordem nos abusos que iam

sendo cometidos aquando a realizacdo desta solenidade catdlica, como foi possivel

208José Manuel TEDIM, “A procissdo das procissdes. A festa do Corpo de Deus”, (...), p.218.
291dem.

207dem, p.220.

2Fortunato ALMEIDA, op. cit., Vol. III, p.455.

212Vide Avelino de Jesus da COSTA, op. cit., p.223.

23Vide idem.

214José Manuel TEDIM, “A procissdo das procissdes. A festa do Corpo de Deus”, (...), p.219.
25Vide José Manuel TEDIM, “A procissdo das procissdes. A festa do Corpo de Deus”, (...), p.219.
261dem.

2 dem.
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mencionar e atestar, pelas varias cartas régias que ao longo dos séculos, foram impondo

€SSsas normas.
2.2.2.1.A procissao do Corpus Christi de 1719

Abordando o presente capitulo, a historia da procissao do Corpus Christi, e em
especial a evolucao desta celebragdo em Portugal, considera-se pertinente abordar a
procissao que honrou Cristo sacramentado, realizada em Lisboa, no ano de 1719, sendo
que ¢, indiscutivelmente, a mais importante e espectacular?'® de todas. Representando, “o
momento de expressao maxima da vontade joanina de afirmar o culto do Santissimo
Sacramento’?!'? no Portugal setecentista. Ndo se pretende fazer, todavia, uma descri¢io
exaustiva da faustosa procissdo celebrada na Epoca Moderna, pretende-se sim, mostrar o
impacto que esta teve, descrever solucdes que nunca antes tinham sido vistas, importantes
para a historia da celebragao do Corpus Christi em Portugal, quer em toda a comunidade

catolica europeia.

Como seria expectavel, a cidade de Lisboa, que floresceu durante o reinado de D.
Jodo V220, foi o palco eleito para a festa maior do calendario litargico catolico. Certo &,

que esta belissima cidade plantada a beira rio, era “palco constante da festa barroca,

99221 222

contra-reformista”<'. Lisboa metamorfoseava-se=“~ ao ser regularmente transformada
“num faustoso e efémero cenario montado para o dia especial”??}. Deixava-se assim,
direccionar “de forma a valorizar tudo o que criasse impacto visual e auditivo, tudo o que
provocasse emog¢ao. Tanto da area da criagdo artistica, como nos cendrios efémeros que

dela emanam’?24,

Considerada uma das mais solenes, faustosa e das solenidades mais populares e

importantes da Igreja Catolica Ocidental??®, a mais pomposa procissdo em honra do

218Vide José Manuel TEDIM, “A procissdo das procissdes. A festa do Corpo de Deus”, (...), p.217.
2YGiuseppina RAGGI, op. cit., p.117.

220Vide Vitor SERRAO, Historia da Arte em Portugal — o Barroco, Lisboa, Editorial Presenca, 2003, p.189.
221José Manuel TEDIM, “A festa e a cidade no Portugal barroco, (...), p. 321.

22dem, p. 319.

2 [dem.

224José Manuel TEDIM, “Festa barroca”, (...), p.75.

225Vide Mario RIGHETT], op. cit., Vol. 1, p.869.
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Corpus Christi realizada em Portugal, ndo poderia ter tido outro cenario, sendo Lisboa.

A cidade perfumou-se e encheu-se de brilho para naquele dia “deixar passar Cristo

sacramentado’?26,

Lisboa transformou-se numa continuacdo do interior sublime da, hoje

infelizmente desaparecida, Patriarcal, como que se ambas se unissem para formar uma

Unica igreja®?’. A capital viu-se transfigurada numa so igreja, “vivenciada pela

»228 convertendo-se assim,

orquestracdo da perfeita e ordenada hierarquia social dos fiéis
“no espaco simbolico do reino e do império: um corpo, cuja cabeca ¢ representada pela
monarquia e pela capitalidade de Lisboa e cujos membros, ordenados no proprio lugar e

coordenados entre si, abragcam até as terras mais longinquas do império”?%’.

A capital tornou-se, o cendrio perfeito para homenagear a festa maior do
calendario litargico catdlico, com a sua maior celebracao concretizada no ano de 1719.
Representou o arquétipo do verdadeiro espectaculo do Barroco religioso, com todo aquele

“misticismo enervado e exibicionista’?3?,

Se duvidas houvesse da magnificéncia e dimensdao daquela que foi a maior
procissao de todas, Ignacio Barbosa Machado (1686-1766) na sua obra Historia critico-

chronologica da institui¢do da festa, procissam e officio do Corpo Santissimo de Christo

231

no veneravel sacramento da Eucharestia*", ¢ eloquente sobre todas as partes integrantes

226José Manuel TEDIM, “A procissdo das procissdes. A festa do Corpo de Deus”, (...), p.220.

27Vide Giuseppina RAGGI, “A Arquitectura Imagindria: o espago imaginado e a criagdo de realidades”, in
Antonio Filipe PIMENTEL, (coord.), 4 Arquitetura Imaginaria: Pintura, Escultura, Artes Decorativas,
Lisboa, Imprensa Nacional Casa da Moeda, 2012, p.193.

228Giuseppina RAGGI, op. cit., p.109.; veja-se ainda a descrigdo exaustiva e detalhada de todas as partes
que integraram a procissdo (irmandades, nobres, comunidades, clero, etc.), assim como, a sua posi¢io de
forma hierarquizada dessas mesmas partes ao longo de todo o percurso daquela celebragdo, — in Ignacio
Barbosa MACHADO, Historia critico-chronologica da institui¢do da festa, procissam e officio do Corpo
Santissimo de Christo no veneravel sacramento da Eucharestia, Lisboa, Officina Patriarcal de Francisco
Luiz Ameno, 1759, pp.167-197.

29Giuseppina RAGGI, op. cit., p.109.

230José Monterroso TEIXEIRA, (coord.), op. cit., p.26.

BlIgnacio Barbosa MACHADO, op. cit.
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daquela celebragao. Com recurso a uma exaustiva e minuciosa descri¢ao, apresenta todas

as acgoes e opgoes trilhadas para o aparatoso evento.

Sabendo-se ser das solenidades mais importantes do calendério litargico
portugués, nunca tivera atingido nenhuma outra procissao, as dimensdes desta realizada
no reinado do Magnanimo. Foi inquestionavelmente a mais imponente e faustosa de
todas, como ¢ atestado, pelo cronista Ignacio Barbosa Machado: “Portugal no culto de
hum Sacramento, que sem duvida he o distinctivo da nossa Religiad, e o mayor empenho
da piedade Portugueza. Em todos os seculos o venerarad os nosso Naturaes com o mayor
fervor, e magnificéncia, ate que finalmente chegou o Reinado do gran- grande Rey o
Fidelissimo D. Joad o V., que nad sé imitou os seus Augustos Predecessores no obsequio
da Eucharistia, mas como inexplicdvel ventagem os excedeo nas suas acgoes,
principalmente no magestoso Triunfo, e Procissad, que lhe dedicou no fausto dia 8 de
Junho deste anno de 1719, em que vimos a quanto pode chegar a grandeza, a profusad, e

a magnificéncia do seu augusto coragad’?32,

Mais do que um grandioso, imponente, aparatoso ou faustoso evento religioso em
louvor do Santissimo Sacramento — a procissao em honra do Corpus Christi que durante
o reinado de D. Jodo V se converteu num “pretexto sem paralelo para a exibicao periodica

do grande espectaculo do poder”?*3

e em especial a concretizada em 1719 — representou
particularmente, “um acto politico de fortissimo impacto visual: uma afirmagao de poder
compartilhada por toda a corte joanina. A elevacdo em 1717 da capela real em Patriarcal
e a forte referéncia cultural a historia de Roma antiga determinaram o estabelecimento da
dupla relacao de Lisboa, enquanto sede patriarcal e capital de um império ultramarino,
com Roma, enquanto capital pontificia e sede do antigo império romano”?**. Foi todo

23235

um acontecimento de “afirmagao e legitimacao do poder”=-- real.

A cidade de Lisboa foi o espago privilegiado para esta manifestagio de poder®3.

Com aquela procissao, o rei Magnanimo, excedia todas as procissoes realizadas noutras

22[gnacio Barbosa MACHADO, op. cit. pp.129-130.

233 Antonio Filipe PIMENTEL, “D. Jodo V e a festa devota: do especticulo da politica a politica do
espectaculo”, (...), p-159.

24Giuseppina RAGGI, op. cit., p.109.

233Isabel Drumond BRAGA, op. cit., p.87.

B6Vide José Manuel TEDIM, “Arte Efémera”, (...), p.57.
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capitais europeias, como as ‘“‘memoraveis que fizera seu famoso Avo o invicto Imperador
Carlos V na Cidade de Ausbourg (...) € as que celebrardao o grande Francisco I de Franca

23237

na cidade de Pariz (...) e Filippe II nos Monarcas de Hespanha™=>’. Indubitavelmente, a

procissao de 1719, representou um acto de “poder de D. Jodao V e da monarquia lusitana

face a Santa S¢é e as outras Coroas europeias”?38,

A procissdo que contava com a participacao atenta e activa do monarca, contou
também com o empenho de toda a comunidade que na cidade de Lisboa habitava®**(facto
que ja se observava, desde o inicio da Idade Moderna em Portugal). Esta atingiu tal
propor¢ao, que houve naquele ano a publicacdo de “éditos municipais (os denominados
pregdes), que obrigavam a intervengdo popular nesse sentido e estabeleciam, inclusive,
quais os tipos de aderecos e respectivas matérias-primas, sob pena de prisao ou multas
pelo seu incumprimento - e que os proprios Orgaos de comunicacdo coOevos
noticiavam™4°, Tal como, a edi¢do de 11 de Maio de 1719 da Gazeta de Lisboa
Occidental, em que se pode ler e constatar este facto: “O Senado da Camera desta Corte
de Lisboa Occidental tem distribuido as ordens, para se prepararem as ruas, & pragas por
onde ha de passar a procissad de Corpus na manhaa de oyto de Junho proxime futuro, &
trabalha hii grande numero de Oficiaes de toda as artes com grande calo para esta fungao,

que na verdade sera a mais vistosa & de mayor pompa que ja mais se vio 4!

Assim, no dia 8 de Junho de 1719, celebrou-se na cidade de Lisboa a procissao
mais importante de todas, em veneragdo do Corpus Christi. A “cidade de Lisboa foi
transformada num espago sagrado onde a totalidade da sociedade portuguesa, ordenada
hierarquicamente, obsequiou o Santissimo Sacramento”?4?. Todas as partes constituintes

da sociedade portuguesa de entdo, compareceram nesta grandiosa celebragao,

Z7Ignacio Barbosa MACHADO, op.cit., p.140.

28Giuseppina RAGGI, op. cit., p.107.

239Vide Maria Jodo Pacheco FERREIRA, “A tradi¢do das armagdes téxteis aos olhos dos estrangeiros que
visitam Lisboa (séculos XVI-XVIII)”, (...), p-132.

240Maria Jodo Pacheco FERREIRA, Os téxteis chineses em Portugal nas opgbes decorativas sacras de
aparato (séculos XVI-XVIII), Vol. 1, Tese de Doutoramento apresentada a Faculdade de Letras da
Universidade do Porto, Porto, 2011, p. 246.

21 Gazeta de Lisboa Occidental (Quinta feyra. 11 de Mayo de 1719), Lisboa, Oficina de Pascoal da Sylva,
n°19, 1719, p. 152.

22Giuseppina RAGGI, op. cit., p. 107.
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nomeadamente “o rei, a corte, as ordens militares e religiosas, todas as corporagdes do
Estado™* além de todos os civis?**. No itinerario orientado e previamente determinado
pelo rei Magnanimo, da Patriarcal ao Rossio, passearam-se, “segundo uma ordem muito
rigida e anteriormente divulgada em edital publico, todas as instituigdes profissionais,
publicas e religiosas, incluindo o préprio monarca, acompanhado a Custddia Sagrada,

levada pelo Patriarca de Lisboa sob o palio”*.

E indubitavel que a festa barroca, “apodera-se do impacto que o maravilhoso
provoca na persuasao de quem com ela vai conviver. Por isso, privilegiard sempre o
aparato, seja o risco das arquitecturas efémeras, no ornato das ruas e fachadas, na
decoragdo do interior de igrejas, seja no colorido do ritual religioso ou politico e na
versatilidade cromatica da indumentaria®**¢. E foi isto que se sucedeu naquela que foi a
maior procissdo de todas, esta, dividiu-se “na sumptuosa fabrica de edificios, preciosos

ornatos das ruas, e o excelente adorno da Santa Igreja Patriarchal™?4’.

A majestosa maquina efémera da procissao do Corpus Christi contou com 0s
edificios efémeros (“«co0s edificiosy (...) que representam as arquitecturas efémeras mais
sumptuosas e originais do todo o conjunto”?*?). Decididamente, que a descri¢do destas

solugdes efémeras?*®, marcam todos os relatos daquela procissdo de 1719. Manifestagdes

243 Antonio Filipe PIMENTEL, “D. Jodo V e a festa devota: do especticulo da politica a politica do
espectaculo”, (...), p. 159.

244Vide Giuseppina RAGGI, op. cit., p. 112.

2 José Manuel TEDIM, Festa régia no tempo de Dom Jodo V, (...), p. 235.

246José Manuel TEDIM, “Arte Efémera”, (...), p.54.

247gnacio Barbosa MACHADO, op.cit., p.141.

28Giuseppina RAGGI, op. cit., p.117.

29%Veja-se relativamente a importancia destas artes efémeras durante a época barroca: “A arte efémera
afirma-se num espago especifico, o de uma cultura do Barroco que assume caracteristicas excepcionais, e
que encontra nas vdrias artes o veiculo eleito para a prossecugdo dos seus objectivos socio-politicos” — in
André F. NETO “A Arte Efémera no tempo de D. Jodo V - Da efemeridade para a perpetuacao? Percurso
de reflex@o e aproximagdo ao efémero”, comunicagdo apresentada no IV Encontro Internacional de Jovens
Investigadores em Historia Moderna, Porto, 2015, p.16:
https://ejihm2015.weebly.com/uploads/3/8/9/1/38911797/¢jihm_2015_andre neto.pdf [consultado a 25
de Abril de 2020].

-52 -



250

efémeras=" que eram nada mais nada menos, pensadas para criar e formar todos aqueles

29251

“cenarios fantasticos”>", caracteristicos do Barroco, ¢ que marcam aquela celebragao

catolica. Certo €, que “em Lisboa Occidental se fabricardo maquinas em quatro semanas,

que servindo em poucas horas, merecerdo o applauso de muitos seculos”?*2.

A utilizagdo daquelas arquitecturas efémeras, permitiu que se criasse na cidade de
b
Lisboa, como que uma “extensido simbolica do espaco sagrado da Patriarcal”®* . O espago

sacralizado da cidade era assim “ritmado por arquiteturas efémeras que nobilitam os

pontos nevralgicos do percurso (Rossio, Terreiro de Jesus, Arco dos Pregos)’>*.

Conforme Ignacio Barbosa Machado relata, foram “edificios, que repentinamente se

levantarao nas duas Pragas mais nobres que tem Lisboa, que sdo o Terreiro do Pago, e

99255 29256

Rocio”*>, intensificando desta forma, toda a “forca visual e simbolica da ritualizagao
O itinerario — que era compreendido desde a Patriarcal ao Rossio — via as pragas por onde
atravessava engalanarem-se “com o recurso a imponentes colunatas concebidas para o

99257

efeito”=’. Merece destaque a colunata, que se notou pela sua decoragao num belissimo e

“ambicioso programa iconografico”>8.

Muitos foram os artistas portugueses, assim como estrangeiros (que habitavam a
cidade de Lisboa de entdao) invocados a colaborar nas partes artisticas integrantes daquela
grandiosa celebragdo?>®. Como ¢ exemplo, o arquitecto Filippo Juvarra (1678-1736), que

concedeu desenhos e projectos para a realizagdo de muitas das solugdes. Estes,

20Veja-se a defini¢do de “manifestagdes efémeras” pelo Professor José Manuel Tedim: “Manifestagbes
efémeras, arte ou artefactos efémeros, no sentido da palavra, significam tudo aquilo que foi construido
para um determinado momento festivo: entradas régias, recepgoes, festividades religiosas, etc. Concebidos
para um tempo de festa, profana ou religiosa, publica ou privada, de jubilo ou de tristeza, e de destino
fugaz, em matérias pouco resistentes..” — in José Manuel TEDIM, “Arte Efémera”, (...), p.55.

B dem.

252[gnacio Barbosa MACHADO, op.cit., p.141.

23Giuseppina RAGGI, op. cit., p.111.

24 dem.

2Ignacio Barbosa MACHADO, op.cit., p.141.

256Giuseppina RAGGI, op. cit., p.111.

257José Manuel TEDIM, “A procissdo das procissdes. A festa do Corpo de Deus”, (...), p.224.

28dem, p.220.

2%Vide idem.
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260 que ajudaram a adquirir

manifestam nitidamente a inovagao ¢ novidade das suas ideias
toda aquela “magnificéncia visual correspondente ao projecto do rei e, gragas a
supervisdo e ao planeamento de Jodo Frederico Ludovice (1673-1752)%!, fabricaram-se
0s materiais necessarios para a sua realizagdo”?%?. O dever de dar “corpo ao projecto
grandioso”?%* do rei, ficou a cargo do arquitecto Jodo Frederico Ludovice, seguramente
um elemento chave para a realizagao e planeamento de todos os adornos e elementos da

celebra¢do, nomeadamente os que ornamentavam as ruas>®*.

A rua, que dispunha a fungdo “determinante ao definir-se como o palco de toda
esta representacdo e ao transformar-se em centro do espectaculo litirgico”?®. Nas vérias
ruas da cidade de Lisboa, houve o principio de uniformizé-las e toldadas, foram cobertas
de armagdes que assim o permitiram?%®, Efectivamente ja antes se toldavam as ruas em
Portugal aquando a realizagdo de procissoes, contudo nunca antes tinham sido toldadas a

produzir uma verdadeira igreja®’.

E como prova mais uma vez o cronista Ignacio Barbosa Machado, naquela
celebracdo: “nad sé os porticos, € Palacio, e a Santa Igreja Patriarcal, se ornarad; a mais
passou a magnifica Providencia do mesmo Senado: ordenou, que se armassem as ruas, €
lugares, por onde estava determinado passar a Procissad, e sendo muitas, e compridas,
todas igualmente mostrarad na mayor grandeza o seus obsequio, para com Deos, €
respeito ao seu Principe (...) Todas estas ruas se cobrirdo com toldos prezos em mastros,

que estavad ornados de ouro, € seda™?%®. Cobriram-se as ruas com os mais “preciosos

20Giuseppina RAGGI, op. cit., p.110.

1« Jodo Frederico Ludovice, o notdvel arquitecto-ourives de origem germdnica (Ludwig) mas de
formagdo romana que, pelo decurso de todo o reinado de D. Jodo V, seria o orquestrador dos grandes
programas do mecenato régio”. In — Anténio Filipe PIMENTEL, (coord.), A Encomenda Prodigiosa: Da
Patriarcal a Capela Real de Sdo Jodo Baptista, Lisboa, Imprensa Nacional Casa da Moeda, 2013, p.28.
262Giuseppina RAGGI, op. cit., p.117.

263José Manuel TEDIM, “A procissdo das procissdes. A festa do Corpo de Deus”, (...), p.220.

264Vide Giuseppina RAGGI, op. cit., p.116.

265José Manuel TEDIM, “A procissdo das procissdes. A festa do Corpo de Deus”, (...), p.218.
266Giuseppina RAGGI, op. cit., p.111.

267V eja-se o artigo de Giuseppina Raggi, a autora faz a tradugdo de um félio do Archivio Segreto Vaticano
(ASV), Segr. Stato, Portogallo 75, f. 138, datado de 5 de junho de 1719 — cf. Giuseppina RAGGI, op. cit.,
p-117.

268]gnacio Barbosa MACHADO, op. cit., p.164.
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23269

ornatos”**”, os varios ornamentos estariam posicionados “por todos os lados sem que

possa quase passar o ar’27°,

Havia também, belissimos téxteis que adornavam todas as passagens, alids como
desde sempre, “de todas as manifestagdes artisticas e devocionais colocadas ao servigo
das comemoragdes religiosas, os téxteis sobressaem como uma das mais populares
componentes empregues na ornamentagdo dos respectivos espagos onde tais
manifestagdes decorreram™’!. Adornaram as ruas, assim como, a Patriarcal, em “que o
pavimento de toda a Capella, e Coro estava cuberto de excelentes pannos, nad havendo

lugar em que o ouro, ou a seda ndo estivesse ornando aquella magnifica Capella™"2.

Por fim, a magnifica Patriarcal, esta era o ponto onde encetava e terminava a

procissao do Corpus, “por isso mesmo, as armagdes que a revestiam para esta solenidade

29273

tornaram-na mais vistosa e enriquecida Adornada com as mais belissimas

29274

manifestagdes de arte, a Patriarcal, “teve principio a grandeza do ornato”*’*, ndo fosse ela

o “sagrado lugar de que havia sahir o Triunfo do Sacramento, ou Procissad do Corpo de

Deos sacramentado’?7?,

Em sintese, as palavras do cronista Inacio Barbosa Machado descrevem o impacto
simbolico e visual que teve aquela celebragao em honra do Corpo de Deus, realizada no
dia 8 de Junho de 1719 em Lisboa: “He sem duvida que os Soberanos sao imagens de
Deos na terra e que no modo possivel tem semelhanga com o mesmo Omnipotente em
produzir creaturas novas pela efficacia do seu poder. Creou aquelle Senhor em hum sé

instante toda a formosa maquina do Ceo, ¢ da terra?’°,

29Ignacio Barbosa MACHADO, op. cit., p.141.

20V eja-se Giuseppina RAGGI, op. cit., p.111.

?'Maria Jodo Pacheco FERREIRA, “A tradigdo das armagdes téxteis aos olhos dos estrangeiros que visitam
Lisboa (séculos XVI-XVIII)”, (...), p.130.

22[gnacio Barbosa MACHADO, op.cit., p.148.

273 José Manuel TEDIM, Festa régia no tempo de Dom Jodo V, (...), p.232.

Y74 gnacio Barbosa MACHADO, op.cit., p.148.

B dem.

81dem, [p.14].
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Naquela que “foy a solemne Procissad do Corpo de Deos, ou Triunfo de Chrsito
sacramentado, com que a Cidade de Lisboa Occidental servindo ao obsequio de seu Deos,
e obedecendo as ordens do seu Principe, deu na grandeza da pompa de hum s6 dia eternos
testemunhos da sua piedade, generosos argumentos da sua obdiencia; mostrou-se grata
para com Deos gastando thesouros na reverencia do seu culto, € merecendo por este
sagrado dispéndio os favores Reaes, € a fama dos seculos”?”’. Denotando que ndo houve
13 r ~ . , . .

obstaculo, que nad fosse superado, para admirarmos naquelle fausto, e sacratissimo dia

a mais sagrada, e lustrosa Procissad para Triunfo do Senhor sacramentado?’s.

Que a celebragao realizada no ano de 1719, ultrapassou em larga escala qualquer
uma outra realizada, ¢ dado inegavel, tanto, que o Magnanimo, queria afincadamente
manter este nivel de sumptuosidade, aquando a celebragdo em louvor do Corpus Christi.
Assim o era, que todos os materiais fabricados foram zelados e preservados, tendo em
vista, a sua utilizagdo para os anos sequentes “com a mesma pompa’?’®. Ainda assim,

apesar da vontade do monarca, a procissio de 1719, foi a que melhor resultou®®’.

2.2.3. A celebracao do século XIX ao século XXI

Para finalizar a evolucao da historia da procissao do Corpus Christi em Portugal,
analisar-se-4 agora de uma forma mais sucinta a importancia dada ao culto do Santissimo
Sacramento, desde o século XIX até ao presente século XXI, visto ndo ser esse o interesse
para a presente dissertacdo, mas que se considera interessante e pertinente, o percurso até

aos dias de hoje.

A festa e procissao do Corpus Christi foi uma das tnicas celebracdes a sobreviver
apos o século XIX?¥!, sofrendo porém, varias modificagdes, e nela caindo em desuso tudo
0 que permanecia do seu caracter primitivo?®?>. Como ja foi descrito desde tempos

remotos, que “o caracter burlesco desta festa sofreu, durante séculos, constantes tentativas

27 gnacio Barbosa MACHADO, op.cit., p.200.
Bldem, p.141.

Giuseppina RAGGI, op. cit., p.117.

BOVide idem.

B1Vide Fortunato ALMEIDA, op. cit., Vol. III, p.455.
282Vide Ernesto Veiga de OLIVEIRA, op. cit., p.281.
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de renovacdo”?®3, de forma a disciplinar esta procissdo, “em conformidade com a Igreja
2 2
catolica”?®*. Sendo no século XIX que ira perder toda a “exibi¢do extravagante e semi-

pagd”?® que ia mantendo desde o século XV.

No século XIX a procissao do Corpus Christi e as suas singularidades,

“reduziram-se ao transporte da imagem de S. Jorge?3°

a cavalo, acompanhado de um
pajem com trajos apropriados. Ordinariamente seguiam o préstito religioso as tropas da
guarnicao, nas terras em que a havia. Recolhida a procissdo, a imagem passava revista a
forga militar em continéncia; e tudo terminava com trés descargas em honra do patrono

287 Esta perda de singularidades deve-se em parte as Constitui¢des

do exército portugués
Diocesanas, e aqui pode ser dado como exemplo o que fora escrito no ano de 1888 pelo
entdo Bispo do Algarve, D. Anténio Mendes Belo (1842-1929) em que enunciava: “a
rigorosa observancia do preceituado nas Constituigdes Diocesanas, em que se proibe nas
procissdes as pessoas representarem ao vivo facetos biblicos, permitindo somente que se
encorporem criangas vestidas de anjos”?%8, Sdo declaragdes como as do Bispo de Coimbra
em 1859 que tornam compreensiveis as queixas, que levaram assim a retirada definitiva,
de todos os elementos que desvirtuavam aquela celebracao catdlica: “pessoas vestidas

indecentemente para representarem ao vivo, como em teatro profano, os ultrajes e

zombarias feitas ao nosso divino Redemptor, tornando ridiculo a solenidade mais séria e

283 José Manuel TEDIM, “A procissdo das procissdes. A festa do Corpo de Deus”, (...), p.219.

24Vide Diogo Ramada CURTO, op. cit., p.141.

285p, Miguel de OLIVEIRA, Histdria Eclesidstica de Portugal, Lisboa, Publicagdes Europa-América, 1994,
p.184.

286 A Imagem deste Santo Martir S. Jorge a Cavalo foi introduzida na procissdo do Corpus Christi no ano
de 1387 a mando do Rei D. Jodo I (1357-1433), pois o Santo estava associado aos entdo tempos de
estabilizacdo da autonomia face ao Reino de Castela, concretamente gracas as vitorias bélicas de Nuno
Alvares Pereira (1360-1431) - Vide Fortunato ALMEIDA, op. cit., Vol. 1, p.473; veja-se também Freire de
OLIVEIRA, Elementos para a Historia do Municipio de Lisboa, Tomo 1, Lisboa, Typographia Universal,
1885, pp.441-442: “donde o feliz rei D. Jodo I invocou o santo martyr, com as palavras seguintes: Avante,
S. Jorge, avante, que eu sou rei de Portugal (...) e ordenou que o dito santo fosse na procissdo do Corpo
de Deus, a cavallo, sendo a primeira vez que se executou no anno de 1387 .

Z7Fortunato ALMEIDA, op. cit., Vol. III, p.456.

288V eja-se a mengio desta carta em Carlos Moreira AZEVEDO, (dir.), Diciondrio de Historia Religiosa de

Portugal, (...), p.69; veja-se também Fortunato ALMEIDA, op. cit., Vol. 111, p.457.
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respeitavel do cristianismo, e causando grande escandalo aos fiéis sensatos e

verdadeiramente religiosos e devotos™?%.

A celebragdo vé-se inteiramente transformada no século passado, principalmente
no que concerne a procissao (vide FOTOGRAFIA 2). Para isso contribuiu a evolugao
politica da sociedade, as diretrizes dadas pelo Codigo de Direito Canonico de 1918 na
Constituicao Apostolica Providentissima Mater Ecclesia, que ajudou a que as dioceses
nacionais retificassem, e acima de tudo, actualizassem, a legislagdao antiquada. Levando
a publicagdo de novas Constituigdes diocesanas, como € o caso das de Braga de 1919 ou
as de Coimbra em 19292°. Mas ainda, o Concilio Plendrio Portugués, que se reuniu em
Lisboa no ano de 1926 (que em 1931 vé publicados os seus decretos), constitui um dos
factores relevantes que afastaram da procissao do Corpus Christi “os elementos profanos

que a desvirtuavam”?°!,

Importa ainda referir, que durante o século XX continuou a notar-se o afastamento
da populacao que ja havia comegado no século XIX as procissoes, nomeadamente no
periodo da designada I Republica. Afastamento esse, que s6 durante o regime do Estado
Novo ¢ retrovertido, registando-se uma maior participagdo. Efectivamente, nesse periodo,
foram recuperadas procissoes e celebragdes catdlicas, como aquela em honra do Corpus
Christi entre outras, sendo consideradas estas, “como grandes momentos ludico-profanos

envolvidos em atmosfera religiosa cristd que se quer definitoria da esséncia da nagdo”?%2,

Na contemporaneidade, pode ser dado o exemplo desta celebracdo catolica
realizada pela Diocese de Lisboa. Visto que foi a capital, o palco da maior procissao em
honra de Cristo sacramentado, realizada durante a Epoca Moderna. Desta forma,
actualmente esta solenidade catdlica, ¢ presidida pelo Cardeal-Patriarca, e percorre as

ruas da Baixa de Lisboa, passando por onde outrora passou a procissio®’*. Mencionar

289Veja-se a mengdo destas palavras in Fortunato ALMEIDA, op. cit., Vol. III, p.457.

20Vide Avelino de Jesus da COSTA, op.cit, pp.199-200.

PWide idem, p.224.

292Carlos Moreira AZEVEDO, (dir.), Diciondrio de Historia Religiosa de Portugal, (...), p.71.

23Veja-se as fotografias tiradas aquando a procissdo do Corpus Christi realizada na ultima década em
Lisboa, publicadas no website do secretariado nacional da pastoral da cultura:
https://www.snpcultura.org/vemos_ouvimos_e_lemos _procissao_corpo_de_deus_Ix_2007 fotos 1.html

[consultado a 29 de Novembro de 2019].

- 58 -



ainda, que tanto na celebracdo da missa, assim como na procissio em honra do
Santissimo, estdo presentes, além de todos os fi¢is, como ¢ obvio, também as autoridades

civis e militares portuguesas®’*.

Nos dias que correm, a procissao realizada em louvor do Santissimo Sacramento,
que como se foi constatando, outrora carregada de exageradas encenagdes e adornos,
sinénimo de poder, como aquela realizada na Epoca Moderna, hoje restringe-se &
realizagdo com “caracter estritamente religioso, respeito e piedade (o que nao impede que

tenha grande solenidade)”?%.

2.3. A custédia como principal alfaia liturgica da ceriménia da

Exposicao do Santissimo Sacramento

“A exposicdo da sagrada Eucaristia, quer na pixide, quer na Custodia, leva a reconhecer a

admiravel presenca de Cristo e convida a intima unido com Ele (...)

Por isso, favorece de maneira admirdvel o culto que lhe é devido em espirito e verdade ™

Antes de mais, importa saber o que ¢ uma custodia (ou ostensorio), € qual o seu
papel na celebracdo catdlica em honra do Sacrificio e Santissimo Sacramento?®’. Este
objecto devocional insere-se no ambito das artes decorativas de caracter religioso,
tratando-se de uma alfaia litargica com o objectivo de expor para a adoragdo dos fiéis, a
Hostia Consagrada®®®, tanto no altar, como em procissdo?®’. A sua “utiliza¢do é uma
manifestagdo do dogma catolico da transubstanciacdo da héstia no corpo de Cristo e da

consequente veneragdo como presenca real”’%, Para se entender plenamente a historia da

2%4Todas as informagdes relativas a procissdo do Corpus Christi realizada em Lisboa consultadas em:

https://www.snpcultura.org/arquivo_vemos_ouvimos_e_lemos_procissao_do_corpo_de_deus_na_baixa_

de_lisboa.html [consultado a 29 de Novembro de  2019]; veja-se  também
https://www.quovadislisboa.com/pt/liturgy/32 [consultado a 29 de Novembro de 2019].
295 Avelino de Jesus da COSTA, op. cit., p.224.

2640 Divino Sacramento, op. cit., p.54.

P7Vide AAVV, Enciclopedia Cattolica, (...), Vol. IV, p.611-612.

28Vide Fernanda ALVES, Pedro Miguel FERRAO, Rui Galopim de CARVALHO, Teresa MARANHAS,
op. cit., pp.83-84.

29Vide Alain GRUBER, (ed.), op. cit., p.471, [tradugdo nossa].

390Maria do Céu RAMOS, (coord.) Arte Sacra no Concelho de Alandroal: inventdrio artistico da

Arquidiocese de Evora, Evora, Fundacg@o Eugénio de Almeida, 2015, p.30.

-59 -



custodia enquanto alfaia litargica de enorme importancia, (sendo “normalmente, das
pecas mais valiosas de entre as que se configuram a arte cristd™°!), é necessario

compreender a fung¢do do objecto, sabendo que “os seus limites e objectivos sao

23302

estabelecidos pelas exigéncias do culto’4, mas também, qual a sua utilizagcdo € em que

circunstancias da vida religiosa, nomeadamente da religido catodlica, ¢ usada. Com efeito,

a custodia, sendo uma das pecas com maior destaque devido ao seu significado e

303

magnificéncia’®”, esta intrinsecamente associada a procissao do Corpus Christi visando

assim ostentar de forma solene o Corpo do Senhor, permitindo que a sagrada particula’®*
seja transportada em procissdo por varios espacgos publicos, possibilitando a adoragdo a

numero mais alargado de fiéis*®.

Sendo considerada a procissao ponto alto daquela celebragdo, exigia-se um
objecto que permitisse o culto®®, tornando-se assim esta alfaia liturgica a detentora de
um papel central na pratica desta devogao. A procissao do Corpus Christi “‘era o «epitome
do sistema sacramental», resumindo a doutrina da transubstanciacao, e perspectivando a

hostia como a renovagao do sacrificio de Jesus Cristo (naquilo que seria tido como um

29307 4

beneficio de ordem material e espiritual) ¢ considerada, uma das mais importantes

solenidades da Igreja Catdlica Ocidental, e esta questdo claro estd, influenciard a

308

producado artistica (se aquela liturgia tem o dever de ser bela’"®, a “criacao inteira [dos

301D, Manuel LINDA, “Uma luz para esta cidade”, in Gongalo de Vasconcelos e SOUSA, (coord.), 4 Luz
que Mais Brilha: custodias de prata da cidade do Porto, (...), p.9.

392 Anténio Manuel Ribeiro Pereira da COSTA, Museologia da Arte Sacra em Portugal (1820-2010) -
espacos, momentos, museografia, Tese de Doutoramento em Historia especialidade de Museologia e
Patriménio Cultural, apresentada a Faculdade de Letras da Universidade de Coimbra, Coimbra, 2011, p.37.
393Vide Juan Francisco ESTEBAN LORENTE, Tratado de Iconografia, Madrid, Ediciones Istmo, 1990,
p.191.

3%4Vide Inventdrio do Museu Nacional de Arte Antiga - Colecgdo de Ourivesaria: do Romdnico ao
Manuelino, 1° Vol., Lisboa, Instituto Portugués de Museus, 1995, p.24.

3%Vide Fernanda ALVES, Pedro Miguel FERRAO, Rui Galopim de CARVALHO, Teresa MARANHAS,
op. cit., pp.83-84.

3% Vide Maria Isabel ROQUE, op. cit., p.199.

397Vide Jodo LOURO, op. cit., p.54.

3%8De facto, “a Sagrada liturgia é o “palco” onde se vai manifestar esta busca de infinito por parte do
humano, nela se produz com toda a seriedade aquela inquietude de busca que o artista possui, a
capacidade de expressar e exprimir a vida da alma que contempla ou deseja contemplar o infinito, ou seja,

>

Deus.” — in Filipe AZEVEDO, A4 Arte Liturgica: A voz da Igreja e a voz dos artistas, Dissertagdo de
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objectos ligados e ao servico de Deus] deve receber a forma mais nobre a fim de ser
transfigurada neste mundo espiritual da vida de Igreja, para ali vibrar e ressoar em

unissono na adora¢do que sobre ao Pai em espirito e verdade™3%?).

A contemplagdo da Hoéstia Consagrada de forma visivel na custddia, enceta nos
inicios do século XIV3'?, mas foi no século XV que se generalizou o uso desta alfaia
litargica’!!. Até entdo, o Santissimo Sacramento era sempre fechado e protegido dentro
de uma pixide (redonda ou hexagonal)®'?, s6 posteriormente com a procissdo solene para
a adoracao em espagos publicos, ¢ que se desenvolve a custdodia que exibe Cristo
sacramentado’!3. Nos seus primordios partilhou determinadas caracteristicas com outra

tipologia de objectos, como as pixides®!4.

A custddia veio por isso servir, a necessidade de exibir o Santissimo Sacramento
na Procissdo, que teria que ter as condigdes necessarias como recipiente para receber a
Santa Eucaristia. Inicialmente no calice era posto um dispositivo de cristal na zona da
copa, que servia a necessidade da exposicdo, mas rapidamente foi considerada a
necessidade de constru¢do de uma alfaia isolada que o fizesse’!>. Assim, as primeiras
custodias que ostentavam a santa particula de forma visivel, tenham surgido na Alemanha
oriental no século XIV3!6, A difusdo desta solu¢do vé-se notodria por varios locais nos

finais do século XIV3!7, mas é s6 no século XV (estes primeiros exemplares “eram

Metrado Integrado em Teologia, apresentada a Faculdade de Teologia da Universidade Catolica
Portuguesa, Porto, 2015, p.38.

3M. C. Mendes ATANAZIO, Arte Moderna e Arte da Igreja: Critério para julgar e normas de
construgdo, Coimbra, Ministério das Obras Publicas: Centro de Estudos de Urbanismo, 1959, p.21.
30ide Ao Divino Sacramento, op. cit., p.7.

3Vide AAVV, Enciclopedia Cattolica, (...), Vol. IX, 1952, p.430.

312Vide Mario RIGHETT], op. cit., Vol. 1, p.873; veja-se também Maria Leonor MARTINHO, op. cit., p.12.
33Vide AAVV, Enciclopedia Cattolica, (...), Vol. IX, 1952, p.430; veja-se também Maria Isabel ROQUE,
op.cit., p.195.

314Vide Maria do Céu RAMOS, (coord.), Arte Sacra no Concelho de Vendas Novas: Inventdrio Artistico
Da Arquidiocese De Evora, Evora, Fundacdo Eugénio de Almeida, 2013, p.46.

315Vide Mario RIGHETTI, op. cit., Vol. 1, p.520.

31Vide idem.

317Vide AAVV, Dizionario Ecclesiastico, (...), Vol. II, p.1250.
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simples cilindros de cristal fixados horizontalmente sobre um suporte de metal”3!® — veja-
se a FOTOGRAFIA 3 onde ¢ representada uma custddia com estas caracteristicas) que

efectivamente se generaliza o uso desta alfaia litargica®'”

por toda a comunidade catolica.
Deve recordar-se que € no século XV que se comega a dar grande importancia e se
desenvolve significativamente o culto do Santissimo Sacramento, gragas as indulgéncias

320

concedidas pelos Papas da época as procissoes eucaristicas’=’, j acima descritas.

E entfio, neste século e no seguinte — note-se que no século XVI a tipologia de

321

ostensorium fica modelarmente definida’~', até entdo a “terminologia aplicada aos

relicarios e ostensorios era comum: monstrancia, tabernaculum, custodia...”** —

, que se
assiste a sua difusao efectiva, a qual se prolongou nas centurias seguintes, adoptando os
mais diferentes tipos ¢ formas’?3. Apresentavam inicialmente, de uma maneira geral, a
forma de “um templete ou torre gotica [vide a custodia hoje exposta no Victoria and

Albert Museum, originaria de Italia*?* — vide FOTOGRAFIA 4] eri¢ada de pinaculos™3?,

Com o avangar dos tempos, registou-se, uma propagacdo das mais variadas
alfaias, com diversas morfologias, acompanhando os varios estilos artisticos, que muito
divergem dos primeiros exemplares modestos, certamente também, em concordancia com
a evolugdo da actividade litirgica®?.A devo¢do do Santissimo Sacramento levou assim,
a que por todas as entidades oficiais desde religiosas a civis, € mesmo aos fiéis mais

devotos, a encomenda e pose de custddias do mais elevado valor artistico, sendo a maioria

318Jorge Henrique Pais da SILVA, Margarida CALADO, Diciondrio de termos de arte e arquitectura,
Lisboa, Editorial Presenca, 2005, p.268.

39ide AAVV, Enciclopedia Cattolica (..), Vol. IX, p.430.

320Vide José Anténio FALCAO, op. cit., p. 90; veja-se também AAVV, Enciclopedia Cattolica, (...), Vol.
IV, 1950, p.612.

32Vide idem, pp. 89-90.

32 dem.

323Vide Mario RIGHETT], op. cit., Vol. I, pp.520-522.

324Vide todas as informacdes relativa a dita custodia in:

http://collections.vam.ac.uk/item/O39534/monstrance-unknown/ [consultado a 24 de Setembro de 2020].

323José Antonio Ferreira de ALMEIDA, (coord. de), Tesouros artisticos de Portugal, Lisboa, Selecgdes do
Reader's Digest (Portugal), 1976, p.653.
326Vide Maria Isabel ROQUE, op. cit., p.200.
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327

pecas de incalculdvel riqueza em metal precioso, desde a prata’<’ ao ouro, e ainda a

conjugacdo com pedras preciosas e esmaltes’?8,

Podendo ser considerada a custodia uma das mais importantes alfaias litirgicas,
pois, ao transportar e expor a hdstia consagrada, “traduz a magnificéncia de Deus*?’, ou
seja, a custddia tal como o calice encontra-se mais proxima do divino através do dogma

da transubstancia¢do™33°

, sendo que Hostia Consagrada pode ainda perspectivar “a
renovacgdo do sacrificio de Jesus Cristo, naquilo que seria tido como um beneficio de

ordem material e espiritual”™33!,

A custddia assume-se, como uma das mais proeminentes alfaias liturgicas*3?

(destinada ao servigo Deus “centro de toda a beleza, Ele a beleza infinita substancial”?3?%)

sendo que “a beleza®*

que o artista oferece, representa, em principio, a beleza de
Deus™%. Além de que, “ao acreditar-se que o Filho de Deus esta presente na hostia
consagrada, havia que se criar um ambiente condigno e uma aurea de gloria onde, dentro
do templo, Cristo estivesse exposto e fosse adorado. A fé na presenca de Cristo na hdstia

consagrada levou a que o seu culto fosse muito elaborado e todo o ambiente que o rodeava

327“4 prata tem desempenhado em Portugal, essencialmente desde a Idade Média, um importantissimo
papel nos acervos da Igreja e dos particulares mais abastados, sendo por isso um elemento cultural
significativo e, nessa medida, reflexo materializado de varios aspectos da Historia Politica, Economica,

]

Social e Artistica do Pais.” — in Gongalo de Vasconcelos ¢ SOUSA, Pratas em Colec¢des do Douro,
Lamego, Ed. Bienal da Prata — Lamego/Lello Editores, 2001, p.11.

38Vide Avelino de Jesus da COSTA, op. cit., p.227.

32Note-se que a “igreja compreendeu que a arte, em todas as suas vertentes era auxiliar precioso para
aproximar o ser humano de Deus” — in Maria do Céu RAMOS, (coord.), Memoria e Esplendor: a arte
sacra na Arquidiocese de Evora, (...), p.7.

330Nuno Cruz GRANCHO, op. cit., p.19.

31Vide Jodo LOURO, op. cit., p.54.

332Vide José Anténio FALCAO, (coord.), op.cit., p.90; veja-se também Gongalo de Vasconcelos e SOUSA,
“Uma exposicdo e o seu enquadramento”, (...), p.21.

3340 Redor do Santissimo Sacramento, Viseu, Tip. do Jornal da Beira, 1942, p.9.

334Como nota Filipe Azevedo na sua dissertagio: “Na questdo da arte religiosa, Sacra, e especialmente da
arte Liturgica, ela é bela por ser reflexo da experiéncia vivida do Sagrado.” — in Filipe AZEVEDO, op.
cit., p.41.

335 Aires A. NASCIMENTO, “Trazer o divino perante os humanos: a Arte por entre aporias ¢ algumas
virtualidades”, in Carla Varela FERNANDES, (coord.), Imagens e Liturgia na Idade Média, Lisboa, Ed.

Secretariado Nacional para os Bens Culturais da Igreja, 2016, p.251.
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muito cuidado™33¢. Podendo ser tudo isto atestado pelas palavras do ourives espanhol Juan
de Arfe (1535-1603), o qual na sua obra Varia commensuracion para la escultura y la
arquitectura, constata do seguinte modo a importancia desta alfaia litargica: “Custodia
es Templo rico, fabricado para triunfo de Christo verdadero, donde se muestra en Pan
transustanciado, en que esta Dioy, y Hombre entero, del gran Sancta Sanctorum
fabricado, que Beseleel, Artifice tan vero, escogido por Dios para este efecto, fabrico,

dandole él el intelecto’?".

A existéncia do objecto custodia, enquanto alfaia litirgica, ¢ determinada pela
funcdo de expor o Santissimo Sacramento, “a ornamentacdo tem apenas um valor

secundario; deve subordinar-se a forma do objecto; em lugar de a ocultar, deve, pelo

29338

contrario, por bem em relvo as linhas caracteristicas da construgao’-°. Dito isto, todas as

custodias, apesar das variadas tipologias e toda a ornamentagdo, apresentam

caracteristicas comuns.

Considerada uma das alfais liturgicas de maior importancia, devido ao contacto

339

que mantem com a Sagrada Particula’”, v€ preferencialmente eleito para a sua execugao

33Fernando Manuel Marques APOLINARIO, op. cit., p.63.

337Juan de ARPHE, Varia commensuracion para la escultura y la arquitectura, Livro 4°, 7* edigio, Madrid,
Don Placido Barco Lopez, 1795, p. 287, (1* ed. 1585-87).

338Excerto de uma obra do ilustre Joaquim de Vasconcelos que nunca chegou a ser impressa — in Jodo
COUTO, “A Arte da Ourivesaria em Portugal: elementos decorativos”, in Jodo BARREIRA, (dir.), Arte
Portuguesa, Vol. 1, Lisboa, Edi¢des Excelsior, 1951, p.37.

33Vide Fernanda ALVES, Pedro Miguel FERRAO, Rui Galopim de CARVALHO, Teresa MARANHAS,
op. cit., p.154.
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341 342

um metal precioso**’ (como a prata**!' ou ouro**> — no entanto o ouro, “matéria ignea por

exceléncia, era considerado superior a prata quando ao servigo de Deus™*3

por isso ¢
comum a utilizagdo da técnica de dourar as pegas***. Além de toda a parte simbolica, ndo
nos esquegamos, que a refulgéncia do ouro pode ser associada ao sentido simbdlico da
comunhdo e consequentemente a ideia de Deus ser a Luz, e assim ser a manifestacdo do
etéreo e da omnipresenca divina), salvo excepgdes em que se observa a conjugagao dos
metais preciosos com a madeira por exemplo. Ou até mesmo, obras em que a alma ¢ em

madeira, sofrendo posteriormente um banho no respectivo material precioso. Muitas sdao

345 346

ainda adornadas por pedras preciosas, esmaltes’* e/ou gemas

330“No culto catdlico, para os oficios da liturgia, sempre se procuraram, para as respectivas alfaias, 0s

metais mais nobres, aos quais, pela sua raridade e beleza, sempre se associou um vinculo simbdlico: a
honra de receber o sangue e o corpo de Cristo.” — in Ana Paulo ABRANTES, Anisio Miguel de Sousa
SARAIVA, (coord.), Momentos de Escrita. 400 Anos de Historia da Sé e da Cidade de Viseu (1230-1639)
— Roteiro, Viseu, Instituto dos Museus e da Conservagao: Museu Grao Vasco, 2008, p.90.

341Veja-se a dissertagio de mestrado de Ana Cristina Sousa relativamente ao uso da prata na feitura de
pecas de ourivesaria : a “nobilita¢do da prata, prende-se com o brilho metalico que dela emana, capaz de
se manter durante muito tempo, associado a sua ductilidade, maleabilidade e relativa facilidade com que

]

se pode trabalhar.” — in Ana Cristina SOUSA, Ourivesaria estampada e lavrada: uma técnica milenar
numa oficina de Gondomar, Vol. 1, Dissertacdo de Mestrado em Historia da Arte apresentada a Faculdade
de Letras da Universidade do Porto, Porto, 1997, p.27

342Veja-se a dissertagdo de mestrado de Ana Cristina Sousa relativamente ao uso do ouro na feitura de pegas
de ourivesaria: “de todos os metais trabalhados em ourivesaria, o ouro, considerado pela tradigdo como
0 mais precioso e perfeito, ocupa o topo hierdarquico das preferéncias. (...) A sua cor amarelada associada
ao brilho metdlico que dele erradia, sdo factores que prendem o olhar, qualidades tanto mais valorizadas
quando inalteraveis com o tempo. (...) Tem o brilho da luz, caracteristica que transfere para as obras com
ele fabricadas. Esta associagdo brilho/luz parece estar na origem da sua ligagdo historica como simbolo
igneo, solar, real e divino.” — in idem, p.19.

343 Ana Cristina SOUSA, “A “obra romana” na ourivesaria portuguesa do século XVI. O Inventério da Prata
do Convento de Palmela de 15557, in Populagdo e Sociedade, CEPESE, n°19, (2011), p.12.

34 Vide idem.

3%3Vide Avelino de Jesus da COSTA, op. cit., p.227.

3%Vide Paulo PEREIRA, Manuel CHAVES, Diciondrio de termos artisticos e arquitecténicos, Lisboa,
Mediasat, 2006, p.299.
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As custddias, apresentam, regularmente, uma estrutura (que pode ser mais ou

23347

menos elaborada), composta por uma “base, haste, né e hostiario™*’, salvo excepgoes,

que importam referir. Designadamente as custddias de assento, bastante apreciadas na

348

nossa vizinha Espanha’*®. Esta solu¢dao genericamente, atinge dimensdes monstruosas, o

349

que nao facilita em nada o seu transporte’*’, e o que justifica a preferéncia constante,

pelas custddias constituidas entdo, pela “base, haste [que facilita o seu transporte] no e
hostiario”*° . Por fim, em todas as pegas desta tipologia, no hostiario, tal como o proprio

nome indicia, destinado a colocagdo da Hostia Consagrada, surgindo esta durante a

celebragdo, geralmente sobre “o crescente eucaristico ou a lanula”!,

Sao varias as tipologias de custddia que se podem identificar, sendo aquelas mais
frequentes: a custddia/ostensorio arquitectonico e a custodia/ostensorio radiante. A

primeira tipologia, refere-se as custodias, em que o receptaculo surge com o formato de

352

verdadeiras estruturas de tipo arquitectonico’”-. Vulgarmente nesta composi¢dao de

espécie arquitectonica, surge inserido, com o formato de uma caixa cilindrica

353

verticalizada, o receptaculo’>’ com o intuito de resguardar e ostentar de forma visivel, a

Hostia Consagrada.

Esta tipologia tera surgido no século XV, derivando das solu¢des do Gotico®>,

todavia ¢ no século XVI que adquire e ganha todo o protagonismo e fulgor

355

arquitectonico’>>, acompanhando as novas solucdes artisticas e linguagens decorativas

3*"Fernanda ALVES, Pedro Miguel FERRAO, Rui Galopim de CARVALHO, Teresa MARANHAS, op.
cit., p.83.

38 Vide Inventdrio do Museu de Evora — Colecc¢io de Ourivesaria, Evora, Instituto Portugués de Museus,
1993, p.56.

3*Vide Anselmo GASCON de GOTOR, op. cit., pp.44-45.

3%0Fernanda ALVES, Pedro Miguel FERRAO, Rui Galopim de CARVALHO, Teresa MARANHAS, op.
cit., p.83.

33INatalia Correia GUEDES, (coord. de), Thesaurus. Vocabuldrio de Objectos de Culto Catélico, Vila
Vigosa, Fundacédo da Casa de Braganca, 2004, p.128.

32Vide Anténio Nogueira GONCALVES, “Custodia”, (...), p.668; veja-se também Natalia Correia
GUEDES, op. cit., p.129.

333Vide Natalia Correia GUEDES, op. cit., p.129.

3%Vide Juan Francisco ESTEBAN LORENTE, op. cit., p.191 [tradugdo nossa].

35Vide idem.
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que emergiam (em Portugal, “assistimos a predilecao pela estrutura arquitectonica, desde

o periodo Gotico, adaptando-se progressivamente as novas linguagens decorativas”3°).

A custodia de tipo arquitectonico, acompanhard deste modo, os mais variados
estilos arquitectonicos, havendo sempre a subordinagdo as estruturas construtivas

357

utlizadas nos edificios®’, estando estas em conformidade com as formas e canones

destes?8.

A arte da ourivesaria, mais do que qualquer outra arte, e especificamente, estas
custodias de tipo arquitectonico, acompanham a expressdo estética da arquitectura®>®,
com esta arte maior, a representar o seu exemplo a nivel formal*®’. Nio nos esquecamos
que de facto a custddia pode “resumir o sentido do templo cosmico, com uma planta
centralizada e um marcado sentido ascensional, segundo corresponde ao Sancta
Sanctorum,; em termos histdricos, assumiu a heranca do tabernaculo e do propiciatorio da
Antiga Lei; pela forma e pelos materiais, alude a Jerusalém do Apocalipse e, de certo
modo também, ao Santo Sepulcro; iconograficamente, encontra-se preenchida com

alusdes eucaristicas’3°!,

336Maria do Céu RAMOS, (coord.), Arte Sacra no Concelho de Vendas Novas: inventario artistico da
Arquidiocese de Evora, (...), p.46; veja-se também Luis Manuel TEIXEIRA, Diciondrio Illustrado de Belas-
Artes, Lisboa, Editorial Presenga, 1985, p.79.

337Vide Jodo COUTO, Anténio M. GONCALVES, op. cit., p.169.

338Vide Reynaldo dos SANTOS, Oito Séculos de Arte Portuguesa, Vol. 111, (...), p.381.

339Vide Ramalho ORTIGAO, Arte Portuguesa, Vol. 111, Lisboa, Livraria Classica Editora, 1947, pp.142-
143.

30Vide Antoénio Manuel GONCALVES, “Da Ourivesaria Medieval em Portugal”, (...), p.329.

361José Antonio FALCAO, (coord.), op. cit., p.90; veja-se também Carl BECKER, Arte Medieval e os

Tesouros do Renascimento, Colonia, Taschen Bibliotheca Universalis, 2011, p.56.
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A outra tipologia dominante, corresponde as designadas custddia/ostensorio

363

radiantes’®? (tipologia que se tornou bastante comum?’®, a abundarem felizmente

variadissimos exemplares). Nestas, o receptaculo ou hostiario erguem-se rodeados por

23365

uma auréola radiante’®*, onde todas aquelas “linhas radiantes que circundam o

receptaculo, variam entre onduladas e/ou direitas®®®.

A utilizagdo deste estilo de custddias, tornou-se frequente a partir do século XVII,
e ganha enorme protagonismo na centdria seguinte, onde adquire o papel de tipologia
predominante (no caso portugués, esta sera a verdadeira protagonista pelo século XVIII
fora’®”). A custoddia radiante, perde a completa subordinagio as estruturas arquitectonicas
dos edificios nos hostiarios, desaparecendo assim os elementos arquitectonicos puros®¢®,

dando lugar a belissimos raios*¢°.

Por fim, devem referenciar-se os designados calice-custodia ou custddias-célice.
Esta solu¢ao desenvolve-se na segunda metade do século XVI, representa o “tipico

produto da Contrarreforma Catolica e do fortalecimento do culto do Santissimo

392A passagem biblica: “(..)brilhard o sol de justica, trazendo a cura nos seus raios”, podera explicar o
vingar desta tipologia desde o século XVII (Mi 3:20) — cf. Biblia Sagrada, 6* edi¢do, Lisboa/Fatima,
Difusora Biblica: Edi¢do dos Franciscanos Capuchinhos, 2015, p. 1552 (1* edi¢do 1990). Além de que
“surge uma multiplicidade de raios que exprime esse dado da confissdo da fé cristd de que s6 Jesus Cristo
¢é a luz do mundo”, e esta representada essa luz na tipologia custodia/ostensorio radiante, “normalmente
sobre a forma do sol, da lua ou dos seus raios.” —in D. Manuel LINDA, “Uma luz para esta cidade”, (...),
p-9.

363Maria do Céu RAMOS, (coord.), Arte Sacra no Concelho de Montemor-o-Novo, inventdrio artistico da
Arquidiocese de Evora, Evora, Fundagio Eugénio de Almeida, 2011, p.32.

3%Vide Natalia Correia GUEDES, op. cit., p.129.

3%5Teresa Leonor M. VALE, 4 ourivesaria barroca italiana em Portugal — Presenga e influéncia, Lisboa,
Scribe, 2016, p.318.

3%Vide Antonio Nogueira GONCALVES, “Custodia”, (...), p.669.

397Vide Antonio Filipe PIMENTEL, (coord. de), A Encomenda Prodigiosa: Da Patriarcal a Capela Real
de Sdo Jodo Baptista, (...), p-95; veja-se também Reynaldo dos SANTOS, Oito Séculos de Arte Portuguesa,
Vol. 111, (...) p.400.

38 Vide Antonio Filipe PIMENTEL, “Joanino, estilo”, in José Fernandes PEREIRA, (dir.), Diciondrio da
Arte Barroca em Portugal, Lisboa, Editorial Presenca, 1989, p.243.

309Vide Inventdrio do Museu de Evora - Colec¢do de ourivesaria, (...), p.59.
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Sacramento, aqui consagrando em simultneo as duas espécies eucaristicas™’°

, com um
consideravel numero deste tipo em Portugal. O seu uso generalizou-se no fim da centuria,
e com uma crescida adesdo no século XVII*’!. O recurso a este tipo, tornou-se bastante
frequente, sobretudo nas igrejas provinciais’’?. Destinava-se assim, “as cerimodnias da
Quinta para Sexta-feira Santa, ficando a hostia na sua lunula, o conjunto coberto por um

véu, e servindo o calice nesse dia37.

A mesma, consiste no encaixe do hostiario da custodia na parte da copa do

calice®’. Esta solucdo pode ser tida numa “logica de economia®”>

, procurando-se o duplo
caracter funcional’’® da mesma, a0 mesmo tempo que nos permite igualmente, uma leitura
mais racional. Uma vez que a articulacdo entre estas duas pegas — célice e ostensorio —
reine em si mesmo o vinho e a Hostia Consagrada, duas dimensdes da instituigao
eucaristica: sangue e corpo de Jesus Cristo™”’, traduzindo assim “a magnificéncia de
Deus, ou seja, a custddia tal como o calice encontra-se mais proximas do divino através
do dogma da transubstancia¢do™’®. Criando assim uma solu¢do no “a4mbito do culto

eucaristico””°, bastante interessante, na medida que une os dois sacramentos, conciliados

37'Miguel SOROMENHO, “A arquitetura enquanto autoridade”, in Anténio Filipe PIMENTEL, (coord.),
A Arquitetura Imagindria: Pintura, Escultura, Artes Decorativas, (...), p.161.

3SMVide Inventdrio da Colecgdo: Museu Nacional de Machado de Castro: ourivesaria dos séculos XVI e
XVII, Lisboa, Instituto Portugués de Museus, 1992, p.26; veja-se também Robert C. SMITH, The Art of
Portugal: 1500-1800, London, Weidenfeld and Nicolson, 1968, p.267.

32Vide Reynaldo dos SANTOS, Oito Séculos de Arte Portuguesa, Vol. 111 (...), p.372.

3B Inventario da Colec¢do: Museu Nacional de Machado de Castro: ourivesaria dos séculos XVI e XVII,
(...), p-26.

3"4Vide Fernanda ALVES, Pedro Miguel FERRAO, Rui Galopim de CARVALHO, Teresa MARANHAS,
op. cit., pp.72-73; veja-se também Reynaldo dos SANTOS, Oito Séculos de Arte Portuguesa, Vol. 111, (...),
p.372.

37SNum periodo em que Portugal passava por dificuldades do foro econdmico, esta tipologia, célice-
custodia, representava uma “economia de metal precioso”, unindo numa mesma pega, os dois sacramentos
—veja-se: Inventario da Colecgdo: Museu Nacional de Machado de Castro: ourivesaria dos séculos XVI e
XVIL (...), p.26.

376Vide Maria do Céu RAMOS, (coord.), Arte Sacra no Concelho de Reguengos de Monsaraz: inventdrio
artistico da Arquidiocese de Evora, Evora, Fundacdo Eugénio de Almeida, 2012, p.20.

377Nuno Cruz GRANCHO, op. cit., pp.18-19.

38 Idem.

3Vide José Antéonio FALCAO, (coord.), op.cit., p.90.
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numa mesma pega, estando assim presente “de maneira absolutamente singular Cristo

todo inteiro, Deus € homem, substancialmente e sem interrupgao”3.

38040 Divino Sacramento, op. cit., p.49.
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3. A ourivesaria religiosa em Portugal nos finais do século XV

e no século XVI

Pretende-se neste capitulo identificar as caracteristicas gerais da ourivesaria
religiosa produzida em Portugal no final do século XV e século XVI. Nao ¢ nosso
proposito realizar uma descrigdo exaustiva das obras de ambito religioso (até porque
outros autores ja o fizeram), mas sim, uma reflexao acerca das caracteristicas comuns do
que foi a producdo no ambito da ourivesaria, na época em estudo. Mais adiante ocupar-
nos-emos sim, das caracteristicas especificas das custodias, numa abordagem exaustiva,

minuciosa e necessaria para o proposito do presente trabalho.

Posto isto, devemos desde ja notar que foi no ambito das artes decorativas, e

nomeadamente o dominio da ourivesaria®®!

, no qual Portugal “se notabilizou pela
inovagao, criatividade e qualidade das obras que os artistas produziram e/ou mandaram
produzir’¥?, Obras essas, caracterizadas pela presenca dos atavismos e arcaismos do

Gotico final, até a implementacdo definitiva das novas formas classicas do Renascimento.

O periodo em estudo (apesar das calamidades que ensombraram a segunda metade
do século XVI, a que adiante se concedera atengdo) corresponde a uma época marcada

383 ¢ uma crescente aquisicdo®* de todas as artes,

pelo enorme desenvolvimento artistico
mas em especial a da arte da ourivesaria. Tornando-se esta, como as restantes artes, um

instrumento de ostentagdo e propaganda®®®. As pecas de ourivesaria faziam uso motivos

381José AGUIAR, “Uma arte”, in Congresso e Exposicdo de Ourivesaria Portuguesa: Catdlogo, Porto,
Freires Tipografos, 1925, p.79.

382Informagdo veiculada na 5* sessdo do IV Curso Livre de Artes Decorativas, organizado pelo ARTIS-
Instituto de Historia da Arte da Faculdade de Letras da Universidade de Lisboa, intitulada “Vender. O
mercado das artes decorativas / as artes decorativas no mercado”: "as artes decorativas: saber, fazer,
vender, expor, fruir", realizada pelo Professor Miguel Cabral de Moncada (ARTIS-IHA, FLUL) no dia 13
de Fevereiro de 2020.

3% Vide Maria Jos¢é CANTERA, Vitor SERRAO, (coord.), O Largo Tempo do Renascimento — Arte,
Propaganda e Poder, (...), p.7.

384Vide Paulo PEREIRA, "Artes Portateis", in Jos¢é MATTOSO, (dir.), Histéria de Portugal — no alvorecer
da modernidade (1480-1620), Vol. 111, Lisboa, Editorial Estampa, 1993, p.442; veja-se também Nuno
Vassallo e SILVA, Ourivesaria Portuguesa de Aparato: séculos XV e XVI, Lisboa, Scribe, 2012, p.26.

3%Vide Vitor SERRAO, Historia da Arte em Portugal: o Renascimento e o Maneirismo, (...), p.159.
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e ornamentos similares aos na arquitectura utilizados. Sendo que, com frequéncia, as
pecas de ourivesaria, assim como os retabulos, se constituiram como modelos
experimentais a nivel da semantica ornamental, para algumas das solu¢des decorativas

utilizadas na arquitectura.

Neste contexto, elaborou-se em Portugal, das mais distintas obras de ourivesaria,

29386

“que evocam no seu esplendor, reminiscéncias de uma historia gloriosa™®°, e uma enorme

capacidade inventiva e criativa. As que se inserem nas obras de ambito religioso, além de

387

todo o seu valor intrinseco do material precioso’®’, conferem, “a transformagao da matéria

pelo trabalho do homem. Nao ¢ a matéria que determina o valor do objecto, € a arte, € o

25388

trabalho da mao humana” °°, e os nossos ourives, sabemos que, dispunham de uma

elevada qualidade na feitura das suas obras®®’, com uma notdvel mestria no

manuseamento dos utensilios e matérias-primas*°.

Sendo que na centuria de Quinhentos em Portugal, um dos dominios mais
importante das artes decorativas, foi como nos periodos antecedentes, a ourivesaria®®’.
Um valioso e avultado numero de alfaias litirgicas (assim como de pecas de sumptuéria
civil) incorporam nos dias de hoje, as vastissimas colec¢des, dos museus, palacios e casas-

392

museus nacionais>’~, e ndo so a nivel nacional. Ainda outras tantas obras, se conservam e

encontram na posse das mais variadas entidades eclesiasticas®?3.

386 Exposicdo da Ourivesaria Portuguesa dos Séculos XII a XVII, (...), [p.4].

387“4 ourivesaria pode ser considerada como a mais nobre das industrias, ndo sé pelo valor das matérias
que utiliza, como principalmente pelo vasto campo, que abre as mais variadas aplicagoes da Arte
propriamente dita” — in Ourivesaria: Ourivesaria portuguesa, Porto, Of. O Comércio do Porto, 1959, p.5.
3% Lucia ROSAS, op. cit., pp.232-233.

389Veja-se as palavras de Joaquim de Vasconcelos: “Uma rara habilidade da méo d’obra, no trabalho do
vasamento ou fundi¢do, da soldadura, do cinzel, do buril, do martelo, do niello, do esmalte, etc., isto é,
excelentes qualidades technicas.” —in Joaquim de VASCONCELOS, “A ourivesaria portuguesa séc. XIV-
XVI: Ensaio histérico”, (...), p-39

30Vide José Marques BAPTISTA, A Arte e o Engenho, (...), p.2.

31Vide Mario Tavares CHICO, op. cit., p.405; veja-se também Joaquim Verissimo SERRAO, Historia de
Portugal: o século de ouro (1495-1580), 3%ed., Lisboa, Editorial Verbo, 2001, p.258 (1%edi¢do 1978).
392Vide Mario Tavares CHICO, op. cit., p.405.

33Vide idem.; veja-se também Inacio Vilhena BARBOSA, “O Thesouro da Real Collegiada de Nossa

Senhora da Oliveira em Guimardes”, in Archivo Pittoresco, Tomo 1V, Typ. de Castro & Irméao, (1861), p.4.
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As pecas de ourivesaria religiosa, desde os finais do século XV, mas sobretudo as
do século X VI, “acusam quase sempre uma tal discordancia com os fins utilitarios a que

eram votadas’3%*

, sendo que as que ainda hoje subsistem, sao marcadas de um “profundo
sentido religioso, verdadeira ascese que se transmite para fora das fronteiras do
sagrado™%. Certo ¢, que apesar da subsisténcia de inimeros exemplares de pecas de
ourivesaria de ambito civil, e da sua inquestionavel qualidade excepcional, ¢ também
nesta época que se conceberam as mais sublimes obras de arte “consagradas ao culto
divino™*®, Muitas das encomendas e aquisi¢des de obras, “quer real, quer eclesiastica,
aristocratica, protoburguesa, municipal ou corporativa®®’, incidiram de “forma
maioritdria em modalidades artisticas de tematica sacra, expressdo, ndo apenas da
devocdo do encomendante, mas também do reconhecimento da importancia daquela

tematica como veiculo de inser¢do e expressio social”*%8,

As obras de ambito religioso, sdo assim marcadas por toda aquela excelente mao
de obra e qualidade artistica, assim como as varias encomendas, que contribuiram para a
criacdo de um avultado nimero de pecas dedicadas ao culto religioso. De obras marcadas
pelo designado estilo manuelino e a perpetuagao de formas medievais, as pecas que
marcam o periodo de transicdo — com a miscigenagdo e coexisténcia de dois estilos
artisticos —, inclusive as pecas onde dominam as “novas formas” do Renascimento
italiano. Felizmente, o nosso pais dispde de uma heranga artistica vasta, reflexo quer de
uma “exaltante experiéncia historica de mudanca decorrente tanto dos Descobrimentos,

como do Renascimento enquanto Revolugdo Cultural™%.

3%4Virgilio CORREIA, “A Arte: o século XV”, (...), p.431.

395Nuno Vassallo e SILVA, Obras-Primas da Arte Portuguesa: ourivesaria, (...), p.10.

3%Mario Tavares CHICO, op. cit., 412.

397 Artur Goulart de Melo BORGES, (coord.), op. cit., p.21.

38 Idem.

3%Fernando Anténio Baptista PEREIRA, “O Legado do Renascimento”, in Arte teoria, n°9, Lisboa, (2007),
p-28.
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3.1. Portugal nos finais do século XV e no século XVI: aspectos no

ambito da Historia que influenciam as artes

Antes de se efectuar uma tentativa de identificacdo das caracteristicas gerais das
pecas de ourivesaria destinadas a fungdes religiosas, importa melhor compreender a
época historica em que estas se inserem. Ao abordar-se a ourivesaria, € para se
perceberem as varias caracteristicas desta época, € necessario compreender a evolucao
social e politica. E fundamental perceber o pais no periodo cronolégico em questdo, e
identificar que acontecimentos historicos sao relevantes para a feitura das obras de arte,
e em especial, os acontecimentos na historia de Portugal. Estes, que representam um
aspecto importantissimo, que influencia varias das caracteristicas nos diversos dominios
da arte, e em especial as artes decorativas (quer de ambito civil, quer de ambito religioso).
Por fim, realgar o papel fundamental, dos varios monarcas, como ¢ sabido, estes, como

grandes agentes na mutacdo do gosto de toda a arte.

Deste modo, nos séculos XV e XVI, o contexto portugués sofreu severas
transformagdes a todos os niveis, desde econdmicas, politico-sociais e também
artisticas*®. Portugal contou no inicio da Epoca Moderna, com um conjunto de monarcas
que foram pecas importantissimas nesta “profunda mutagdo no gosto, do moderno para

23401

ao romano”*’", mas também, pelo “fascinio pelo exotico, pelo que provinha de paragens

longinquas, miticas e maravilhosas”4?

, caracteristica esta fundamental que diferenciara
a arte portuguesa de todas as outras. Deste modo, a arte manifestou “tendéncias ecléticas.
Estas tendéncias podem ser entendidas a luz da sucessdo de afinidades politicas
(designadamente de ambito internacional) entretanto geradas, bem como através das
modificagdes do quadro geografico e estratégico no qual Portugal se insere. Motivos
ideoldgicos, portanto, e pragmaticos também, definiram aspectos conjunturais (os

periodos de riqueza e de grande encomenda, com a importacdo de mao-de-obra, ¢ de

400Vide Ana Duarte RODRIGUES, (coord.), O Gosto na Arte - idade moderna, Lisboa, Scribe, 2014, p.5.
40l 1dem.

402 1dem.
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gostos ou periodos de enfraquecimento, com a correspondente retraccado dos meios

artisticos)™%3,

As preferéncias artisticas dos varios monarcas, corresponderam a um factor
importantissimo para a mutacao do gosto de toda a arte. Portugal, contou no ultimo
quartel do século XV (entre 1481 e 1495) com o reinado de D. Jodo II (1455-1495). O
Principe Perfeito, exerceu um papel fundamental para a renovacao do gosto nos dominios
da arte. Observou-se ao longo do seu mandato, o recorrer sempre que necessario a artistas
estrangeiros, o que influenciava claro esta, a produg¢do artistica em contexto portugués*®,
Tornou-se assim, um veiculo para a abertura a solugdes artisticas e decorativas vindas
especialmente da Europa, com quem conservava contactos diplomaticos (sabendo que
este representa um elemento preponderante para a propagagao de técnicas de todos os

ramos artisticos*?) e comerciais.

A sua preferéncia pela arte e cultura italiana*’®, tal como se verificava com a

rainha D. Leonor (1458-1525), sua mulher, era o “antincio de uma cultura humanistica e

23407

o despertar para o género antigo”*”’. Portugal parecia estar a “despertar da consciéncia

403paulo PEREIRA, "A conjuntura artistica e as mudangas de gosto", in Jos¢é MATTOSO, (dir.), Histdria
de Portugal — no alvorecer da modernidade (1480-1620), Vol. 111, (...), p.423.

404yeja-se a tese de doutoramento de Rafael Moreira relativamente aos artistas italianos que ja circulam no
territorio nacional, e aos quais o Rei D. Jodo III solicitava trabalho técnico: “Nessa mesma linha filo-
italiana, recorreu sempre que necessario a técnicos florentinos e senenses” — in Rafael MOREIRA, 4
Arquitectura do Renascimento no Sul de Portugal: a encomenda régia entre o moderno e romano, Vol. 1,
Tese de Doutoramento em Historia da Arte, apresentada a Faculdade de Ciéncias Sociais e Humanas da
Universidade Nova de Lisboa, Lisboa, 1991, p.29.

405Vide Yvonne HACKENBROCH, Renaissance Jewellery, Londres, Sotheby Parke Bernet, 1979, p. XIIL
4°Vide Anténio Filipe PIMENTEL, “«A Flandres por devogio e a Itélia por ostentacio»> ou ao invés: as
razoes do Manuelino”, in 4o modo da Flandres: disponibilidade, inovagdo e mercado de arte dos
descobrimentos: (1415-1580). Actas, Lisboa, 2005, p.164; veja-se também Joaquim de VASCONCELOS,
“A ourivesaria portuguesa séc. XIV-XVI: Ensaio historico”, (...), p.161.

407Maria do Carmo Rebello de ANDRADE, Iconografia Narrativa na Ourivesaria Manuelina: as Salvas
Historiadas, Dissertagdo de Mestrado em Historia da Arte apresentada a Faculdade de Ciéncias Sociais e

Humanas da Universidade Nova de Lisboa, Lisboa, 1997, p.124.
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408 22409

do antigo®”® como realidade artistica capaz de ser renascida contudo, esta situacao

410

nao teve continuidade. A “irrupcao de formas ao moderno*'” que veio cortar-lhe o passo,

obedecendo a uma outra logica socio-cultural (e econdmica)”*!!

, iniciada pelo monarca
sucessivo, D. Manuel 1 (1469-1521). O gosto deste, todavia, apesar de eclético, era
maioritariamente direcionado para a arte e cultura da Europa do Norte, e para as formas
ditas ao moderno, as quais, se adequavam preferencialmente a todo o discurso

apologético do seu reinado*'?.

Corresponde o seu mandato, a um dos periodos de maior magnificéncia em
Portugal, periodo esse, marcado pelas Descobertas, pelas conquistas a Oriente. Todos
aqueles aspectos, enriqueceram e influenciaram o contexto portugués do Renascimento,

29413

e arte de entdo (que valorizava toda aquela “epopeia maritima™*'> vivenciada).

A cultura exerceu um papel fundamental durante esse periodo, dado que servia os

designios propagandisticos de toda aquela poderosa monarquia*'®. De modo, que era um

40840 antigo entenda-se: “obra ao antigo ou ao romano, ou seja, (...) de modelo antiquizantes e cldssico,
de inspiragdo italianizante”. — in Paulo PEREIRA, Decifrar a Arte em Portugal: Renascimento, Vol. 111,
Lisboa, Circulo de Leitores, 2014, p.10.

409Rafacl MOREIRA, A Arquitectura do Renascimento no Sul de Portugal: a encomenda régia entre o
moderno e romano, (...), Vol. 1, p.63.

41940 moderno entenda-se: “designacio de alcance mais amplo que abrangia toda a obra «géticass tardia.
(...) entendia-se também a arquitectura ou a arte ndo submetida a modelos classicizantes ou a teoria das
ordens «pagds»), uma vez que a sua existéncia dependia (ou depende) da «<inveng¢doy cristd. — in Paulo
PEREIRA, Decifrar a Arte em Portugal: Renascimento, (...), pp-9-10.

4lIRafacl MOREIRA, A Arquitectura do Renascimento no Sul de Portugal: a encomenda régia entre o
moderno e romano, Vol. 1, (...), p.63.

412Vide Maria Teresa DESTERRO, Francisco Campos (c.1515-1580) e a Bella Maniera: entre a Flandres,
Espanha e Portugal, Tese de Doutoramento em Historia da Arte apresentada a Faculdade de Letras da
Universidade de Lisboa, Lisboa, 2008, p.178.

43Vide Inés Carvalho MATOS, “Os objetos artisticos e a integragdo da epopeia maritima portuguesa na
identidade civilizacional europeia: uma reflexdo transdisciplinar”, in A Europa no mundo e o mundo na
Europa: crise e identidade, Livro de actas, Braga, CECS - Centro de Estudos de Comunicagéo e Sociedade
Universidade do Minho, 2017 in:
http://www.lasics.uminho.pt/ojs/index.php/cecs_ebooks/article/view/2787 [consultado a 28 de Novembro
de 2019], p.110.

#14Vide Ana Cristina LEITE, Paulo PEREIRA, “Para uma leitura simbdlica manuelina”, in Prelo, n°5, (Out./
Dez. 1984), p.57.
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dos meios utilizados pelo monarca como “instrumento de centralizagdo do poder™!>.

Atentado o caso da arte da ourivesaria, esta contava-se entre as artes moveis como, um

“magnifico veiculo de propaganda régia junto das populagdes™*!®.

Corresponde o seu reinado a um periodo notavel pelo crescente numero de
producdes de obras, nomeadamente, a um dos periodos aureos de produgao de pecas de
ourivesaria, assinaladamente de alfaias litargicas. Muito também, gragas ao seu plano
espiritual, que acabara por ter repercussdes por todo o territério, com toda a dinamica
legislativa que se sentiu nas praticas religiosas*'”. Por outro lado, D. Manuel I, presenteou
e enriqueceu muitas das igrejas nacionais com diversas alfaias litirgicas*'®. O rei
Venturoso, enriqueceu “varios tesouros de Catedrais e Conventos, unindo preocupagoes
religiosas @ manifestacao publica do ««Rei de Portugal e dos Algarves daquém e dalém
mar em Africa senhor da Guiné e da conquista navegacio e comércio da Etiopia, Arabia,

Pérsia e Indiayy”*1°.

Efectivamente, a arte da ourivesaria — de ambito civil ou religioso — sofreu um

notavel impulso gracas a magnificéncia do seu reinado*?°

, € 0 gosto do rei Venturoso,
influenciou por largos anos o que era produzido em Portugal, mas mais adiante conceder-
se-4, a devida importancia, ao estilo designado manuelino, que marcou indiscutivelmente,

a Epoca Moderna portuguesa.

Sucede-se o reinado de D. Jodo III (1502-1557), durante o qual o gosto do
monarca, assim como o da corte envolvente (sendo muitos dos elementos da corte,

“homens marcados pela renovacdo cultural europeia”?!), permitiu a mudanca radical

45Maria do Carmo Rebello de ANDRADE, Iconografia Narrativa na Ourivesaria Manuelina: as Salvas
Historiadas, (...), p.93.

416Nuno Vassallo e SILVA, “A ourivesaria do periodo manuelino”, in Paulo PEREIRA (dir.), Histéria da
Arte Portuguesa, Vol. 11, Lisboa, Circulo de Leitores, 1995, p.181.

“7Vide Jodo LOURO, op. cit., p.45.

48Vide Nuno Vassallo e SILVA, “A ourivesaria do periodo manuelino”, (...), p.181.

49Nuno Vassallo e SILVA, “O Ouro de Quiloa”, in Oceanos, n°10, (Abril 1992), p.57.

20¥ide Reynaldo dos SANTOS, Irene QUILHO, Qurivesaria Portuguesa nas Colecgées Particulares, (...),
p-17; veja-se também Paulo PEREIRA, Arte Portuguesa — Historia essencial, Porto, Circulo de Leitores,
2014, p.497.

#1Joel SERRAO, A. H. de Oliveira MARQUES, (dir.), op. cit., p.732; veja-se também Catarina
BARREIRA, Gdrgulas: representagées do feio e do grotesco no contexto portugués. Séculos XIII a XV,
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direcionada para a estética classica que faltava, sobretudo a partir das décadas de
vinte/trinta do século XVI. Acentuou-se como que um “repudio estético pelo modelo
gotico-manuelino™??, segundo Vitor Serrdo, impondo-se um caminho, para a
“actualizacdo possivel com os modelos do novo estilo europeu”?3. A nova realidade
cultural, conseguiu conquistar as grandes elites nacionais, assim como, aquelas figuras
mais cultas de entdo*?*. A arte portuguesa, paulatinamente, foi aderindo as ideologias

425

classicas**, que se acentuara maioritariamente, na segunda metade do século XVI.

Durante o tempo que o rei Piedoso ocupou o trono, assistiu-se a “um verdadeiro
grito de repudio da mentalidade e da cultura medieval e, simultaneamente, o elogio as
novas realidades renascentistas”*?®, Radicava-se assim, um “clima de progressismo
cultural nitido e generalizado, numa abertura e receptividade aos circulos europeus do
Humanismo italiano e cisalpino, que se consubstancia na adop¢ao do formulério cléssico,

23427

a luz de uma verdadeira consciéncia do Renascimento*~’. Desenvolveram-se as relagoes

culturais e artisticas estabelecidas, com “alguns centros nevralgicos da cultura humanista,

como a verdadeira adesdo ao classicismo em Portugal™?8, perderam-se as relagdes fortes

429

que tinham com a Alemanha*~, contudo, “ndo obstante a manutengdo de relacdes

Vol. I, Tese de Doutoramento em Belas Artes especialidade de Ciéncias da Arte apresentada a Faculdade
de Belas Arte da Universidade de Lisboa, Lisboa, 2010, p.76.

422Vitor Serrdo, Histéria da Arte em Portugal: o Renascimento e o Maneirismo, (...), p.159.

2Idem.

424Vide Nuno Vassallo e SILVA, Artes Decorativas na época dos descobrimentos, (_..), p.66.

42Vide Nuno SENOS, “A Coroa ¢ a Igreja na Lisboa de Quinhentos”, in Lusitania Sacra, 2* série, n°15,
Lisboa, 2003, p.113.

426Miguel Cabral de MONCADA, “O gosto portugués pelo «ultramarino»» no Portugal dos séculos XVI e
XVII e a sua influéncia na Europa”, in Ana Duarte RODRIGUES, (coord.), (...), p.10.

T Inventario da Colecgdo: Museu Nacional de Machado de Castro: ourivesaria dos séculos XVI e XVII,
Lisboa, Instituto Portugués de Museus, 1992, p.25.

428Maria Teresa DESTERRO, op. cit., p.178.

4 Jiirgen POHLE, Os mercadores-banqueiros alemdes e a Expansdo Portuguesa no reinado de D. Manuel
I, Lisboa, CHAM Ebooks — Centro Humanidades Faculdade de Ciéncias Sociais € Humanas da
Universidade Nova de Lisboa, 2017, pp-242-245, in
https://research.unl.pt/ws/portalfiles/portal/4189616/MercadoresAlemaes.pdf [consultado a 29 de Maio de
2020].
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privilegiadas com as regides do Norte da Europa e sem abandonar totalmente a forte

tradi¢do gotica moldada pelo gosto flamengo™#3°,

Apesar da receptividade a esta nova realidade, todavia, no que a ourivesaria diz
respeito, pode considerar-se uma certa decadéncia (em comparagdo com o reinado de D.
Manuel I), influenciada pela aparente austeridade da sua corte e da Lei da Sumptuaria®!

de 1535 que impos*2.

No periodo sucessivo ao reinado de D. Jodo III, Portugal vé-se ensombrado por
uma série de calamidades, o que influenciou entre os varios factores, claro, todas as
producdes artisticas nacionais. Adversidades como, a de Alcacer Quibir em 1578, que
leva a morte precoce do rei D. Sebastido (1554-1578), e resultante desta tragédia da-se a
invasdo espanhola em 1580, em que Portugal perde a sua dependéncia para Espanha*3?.
Instaurou-se um periodo marcado por uma profunda “crise dinastica e institucional™*3*, —
comegada no reinado do cardeal D. Henrique** (1512-1580) — que determinou e limitou
a capacidade artistica produtiva, levando a perdas a todos os niveis**®. Jodo Couto afirma
justamente, que o infortinio de Alcacer Quibir, “mais do que as restricdes mal cumpridas
das leis sumptuarias (D. Jodo III em 1535 e D. Sebastido em 1560) contribuiu para o
desfalque do nosso tesouro e para o empobrecimento, nas artes, da capacidade

produtiva”*7,

40Maria Teresa DESTERRO, op. cit., p.186.

1A Lei da Sumptuaria que decretou, denotava-se inspirada, por todo um espirito de retrocesso, tentando
extinguir as manifestacdes artisticas, que resultaram da grande época artistica iniciada pelo rei precedente,
D. Manuel I — vide Laurindo COSTA, Artistas Portugueses, Porto, Costa ¢ Companhia Editores, 1922,
p-29.

$2Vide idem, p.28; veja-se também Laurindo COSTA, “Sintese da evolugio da ourivesaria”, in Congresso
e Exposicdo de Ourivesaria Portuguesa: Catalogo, Porto, Freires Tipografos, 1925, p.10.

433Constanga PEDRO, “Ourivesaria”, in José Fernandes PEREIRA, (dir.), Diciondrio da Arte Barroca em
Portugal, (...), p-333.

43%Nuno Vassallo € SILVA, Artes Decorativas na época dos descobrimentos, (...), p.49.

433Vide Francisco BETHENCOURT, “D. Henrique”, in José MATTOSO, (dir.), Histéria de Portugal - no
alvorecer da modernidade (1480-1620), (...), p.550.

$6Vide Isabel Silveira GODINHO, (coord.), Tesouros Reais, catilogo, Lisboa, Palacio Nacional da Ajuda
/ Instituto Portugués do Patriménio Cultural, 1991, p.17.

#7Jodo COUTO, Ourivesaria Portuguesa, (...), p.34.
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As obras de arte e os gostos deste periodo, acompanharam e revelaram, os estilos
artisticos que ja se encontravam implantados — nomeadamente as solugdes artisticas do
Renascimento — € certo, com um maior espirito de sobriedade**®, concentrando-se e dando
predilecdo a toda uma decoragido e ornamentacdo classicista**®. As obras sdo marcadas
por essa sobriedade, e por uma certa contengdo, “facto a que ndo ¢ indiferente a

22440

decadéncia econdmica’**? e a posterior sujei¢do a Espanha*4!.

Posto isto, o panorama cultural em Portugal durante a Epoca Moderna, era
seguramente diferente de outros paises da Europa. Alias ¢ coerente afirmar, que o
panorama cultural europeu era bastante dispar, se por um lado Italia estava a redescobrir

a antiguidade e querer ressurgir com esta**?

, €asos, como ¢ o portugués, representavam
uma realidade bastante distinta. Sabendo-se, que a época do Renascimento nacional,
“floresceu com a «mnova idade»> que os descobrimentos**® proporcionaram™*4. As
palavras do Professor Miguel Cabral de Moncada, descrevem bem, o panorama cultural
vivido, na primeira metade do Quinhentos: “conjugaram-se em Portugal de meados da
primeira metade do século XVI duas realidades culturais diversas, mas complementares.
De um lado, a cultura erudita de pendor humanistico-cristdo originaria da Europa
renascentista, aprendida através de livros, cultivada por diversos portugueses — muitos
deles com estudos ou permanéncia na Europa transpirenaica — € por estrangeiros
“importados” para mestres de principes ou para professores universitarios. Do outro lado,

a cultura renascentista pratica, especialmente portuguesa, derivada das experiéncias

efectivas - proporcionadas pelos Descobrimentos Portugueses, pelas viagens maritimas e

33Vide Reynaldo dos SANTOS, Oito Séculos de Arte Portuguesa, Vol. 111, (...), p.376.

Vide idem, p.378.

HOAAVV, Roteiro de ourivesaria, Lisboa, Museu Nacional de Arte Antiga, 1975, p.11.

#1Vide Constanga PEDRO, op. cit., p.333.

442Ana Cristina LEITE, Paulo PEREIRA, op. cit., p.57.

43Veja-se relativamente 4 importincia que os Descobrimentos exerceram no panorama cultural portugués:
“Os Descobrimentos enquanto realizacdo historica de alcance planetdario proporcionaram uma revolugdo
radical e surpreendentemente rdapida da visdo e da representagdo do mundo, que se materializou ndo
apenas na cartografia, mas também na propria imagem da humanidade, envolvendo todos os ramos da

criatividade e do saber humanos, da teologia e da filosofia as ciéncias e as tecnologias, da poesia e da
literatura a arquitectura e as artes” — in Fernando Antonio Baptista PEREIRA, “O Legado do

Renascimento”, (...), p.27.

#4Jodo0 COUTO, Antonio M. GONCALVES, op. cit., p.101.
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pelo conhecimento das realidades facticas, muitas delas contradizendo a referida cultura

erudita renascentista europeia”*43.

Desta forma, identificados os varios aspectos no ambito da histdria (sobretudo
politica e econdmica) que influenciam as artes, ¢ possivel, passar a uma abordagem das

varias caracteristicas da ourivesaria religiosa realizada em Portugal no século XVI.

3.2. Caracteristicas gerais da ourivesaria religiosa: entre os modos do

Gotico e as novas formas do Renascimento

Na feitura das obras de ourivesaria, assiste-se, a manifestagdes do gosto ao
moderno ou ao romano, ou ainda a conjugacdo de ambas as solugdes, e finalmente,
também, ao fascinio pelo exotico, pelo outro (povos e civilizagdes, completamente
dispares das europeias), pelo que era estranho, e acima de tudo diferente, originario
daquelas paragens “longinquas, miticas e maravilhosas**¢ (e mais concretamente os seus
“esquisitos bens, de desconhecido aspecto, produzidos em estranhos materiais € com

desconcertantes técnicas”**7).

Antes de se abordar cada uma destas solugdes e formas, empregues na feitura das
obras, ¢ oportuno, analisar o panorama das pecas de ourivesaria, ¢ elencar de forma
sucinta, as caracteristicas gerais das obras, especificamente as de ambito religioso. Dito
isto, desde o ultimo quartel do século XV e sensivelmente até ao segundo terco do século
XVI, surgem primeiramente, as obras sobretudo marcadas pelo goético final ou

flamejante*4?

. Realizadas desde os finais do século XV, subsistem até a centuria seguinte.
Sucedem-se as pegas compostas por uma estrutura ogival, adornadas na cobertura

decorativa por novos componentes, ou seja, aqueles que iriam caracterizar a arte dita

45Miguel Cabral de MONCADA, op. cit., p.9.

446 Ana Duarte RODRIGUES, (coord.), op. cit., p.5.; E ainda como refere Vergilio Correia, a arte dos metais
era propicia para esta adopgdo do exotico e fantastico, pois: “A metalurgia do ouro e prata é a mais
cosmopolita de todas as artes. A acessdo exotica é nela facil e corrente, pela ductilidade dos materiais, a
intensidade das trocas, a universalidade dos valores” — in Virgilio CORREIA, “A Arte: o século XV”,
(...), pp-431-432.

47Miguel Cabral de MONCADA, op. cit., p.9.

48Vergilio CORREIA, “Artes Industriais ou aplicadas em Portugal no século XVI — ouro e ferro”, in O
Instituto, Vol. 79, Coimbra, 1930, p.550.
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manuelina**® (sejam os elementos nauticos, exoticos, heraldicos, etc.). Nestas, a estrutura
ogival, nota-se invadida pela exuberante ornamentacao, conciliando motivos decorativos

gbticos, temas e solucdes tipicamente manuelinas, inclusive, motivos e solucdes de

450

influéncia classica Maioritariamente viam-se adornadas por motivos goticos e

naturalistas (ndo podemos deixar de referir, que este tipo de motivos, teve uma grande

451

propagacao ao longo do Renascimento®’, principalmente no Renascimento portugués.

Em que além da utilizacao dos motivos naturalistas usuais, utilizaram-se os oriundos da

452 453

mundividéncia®™*, que a nova idade dos Descobrimentos propiciou®-, estes também,

como sendo, “testemunhos de feitos populares que preservam a identidade nacional”*%).
Seguiram-se as obras erguidas em que a estrutura se mantinha ogival, mas em que o0s
elementos decorativos para a adornar passavam a ser somente renascentistas*>>. Sdo obras

marcadas por um caracter misto, assinalam um periodo de transi¢do, nas quais surgem

456

composi¢des em que coexistem os dois estilos™°, exprimindo, a “indefini¢do, ou

23457

incompreensao, do que (ainda ndo) fora assimilado”*’. E por fim, aquelas em que tanto

na decoracdo, como na sua estrutura, predominam os motivos artisticos oriundos do

“Vide Jodo COUTO, Anténio M. GONCALVES, op. cit., p.101; veja-se também Jodo COUTO, “A Arte
da Ourivesaria em Portugal: elementos decorativos”, (...), p-35.

#0Vide Mario Tavares CHICO, op. cit., p.417.

#1Mich¢le BIMBENET-PRIVAT, “A ourivesaria na Europa cerca de 1500, entre a Idade Média e o
Renascimento”, in Leonor d” OREY, Luisa PENALVA, (coord.), A Custodia de Belém: 500 anos, Lisboa,
Museu Nacional de Arte Antiga, 2010, p.46.

452Vide Ana Cristina LEITE, Paulo PEREIRA, op. cit., p.58.

453Vide Antonio Manuel GONCALVES, Da Ourivesaria Quinhentista em Portugal, (...), p.5.

454Vide Anténio Manuel RIBEIRO, “O museu de imagens patriménio artistico nas ilustragdes e textos do
Archivo Pittoresco (1857-1868)”, in ARTis ON, n°3, (2016):
http://artison.letras.ulisboa.pt/index.php/ao/article/view/76/69 [consultado a 28 de Abril de 2020], p.217.
453Vide Jodo COUTO, Anténio M. GONCALVES, op. cit., p.101.; veja-se também Jodo COUTO, “A Arte

da Ourivesaria em Portugal: elementos decorativos”, Vol. 1, (...), p.35.

46Vide Vergilio CORREIA, “Artes Industriais ou aplicadas em Portugal no século XVI — ouro ¢ ferro”,
(-..), p-550; veja-se também Maria do Carmo Rebello de ANDRADE, Iconografia Narrativa na Ourivesaria
Manuelina: as Salvas Historiadas, (...), p.-127.

SIdem.
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458 459

Renascimento italiano™®®. Chegados ao ultimo ter¢o da centtria®”, as obras véem-se

marcadas pelo equilibrio e pela técnica dos ourives, numa feitura realizada com imensa

460

destreza. Note-se que as obras apresentavam lavrados desenhos complexos*”, exibindo

uma “sobria decora¢do*°!.

As artes decorativas e em especial a arte da ourivesaria, em Portugal, usufruiu na
Epoca Moderna, de uma carregada importancia, magnificéncia e simbolismo. Sabendo-
se, que este tipo de obras, reuniram desde sempre, talvez mais do que qualquer outra arte,
condig¢des de facil transformacgao, quer seja pela sua maleabilidade e ductilidade dos seus

462

materiais*®?, que permitiam, que estas se ajustassem, aos mais variados estilos*3.

3.2.1. A ourivesaria e as formas da arquitectura

As artes decorativas, do inicio da Epoca Moderna portuguesa, e mais
especificamente a arte da ourivesaria, ostentaram a mesma gradacao de motivos
decorativos constatada na arquitectura***. Ndo s6 nesta época, mas em Portugal, no qual
desde sempre, se assistiu a um paralelismo continuo ¢ interessante entre ambas as artes*6>.
Alias, a tese de doutoramento de Vasco Medeiros, intitulada A4 Ciéncia Pictorica na
Europa: 1430 — 1530: Iconopoiese e Ensino, Confluéncia e Singularidade, apresenta um
conceito deverds importante, e que vai ao encontro do que se acaba de afirmar. Referimo-
nos a partilha de formas que se registava entre as varias artes, ¢ nomeadamente a
importancia da Trading Zone. Nas palavras do proprio: “espagos de transferéncia,
decorrerdo de uma genuina e virtuosa vontade de partilha, de um desejo legitimo de

estabelecer canais entre artifices “mecanicos” e eruditos e académicos, que adquirem na

458Vide Jodo COUTO, Anténio M. GONCALVES, op. cit., p.101.; veja-se também Jodo COUTO, “A Arte
da Ourivesaria em Portugal: elementos decorativos”, (...), p.35; veja-se também Vergilio CORREIA, “Artes
Industriais ou aplicadas em Portugal no século XVI — ouro e ferro”, (...), p.550.

49Vide Jodo COUTO, Ourivesaria Portuguesa, (...), p.33.

40Vide Jodo COUTO, Ourivesaria Portuguesa, (...), p.33.

461José Antonio Ferreira de ALMEIDA, (coord.), op. cit., p.34.

42Vide Virgilio CORREIA, “A Arte: o século XV, (...), Vol. IV, pp.431-432.

463Laurindo COSTA, Artista Portugueses, (...), p.16.

464Vide Vergilio CORREIA, “Artes Industriais ou aplicadas em Portugal no século XVI — ouro ¢ ferro”,
(...), p.551; veja-se também Ramalho ORTIGAO, op. cit., pp.142-143.

45Vide AAVV, Roteiro de ourivesaria, (...), p.10.
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juncao das distintas competéncias formais que dominam, novas formas de conhecimento
d r . d 466 A . . -d d . . .
e dominio da natureza**® (...) apeténcia por actividades operativas e experimentais,
votadas até ai exclusivamente as classes mais desfavorecidas motivaria a criagdo de
espagcos onde a interaccao epistémica se faria de forma absolutamente inovadora,

originando assim o advento das chamadas Trading Zones™**’.

De ressalvar, que a ourivesaria ndo sé absorvia as solugdes originarias da
arquitectura, assimilava igualmente, solugdes de outras areas de produgao artistica, como
a da pintura ou da escultura®®®. Contudo, como sabemos, a arquitectura consistiu desde
tempos remotos, a arte por exceléncia que regulava a evolucao quer da escultura, quer da

pintura, da mesma maneira que as artes decorativas*®’.
3.2.2. A perpetuacido das formas do goticas e o estilo manuelino

Portugal conservou no século XVI, do mesmo modo que em alguns dos grandes
centros europeus produtores de ourivesaria, como sejam Antuérpia, Paris, Nuremberga
ou Sevilha — assumindo-se muitos destes como verdadeiros herdeiros das estruturas
artesanais medievais*’® —, a perpetuacdo das técnicas e solugdes artisticas utilizadas na
Idade Média*’!. Era um apego claro as tradi¢gdes técnicas e artisticas “seculares em
detrimento de uma verdadeira capacidade de abertura e inova¢do™’? do que era o
Renascimento e as suas formas direccionadas para aquelas ditas ao antigo, que invocam
as utilizadas na Epoca Classica. A arte da ourivesaria, assim como da joelharia,

“prolongam, de facto, mesmo além do primeiro quartel da centuria, esse gosto pelas

466V asco MEDEIROS, 4 Ciéncia Pictérica na Europa: 1430 — 1530: Iconopoiese e Ensino, Confluéncia e
Singularidade, Tese de Doutoramento em Historia na especialidade de Historia da Arte, apresentada a
Faculdade de Letras da Universidade de Lisboa, Lisboa, 2020, p.408.

467yasco MEDEIROS, op. cit., p.529.

468Informagdo veiculada na 5* sessdo do IV Curso Livre de Artes Decorativas, organizado pelo ARTIS-
Instituto de Historia da Arte da Faculdade de Letras da Universidade de Lisboa, intitulada “Vender. O
mercado das artes decorativas / as artes decorativas no mercado”: "as artes decorativas: saber, fazer,
vender, expor, fruir", realizada pelo Professor Miguel Cabral de Moncada (ARTIS-IHA, FLUL) no dia 13
de Fevereiro de 2020.

49Vide Antonio Manuel GONCALVES, “Da Ourivesaria Medieval em Portugal”, (...), p.329.

40Vide Michéle BIMBENET-PRIVAT, op. cit., p.32.

MNVide idem.

2 1dem.
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formas caprichosas herdado do passado e ao qual se aliam ainda referéncias de prestigio

e dignificacdo social™*’3,

A Epoca Moderna portuguesa, vé-se preponderantemente marcada, pelo gosto
manuelino e pelas formas designadas ao moderno. Certo €, que este estilo corresponde,
iniludivelmente, ao mais singular da nossa ourivesaria*’4, coincidindo com a designada
“época de ouro” #° da Histéria de Portugal. Seguramente que a época manuelina
corresponde a um dos periodos de maior florescimento de todas as artes, em especial da
ourivesaria, que nos interessa. Beneficiando esta, na primeira metade do século XVI
(prologando-se pela centuria), de toda aquela conjuntura distintamente favoravel que

2476

“atravessou uma época de expansao e de grande perfeicao técnica”*’® indo para além do

reinado do Rei D. Manuel [#77.

Felizmente, subsistem hoje, um avultado niumero de pecas de ourivesaria, e de
alfaias litirgicas marcadas por toda aquela exceléncia e valor artistico*’® (sabendo
naturalmente que devia ser muito maior o numero de obras). A “arte do ouro e da prata
teve na época manuelina um tempo raro esplendor no qual a sacralidade da fungao
litirgica que detinha (...) fora proporcional a magnificéncia das obras™*’°. Os objectos de
ambito religioso, que ainda se conservam, sao o melhor testemunho, da “arte dos nossos
ourives € a evolucdo do gosto nesse ramo da sumptuaria portuguesa na época de

29480

Quinhentos”**". Portugal assistiu, na arte dos ourives, a um desenvolvimento muito

significativo a todos os niveis, num dos periodos de grande exaltacdo econdmica, nao

473 Anténio Filipe PIMENTEL, “Volapia e Contrigdo: A propésito da joelharia portuguesa da Epoca
Moderna”, in Artes & Leiloes, n°23, Lisboa, (Dez./Jan. de 1993), p.45.

#4Vide Fernando de Castro BRANDAO, A4 Arte da Ourivesaria em Portugal, Porto Alegre — Brasil,
Gabinete Portugués de Leitura, 1978, [p.8].

4SNuno Vassallo e SILVA, “A ourivesaria do periodo manuelino”, (...), p.181; veja-se também Nuno
Vassallo e SILVA, Joalharia Portuguesa, Lisboa, Bertrand Editora, 1995, 9.

476[sabel Maria FERNANDES, (coord.), Museu de Alberto Sampaio — Roteiro, Lisboa, Instituto Portugués
de Museus, 2005, p.44.

Vide idem.

48Vide Virgilio CORREIA, “Arte: Ciclo Manuelino”, (...), p.473; veja-se também Maria Zulmira Furtado
MARQUES, O Manuelino no Mosteiro e Coutos de Alcobaga, Alcobaga, Edi¢ao do autor, 2006, p.47.
479Joel SERRAO, A. H. de Oliveira MARQUES, (dir.), op. cit., p.234.

480Mario Tavares CHICO, Historia da Arte em Portugal, Vol. 11, (...), p.417.
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surpreende, a “prolixidade de objectos preciosos confecionados com primorosa

toréutica 8!,

Uma época marcada, por um elevado crescimento artistico, assim como uma

482

aquisicdo destemida de um exorbitante nimero de obras de arte*~, para tal, contribuiu e

483 mas também dos “Senhores” e soberbos prelados***. Por

muito, a figura do monarca
distintos prelados, entendam-se figuras como: D. Diogo de Sousa (1460-1532) na cidade
de Braga®> D. Jorge de Almeida (1531-1585) em Coimbra ou ainda D. Afonso de
Portugal (1509-1540) na cidade de Evora**®. Destacam-se também para este impulso e
acréscimo, as grandes casas nobres®’. De facto, todos eles, contribuiram para a criagdo
de elaboradas custodias, cruzes, calices e outras tantas pecas, que refletem a arte
exuberante manuelina e toda aquela exuberancia ornamental extrema (“que amiude,

sobrepassa a futura decoragdo do Barroco™#®).

Em sintese, pode afirmar-se que a arte do designado estilo manuelino, ¢
caracterizada pelos gostos do seu grande impulsionador, D. Manuel I, que da nome ao
estilo. O seu gosto considerado bastante ecléctico, no entanto enraizado naquela estética
Gotica*®, em que o0 “o rei promovia uma arte imperial de contexto profundamente cristdo

de caracter neocavaleiresco em relacdo ao papel providencialista que coubera ao reino

#1Fernando de Castro BRANDAO, op. cit., [p.8].

482Vide Paulo PEREIRA, "Artes Portateis", (...), p.442.

*3Vide Reynaldo dos SANTOS, Irene QUILHO, op. cit., Vol. 1, p.17.

B4Vide Jodo COUTO, Anténio M. GONCALVES, op. cit., p.106.; veja-se também Jodo COUTO,
Ourivesaria Portuguesa, (...), p-23.

5Vide Aires A. NASCIMENTO, “D. Diogo de Sousa (1460-1532), Bispo do Porto, homem de livros e
leitor de Savonarola”, in Hvmanitas, Vol. L, Tomo II, (1998), p.704.

6Vide Reynaldo dos SANTOS, 4 Escultura em Portugal, Vol. 11, Lisboa, Bertrand (irmfos), 1950, p.9.
47Como refere Inacio Vilhena Barbosa: “Desde o principio da monarchia (...) os nossos reis e principes,
os fidalgos e os prelados, e os proprios populares, que por qualquer modo se enviqueciam, faziam consistir
o seu maior fausto e generosidade nas doagds aos conventos, e nas alfaias oferecidas para o culto divino”
— in Inacio Vilhena BARBOSA, “O Thesouro da Real Collegiada de Nossa Senhora da Oliveira em
Guimardes”, (...), p.4.

#88Fernando de Castro BRANDAO, op. cit., [p.8].

*9Vide Maria do Carmo Rebello de ANDRADE, “Ourivesaria manuelina, identificagdo de algumas fontes

iconograficas” in Artes & Leiloes, n°33, Lisboa, (Out. de 1995), p.66.
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portugués na missdo de reden¢do do mundo”*°. E um estilo que se caracteriza por

associar um valor simbolico a todas estas funcdes e representagdes politicas.

As obras que se inserem neste estilo, apresentavam maioritariamente, as formas
estéticas ditas ao moderno, (tipo este de formas, que continuava a ser dominante na
generalidade dos paises da Europa do Norte, além de que se adequavam preferentemente
ao discurso apologético do rei Venturoso), no entanto integravam também, as novidades
estéticas ditas ao antigo, provenientes de Italia**!.Veja-se por exemplo a introdugio das
“novidades estéticas oriundas de Italia representavam emblematicamente o substrato da
transformagao cultural e educacional que [Portugal] procurava levar a cabo, sob a égide
das diretrizes emanadas pelas autoridades cat6licas, ndo pondo em causa os dogmas da
fé, a crenca nos mistérios ou a normatividade das ideias religiosas™2. Assim, o estilo
designado manuelino, corresponde efectivamente a uma linguagem dita dual de

influéncia tanto peninsular, como europeia.

Uma arte caracterizada por ir ao encontro de varias estéticas e solugdes utilizadas
na Europa — combinando e sintetizando os motivos e formas da “iconografia tardo-gotica
com temas renascentistas™®? transalpino, espanhol, francés e flamengo — e também,
aproveitacdo de solugdes, modelos e formas oriundas das artes de outros continentes, com

0s quais, 0s portugueses estabeleceram contacto.

A época dos Descobrimentos permitiu, para além de toda a riqueza econdmica, a
abertura a novas expressoes artisticas, depreendidas pela observagdo de todas aquelas

novas culturas (onde “o estranho, o fantéastico, o maravilhoso e o ex6tico tornaram-se nao

49Maria do Carmo Rebello de ANDRADE, Iconografia Narrativa na Ourivesaria Manuelina: as Salvas
Historiadas, (...), p-97; veja-se também, Paulo PEREIRA, "As edificacdes e a celebragdo Imperial", (...),
p.435.

#1Como refere Ricardo SILVA: A irradiagdo das formas s se tornou possivel através de dois principios
ativos que se encontram bem latentes (...): o da transferéncia de conhecimentos e o da mobilidade artistica”.
—in Ricardo SILVA, O Paradigma da Arquitetura em Portugal na Idade Moderna. Entre o Tardo-Gotico
e 0 Renascimento: Jodo de Castilho “o Mestre que amanhece e anoitece na obra”, Vol. 1, Tese de
Doutoramento em Historia da Arte apresentada a Faculdade de Letras da Universidade de Lisboa, 2018, p.
789.

492Maria Teresa DESTERRO, op. cit., p.178.

493Paulo PEREIRA, Arte Portuguesa — Historia essencial, (...), p.499.
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s6 um lugar-comum, mas também inevitaveis na vida quotidiana portuguesa”*°#). Houve
em todas as artes plasticas deste periodo, uma “correlagdo-contaminagdo”, no entanto, o
ambito das artes decorativas, representa, o0 dominio onde se acentuou, e revelou, aquela

495

imensa pluralidade®>, em que s6 uma relagio mutavel*®, permitia a criagdo desta

magnifica arte plural. O que possibilitou, e levou assim, a produgio de espécimes*®’.

Uma arte marcada pela miscigenacao de ornamentos, uma arte de hibridismos, em
que se destacam entre outros, os elementos exoticos (oriundos daqueles novos territorios
africanos, orientais, etc.), dando a arte do estilo manuelino todo um sentido plural. Esta
arte caracteriza-se pela conjugacdo de varias formas e elementos, em que uma forma nao
exclui ou apaga outra, mas sim, em que ambas coabitam num mesmo conjunto ou
ambiente. A introducao de todos aqueles elementos frutos da mundivivéncia (naturalistas,
exoticos, fantasticos, etc.) e a sua execucdo e conjugacao, ¢ o que diferenciara a arte

portuguesa de entdo, de uma outra qualquer arte praticada.

Por fim, o estilo manuelino, que se inicia no final do século XV, prolongando-se
pelo século XVI, caracteriza-se pela utilizagdo de “elementos goticos construtivos e
flamejantes, ¢ temas decorativos essencialmente naturalistas, exoticos, temas régios
[como as esferas armilares**®], a que se juntaram motivos inspirados no Renascimento
italiano™%. As palavras do Professor Mario Chicd, sintetizam de forma clara as
caracteristicas da ourivesaria deste estilo, nomeadamente das obras de ambito religioso:

“a estrutura continua a ser ogival mas recobre-se de pujante ornamentagdo em que se

494 Annemarie JORDAN, A4 rainha colecionadora — Catarina de Austria, Lisboa, Circulo de Leitores, 2012,
p.68.

495Vide Luis Filipe BARRETO, “Portugal na globalizagdo dos séculos XV a XVII — horizontes culturais da
expansdo portuguesa no mundo” in 4s Artes Decorativas e a Expansdo Portuguesa, Imagindrio e Viagem,
actas, Lisboa, Ministério da Cultura, Fundagdo Ricardo do Espirito Santos Silva, 2010, p.18.

¥Vide George KUBLER, A Forma do Tempo, Lisboa, Veja Editora, 1990, p.175.

“TVide Pedro DIAS, (coord.), Manuelino: A descoberta da Arte do T empo de D. Manuel I, Lisboa,
Civilizacdo Portugal, 2002, p.35.

49%Veja-se a dissertagdo de mestrado de Carlos Godinho relativamente ao uso deste simbolo régio, € quais
a sua origem e significado, in Carlos GODINHO, A4 esfera armilar de D. Manuel I: visdo celestial e
providéncia astral, Dissertacdo de Mestrado em Historia e Filosofia das Ciéncias, apresentada a Faculdade
de Ciéncias da Universidade de Lisboa, Lisboa, 2016.

499Reynaldo dos SANTOS, Oito Séculos de Arte Portuguesa, (...), Vol. I11, p.368.
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combinam os motivos decorativos desse estilo com ornatos tipicamente manuelinos e
outros de influéncia classica; por vezes, na construcdo das obras entram elementos
renascentistas (...) entre os elementos goticos que perduram na ourivesaria deste periodo
véem-se os castelos ameados e fenestrados, formando os «nds»> das cruzes, custddias e
calices; os pilares como coruchéus, baldaquinos e misulas, que sustentam as cupulas
nervadas dos ostensorios; os plintos circundados de crestaria; na ornamentagdo
vegetalista, o cardo e folhagem de carvalho. Os elementos tipicamente manuelinos sao as
colunas gordas torsas, interrompidas ou ndo, as lagarias formadas por troncos
entrelacados, os ornatos em forma de “S” que servem de elemento de ligagdo em lugar
dos botaréus, os pingentes e tintinabulos, esferas armilares e cruzes de cristo, etc. Entre
os novos elementos introduzidos pelo Renascimento predominam os entablamentos,
envasamentos, colunas, pilastras e capitéis das ordens classicas, os balatstres torneados,
nichos em forma de concha, rétulos e pendurados, grotescos, acantos, festoes e grinaldas
de flores. A par destes ornatos aparece figuracdo humana, em vulto ou relevada,
representando o Padre Eterno, Cristo, a Virgem, os Apdstolos e os Santos, as Virtudes,

os Profetas, as Sibilas™%.

Deste modo, apesar das linhas estruturais, assim como a generalidade dos motivos
decorativos, — como os baldaquinos, misulas, colunas torsas, a vegetagao, etc. — serem
gbticos, assomam “tracos de influéncia classica, plateresca ou renascenga, como
entablamento, pilastras, rotulos, nichos concheados, grotescos, festoes e acantos, além de

2501

figuras sagradas™"’, que amiude dominara as composi¢des das obras.

509Mario Tavares CHICO, op. cit., pp.417-418.
S01José Anténio Ferreira de ALMEIDA, (coord.), op. cit., p.27.
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3.2.2.1. A influéncia do Norte da Europa: o caso da Alemanha e

Flandres

Ja acima foi mencionada, a importancia e preferéncia, dada as formas goticas no
estilo manuelino, nomeadamente por ir ao encontro de muitas das ideologias do proprio
monarca, que impulsiona, e d4 nome a esta linguagem artistica’®?. As formas e solug¢des

503

gbticas, eram mais notoérias e utilizadas no Norte da Europa””>, a qual exerceu indubitavel

influéncia na arte portuguesa moderna>%*.

O foco de interesse, dirigia-se maioritariamente para a arte nordica, da Alemanha
a Flandres, em vez de se dirigir, para a arte praticada em Italia. Pois bem, a arte noérdica,

sendo “embebida de retorica medieval e de teologia’>®

e conservando durante a época
do Renascimento, muitas das formas e solugdes goticas>’®, tornou-se mais aliciante, e

exemplo a seguir, para o periodo vivido em Portugal, mas ndo sé. Por toda a Peninsula

592Como nota Paulo Pereira relativamente a preferéncia pelas formas ditas ao moderno: “O contraste do
manuelino com a eventual e quase certa racionalidade classica do «diaboy» - arquitecto vestido a italiana.
Enquanto tal, no entretecer das diversas propostas estéticas, o manuelino, ou obra «<ao moderno»», acaba
por se tornar contestac¢do ou rejei¢do do gosto classizante, adregando-se de uma roupagem de exaltagdo
real e de um discurso de propaganda régia de cardacter neocavaleiresco.” — in Paulo PEREIRA, "As
edificacdes e a celebracdo Imperial”, (...), pp.434-435.

33Vide Clemens SCHMIDLIN, Caroline Eva GERNER, O Gdtico, Colénia, Ullmann Publishing, 2009,
p-8.

394Vide Sandro SPROCCATI, (dir.), Guia de Historia da Arte, 4* edi¢io, Lisboa, Editorial Presenca, 1999,
(1%edicdo 1994), p.40; veja-se também Nuno Vassallo e SILVA, Artes Decorativas na época dos
descobrimentos, (...), p-11 e Paulo PEREIRA, "A conjuntura artistica e as mudangas de gosto", (...), p.437.
S05Rafael MOREIRA, A Arquitectura do Renascimento no Sul de Portugal: a encomenda régia entre o
moderno e romano, (...), Vol. 1, p.64.

S%Vide Clemens SCHMIDLIN, Caroline Eva GERNER, op. cit. p.8; veja-se também Nuno Vassallo e
SILVA, Ourivesaria Portuguesa de Aparato: séculos XV e XVI, (...), p.106.
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Ibérica®?’, foi notdria essa influéncia, consistindo-se no “pedaco de chio europeu que
9 9

melhor adaptou essa arte as suas realidades e particularismos™%,

A arte da ourivesaria, deste modo, viu-se mais do que muitas outras (talvez so

tanto como a pintura), inspirada em gravuras — “o melhor meio transmissor de formas e

29509 _ 510

temas artisticos , nomeadamente nas nérdicas’'’, que circularam desde finais do
século XV3!'! ¢ durante todo o século XVI no nosso pais. Contribuiu para uma maior

circulagdo de gravuras a época’'?, a invencdo e aperfeicoamento da imprensa’'’. A

507V eja-se relativamente as obras realizadas no mesmo periodo em Espanha, com caracteristicas analogas
a arte do Norte da Europa, e em especial a da Flandres — in Anselmo GASCON de GOTOR, EI Corpus
Christi y las Custodias Processionales de Esparia, (...), p-45; veja-se também Yvonne HACKENBROCH,
op. cit., p.315.

S98pedro DIAS, A Arquitectura Manuelina, Vol. 5, Vila Nova de Gaia, Fubu Editores, 2009, p.9.

S®Rafael MOREIRA, (trad.), Tesouros Artisticos do Mundo: o despertar do Renascimento, Lisboa,
Ediclube, 1992, p.181.

S10Ndo pode deixar de mencionar-se a Chronicon Mundi/Chronicon Chronicarum, em portugués
normalmente denominada Cronica de Nuremberga (por ser originaria desta cidade alemd), da autoria de
Hartmann Schedel (1440-1514). Com a 1% edigdo realizada no ano de 1493, apresenta xilogravuras e
ilustragdes de elevadissima qualidade, de Michael Wolgemut (1434-1519) e Hans Pleydenwurff (c. 1458-
1494). Esta obra funcionava praticamente como uma enciclopédia universal para a época. Constituia uma
influéncia notodria nos artistas europeus das varias areas artisticas, desde a primeira publicacdo da sua
composicdo, até ao século XVI. Servia de modelo para muitos artistas, nomeadamente para os nossos
ourives, em que a influéncia é notoria. Veja-se os autores que abordaram esta tematica: Maria do Carmo
Rebello de ANDRADE, Iconografia Narrativa na Ourivesaria Manuelina: as Salvas Historiadas, (...),
pp.154-156. Vitor SERRAO, Historia da Arte em Portugal: O renascimento e o Maneirismo, (...), p.156;
Ou ainda Claudia Lima CARVALHO, “O Museu de Arte Antiga escondia uma “pequena preciosidade”
chamada Cronica de Nuremberga” in Jornal Publico, 28 de Outubro de 2014,

https://www.publico.pt/2014/10/28/culturaipsilon/noticia/a-biblioteca-do-museu-de-arte-antiga-escondia-

uma-pequena-preciosidade-chamada-cronica-de-nuremberga-1674383 [consultado a 5 de Fevereiro de
2020].
S1Vide John HALE, 4 Civilizagdo Europeia no Renascimento, Lisboa, Ed. Presenga, 2000, p.245.

S12Veja-se sobre como a grafia alema durante o século XVI foi “parte importante da cultura do Ocidente”
—in Rolf HETSCH, Exposicdo de Arte Alema: Gravura, desenho e aguarela na Alemanha nos ultimos dois
séculos, Lisboa, Sociedade Nacional de Belas Artes, 1944, p.5.

S13Vide Nuno Vassallo e SILVA, OQurivesaria Portuguesa de Aparato: séculos XV e XVI, (...), p.197; veja-
se também Maria do Carmo Rebello de ANDRADE, “A ourivesaria de aparato e as artes da imprensa ao
tempo do rei D. Manuel I. Uma abordagem”, in Gongalo de Vasconcelos e SOUSA, (coord.), I Coloquio
Portugués de Ourivesaria. Actas, Porto, Ed. Fundagdo Eng. Antonio de Almeida, 1999, p.108; veja-se
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“reputagdo elogiosa dos gravadores incita-os a difundir os modelos através de colec¢des
de estampas™'4. Permitindo que assim, os modelos e solugdes, apresentados/impressos,
fossem copiados e/ou imitados pelos ourives da época. Quer dos mais inventivos até aos
menos prendados®'®. Se duvidas houvesse da influéncia da arte nordica e das gravuras
que circulavam a época, bastaria observar obras de ourivesaria do mesmo periodo
patentes noutros paises da Europa do Norte, em que as semelhancas sdo evidentes,

apresentando solugdes artisticas analogas’'®.

Além da generalizagdo e propagacao dos modelos nordicos através das gravuras,
também de referir, que os artistas ao se deslocarem entre estes territérios — trazendo
consigo gravuras, desenhos etc., podendo considerar-se como verdadeiros agentes
difusores da arte — colaboraram justamente, para a propagagao deste tipo de modelos

utilizados pelos do Norte’!”.

Muitas das alfaias litargicas portuguesas deste periodo, manifestam esta

2518

influéncia e o gosto pelos “tabernaculos e guarni¢des retabulares’™ ® utilizados nos paises

europeus do Norte’!®. As influéncias sobre a arte portuguesa de Quinhentos, provenientes

5520

por um lado, da arte alema><" — local onde ainda hoje subsiste um niimero significativo de

também Album Comemorativo da Exposicio de Estampas Antigas sobre Portugal por Artistas
Estrangeiros dos Séculos XVI a XIX, Porto, Maranus — Empresa Industrial Grafica do Porto, 1946, pp.7-
10; veja-se também Penelope J. E. DAVIES, Walter B. DENNY, Frima Fox HOFRICHTER, Joseph
JACOBS, Ann M. ROBERTS, David L. SIMON, 4 Nova Historia da Arte de Janson, 9* edigdo, Lisboa,
Fundagéo Calouste Gulbenkian, 2010, (1%edigdo 1962), p.512.

S14¥Michéle BIMBENET-PRIVAT, op. cit., p.33.

S13Vide idem.

S16Vide Maria do Carmo Rebello de ANDRADE, Iconografia Narrativa na Ourivesaria Manuelina: as
Salvas Historiadas, (...), p-98.

S17Vide Michéle BIMBENET-PRIVAT, op. cit., p.37.

518Juan Francisco ESTEBAN LORENTE, op. cit., p.191 [tradugdo nossa].

SVergilio CORREIA, “Artes Industriais ou aplicadas em Portugal no século XVI — ouro ¢ ferro”, (...),
p.551.

S20Vide Joaquim de VASCONCELOS, “4 ourivesaria portuguesa séc. XIV-XVI: Ensaio histérico”, (...),
p.16.
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obras com caracteristicas tardo-goticas>?!(em especial custddias ou ostensorios) — como é
exemplo dessa influéncia, a belissima custddia dita de Belém®??, (vide FOTOGRAFIA 5).
Por outro lado, também se reconhece a influéncia da arte praticada na regido da
Flandres>?3. Esta, que desde cedo, influencia a cria¢do artistica portuguesa, e em especial,

a feitura das obras de ourivesaria.

Portugal anteriormente ao século XVI°24, ja preservava uma fortissima ligagdo

525

artistica a Flandres =, e no decorrer desta centliria, particularmente até ao terceiro quarto

do século XVI°?°, isso verificou-se ainda mais notorio. Aquela regido, simbolizava um
centro de aquisi¢ao de obras de arte dos mais variadissimos campos artisticos, derivado

as “relagdes comerciais e politicas, como o vai e vem das gentes dos mais variados

99527 528

estratos comerciais™=’. Todos os contactos mantidos’<°, permitiram que muitas obras

fossem importadas (assim como o exportar de outras tantas), possibilitando, a expansao

321Vide Raiper KAHSNITZ, “Monstrance”, in AAVV, Gothic and Renaissance Art in Nuremberg 1300~
1550, catdlogo, Nova lorque, Metropolitan Museum of Art (New York, N.Y.), Germanisches
Nationalmuseum (Niirenberg) Prestel-Vergal (Miinchener), 1986, p.182.

522Vide Vitor SERRAO, Historia da Arte em Portugal: o Renascimento e o Maneirismo, (...), p.157.
23Maria Leonor MARTINHO, op. cit., p.46.

524Veja-se a obra de Pedro Dias onde realga a ligagdo que Portugal mantinha com a Flandres, anterior ao
século XVI: “Nao é dificil perceber como é que os portugueses tiveram contacto e conheceram a arte
flamenga e a arte nordica em geral. As relagoes entre Portugal e a Flandres datavam ja do inicio do século
XII, quando os cruzados vindos de la auxiliaram D. Afonso Henriques na reconquista de cidades que
estavam ainda em poder de mugulmanos. Desde entdo os mercadores portugueses frequentam os portos
de Flandres, levando produtos agricolas e comprando objectos manufacturados. Os privilégios que lhes
foram concedidos pelos reis e pelos duques provam como ambos os governos encaravam favoravelmente
o intercambio entre os subitos dos seus estados” — in Pedro DIAS, “A Influéncia da Escultura Nordica na
Escultura Portuguesa da Epoca Manuelina”, in Alexandra CURVELO, Maria Antonia Pinto de MATOS,
Maria Jodo Vilhena de CARVALHO, (coord.), Da Flandres e do Oriente: escultura importada. A colec¢do
Miguel Pinto, Lisboa, Instituto Portugués de Museus, Casa-Museu Dr. Anastacio Gongalves, 2002, p.25.
52Vide Joaquim Verissimo SERRAO, Histéria de Portugal: o século de ouro (1495-1580), (...), pp.329-
332.

526Maria Teresa DESTERRO, op. cit., p.163.

27pedro DIAS, “A Influéncia da Escultura Nérdica na Escultura Portuguesa da Epoca Manuelina”, (...),
p-23.

328V eja-se relativamente aos contactos que Portugal manteve com a Flandres durante este periodo da época

moderna: Joel SERRAO, A. H. de Oliveira MARQUES, (dir.), op. cit., p.234.
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529

de solugdes artisticas, ou seja, de motivos e solu¢des decorativas ostentados <’ nestas

obras nordicas’3?,

O gosto pelas solucdes artisticas da Flandres, foi claramente protagonizado pela
corte manuelina (o periodo manuelino viu-se também embebido e influenciado, pela
“«reforma nordica erasmianay» actuada em Portugal pelos monges de S. Jeronimo, Bispos
¢ Humanistas™3!), mas cedo influenciou também, todo o gosto da elite social de entdo,

assim como, o da Igreja’*2.

Portugal viu-se influenciado na criacdo de pecas de ourivesaria pela produgao
artistica da Flandres, e pelo seu declarado “modo nordico (producao artistica da regiao
que integrava os territorios do Ducado de Borgonha, dos Estados do Sul da actual
Alemanha e da Austria>??). Os artistas nacionais, foram grandes admiradores da arte
oriunda da Alemanha e da Flandres, adoptaram e adaptaram os modelos por eles

utilizados, a feitura das suas obras. Como ja se referiu, gragas a circulagdo de gravuras>*4,

23535

modelos — “objectos moveis que serviam de modelo”™ "> — e por fim gragas aos artistas,

que “fruto da didspora™ 3¢, habitavam e trabalhavam em territorio portugués.

32Vide Nuno Vassallo e SILVA, Artes Decorativas na época dos descobrimentos, (...), p.11.

53Vide Joana SALGUEIRO, A4 pintura portuguesa quinhentista de Vasco Fernandes: estudo técnico e
conservativo do suporte, Vol. 1, Tese de Doutoramento em Conservagdo de Pintura, apresentada a
Universidade Catolica Portuguesa, Porto, 2012, p.29.

53IM. C. Mendes ATANAZIO, 4 Arte do Manuelino, Lisboa, Editorial Presenca, 1984, p.26.

332Vide Joana SALGUEIRO, op. cit., p.29.

33Ppedro DIAS, “A Influéncia da Escultura Nérdica na Escultura Portuguesa da Epoca Manuelina”, (...),
p-23.

53Como denota Pedro Dias: “O veiculo mais importante na divulgacdo das novidades estéticas foi a
gravura. Facil de transportar, acessivel a quase todas as bolsas, de rdpida execugdo, possibilitando a
reprodugdo de obras famosas (...) acrescentar-se que a sua influéncia se fez sentir quer através de gravados
independentes quer dos incluidos em livros como ilustragées ou decoragdo” in — Pedro DIAS, “Alguns
aspectos da recepgao das correntes artisticas em Coimbra durante o século XVI”, in 4 Sociedade e a Cultura
de Coimbra no Renascimento. Actas, Coimbra, Epartur, 1982, p.103.

335Nuno Vassallo e SILVA, Artes decorativas na época dos descobrimentos, (...), p.17.

336pedro DIAS, A Arquitectura Manuelina, (...), p.7.
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3.2.3. A introduc¢io das formas renascentistas e dos modelos ao

romano

As formas ditas ao romano ou ao antigo, desde cedo circularam nas oficinas
portuguesas. Durante a primeira metade do século XVI, ¢ indiscutivel, que as obras de
ourivesaria eram dominantemente marcadas pelo traco medieval, no entanto em
simultdneo assomam pecas, num numero muito escasso, em que dominava o estilo

classico’.

As solucgdes artisticas renascentistas, apareceram em Portugal, sensivelmente, na
primeira década do século X VI, maioritariamente de forma pontual nas obras (havendo
excepgoes). Sobretudo a partir da década de trinta, ao acentuar-se aquela repulsa pela

538

estética e canones ditos medievais>®, € que as solugdes renascentistas tendem a dominar

as composicdes na arte portuguesa.

No entanto, desde o inicio da centuria, algumas das obras, traziam os sinais dos
novos tempos, ja ha muito implantado em Itadlia. O melhor exemplo, talvez seja o
denominado Relicario®® da Rainha Dona Leonor (vide FOTOGRAFIA 6). Esta obra no
ambito da ourivesaria religiosa, muito discordante, do que se conhece da época (até

mesmo se comparado com obras de arquitectura®?’), da sua feitura’*!

, ocupa “um lugar
perplexo na historia da arte em Portugal”#?. Particularmente, porque a sua execug¢io

andara por volta da primeira década do século XVI, em que o seu claro tragco do

537Vide Mario Tavares CHICO, op. cit., p.419.

S8Vide Vitor Serrdo, Histdria da Arte em Portugal: o Renascimento e o Maneirismo, (...), p.159.
339 “Os relicarios sio estojos de formato e material diverso, geralmente precioso e trabalhado com arte,
para conservar e expor reliquias (do latim reliquiae, o restante, os restos), em geral os restos mortais de
um ou varios mdrtires e santos, conservando-se e venerando-se também, reliquias da Virgem e da Paixdo
de Cristo.” —in Leonor d’OREY, Nuno Vassallo e SILVA, Reliquias e Relicarios, catdlogo, Lisboa, Museu
Nacional de Arte Antiga, 1996, p.9.

340Nuno Vassallo e SILVA, OQurivesaria Portuguesa de Aparato: séculos XV e XVI, (...), p.189; veja-se
também Paulo PEREIRA, Decifrar a Arte em Portugal: Renascimento, (...), p.81.

S41Vide Joaquim de VASCONCELOS, Arte Religiosa em Portugal, (...), [p.242].

342Nuno Vassallo e SILVA, Notas sobre o simbolismo do Relicario da Rainha D. Leonor, Pédvoa de Varzim,

(Separata do Boletim Cultural Pévoa do Varzim, Vol. XXVI, n°2), 1989, p.568; veja-se também Nuno
Vassallo e SILVA, Joalharia Portuguesa, (...), p.62.
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Renascimento puro (os modelos classicos eram muito apreciados, em especial pela corte

da rainha Dona Leonor>*?

, a mandataria deste objecto de devogao catolica. Esta monarca,
como ja se teve a oportunidade de mencionar, contribuiu bastante, para a introducao e
renovagcio das linguagens e decoragdes artisticas em contexto nacional’**) contrasta com
o estilo dominantemente medieval ainda muito praticado e enraizado’®, que

preponderava a feitura das obras.

346 & considerada,

Esta obra, quase que extraida de um “tratado de arquitectura
“a obra maior do classicismo em Portugal”>*’. Ostenta um dominio claro, por parte do

ourives que a realizou (do qual ainda hoje se desconhece a origem>*®), quer da técnica,

33Vide José Alberto Seabra CARVALHO, (coord.), Guia do Museu Nacional de Arte Antiga, Lisboa,
Instituto dos Museus e da Conservagdo, 2009, p.92; veja-se também Paulo PEREIRA, Arte Portuguesa -
Historia essencial, (...), p.499.

3% Vide Ivo Carneiro de SOUSA, A Rainha D. Leonor: poder, misericordia, religiosidade e espiritualidade
no Portugal do Renascimento, Lisboa, Fundagdo Calouste Gulbenkian, 2002, p.5; veja-se também Ivo
Carneiro de SOUSA, “Introdugdo ao Estudo do Patriménio, da Casa ¢ da Corte de D. Leonor”, in
Espiritualidade e Corte em Portugal, Porto (separata da Revista da Faculdade de Letras, Série Linguas e
Literaturas, 11 Série, Vol. X), 1993, p.52.

3%3Vide Reynaldo dos SANTOS, “Dona Leonor e a Arte”, in Coléquio: Revista Artes e Letras, N°1, (Jan.
1959), p.7.

34Jodo COUTO, Antonio M. GONCALVES, op.cit., p.121.

3¥7Nuno Vassallo e SILVA, “A ourivesaria do periodo manuelino ¢ a transi¢do para o renascimento” in (...),
p-186.

S48Muitos sdo os autores que se debateram ao longo dos anos sobre a questio da naturalidade/nacionalidade
do Mestre Jodo, sendo que ainda ndo ha nenhuma resposta conclusiva. E lhe atribuida a nacionalidade
portuguesa, assim como, italiana ou até alema. Veja-se alguns autores que tem opinides formadas sobre a
sua origem como: Virgilio Correia em que afirma “Mestre Jodo era alemdo. Se era o proprio Jodo Van
den Stan ndo asseguro, mas é possivel” —in Virgilio CORREIA “Artes Industriais ou aplicadas em Portugal
no século XVI — ouro e ferro”, (...), p.557; ou Jodo Couto que o considerava mestre portugués da
ourivesaria, contudo influenciado pelo modelos e técnicas italianas — in Jodo COUTO, Anténio
GONCALVES, op. cit., pp.121-122; e por fim Nuno Vassallo e Silva que atribui a feitura do relicario a um
mestre italiano, que poderia viver em Lisboa como muitos outros mestres estrangeiros: “a nacionalidade
ou naturalidade de Mestre Jodo, poderia ser italiana, ja que a sua obra apresenta cuidada traca
renascentista, de grande qualidade, o que recorda sem dificuldade as construgdes de famosos arquitectos
florentinos (...) o medalhdo usado no reverso, que representa o perfil de uma cabega feminina, auxilia-nos
a compreender a formagdo de mestre Jodo, pois é um testemunho marcante da obra de um ourives-
Jjoalheiro italiano” —in Nuno Vassallo e SILVA, “O Relicario que fez Mestre Jodo”, in Oceanos, n°8, Out.

1991, p.112.
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549

quer dos modelos do Quattrocento toscano®*’, em particular daqueles florentinos>’. Este

particular objecto de devocdo religiosa, “mais do que um acumular de elementos

2551

dispersos de gosto classico para modernizar uma pega” "', como era comum em Portugal,

99552

“denuncia um conhecimento apurado da producao artistica italiana” "=, o que ndo era

comum, nem representava a realidade da arte da ourivesaria de entao.

553

Obras como este impar relicario’>”, evidenciam como, desde cedo, se lavravam

pecas ditas ao romano>>*

, quer de ambito civil, quer de ambito religioso, apesar de estas,
ndo vingarem, em comparagdo com as pecas ditas ao moderno®>. A introdugdo de
solucdes e motivos artisticos ditos ao romano podem estar relacionadas também, com a

presenca notavel de ourives estrangeiros no século XVI, tanto na capital do reino —

¥ Vide Vitor SERRAO, Histéria da Arte em Portugal: O renascimento e o Maneirismo, (...), p.158.
530Vide Paulo PEREIRA, Arte Portuguesa - Historia essencial, (...), p.499; veja-se também Nuno Vassallo
e SILVA, “A ourivesaria do periodo manuelino e a transi¢do para o renascimento”, (...), p.186.

53INuno Vassallo e SILVA, Obras-Primas da Arte Portuguesa: ourivesaria, (...), p.46.

52 ]dem.

53Vide Antonio Manuel GONCALVES, “A Rainha D. Leonor e as Artes Ornamentais da Iluminura e da
Ourivesaria”, in Olisipo, n°149, Edi¢cdo Grupo “Amigos de Lisboa”, 1986, p.84.

554Vide Mario Tavares CHICO, op. cit., p.419; destacariamos no ambito da arte da tumularia portuguesa o
Monumento Sepulcral do Cardeal D. Jorge da Costa (1406-1508) ou Cardeal de Alpedrinha. Dos inicios
do século XVI, esta magnifica obra vé-se totalmente inspirada nos modelos formais e artisticos classicos
italianos — veja-se mais informagdes e detalhes desta magnifica e impar obra da arte portuguesa dos inicios
do século XVI a dissertagdo de mestrado de Maria Jodo Bonina Grilo — in Maria Jodo Bonina GRILO, 4
Capela Sepulcral do Cardeal D. Jorge da Costa. Um exemplo de mecenatismo eclesidstico na Roma do
Renascimento, Vol. 1, Dissertagdo de Mestrado em Historia da Arte apresentada a Faculdade de Letras da
Universidade de Lisboa, Lisboa, 1994, pp.66-67 e pp.199-200.

333Vide Nuno Vassallo € SILVA, “A ourivesaria do periodo manuelino ¢ a transigdo para o renascimento”

(), p.190.

-97 -



Lisboa>® — como noutras cidades do pais’’. Consigo traziam, modelos e “novos
processos de trabalho™8, dispares dos utilizados nas oficinas nacionais®>. Estes, que

seguramente, também aproveitaram para paulatinamente introduzir na feitura das suas

obras, as formas dos seus paises, que conheciam, melhor que ninguém?>¢°,

A assimilacao de solu¢des e motivos artisticos de tragos classicistas, em parte
também se deve a solugdes empregues noutro tipo de objectos artisticos que circulavam

a época — das varias ofertas, aquisi¢des e encomendas — “como livros iluminados,

2561

esculturas, tecidos bordados™°’, entre outros. Além, daqueles empregues nas grandiosas

562

obras de arquitectura’®=, que vieram seguramente “marcar a propria produgao dos ourives

nacionais’3%3,

5%6Como denota Virgilio Correia num dos seus estudos: “durante o primeiro ter¢o de Quinhentos, uma
quarta parte dos ourives de Lisboa é constituida por estrangeiros. Em 1513 estavam estabelecidos na
capital: 15 espanhois, de todas as provincias, 2 italianos; 2 franceses; 1 flamengo; 1 alemdo.” Mas
também, na segunda metade do século XVI, era notavel “a presenca de numerosos ourives, flamengos,
alemdes, italianos, franceses e castelhanos” — in Virgilio CORREIA, “Arte: Ciclo Manuelino”, (...), Vol.
IV, p.472 e pp.558-559.

357Vide Nuno Vassallo € SILVA, “A ourivesaria do periodo manuelino ¢ a transigdo para o renascimento”
(...), p-186; veja-se também Antonio Manuel GONCALVES, Da Ourivesaria Quinhentista em Portugal,
(--.), pp-5-6.

SAAVV, Ourivesaria do Norte de Portugal, (...), p.33; veja-se também Maria José Carvalho e SOUSA,
A arte do ouro, Povoa de Lanhoso, Ed. Pelouro da Cultura e Turismo da Camara Municipal da Povoa de
Lanhoso, 1994, p.10.

3¥Vide Vergilio CORREIA, “Artes Industriais ou aplicadas em Portugal no século XVI — ouro e ferro”,
(...), p.552.

5%0Vide Nuno Vassallo e SILVA, “A ourivesaria do periodo manuelino e a transi¢do para o renascimento”,
(-.), p-192.

S91Vide idem.

362V eja-se a introducio de motivos e formas do Renascimento italiano nas obras arquitecténicas de Jodo de
Rudo (1500-1580), que certamente influenciaram a arte da ourivesaria. In — Pedro DIAS, “Recordar Jodo
de Rudo”, in A Introducdo da Arte da Renascenga na Peninsula Ibérica. Actas, Coimbra, Epartur, 1981,
p.9; veja-se também Antonio Nogueira GONCALVES, “Provaveis origens da arte de Jodo de Rudo”, in 4
Introducgdo da Arte da Renascenga na Peninsula Ibérica. Actas, (...), p.13.

393Nuno Vassallo e SILVA, “A ourivesaria do periodo manuelino e a transi¢do para o renascimento”, (...),

p.192.
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Com o avango da centuria, verifica-se uma constante resisténcia por parte dos

564

ourives>®*, particularmente na feitura de obras de ambito religioso®®®. Muitos ignoravam

566

0s novos motivos decorativos europeus®®®, continuando a dar preferéncia as formas

tradicionais (a arte clédssica, considerada por muitos, como uma arte paga, € assim
consideravam que a contestavam ao utilizarem na feitura das suas obras um “goticismo
imponente™%”). Ou porventura também, por ndo compreenderem o estilo que emergia na

568

Europa’*®, ou ainda, sabendo-se que o Renascimento obedecia ao “formulario classico, a

aceitacdo ¢ o cumprimento dos preceitos e das ordens™%’

, podendo este formulario,
representar custosas regras, para os ourives portugueses, sobretudo, para aqueles que
eram descendentes “dos que cultivaram o declinio do Gotico™ . A arte da ourivesaria,

deste modo, embebida pela tradigio “goticista de raiz alema e flamenga™’!

, perdurou até
meados do século XVI. Certo ¢, que os adquirentes de arte, de um modo geral, também
desconheciam as renovagdes artisticas europeias a decorrer a época, o que nao contribuiu
para a actualizagio de formas nas varias oficinas portuguesas®’?. Permitindo deste modo,

a subsisténcia dos modelos de tradi¢gdo medieval®’3.

3% eia-se na dissertagdo de mestrado de Maria do Carmo Rebello de Andrade, uma das justificagdes que
levam os ourives nacionais a manterem tdo enraizada esta tradicdo de formas medievais: “Seja através da
projec¢do do fabuloso, do real, ou do biblico, a ourivesaria manuelina aponta-nos claramente. para o
triunfo duma estética da fé sobre a razdo. Através dela vemos justificada a resisténcia entrada da obra ao
antigo nas artes nacionais, a teimosa persisténcia dos padroes modernos numa época em que o
Renascimento se fazia tardar.” — in Maria do Carmo Rebello de ANDRADE, Iconografia Narrativa na
Ourivesaria Manuelina: as Salvas Historiadas, (...), p-97.

395 Vide Paulo PEREIRA, Arte Portuguesa — Historia essencial, (...), p.500.

5% Vide Nuno Vassallo e SILVA, Artes Decorativas na época dos descobrimentos, (...), p.59; veja-se
também Nuno Vassallo e SILVA, Ourivesaria Portuguesa de Aparato: séculos XV e XVI, (...), p-102.
567Maria do Carmo Rebello de ANDRADE, Iconografia Narrativa na Ourivesaria Manuelina: as Salvas
Historiadas, (...), p.96.

38 Vide Jodo COUTO, Ourivesaria Portuguesa, (...), p.27.

39 Idem, p.29; veja-se também Jodo COUTO, Anténio M. GONCALVES, op. cit., p.121.; e Jodo COUTO,
“A Arte da Ourivesaria em Portugal: elementos decorativos”, (...), p.48.

S0 Idem.

Sitor SERRAO, Histéria da Arte em Portugal: o Renascimento e o Maneirismo, (...), p.156.

372Vide Nuno Vassallo e SILVA, “A ourivesaria do periodo manuelino e a transi¢io para o renascimento”,

(), p.192.

SBVide idem.
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Todavia, os ourives portugueses foram paulatinamente sendo sensibilizados para
estas novas formas renascentistas. Foi retardada a generalizagdo do uso da “nova estética

inspirada na arquitectura antiga’™’*

, 0s varios centros de producao insistiam em conservar
0s seus particularismos e em seguir a sua “propria cronologia™’>. Mas so esta resisténcia,
permitiu a coexisténcia destes estilos artisticos e miscigenacdo numa mesma €poca, de
duas tendéncias estilisticas, que sdo aparentemente contraditorias®’®. Levando assim a

577

feitura de magnificas obras hibridas’’’/, que combinavam aquelas “duas correntes, num

aglomerado pitoresco de formas, que por vezes, se casam com audacia e bom gosto™78.

Sabemos que pinturas de €época, correspondem a uma fonte importante, quando
nelas sdo retratadas cenas, em que se véem objectos do quotidiano. Com isto, pediamos
que se observasse a pintura de Garcia Fernandes (c.1514 - ¢.1565) datada de 1538,
“apresentacdo do Menino no Templo” (vide FOTOGRAFIA 7). Se anteriormente,
diziamos que as pinturas podem corresponder a uma fonte iconografica, realmente
importante, esta obra consideramos ser um bom exemplo representativo, pois, tal como
observamos nas custodias, hd a miscigenacao de solucdes artisticas. Por um lado, nesta
esta explicito pelas solucdes arquitectonicas retratadas, sejam as claramente de influéncia

renascentista’’’

, que contrastam com as de trago tardo-gético. Por outro lado, vimos
figurados na pintura varios objectos, neste caso aqueles que estao presentes nos interiores
das igrejas. Por regra, o artista para os representar observava varios objectos ou estampas,
0 que nos leva a concluir e a confirmar, que em Portugal a data de 1538, dominavam na
ourivesaria sacra, obras de cariz gotico. Observe-se, aquele tocheiro retractado em
primeiro plano da dita pintura de Garcia Fernandes (vide FOTOGRAFIA 8), em oposi¢ao

as de caracter renascentista.

Voltemos para a introdug¢ao dos motivos ditos renascentistas. Anteriormente ja se

mencionou, o papel fundamental dos monarcas na actualizagdo e mutacao do gosto na

S7*Michéle BIMBENET-PRIVAT, op. cit., p.31.

S Idem.

376Vide Maria Leonor d’OREY, Ourivesaria Portuguesa no Museu de Arte Antiga, Lisboa, Museu Nacional
de Arte Antiga, 1984, p.17.

SVide Jodo COUTO, Anténio M. GONCALVES, op. cit., p.101.

S78Jodo COUTO, Ourivesaria Portuguesa, (...), p.28.

SVide Jodo QUINA, (coord.), Museus do Mundo: Museu Nacional de Arte Antiga, Lisboa, Museu
Nacional de Arte Antiga — Instituto Portugués de Museus, 2005, p.139.
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arte. E assim, sdo as encomendas exercidas pelo Rei D. Jodo III e por outras tantas figuras,
da corte e elite, — que ajudam a introdu¢ao do gosto pelas solugcdes artisticas do

Renascimento italiano — as quais “vao sendo metamorfoseadas pelas modas estilisticas

procedentes de Italia™380.

Assistiu-se a introducdao definitiva das formas utilizadas no Renascimento
italiano, nao apenas de forma pontual, como até entdo, mas de forma sistematica, de
molde que essa corrente artistica surgisse como dominante na totalidade das pegas. Isto
deveu-se ao impulso do rei, mas ocorreu também, gracas a aquisicdo ¢ encomenda de

obras de arte, com estas caracteristicas, por parte de bispos e outros membros do (alto)

581

clero®®!. Certamente, pelas figuras com maior cultura a época®?.

Semelhantemente ao que ocorreu no periodo do monarca antecedente, a circulagao

583

de gravuras oriundas de Italia®®® — recurso preeminente na propagacao e integragdo’®* das

585

solucdes artisticas’®, que sendo “capaz de atravessar rapidamente as fronteiras, fazendo

580Maria Teresa DESTERRO, op. cit., p.186.

B31Vide Inventdrio da Colecgdo: Museu Nacional de Machado de Castro: ourivesaria dos séculos XVI e
XVIL (...), p-25.

382Vide Nuno Vassallo e SILVA, Artes Decorativas na época dos descobrimentos, (...), p.66.

83Vide Maria do Carmo Rebello de ANDRADE, Iconografia Narrativa na Ourivesaria Manuelina: as
Salvas Historiadas, (...), p.165.

384Vide Maria de Lurdes CRAVEIRO, A4 arquitectura “ao romano”, Vol. 9, Vila Nova de Gaia, Fubu
Editores, 2009, p.20.

585530 obras carregadas da teoria e reprodugdes da arte italiana como por exemplo, aquelas relacionadas
com a arquitectura de Sebastiano Serlio (1475-1554) ou Filippo Terzi (1520-1597), que no decorrer do
século XVI, véo servir de referéncia para a introdugdo e “importancia das ordens e do desenho
arquitectonico”. Que ndo s6 influenciou a arquitectura, como ¢é 16gico, como as restantes artes. Além de
que “a rapida difusdo de uma literatura técnica nas linguas verndculas, profusamente ilustradas, tornou
acessivel a um cada vez maior numero de artifices as subtilezas da arquitectura renascentista, cujos
modelos podiam com mais facilidade ser replicados com maior ou menor grau de rigor” como € o caso da
obra Medidas del Romano publicada em Toledo no ano de 1526, da autoria de Diego de Sagredo (c.1490 —
c. 1527/8). — In Maria de Lurdes CRAVEIRO, “A arquitetura enquanto ordem”, in Antonio Filipe
PIMENTEL, (coord.), A Arquitetura Imaginaria: Pintura, Escultura, Artes Decorativas, (...), p.14; veja-se
também Miguel SOROMENHO, op. cit., p.150; veja-se ainda relativamente a introducdo de vocabulos de
influéncia cléssica italiana a investigacdo da Doutora Susana ABREU, “«Arquitecto, do officio de mestre
das obras». A introduggo do titulo de arquiteto em Portugal: ambiguidades de uma questdo em aberto -

Parte 17, in Manuel Joaquim Moreira da ROCHA, (coord.), Historia da Arquitetura - Perspetivas
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chegar, quase instantaneamente as periferias, as inovagdes estéticas surgidas nos centros
produtores de arte, contribuindo de forma decisiva para a defini¢do dos novos estilos™%°
—, consistiu num factor importantissimo para a difusao definitiva dos modelos, a aceitacao
e uso integral deste tipo de solugdes artisticas. Assim como, os desenhos de época, como
atesta Francisco de Holanda>®” (1517-1585): “serue o DESEGNO p.*a forma e feigdo dos
sacrarios e Custodias: quer seja de Prata ou labrastro ou de madeira. E p*a a Naveta e da

Paz, e dos Tribus e das caldeiras e vasos de prata e pera as CRUZES Escolhidas™®3.

589

Pode considerar-se, que a abertura dos modelos ao romano’®® se verifica

efectivamente nos finais do segundo decénio do século XVI*®°, Estas formas que

591

conviviam em claro desfavorecimento com as formas de trago tardo-gotico’”’, sO as

ultrapassaram aquando se intensificou, o repudio estético pelo modelo e formas do

Tematicas, Porto, CITCEM — Centro de Investigacdo Transdisciplinar Cultura, Espaco e Memoria, 2018,
p.336.

386Jodo Miguel SANTOS, O Elogio do Fantdstico na Pintura de Grotescos em Portugal, 1521-1656,
Dissertacdo de Mestrado em Historia da Arte apresentada a Faculdade de Letras da Universidade de
Coimbra, Coimbra, 1996, p.10.

S87Francisco de Holanda que “executou debuxos para vérias obras de ourivesaria par D. Jodo III” — in
Nuno Vassallo e SILVA, “Empenhos de eternidade: a ourivesaria no Mosteiro dos Jeronimos, in Anisio
FRANCO, (coord.), Jeronimos 4 séculos de Pintura, Lisboa, Secretaria de Estado da Cultura: Instituto
Portugués do Patriménio Arquitectdnico e Arqueologico; Mosteiro dos Jeronimos, 1993, p.90.

88 Francisco de HOLANDA, Da Fabrica que Falece, Biblioteca da Ajuda, 52-X11-24, fl. 38v, publicado
por Jorge SEGURADO, Francisco d’Ollanda, Lisboa, Edi¢cdes Excelsior, 1970, p.142.

389Como nota Silvia Leite “a prdpria designagdo de obra ao romano esclarece-nos em boa medida acerca
da sua utilidade; evocando directamente os formularios criados e usados em Roma evocava-se igualmente
a Roma Papal contempordnea, através de uma arte que estava no dmago do mais grandioso polo da
cristandade. Usar esta formulag¢do artistica é, pois, uma forma de estabelecer lagos com o Papado.” — in
Silvia LEITE, A4 arte do Manuelino como percurso simbdlico, Lisboa, Caleidoscopio, 2005, p.90; veja-se
também as palavras do Professor Custodio Vieira da Silva “as primeiras manifestagcoes da arte indicam
em meu entender, duas situa¢oes bem definidas: em primeiros lugar, a imita¢do ou retoma de formularios
presentes na arte romana particularmente ao nivel decorativo,; em segundo lugar, a referéncia explicita a
Roma e ao Papado no século XVI” — in Custodio Vieira da SILVA, O fascinio do fim: viagens pelo final
da Idade Média, Lisboa, Livros Horizonte, 1997, p.10.

$Vide Vitor SERRAO, Historia da Arte em Portugal: o Renascimento e o Maneirismo, (...), p.158.
$91Vide Maria do Carmo Rebello de ANDRADE, Iconografia Narrativa na Ourivesaria Manuelina: as
Salvas Historiadas, (...), p-125.
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592

manuelino®®?, assim como, que uma repulsa pelas mentalidade e cultura medieval®®?, que

consequentemente, levou ao enaltecimento das “novas realidades renascentistas™%4,

Incutidos no espirito renascentista, os ourives finalmente, comecavam a utilizar
as formas construtivas e as decoracdes da renascenca, passando a dar o merecido valor
aos elementos classicos greco-romanos>”>. As pecas aderiam ao “idedario classicizante™>%°,
recorrendo para a totalidade da sua feitura, aos motivos utilizados no Renascimento

597

italiano Estes, passaram a dominar as obras e a desalojar ‘“definitivamente o

polimorfismo manuelino, espontineo e ndo programatico’%.

Se a abertura aos modelos ao romano se verifica nos finais do segundo decénio
do século XVI*%, pode afirmar-se que o auge da utilizagdo destes vocabulos, apenas se
verificou na segunda metade do século, que ¢ de onde surgem a obedecer ao formulario
cléassico, varias pecas de ourivesaria, com um crescente nimero de alfaias liturgicas, para
o exemplificar®”’. Nio se podendo, no entanto, deixar de referir, que apesar de
dominantemente as obras serem marcadas pelas formas cléssicas, as estruturas ogivais do
gbtico continuaram ainda a ser empregues, mais pontualmente € certo, chegando mesmo,

a ultrapassar a metade da centaria®!.

Muitas sdo as obras, em que se observa a utilizacdo de vocéabulos classicos, mas
em que na estrutura perpetuavam as formas goticas®®?. Principalmente, nas alfaias
litargicas, que como sempre, foi no dominio das artes decorativas, na qual se assistiu a

uma certa resisténcia e a permanéncia de certos vocabulos arcaicos. Foi seguramente, o

$2Vide Vitor SERRAO, Historia da Arte em Portugal: o Renascimento e o Maneirismo, (...), p.159.

393 Vide Miguel Cabral de MONCADA, op. cit., p.10.

%4 dem.

3%Vide Reynaldo dos SANTOS, Oito Séculos de Arte Portuguesa, Vol. 111, (...), p.376.

3%Nuno SENOS, op.cit., p.113.

Vide Inventdrio da Colecgdo: Museu Nacional de Machado de Castro: ourivesaria dos séculos XVI e
Xvil, (...), p.23.

3% Idem, p.25.

$Vide Vitor SERRAOQ, Historia da Arte em Portugal: o Renascimento e o Maneirismo, (...), p.158.

690 Vjde Mario Tavares CHICO, op. cit., p.421.

01Vide Jodo COUTO, Anténio M. GONCALVES, op. cit., p.101

92Vide Nuno Vassallo e SILVA, “A ourivesaria do periodo manuelino e a transi¢do para o renascimento”,

(.), p.184.
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ambito das artes decorativas, que mais demorou a aceitar ¢ a manifestar as novas
formas®®. Persistiram assim, os cinones estruturais do gotico final®®*, “em aparente
inércia e conservadorismo”®®, com uma elevada relutincia as novas formas e
linguagem%%. Utilizavam-se nas estruturas elementos goticos-flamejantes e os elementos
ornamentais, como colunelos, figuras e busto (estes em vulto ou em baixo-relevo) de

influéncia italiana®"’.

As palavras de Nuno Vassallo e Silva, chamam a aten¢do para uma questdo
bastante pertinente no ambito desta introdugcdo de motivos de ordem classica italiana:
“eles nao tinham ideia, pelo menos durante varias dezenas de anos, do conceito de ordem
classica e limitavam-se a utilizar elementos isolados, para fazerem aquilo que chamavam

obra ao romano’ %%

. Certo ¢, que os modelos tardo-gdticos eram mais comuns, eram 0s
modelos vulgares utilizados em todas as oficinas, € natural, que dominasse esta linguagem
e ndo a cléassica. Muitos dos ourives, limitavam a largar “nas suas obras motivos como
grotescos, candelabros, medalhdes com cabecas em perfil, pilastras, arcos de volta
perfeita, nichos canelados, troféus e folhas de acanto, para apenas citar os mais

conhecidos. Assim, de uma forma aparentemente decorativa, enriquecendo a decoragao

93 Vide Paulo PEREIRA, Arte Portuguesa — Historia essencial, (...), p.500.

604 eciam-se as palavras de Indcio de Vilhena Barbosa (1811-1890) acerca das obras de ourivesaria religiosa,
que persistiam com tragos e aspectos goticos: “A transi¢do da architectura gothica para a da renascenca
operou-se, ou antes completou-se, como por vezes temos dito, nos principios do reinado del-rei D. Jodo
1I1. Desde entdo foi proscrito o estilo gothico, e ndo so deixou de ser empregado em as novas edificagoes
que se empreenderam, mas até foi abandonado, com grave sacrificio da arte e escandalo do bom gosto,
nos proprios monumentos em constru¢do segundo o dito estilo (...). Mas ndo aconteceu o mesmo com
respeito a ourivesaria. Apesar do desprezo a que os architectos votaram o velho estilo, e da aceitagdo, e
até enthusiasmo, com que o novo foi recebido e geralmente seguido, continuaram os ourives ainda por
longos annos a empregar o estilo gotico na fabricagdo dos vasos sagrados” — in Archivo Pittoresco, Tomo
XI, Lisboa, Typ. de Castro & Irmio, 1868, p.340.

605Tsabel Maria FERNANDES, (coord.), Museu de Alberto Sampaio — Roteiro, (...), p.45; veja-se também
Nuno Vassallo e SILVA, Obras-Primas da Arte Portuguesa: ourivesaria, (...), p.58.

9 Vide Nuno Vassallo e SILVA, “A ourivesaria do periodo manuelino e a transi¢do para o renascimento”,
(...), p-192.

97Vide Reynaldo dos SANTOS, Oito Séculos de Arte Portuguesa, Vol. 111, (...), p.369.

%%8Nuno Vassallo € SILVA na sua obra “A ourivesaria do periodo manuelino e a transi¢io para o
renascimento”, (...), p.194, referencia estas palavras de Pedro DIAS sobre os arquitectos do século X VI, in

Arte Portuguesa: notas de investigagdo, Coimbra, Instituto de Historia da Arte: Faculdade de Letras, 1988.
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das obras, tornando-as ainda mais elaboradas, contrastando com a linearidade classica
que ndo seguem”™®®. A ourivesaria religiosa, caracterizada por ser uma arte nobre e de
exceléncia, com a morosa, € por vezes contrariada introdugao destes modelos classicos,

29610

que mais ndo vieram do que intensificar toda a “dimensao prestigiante®'? que caracteriza

este tipo de arte.

Estilisticamente, as primeiras pegas ao estilo romano, tendem apenas para ser uma
progressiva simplifica¢ao das linhas e figurinos antecedentes, s6 mais adiante — por volta
da segunda metade do século XVI — ¢ que, as mudancas na conjuntura artistica, fizeram

611 " Os motivos decorativos do Renascimento,

com que surgissem novas alternativas
utilizados primitivamente com uma certa prudéncia e hesitagdao, passaram a dominar as

obras de ourivesaria, ultrapassando os ornamentos do estilo anterior!2.

As varias tipologias de pecas, na sua generalidade, viam-se ornamentadas, pelos
motivos classicos, claramente ao gosto romano (como ¢ o caso da utilizacao das colunas
das vérias ordens arquitectonicas). Assumindo assim muitas dessas composigoes, a forma
dos templos classicos®!®. Na decoragdo comecavam-se a vislumbrar estes elementos

614

visivelmente classicos®'®, ou mesmo nas solugdes construtivas, como ¢ o caso do formato

das bases, que passaram a adoptar os formatos circular ou visualmente alongado®'?,

deixando para tras as formas complexas e angulosas medievais.

As alfaias litirgicas e as suas tipicas estruturas goticas passaram a italianizar-se,
as formas do goético final que ainda permaneciam, comecavam finalmente a esvanecer-

se. Por exemplo, os pilares das custodias, véem-se substituidos por pilastras ou colunelos

6Nuno Vassallo e SILVA, “A ourivesaria do periodo manuelino e a transi¢do para o renascimento”, (...),
p.186.

619itor SERRAOQ, Histéria da Arte em Portugal: o Renascimento e o Maneirismo, (...), p.156.

' Vide José Antéonio FALCAO, (coord.), op. cit., pp.90 e 92.

$12Vide Jodo COUTO, “A Arte da Ourivesaria em Portugal: elementos decorativos”, (...), p.29.

613Vide Maria Leonor MARTINHO, op. cit., p.32.

14Vide Nuno Vassallo e SILVA, “A ourivesaria do periodo manuelino e a transi¢do para o renascimento”,
(...), p-187.

815Vide Fernando F. COUTINHO, O uso dos objectos nos sacramentos do baptismo, da eucaristia, da
confirmagdo e da ungdo dos enfermos, Dissertagdo de Mestrado em Artes Decorativas apresentada a Escola

das Artes da Universidade Catolica Portuguesa, Porto, 2007, p.77.
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classicos, armando-se composi¢des em metal, como se de verdadeiros templetes se

tratassem®!®.

Na segunda metade do século X VI, onde se deu o auge da utilizagdo de elementos

617

classicos, surgiram a obedecer ao canone classico®'’, varias pecas de ourivesaria, com um

crescente numero de alfaias liturgicas, a serem exemplo disso®'®. Num claro dominio do

619 620

gosto pela renascenga®”, objectos litargicos, como cruzes, custddias, calices

29621

identificam-se numa “sobriedade decorativa™=', sucede-se “um rigor e sobriedade

estrutural e decorativa nitidamente renascentista”%22,

Os novos principios da Contra-Reforma aprovados pelo Concilio de Trento
(realizado entre 1545 ¢ 1563)%23, foram sendo notados e fulcrais para impulsionar esta
definitiva adopgdo classica®?* A Igreja estava unida e empenhada em restaurar o espirito
de sobriedade do cristianismo primitivo, ¢ estes efeitos fizeram-se sentir em toda a arte®?>.

O Concilio de Trento tera um impacto visivel em Portugal, alguns anos apods a sua

816Vide Vergilio CORREIA, “Artes Industriais ou aplicadas em Portugal no século XVI — ouro e ferro”,
(...), p-560.

$17Vide Ana Cristina SOUSA, Tytolo da prata (...), do arame, estanho e ferro (...), latam cobre e cousas
meudas... objectos liturgicos em Portugal (1478-1571), Tese de Doutoramento em Historia da Arte
Portuguesa apresentada a Faculdade de Letras da Universidade do Porto, Porto, 2010, pp.388-389.
618Mario Tavares CHICO, op. cit., p.421.

$19Vide Reynaldo dos SANTOS, Oito Séculos de Arte Portuguesa, Vol. 111, (...), p.382; veja-se também
Nuno Vassallo e SILVA, Artes Decorativas na época dos descobrimentos, (...), p.69.

20Vide idem.

21Vide idem.

22 Inventario da Colec¢do: Museu Nacional de Machado de Castro: ourivesaria dos séculos XVI e XVII,
(...), p-28; veja-se também Fernando de Castro BRANDAO, op. cit., [p.9].

23Principios como “o dever de descobrir uma nova forma de olhar os factos sagrados, de modo que o
individualismo e a arbitrariedade ndo profanasse o tema sagrado com prejuizo para a fé e escindalo para
os fiéis. O concilio de Trento promulga o decreto sobre as imagens, cujo culto defende, e ordena que se
suprima abusos” que influenciam, por exemplo, as representacdes que se faziam sentir nas bases das obras
de ourivesaria — in Arte Sacra e Mistério da Redengdo: Exposi¢do de Arte Sacra no Ano Jubilar da
Redengdo, Coimbra, Museu Nacional Machado de Castro, 1984, pp. 15-16.

24Vide Paulo PEREIRA, "A conjuntura artistica e as mudangas de gosto", (...), p.423.

623Vide Fernando de Castro BRANDAO, op. cit., [p.9].
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realizacdo, nomeadamente através das Constituicdes Sinodais, sendo clara a influéncia

nas obras que ja se inserem nos periodos do Maneirismo e Barroco.

626

As obras vém revelar assim, um certo espirito de sobriedade®-°, concentrando-se

627

numa decoragdo e ornamentacao classicista®’, foi nitida a transformagao que ‘“‘se nota

através da submissdo, dos outrora rebuscados ornamentos decorativos, a linearidade

29628

sobria da estrutura renascentista Os artistas, “auferiam sobrias combinagdes

construtivas, procurando afeicod-las a tradigdo de simplicidade e intimismo”%%°,

Tornaram-se rarissimas as obras de caracter gotico, contudo o sobrio classicismo sera
breve na ourivesaria portuguesa. A “apeténcia pela decoragdo desenvolvera uma
producao de modelos classicos, ¢ certo, mas de cunho que apelidamos, sem, contudo,

ignorar a polémica, de Maneirista”®*°. Se o Renascimento portugués ¢ marcado por uma

29631

“lenta assimilacdo do espirito renascentista”™-', ¢ contudo notavel a célere abertura ao

espirito do Maneirismo%32.

No ultimo quarto do século, a “decoracao maneirista flamenga (com os célebres

633

motivos de ‘rotulos pendurados’, entrelacados, cartelas®’”, etc.) faz a sua aparicao,

”634 com a utilizacdo de

prolongando-se pela primeira metade do século seguinte
“depuradas formas classicas e delicado desenho decorativo” (como ¢ exemplo o Tesouro

da Igreja Matriz de Ribeira Brava, na Ilha da Madeira)®™.

26Vide Reynaldo dos SANTOS, Oito Séculos de Arte Portuguesa, Vol. 111, (...), p.376.

27Vide idem, p.378.

628Fernando de Castro BRANDAO, op. cit., [p.9].

629 Anténio Manuel GONCALVES, Da Ourivesaria Quinhentista em Portugal, (...), p.11.

63Nuno Vassallo e SILVA, “A ourivesaria do periodo manuelino e a transigdo para o renascimento” (...),
p.190.

031 Ana ALCOFORADO, (coord.), Museu Nacional Machado de Castro, Vila do Conde, QuidNovi, 2011,
p-17.

82Vide idem.

633Veja-se sobre a introdugdo de motivos decorativos maneiristas flamengos o Inventdrio da Colecgdo:
Museu Nacional de Machado de Castro: ourivesaria dos séculos XVI e XVII, (...), p.29.

634Fernando Anténio Baptista PEREIRA, Historia da Arte Portuguesa: Epoca Moderna (1500-1800),
Lisboa, Universidade Aberta, 1992, p.202.

35 Idem.
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Sucede-se uma gradual perda na sobriedade da ornamentagdo das obras.

636

Reconhecem-se lavrados nas pecas desenhos complexos®-°, elaborados por experientes

637

ourives mecanizados ¢ com delicada e primorosa técnica®’’. As varias obras de

ourivesaria religiosa executadas no final do século XVI, véem-se marcadas pelo

equilibrio e pela técnica, sendo realizadas com grande destreza e perfeitamente

638

lavradas®®. Apresentam sobrios motivos a decora-las, motivos esses que ndo encobrem

toda a parte estrutural das obras®®. Considera-se portanto, a concep¢do de obras

640

apresentando lavrados desenhos complexos®*”, podendo considerar-se que “se afirma o

22641

periodo Tardo-Renascimento, ou Maneirismo”*', que nao nos cabe aqui aprofundar.

836Vide Jodo COUTO, Ourivesaria Portuguesa, (...), p.33; veja-se também Maria de Fatima MACEDO,
Ana Paula MACHADO, “Joalharia & Metais Trabalhados”, in Museu Nacional de Soares dos Reis: roteiro
da colecgdo, Lisboa, Instituto dos Museus e da Conservagéo, 2007, p.165.

7Vide idem.

038Vide Jodo COUTO, OQurivesaria Portuguesa, (...), p.35.

3Vide José Antonio Ferreira de ALMEIDA, (coord.), op. cit., p.34.

840Vide Jodo COUTO, Ourivesaria Portuguesa, (...), p.33.

%41Vide Nuno Vassallo e SILVA, Artes Decorativas na época dos descobrimentos, (...), p.69.
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4. O caso das custodias do século XVI: tipologias,
caracteristicas, hibridismos e influéncias presentes em

varios Casos de Estudo

4.1.Centros produtores de ourivesaria em Portugal durante o século

XVI: Lisboa, Coimbra, Evora e Guimaries

Durante a Epoca Moderna, sdo notorios, por toda a Europa, os centros produtores
de ourivesaria, entre os quais se destacam Antuérpia, Paris, Nuremberga, Sevilha ou
Roma®*. Ja no que concerne ao territorio portugués, muitos também foram os centros
produtores de ourivesaria activos no territério nacional e nas partes constituintes do
império. Portugal dispds durante a Epoca Moderna, de centros de produgio de todos os
ramos artisticos, e particularmente aqueles dedicados ao dominio da ourivesaria, que
posicionados um pouco por todo o reino, executaram obras, que enobrecem na

contemporaneidade, todo o “Patrimonio comum da Humanidade43.

Ao longo do século XVI, as “edificagdes religiosas e civis, ao labor das oficinas

de estatuaria e de pintura, somou-se a manufactura exorbitante das alfaias em metais
b

nobres”***. Merecendo destaque, os “centros de ourives e prateiros” de “Guimaries,

Porto, Coimbra, Lisboa e Evora”®*. Sabendo-se naturalmente, que as cidades de Lisboa

9 9 9

646 ¢ a Sul a de Evora, representavam os

ao centro, a de Coimbra, mais a norte a do Porto
locais, onde se produziam o mais elevado volume de obras no ambito da ourivesaria,

destacando-se na feitura das suas oficinas, aquelas do mais incontornavel e brilhante nivel

%2Vide Michéle BIMBENET-PRIVAT, op. cit., p.32; veja-se também Nuno Vassallo e SILVA,
Ourivesaria Portuguesa de Aparato: séculos XV e XVI, Lisboa, Scribe, 2012, p.27.

643Maria Jos¢ CANTERA, Vitor SERRAO, (coord.), O Largo Tempo do Renascimento — Arte, Propaganda
e Poder, Lisboa, Centro de Historia da Universidade de Lisboa, Caleidoscopio, 2008, p.7.

644Jodo COUTO, Anténio M. GONCALVES, 4 Ourivesaria em Portugal, (...), p.102; veja-se também
Antonio Manuel GONCALVES, Da Ourivesaria Quinhentista em Portugal, (...), p.5.

45 Idem.

46Vide Vergilio CORREIA, “Artes Industriais ou aplicadas em Portugal no século XVI — ouro e ferro”,
(..), p.550.
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de execucdo®’. As palavras de Luis Alexandre Rodrigues, chamam a aten¢do para uma
questao bastante pertinente no ambito desta fixacdo maioritaria de centros produtores nas
grandes cidades: “compreende-se assim que tanto a insuficiéncia como a irregularidade
de acumulacgao de recursos ndo favorecessem o estabelecimento de oficinas e a fixacao
de praticos habeis para responderem permanentemente a solicitagdes variadas e com certo
grau de exigéncia em termos de qualidade. Por outro lado, devemos levar em linha de
conta o peso das oficinas dos centros urbanos do litoral e valorizar o comércio
internacional com destaque para os centros manufactureiros flamengos, cujas producoes
chegavam a Tras-os-Montes a partir dos portos de Viana do Castelo e do Porto mas

também percorrendo os caminhos de ferradura das terras de Castela e de Ledo”%43.

Nas principais cidades — de Lisboa ao Porto®®’ (este considerado um dos mais

29650 29651

“importantes centros de produ¢dao”®”, onde os ourives “esmeravam-se no fabrico

tanto de objectos destinados e relacionados ao culto religioso, assim como, os de ambito

653

civil®?) passando por Evora®3 — muitas foram as pegas executadas. Sabendo-se

naturalmente, que a capital e a mais importante cidade do Norte, eram os maiores centros

%47Vide Virgilio CORREIA, “Arte: Ciclo Manuelino”, (...), p.472.

8L uis Alexandre RODRIGUES, “Contributos artisticos de estrangeiros na regido ocidental de Tras-os-
Montes ¢ oficinas locais. Séculos XVI-XVIII”, in Natalia FERREIRA-ALVES (coord.), Artistas de
Artifices no Mundo de Expressdo Portuguesa, Porto, CEPESE, 2008, p.95.

Vide Fernanda Delgado CRAVIDAO, “A difusdo dos ourives em Portugal: O concelho de Cantanhede e
a importancia da freguesia de Nossa Senhora da Febres”, in Cadernos de Geografia, n°S, Coimbra, (1986),
p-38; veja-se também Harold OSBORNE, (ed.), The Oxford Companion to the Decorative Arts, Oxford,
Oxford: Clarendon Press, 1975, p.727.

630Nuno Vassallo e SILVA, Obras Primas da Arte Portuguesa: ourivesaria, (...), p.58; veja-se também José
Marques BAPTISTA, “Introdugdo”, in Maria de Fatima Cunha PIMENTA, (org.), A Ourivesaria
Portuguesa & os seus Mestres, Porto, Museu Nacional de Soares dos Reis, 2007, p.3.

651 Artur de Magalhdes BASTO, Os portuenses no Renascimento, Porto, Patria, 1931, p.15.

2Vide idem, pp.15-16.

653Mas também outras regides, como o Alto Minho, possui um avultado niimero de alfaias, tendo a “fama
de possuir boa e variada de riqueza de paramentos religiosos. A abunddncia de conventos, igrejas e
capelas, com invimeras confrarias e irmandades.” — in José Rosa ARAUJO, “Ourivesaria Sacra do Alto
Minho”, in Ourivesaria Portuguesa: Revista Oficial do Grémio dos Industriais de Ourivesaria do Norte,

n°l1, Porto, (1950), p.174.
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654 ressalvando, que assim como o era, como por

de producao de obras de ouro e prata
exemplo, na pintura, as novidades e a concentragdo de modelos, era maioritariamente, na
capital do reino — “entdo a mais cosmopolita da Europa”®>. Posteriormente sim, regulava-

se e radicavam-se solugdes e modelos artisticos, para todos os outros pontos do pais®°.

Em sintese, o nimero mais acentuado de oficinas activas, corresponde a primeira
metade da centaria (veja-se que na cidade de Lisboa, no ano de 1551, havia cerca de
quatrocentos e trinta ourives®’), pois a segunda metade do século, como ja tivemos a
oportunidade de mencionar, foi marcada pelas dificuldades econdémicas entre outros
aspectos, que consequentemente, levaram a diminuicao de oficinas de ourives (o0 que se

prolongara pelo século XVII®®#).

4.1.1. Lisboa

A cidade de Lisboa, representava naquele periodo, o abrir de “perspectivas

99660

seguras para os ourives [de vdrias partes®*’] que nela vieram estabelecer-se”%®, muitos

<

foram os estrangeiros que se fixaram na capital, a que “vinha mesmo parar todo o

834Vide Robert C. SMITH, The Art of Portugal: 1500-1800, Londres, Weidenfeld and Nicolson, 1968,
p.264.

35Nuno Vassallo e SILVA, Ourivesaria Portuguesa de Aparato: séculos XV e XVI, (...), p.187.

636Vide Vergilio CORREIA, “Artes Industriais ou aplicadas em Portugal no século XVI — ouro e ferro”,
(...), p.554.

857Vide Laurindo COSTA, Uma Arte Famosa: estudos sobre a famosa arte da ourivesaria e as institui¢bes
de Santo EIl6i, com documentos inéditos, 11 gravuras e 165 fac-similes das pung¢des de marcas oficias que
foram usados pelos antigos ‘contrastes’, Porto, Costa & Companhia Editores, 1920, p.26.

8Vide Ana Paulo ABRANTES, Anisio Miguel de Sousa SARAIVA, (coord.), Momentos de Escrita. 400
Anos de Historia da Sé e da Cidade de Viseu (1230-1639) — Roteiro, Viseu, Instituto dos Museus ¢ da
Conservacgao: Museu Grao Vasco, 2008, p.90.

659 isboa representava a “cabega dos novos mundos dados ao mundo, abria perspectivas seguras para os
ourives nacionais” e para os estrangeiros — in Jodo COUTO, Antéonio M. GONCALVES, op. cit., p.102.
Como nota Virgilio Correia num dos seus estudos: “durante o primeiro ter¢o de Quinhentos, uma quarta
parte dos ourives de Lisboa é constituida por estrangeiros. Em 1513 estavam estabelecidos na capital: 15
espanhdois, de todas as provincias; 2 italianos; 2 franceses, 1 flamengo, 1 alemdo.” Mas também, na
segunda metade do século XVI, era notavel “a presengca de numerosos ourives, flamengos, alemdes,
italianos, franceses e castelhanos” —in Virgilio CORREIA, “Arte: Ciclo Manuelino”, (...), p.472 e pp.558-
559.

660 Anténio Manuel GONCALVES, Da Ourivesaria Quinhentista em Portugal, (...), pp.5-6.
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29661 99662

mundo”®®’, acabando por contribuir “para a renovagao do nosso panorama artistico

Na capital do reino brotavam “os mais acabados processos técnicos ocidentais € o

exotismo estilistico das longinquas paragens do Oriente”%63,

Dos mais acabados processos técnicos ocidentais — vindos do Norte da Europa e
de Itdlia — modelos e “novos processos de trabalho”®%4 dispares dos utilizados nas

665

oficinas nacionais®®”, viam-se na nossa capital, concentrados. Por outro lado, as novas

expressdes artisticas, onde reinava o “estranho, o fantéstico, o maravilhoso e o0 exotico”6%¢

provindos das longinquas paragens do Oriente®’, também.

Maioritariamente os motivos e solucdes decorativas, viam-se introduzidos na
feitura de obras na cidade de Lisboa, capital do reino, “e como uma vaga, a renovagao
espalhava-se pelos principais centros de oficinas e ourives do pais, como Coimbra, Porto

e Guimaries”®%8

. Exemplificativa desta situagdo ¢ a circunstancia da introdugdo dos
motivos classicistas tipicos do Renascimento italiano. De notar, que na capital, era
significativa a presenga de ourives oriundos de locais onde estes modelos e solucdes ja

estavam implantados, ¢ natural a sua precoce adop¢do comparativamente a outros locais

%61Elaine SANCEAU, O Reinado do Venturoso, Porto, Livraria Civilizagdo — Editora, 1970, p.207 (trad.
Maria Fernanda de Brito).

2Joao MEDINA, (dir.), Histéria de Portugal: os descobrimentos: I o mar sem fim, Lisboa, Clube
Internacional do Livro, 1995, p.257; veja-se também Paulo PEREIRA, “Lisboa Manuelina: problemas de
conceito”, in Revista de Historia da Arte — Instituto de Historia da Arte da Faculdade de Ciéncias Sociais
e Humanas da Universidade NOVA de Lisboa, n°2 (2006), pp. 43-55.

663 Anténio Manuel GONCALVES, Da Ourivesaria Quinhentista em Portugal, (...), pp.5-6.

S4AAVV, Ourivesaria do Norte de Portugal, Casa do Infante, ARPPA A.I.O.R.N., 1984, p.33; veja-se
também Maria José Carvalho e SOUSA, 4 arte do ouro, Povoa de Lanhoso, Ed. Pelouro da Cultura e
Turismo da Camara Municipal da Pévoa de Lanhoso, 1994, p.10.

95Vide Vergilio CORREIA, “Artes Industriais ou aplicadas em Portugal no século XVI — ouro e ferro”,
(...), p.552.

666 Annemarie JORDAN, A rainha colecionadora — Catarina de Austria, Lisboa, Circulo de Leitores, 2012,
p.68.

7Vide Jodo COUTO, Anténio M. GONCALVES, op. cit., p.103.

%¥Nuno Vassallo e SILVA, “A ourivesaria do periodo manuelino e a transi¢io para o renascimento”, in

Paulo PEREIRA, (dir. de) Historia da Arte Portuguesa, Vol. 111, Lisboa, Circulo de Leitores, 1995, p.186.

-112 -



669

do pais. Todavia, paulatinamente, os artistas se espalharam por outras cidades®®”, que

foram aderindo, claramente a ideologia classizante, como sdo os casos das cidades de

Coimbra ou Evora®”°,

4.1.2. Coimbra

No caso Coimbra, era, “no século de Quinhentos, um dos mais avancados centros
europeus ao nivel da cultura artistica, e poderemos acrescentar, em consciéncia, que as

artes ocupavam no seu quotidiano um papel tdo importante como em qualquer florescente

2671

cidade coeva transalpina™®’’, esta “cidade particularmente fadada para o desenvolvimento

das artes. Mercé de factores sobejamente conhecidos, foi porta aberta para a Europa, por
onde entraram as grandes novidades da estética além-fronteiras”®’2. Nio deixando de
referir que o bispado de Coimbra, com todos os prelados insignes que teve a época, que

673

contribuiram para além de uma feitura de um numero avultado de pecas®’”, para a

mutagdo do gosto artistico®’*. Por fim, podemos afirmar, que esta cidade no norte-centro
portugués, correspondeu a um dos maiores e notavel®”> centros de produgdo, no que

concerne a feitura de pecas de ourivesaria.®’¢

9Vide Nuno Vassallo e SILVA, “A ourivesaria do periodo manuelino e a transi¢o para o renascimento”,
(...), p-186; veja-se também Antonio Manuel GONCALVES, Da Ourivesaria Quinhentista em Portugal,
(--.), pp-5-6.

§70Vide Inventdrio do Museu de Evora — Colec¢do de Ourivesaria, Evora, Instituto Portugués de Museus,
1993, p.54.

67Pedro DIAS, “Alguns aspectos da recepgdo das correntes artisticas em Coimbra durante o século XVI”,
in A Sociedade e a Cultura de Coimbra no Renascimento. Actas, Coimbra, Epartur, 1982, p.124.

72 Idem, p.97.

3Vide Pedro DIAS, (coord.), 4 Escultura de Coimbra: do Gético ao Maneirismo, Coimbra, Camara
Municipal de Coimbra, 2003, p.17.

74Vide Pedro VITORINO, Ourivesaria, Porto, CAmara Municipal do Porto, 1992, p.8.

75Vide Joaquim Martins Teixeira de CARVALHO, Ourives de Coimbra, Coimbra, Imprensa da
Universidade, 1922, p.6.

676Vergilio CORREIA e Anténio Nogueira GONCALVES, Inventdrio Artistico de Portugal. Distrito de
Coimbra, Vol. 11, Academia Nacional das Belas Artes, Lisboa, 1947, p. XXXIII; veja-se também Maria
Jos¢é CANTERA, Vitor SERRAO, (coord.), op. cit., p.7; ¢ Nuno Vassallo e SILVA, OQurivesaria
Portuguesa de Aparato: séculos XV e XVI, (...), p.30.
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4.1.3. Evora

Direcionamo-nos para Sul, de onde “¢ conhecida a exceléncia nos prateiros do

século XVI®”7 ¢ encontramos a cidade de Evora. Dispondo esta de um “notavel nacleo

679

de obras”%”® de todos os Ambitos da criacdo artistica®’®, merecendo destaque aquelas obras

680

de cariz precioso®®” — seja pelo valor intrinseco do material utilizado, seja pelo seu valor

simbolico e espiritual. Neste campo inserem-se as obras de ourivesaria, € muitas foram

681

as pecas deste dominio artistico®®’, produzidas e identificadas como de “fabrico das

oficinas” ®8? daquela cidade alentejana.

Constituindo-se deste modo, durante o Quinhentos portugué€s, num dos mais

notaveis centros de producdo de ourivesaria®?

, certo € que, “a presenca da corte, com o
aparato institucional, juridico e cultural inerente, fez da cidade [de Evora] um centro
indiscutivel, onde se moldaram, desenvolveram e adaptaram novas ideias e estilos. Dai
ter sido Evora um dos principais focos do Humanismo em Portugal®®*. Por outro lado, a

fortissima presenca da Igreja nesta cidade, “através das suas diversas instancias”®, foi

77Vide Jodo COUTO, “Alguns Tipos de Porta-Paz nas Colecgdes do Museu das Janelas Verdes”, in Boletim
do M. N. A. 4., Vol. 1, n°1, (2°%4d.), 1946, p.11; veja-se também Virgilio CORREIA, Antonio Nogueira
GONCALVES, (reorg.), Inventario Artistico De Portugal, (...), p.29.

78Tulio ESPANCA, Patriménio Artistico do Concelho de Evora, Evora, Camara Municipal de Evora,
1957, p.6.

679V eja-se por exemplo os grandes centros de producdo de pintura que Evora tinha no decorrer do século
XVI —in Tulio ESPANCA, Oficinas e Ciclos de Pintura em Evora no século XVI, (Separata do Anais, 11
Série, Vol. 25), Lisboa, Academia Portuguesa da Historia, 1979, p. 277.

880Vjide Celestino DAVID, “Evora na Historia e na Arte — o Templo Romano, a Catedral e a Igreja de S.
Francisco”, in 4 Arte em Portugal, n°8, Porto, Edicdo Marques Abreu, (1930), p.13.

681Vide Talio ESPANCA, Cadernos de Histéria e Arte Eborense — alguns artistas de Evora nos séculos
XVI — XVII, (Separata do Boletim A Cidade de Evora n°15-16), Evora, Edi¢des Nazareth, 1948, pp-8-9;
veja-se também Tulio ESPANCA, Evora, Patriménio da Humanidade: Encontro com a cidade, Evora,
Camara Municipal de Evora, 1988, p.9.

582 [nventario do Museu de Evora — Colec¢do de Ourivesaria, (...), p.35.

683 Antonio Nogueira GONCALVES, Roteiro da Ourivesaria — Museu de Evora, Lisboa, Instituto Portugués
do Patriménio Cultural, 1980, p.7., veja-se também Maria José CANTERA, Vitor SERRAO, (coord.), op.
cit.,, p.7.

684 Artur Goulart de Melo BORGES, (coord.), Tesouros de Arte e Devogdo, catalogo de exposigio, Evora,
Fundaco Eugénio de Almeida, 2003, p.21.

85Idem, p.22.
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muito importante para esta se tornar num dos grandes centros produtores, sendo que desde
cedo, consistiu-se num dos locais privilegiados de “assentamento das ordens

29686

religiosas”®®®, e assim o exigia uma producdo local para corresponder a encomenda das

obras indispensaveis para as celebragdes catdlicas e nao so.

Contribuigdo para a crescente producao nesta cidade Alentejana, foi a elevagao a
Arcebispado. Pelas palavras de Artur Goulart de Melo Borges, veja-se como esta elevagao
a Arcebispado, teve influéncia na produgdo artistica: “teve uma importancia enorme e
uma correspondente expressdo em termos de patrimoOnio artistico, potenciado pelas
pingues rendas da vastissima diocese e pelas figuras de primeirissimo plano, social e
cultural que a regeram entre os primdrdios de Quinhentos (e o final do Antigo Regime).
O mecenato episcopal, a iniciativa conventual e monastica, bem como a dinamica do
cabido (no seu todo e de alguns dos seus membros) marcaram a cidade com um selo
artistico poderoso e multiforme que irradiou para todo o Alentejo. A elevagio de Evora a
dignidade metropolitana em 1540, veio consagrar a especial ligagao da casa real a esta

cidade, foco da ordenagio eclesiastica de toda a parte sul do reino”®%’.
4.1.4. Guimaraes

Regressando ao Norte, também na cidade de Guimaraes, durante a Epoca

Moderna portuguesa, foi substancial, a feitura de obras de ourivesaria®®®, “resultantes de

encomendas pontuais ou integradas em profundos projectos decorativos”®®’,

Particularmente aquelas destinadas ao culto®? (felizmente muitas sdo as igrejas da cidade

691

vimaranense que ainda conservam obras®”' que atestam a brilhante producao local),

686 Artur Goulart de Melo BORGES, (coord.), op. cit., p.22.

87 Idem.

88V eja-se relativamente aos niicleos de produgio artistica mais relevantes na cidade de Guimaraes durante
a Epoca Moderna in https://www.cm-guimaraes.pt/pages/248 [consultado a 8 de Maio de 2020].

%89 Antonio José de OLIVEIRA, Clientelas e Artistas em Guimardes nos séculos XVII e XVIII, Tese de

Doutoramento em Historia da Arte Portuguesa apresentada a Faculdade de Letras da Universidade do Porto,
Vol. 1, Porto, 2011, p.501.

0Vide Jodo COUTO, Antonio M. GONCALVES, op. cit., p.102; veja-se também Anténio Manuel
GONCALVES, Da Ourivesaria Quinhentista em Portugal, (...), p.5.

®1Vide Albrecht HAUPT, A Arquitetiira da Renascen¢a em Portugal, Lisboa, J. Rodrigues & Livreiros —
Editores, 1910, p.49.
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tornando-a assim, um dos significativos centros produtores®®?. As obras assumiram “o
aparato luxuoso e o requinte técnico de uma arte de prestigio, que encontrava nos circulos

?693  Muitas sdo as

artisticos da vila [Guimardes] a mais competente mao-de-obra
referéncias documentais, que mencionam os ourives, que pela antiga vila (hoje cidade)

de Guimaries, passaram®*,

Terminamos com as palavras, ainda pertinentes, de Vilhena Barbosa
relativamente a atribui¢do da producdo da custdodia do Museu de Alberto Sampaio, ao
centro de Guimardes: “algumas pecas de prata, (...) de um trabalho perfeito e
delicadissimo, feitas em Guimaraes no seculo XVI, do que hé boas provas, levam-nos a

crer, que a custodia de que tratamos foi fabricada n’aquella industriosa povoagdo™%.

2Nuno Vassallo ¢ SILVA, Ourivesaria Portuguesa de Aparato: séculos XV e XVI, (...), p.30; veja-se
também Pedro VITORINO, op.cit., p.3 e 7.

3Vitor Serrdo, “Guimardes na didspora renascentista”, in FERNANDES, Isabel Maria, (coord. de),
Guimardes: mil anos a construir Portugal, catdlogo, Guimardes, Camara Municipal Guimardes, Instituto
Portugués de Museus, Museu de Alberto Sampaio, 2000, p.47; veja-se também Vitor SERRAO, “a arte”,
in Isabel Maria FERNANDES, (coord.), D. Manuel e a sua Epoca: nas colec¢ées do Museu de Alberto
Sampaio, catalogo, Guimardes, Camara Municipal de Guimarées Instituto Portugués de Museus, Museu de
Alberto Sampaio, 2001, p.11.

04Veja-se a obra de Manuela de Alcantara Santos, em que sio dados vérios exemplos de ourives
vimaranenses ao longo dos séculos — in Manuela de Alcantara SANTOS, Ourives de Guimardes ao servigo
de Deus e dos Homens, Guimaraes, Instituto dos Museus e da Conservagdo: Museu de Alberto Sampaio,
2009, p.9; veja-se também Sousa VITERBO, “Artistas e artifices de Guimardes. Noticiario documental”,
in Revista de Guimardes, n° 13 (4), (Out./Dez. 1896), pp. 175-189.

5In4cio Vilhena BARBOSA, “[Custodia rica da Collegiada de Guimardes]”, in Archivo Pittoresco, Tomo

IV, Typ. de Castro & Irmao, (1861), p.42.
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4.2. Casos de Estudo: tipologias, caracteristicas dos varios estilos,

hibridismos e influéncias

No vasto leque das alfaias dedicadas ao culto religioso, incluem-se as custodias,
estas como sendo, uma das alfaias mais venerada e apreciada na Igreja Catolica,
seguidamente do calice®®. Portugal ¢ herdeiro de muitas custodias do periodo que vimos
estudando, certo ¢ que, “algumas delas modificadas mais tarde [por certo, que muitas
obras se viram modificadas pela necessidade de restauro, relacionada ao uso ou ainda
possivelmente, para lhes conferir maior utilidade. No entanto, de uma forma geral, o novo
artista encarregue desta funcdo, empregava “o estilo do seu tempo sem atender ao
primitivo do objecto™®’] outras compostas de elementos pertencentes a épocas

dispares™%%,

Posto isto, cabe-nos neste presente sub-capitulo, alicercado num estudo
aprofundado de varias custddias, produzidas em contexto portugués, no decorrer do
século XVI, que elegemos como casos de estudo, nomear as tipologias usadas nesse
periodo cronoldgico, assim como as varias caracteristicas dos diversos estilos artisticos
da época — do Gotico, do Manuelino ¢ do Renascimento —, elencando aquelas que sao
particulares de cada um e as comuns nos varios casos, ainda possiveis e/ou provaveis
influéncias (que ja vimos mencionando ao longo do presente trabalho) e por fim alguns
simbolismos que podem estar ligados a determinados elementos decorativos, utilizados

em cada um deles.

4.2.1. Tipologias

Comecando pelas tipologias utilizadas na feitura das obras, ressalvando que
nomearemos aqui, somente as utilizadas ao longo do século XVI, destacam-se as
custodias de tipo arquitectonico, o que € compreensivel, pois como sabemos, na centuria

de Quinhentos, a generalidade das obras tinha por base o discurso arquitectonico, este

9 Vide Maria do Céu RAMOS, (coord.), Arte Sacra no Concelho de Vendas Novas: inventdrio artistico
da Arquidiocese de Evora, (...), p.46.

87Gabriel PEREIRA, Estudos diversos (arqueologia, histdria, arte, etnografia), Coimbra, Imprensa da
Universidade, 1934, p.255.

8Jodo COUTO, “A Arte da Ourivesaria em Portugal: elementos decorativos”, (...), p.38.
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sempre entendido como sendo ordenador do espago e claramente dignificante do culto

catolico.

As custddias de tipo arquitectonico terdo surgido no século XV, derivando “dos
tabernaculos arquitectonicos do Gotico®?, todavia é no século XVI que estas alcangam

29700

todo o protagonismo e “esplendor arquitectonico”’””, sendo que acompanhavam as novas

solucdes artisticas e linguagens decorativas que emergiam.

Em Portugal, assistimos na feitura das custodias a predilegdo daquelas que
seguiam as estruturas arquitectonicas, adaptando-se progressivamente, “as novas
linguagens decorativas”’!. Os ourives, seguiram os mais variados estilos da expressdo
estética da arquitectura’®?, havendo, quase sempre que uma subordinac¢do, aquelas que

703

eram as estruturas arquitectonicas utlizadas nos edificios’?”, estando por isso, muitas das

obras de ourivesaria de caracter arquitectonico, em conformidade com as formas e

canones da arquitectura praticada na época’®.

Posto isto, nesta “grande” tipologia denominada de tipo arquitectonico, podemos
considerar que se inserem algumas variantes (ou sub-tipologias). Nomeadamente, as
custodias que apelidaremos de inspiragao/influéncia/forma noérdica, ao “feitio esguio

destas custodias, de inspiragdo nordica”’??

, temos para contrastar aquelas que
morfologicamente seguem a forma de templete (no caso de influéncia classica e nao

medieval). Por fim n3o obedecendo necessariamente a influéncia da arquitectura,

9 Juan Francisco ESTEBAN LORENTE, op. cit., p.191 [tradugdo nossa].

70 1dem.

"01Maria do Céu RAMOS, (coord.), Arte Sacra no Concelho de Vendas Novas: inventario artistico da
Arquidiocese de Evora, (...), p.46.

72ide Ramalho ORTIGAO, op. cit., pp.142-143.

"3 Vide Jodo COUTO, Anténio M. GONCALVES, op. cit., p.169.

"%4Vide Reynaldo dos SANTOS, Oito Séculos de Arte Portuguesa, Vol. 111, (...), p.381.

"%5Jodo COUTO, “A Arte da Ourivesaria em Portugal: elementos decorativos”, (...), p.38.
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706

aparecem-nos aquelas ditas de tipo conimbricense’”®, que nada mais sdo, que um tipo de

custodia com nome qualitativo que se insere naquelas de hostiario circular’"’.

Por ultimo, ndo podemos deixar de citar, os apelidados calice-custdodia ou
custodia-calice. Solugdo que se vé desenvolvida na segunda metade do século XVI, com
um consideravel nimero deste tipo em Portugal (e noutros paises europeus, como
Espanha, Franga e/ou Italia’®). O seu uso generalizou-se no nosso Pais no fim do
Quinhentos, mas a adesdo irrevogavel, nota-se no século XVII’%, particularmente por

710

parte das igrejas ditas provinciais’'?, onde os recursos como sabemos ndao abundavam.

Posto isto, iniciemos a nossa abordagem, pelas custodias que consideramos de
influéncia / forma nordica, aquelas que foram as grandes protagonistas, “até meados do
século XVI, sendo depois substituidas por aquelas em forma de templete””!!. Este tipo de
alfaias segue a linha estruturante de “base larga polilobada, haste subdividida por no, e
um hostiario (...) circular, rematado por um minucioso baldaquino sustido lateralmente

2712

por pilastras Neste nucleo destacam-se, a custédia dita de Belém (vide

FOTOGRAFIA 5), que nao nos cabe aqui estudar aprofundadamente, porque outros

713

autores ja o fizeram’'>, mas ¢ certo, que representa, uma das nossas obras de ourivesaria

mais ilustres a utilizar esta tipologia, e que indubitavelmente, influenciou outras

706 A5 custodias de tipo conimbricense, apelidadas pelo professor Anténio N. Gongalves em vérios dos seus
estudos, ¢ qual 0 nos pareceu oportuno manter.

7Vide Anténio Nogueira GONCALVES, “A Custédia Conimbricense de Hostidrio Circular”, in
Ourivesaria Portuguesa: Revista Oficial do Grémio dos Industriais de Ourivesaria do Norte, n°11, Porto,
(1950), p.166.

78 Vide Miguel SOROMENHO, “A arquitetura enquanto autoridade”, (...), p.161.

Vide Inventdrio da Colecgdo: Museu Nacional de Machado de Castro: ourivesaria dos séculos XVI e
XVIL (...), p.26.

"0ide Reynaldo dos SANTOS, Oito Séculos de Arte Portuguesa, Vol. 111 (...), p.372.

"MVergilio CORREIA, “Artes Industriais ou aplicadas em Portugal no século XVI — ouro ¢ ferro”, (...),
p.555.

"2Vide Inventdrio da Colecgdo: Museu Nacional de Machado de Castro: ourivesaria dos séculos XVI e
XVIL (...), p.26.

"13Entre outras obras que se depararam sobre esta belissima obra de arte da ourivesaria portuguesa, das mais
completas, destaca-se a obra que contou com a coordenacgdo de Luisa Penalva e Leonor d’Orey designada
A Custodia de Belém: 500 anos — vide Maria Leonor d” OREY, Luisa PENALVA, (coord.), 4 Custodia de
Belém: 500 anos, Lisboa, Museu Nacional de Arte Antiga, 2010.
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producdes. Importa expor, sé em forma de conclusdo, uma das varias particularidades
desta, nomeadamente a aplicagdo de um viril vertical “tipicamente ibérico”’!*. Esta
solucdo, pouco usual nas custodias para expor o Santissimo Sacramento, verifica-se sim
frequentemente, naquelas designadas custddias-relicario, para exemplo veja-se o
exemplar hoje exposto no museu de Sao Roque em Lisboa (vide FOTOGRAFIA 9), em
que se vé utilizada para preservar e expor a reliquia (no caso o Santo Lenho), um viril
vertical em cristal de rocha’!s, forma esta que “retoma precisamente a dos relicarios de

cilindro vertical”’'%, medievais’!”

utilizados um pouco por toda a Europa. Forma esta de
viril vertical, que comega por ser utilizada no século XV e ainda se reconhece empregue
até meados do século XVI. E interessante ressalvar, que esta estrutura se conhece bastante
utilizada por toda a Europa, principalmente pelos ditos paises nordicos, mas em Portugal
nao nos chegaram até hoje, muitos exemplares. Na Alemanha, reconhecem-se bastantes
pecas que o atesta, exemplo disso, ¢ a custodia-relicario de S. Sebastido, da autoria de
Werner Korff, concluida ainda no Quatrocentos alemio, no ano de 14847'% (vide
FOTOGRAFIA 10). De ressalvar, se davidas houvesse da influéncia da arte alema e de
todas as suas solugdes formais e decorativas, na feitura das obras de ourivesaria, naquela

que designamos de arte de estilo manuelino’'® (e principalmente na nossa custodia de

Belém), basta observar-se obras da mesma €poca, estas certamente falam por si.

"4Nuno Vassallo e SILVA, “A ourivesaria do periodo manuelino”, (...), p.182.

"5Vide Elvira BRANDAO, Nuno Vassalo e SILVA, (coord.), Qurivesaria e lluminura: século XIV ao
século XX, Lisboa, Museu de Sdo Roque - Santa Casa da Misericordia, 1998, p.41; veja-se também Elvira
BRANDAO, Nuno Vassalo e SILVA, (coord.), Esplendor e Devogdo: os relicdrios de S. Roque, Lisboa,
Museu de Sao Roque - Santa Casa da Misericordia, 1998, p.110; e a dissertagdo de mestrado de Marta
Isabel Romdo SALOIO, Os Relicdrios em Portugal e no Mundo Portugués entre os Séculos XVI e XVIII.
Um Estudo Introdutorio, Dissertagdo de Mestrado em Historia da Arte Moderna apresentada a Faculdade
de Ciéncias Sociais e Humanas da Universidade Nova de Lisboa, Lisboa, 2016, pp.71-72.

"1*Michéle BIMBENET-PRIVAT, op. cit., p.37.

""Vide Maria Helena OLIVEIRA, Teresa Freitas MORNA, (coord.), Museu de Sio Roque — Roteiro,
Lisboa, Museu de Sao Roque: Santa Casa da Misericordia, 2015, p.40.

"8Vide Handbook of the Cleveland Museum of Art/1978, Cleveland, OH: The Cleveland Museum of Art,
1978, p.79; veja-se também as informacdes disponibilizadas no website do museu detentor da obra — in
https://www.clevelandart.org/art/1931.65 [consultado a 5 de Junho de 2020].

"Vide Joaquim de VASCONCELOS, “4 ourivesaria portuguesa séc. XIV-XVI: Ensaio histérico”, (...),

p.16; veja-se também Vitor SERRAO, Historia da Arte em Portugal: o Renascimento e o Maneirismo, (...),

p.157.
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Mas nao s6 pelos nordicos foi utilizado este tipo de viril vertical, para o
exemplificar, expomos uma custodia de producdo suica. Nomeadamente a custodia
Hiiglin, atribuida a sua feitura a Simon Nachbuch, com o ano da sua produgdo a rondar
1502 (vide FOTOGRAFIA 11)7?°, Confirma o que acima expusemos, ou seja, a utiliza¢do

ainda no decorrer do século XVI, desta solucao.

Certo ¢, e como acima tivemos a oportunidade de referir, a utilizagdo comum e

generalizada’!

para a exposicdo da santissima particula, neste tipo de custddias de
influéncia / forma noérdica, € a de um hostidrio circular, normalmente rematado por um
baldaquino, aos canones goticos, ladeado por botaréus’??. Esta forma de apresentagdo do
hostiario vé-se efectivamente generalizada, depois do ano de 1520, figurando assim, um
“viril de forma circular ou mesmo eliptica, dotado de um vidro a frente e de outro atras —
dispositivo que, por permitir a visualizacdo mais eficaz e perfeita da hostia, passou a ser
preferido nas encomendas dirigidas aos mestres do ouro e da prata™’?*. Este tipo de

“caixa” com um vidro de cada lado para resguardar a sagrada particula, podemos observar

em todas as custddias, ndo sé as de influéncia nérdica, mas também nas que adoptam a

"0Vide Michéle BIMBENET-PRIVAT, op. cit., p.33; veja-se também as informagdes disponibilizadas no

website do museu detentor da obra — in https://www.hmb.ch/en/museums/objects-in-the-

collection/details/s/the-hueglin-monstrance-from-the-treasury-of-basle-munster/ [consultado a 5 de Junho
de 2020].

2INdo poderiamos deixar de referir que a dita custoédia de Belém no século XVII foi brutalmente

modificada e “interposto um hostirio circular” deste tipo, que vinha substituir o viril primitivo. A parte se
esta modificagdo tinha o intuito de trazer uma maior funcionalidade a peca ou a observagdo mais clara do
santissimo, acima te tudo mostrou uma enorme “atrocidade cometida por méo inepta (...) que tem sempre
falta de gosto” (vide o DESENHO 1 da autoria da Rainha Dona Amélia). Certo é, que a custodia, ficava
assim em conformidade com a solug@o generalizada (até ser alvo de uma intervengo no século XIX para
voltar a sua forma original — varias foram as personagens que marcam os estudos da arte em Portugal como
Ramalho Ortigdo, Joaquim de Vasconcelos ou Rodrigo Vicente de Almeida, entre outros, teceram duras
criticas que certamente influenciaram a decisdo do restauro — e mantendo-se assim até aos dias de hoje).
Veja-se: Laurindo COSTA, Artistas Portugueses, (...), p.44.; Antonio Manuel GONCALVES, 4 custddia
de Belém, (Separata da Revista Panorama, 3" série, n°11), [s.n.], Lisboa, 1958, [p.10].

22Vide Inventdrio da Colec¢do: Museu Nacional de Machado de Castro: ourivesaria dos séculos XVI e
XVIL (...), p.26.

72José Antoénio FALCAO, (coord.), op. cit., p.92.

- 121 -



forma de um templete, seja as de tipo conimbricense e por fim nas designadas custodias-

calice.

Desta feita, as custddias que sao de influéncia da forma nérdica, que nomeamos
como casos de estudo, sdo a custddia de prata dourada do tesouro da S¢ de Viseu (vide
FOTOGRAFIA 12). Esta segue o tipo de custddias nordicas, inspiradas seguramente por
aquela dita de Belém, apresentando assim, uma ‘“base polilobada, na haste subdividida

»724 ostenta a forma comum de um hostiario “com

por um nod, no género de baldaquino
uma expressio circular”’?3. Também a importante custddia, hoje no Museu de Alberto de
Sampaio, proveniente da antiga Colegiada da Nossa Senhora da Oliveira de Guimaraes
(vide FOTOGRAFIA 13), se insere nesta tipologia. Esta exemplifica na perfei¢cao, “o
gosto dos encomendadores e dos ourives do tempo. Apresenta uma notavel elaboragao
do ponto de vista técnico, com uma profusa desmaterializacdo da prata através dos

99726

rendilhados tipicos do periodo manuelino”’=°, obedecendo aquele canone de “base larga

polilobada [aspecto importante visto que concede uma maior estabilidade a qualquer

obra’?’

que siga esta tipologia], haste subdividida por nd, € um hostiario (...) de [feicao
circular”’?®]” encimado um baldaquino sustentado por botaréus’?’. Mas no que a
composi¢ao desta obra surpreende, ¢ nos seus motivos e estilos artisticos, que mais a

frente se dard o devido destaque.

Finalmente, inserindo-se também nesta tipologia, merece mencao a custodia
pertencente a igreja paroquial do Fermedo (vide FOTOGRAFIA 14). Desde a sua base
polilobada, ao hostiario de fei¢do circular, até ao par de pilaretes que sustentam o
baldaquino que a encima’’. No entanto, muitas outras custddias, que nio integram o

nosso estudo, obedecem a esta tipologia que se vé influenciada pela arte ndrdica, seja

"4 Inventdrio do Museu de Evora - Colec¢do de Ourivesaria, (...), p. 56.

2 [dem.

726pedro DIAS, (coord.), Manuelino: A Descoberta da Arte do Tempo de D. Manuel I, (...), p.151.

"27Vide Isabel Maria FERNANDES, (coord.), Guimardes: mil anos a construir Portugal, (...), p.94.
"28Manuel de Sampayo Pimentel Azevedo GRACA, (coord.), Angelorum; Anjos em Portugal, Guimaraes,
Museu de Alberto Sampaio, 2012, p.237.

Vide Inventdrio da Colecgdo: Museu Nacional de Machado de Castro: ourivesaria dos séculos XVI e
Xvil, (...), p.26.

"Vide Anténio Nogueira GONCALVES, Estudos de Ourivesaria, Porto, Paisagem Editora, 1984, p.146.
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aquela da S¢é do Porto”?! (vide FOTOGRAFIA 15), seja a obra proveniente da Igreja da
N? §* da Pena, que outrora pertenceu a Academia de Belas Artes de Lisboa’3? hoje em

exposicdo permanente no Museu Nacional de Arte Antiga em Lisboa’? (vide

FOTOGRAFIA 16).

Variante das custodias de tipo arquitectonico, sdo as custddias templete ou
tempietto’>*. Inserem-se aqui, aquelas custodias, que se distinguem por se subordinarem
as formas influenciadas pela arquitectura dita classica. Destacam-se no século XVI

algumas obras de ourivesaria que integram este ntcleo, evidenciando assim, que houve

735

uma receptividade por parte dos nossos ourives, deste tipo de formas’-, principalmente

na feitura das obras na segunda metade do Quinhentos. Talvez o tenha permitido, “a

23736

autonomia crescente do classicismo que culminard na feitura e difusdo’?’ de

B1Vide Jodo COUTO, Anténio M. GONCALVES, op. cit., p.109; veja-se também Jodo COUTO, “A Arte
da Ourivesaria em Portugal: elementos decorativos”, (...), p.38; e a descri¢do desta custodia, “das mais
bellas que o paiz possue” — in Joaquim de VASCONCELOS, Arte Religiosa em Portugal, (...), [pp.10-11].
732“Problema que se coloca sobre esta peca é o da sua proveniéncia. Quando a custédia figurou na
Exposicao de Arte Ornamental (1882), na sala M, n“68 (ilust. n° 68) pertencia a Academia Real de Bellas
Artes de Lisboa, ndo sendo indicada sua primitiva proveniéncia. Os ficheiros do MNAA ddo-no porém
como tendo pertencido originalmente a Igreja da Pena de Lisboa, dado que tem sido comumente aceite

I}

por toda a historiografia que tratou a pega.” —in Inventario do Museu Nacional de Arte Antiga — Colecg¢do
de Ourivesaria: do Romdnico ao Manuelino, 1° Vol., Lisboa, Instituto Portugués de Museus, 1995, pp.116-
118.

73Veja-se a descrigdo desta custodia — in Exposi¢do Retrospectiva de Arte Ornamental Portuguesa e
Espanhola, (...), p.8; veja-se o Inventario do Museu Nacional de Arte Antiga — Colecgdo de Ourivesaria:
do Romanico ao Manuelino, (...), pp-116-119; e ainda as informagdes sobre a obra presentes na sua ficha
de inventario publicada pelo Matriz Net

http://www.matriznet.dgpc.pt/MatrizNet/Objectos/ObjectosConsultar.aspx?1dReg=246521 [consultada a 5
de Junho de 2020].

T34Entenda-se por tempietto, aqueles edificios contruidos no Renascimento italiano, nos quais as novas
formas, remontam e visam assemelhar-se aquelas obras da aurea arquitectura classica. E claro, que
influenciaram as obras de ourivesaria que seguem esta linha arquitectonica — vide Peter BURKE, O
Renascimento, Lisboa, Edi¢oes texto & grafia, 2014, p.19, (1* edigdo 2008), (trad. Rita Canas Mendes).
33Vide Maria do Céu RAMOS, (coord.), Arte Sacra em Viana do Alentejo: inventdrio artistico da
Arquidiocese de Evora, Evora, Fundag@o Eugénio de Almeida, 2008, p.62.

BSInventario da Colec¢do: Museu Nacional de Machado de Castro: ourivesaria dos séculos XVI e XVII,

(), p-26.
737 Artur Goulart de Melo BORGES, (coord.), op. cit., p.80.
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“custodias e relicarios renascentistas, em forma de templete, com pilastras, balaustres ou
colunas classicas suportando um entablamento rematado de ctpula hemisférica”’38,
Passava assim, o enquadramento do hostidrio “a ter a forma de ediculas com balaustres
rematadas por um templete”’?°, em vez daqueles baldaquinos medievais com arcos

cruzados ogivais,

Uma analise dos inventarios permite constatar que muitas sdo as custddias que
obedecem a este tipo, onde os ostensorios armam verdadeiros “templetes, sobrepujados
de cupulas ou doceletes em andares’#!. Nos casos de estudo que selecionamos seguem
esta variante, a custodia da igreja do Mosteiro de Santa Clara-a-Nova de Coimbra (vide
FOTOGRAFIA 17), onde o seu hostidrio circular se vé rodeado por um “templete de
colunas”’#?. Esta obra ostenta uma “aparatosa edicula poligonal cujo entablamento ¢é

rematado por um templete porticado de dois andares, sustido por aletas

99743 744

contracurvadas”’*, ao gosto de uma Renascenga tardia’**, ou ja para aquela “tendéncia

decorativa maneirista, subvertendo os preceitos de rigor e sobriedade classicistas™’*.
Também ao distrito de Coimbra, pertence a pequena localidade de Covodes, que conserva
na sua igreja, uma belissima custdodia para a exposicdo do santissimo (vide
FOTOGRAFIA 18), que partilha muitas analogias com a obra de Santa Clara-a-Nova.
Esta note-se, formada por um templete de colunelos classicos, cujo entablamento ¢

rematado por um tipo de lanternim de dois andares’*S.

8 Inventario da Colec¢do: Museu Nacional de Machado de Castro: ourivesaria dos séculos XVI e XVII,
(...), p.26.

73Reynaldo dos SANTOS, Oito Séculos de Arte Portuguesa, Vol. 11, (...), pp.381-382.

"40Vide Maria Leonor MARTINHO, op. cit., p.48.

"1Vergilio CORREIA, “Artes Industriais ou aplicadas em Portugal no século XVI — ouro ¢ ferro”, (...),
p-560.

"2Virgilio CORREIA, Anténio Nogueira GONCALVES, Inventdrio Artistico De Portugal, Vol. 11, (...),
p.85.

7 Inventario do Museu de Evora — Colec¢do de Ourivesaria, (...), p.57.

7#4José Anténio Ferreira de ALMEIDA, (coord.), op. cit., p.34.

745 nventario do Museu de Evora — Colec¢do de Ourivesaria, (...), p.57.

746Virgilio CORREIA, Anténio Nogueira GONCALVES, (reorg.), Inventdrio Artistico De Portugal, Vol.
v, (...), p.34.
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Ja na cidade de Evora, que como anteriormente tivemos a oportunidade de
mencionar, distinguiu-se por ser um centro produtor no Quinhentos portugués, de obras

747

nos mais variados metais nobres’*’, notaveis pela sua “ostentacdo e delicadeza, primor e

mintcia”’*®, Pertencem ao patrimonio desta zona além Tejo, “elegantes pecas

quinhentistas™’#’

, € ndo nos parece descabido nomear a integrar esse acervo, a custddia
que hoje integra o museu de arte sacra da S¢ Catedral de Evora (vide FOTOGRAFIA 19).
Esta enquadra-se no nucleo das de tipo tempietto’°, traduzindo “com mestria o aparato
das custoddias arquitectonicas de tradicdo meridional em que uma equilibrada composigao

arquitectonica se alia a uma ornamentagio de cariz classico”’3!

. Figura na parte superior
da custodia, um hostiario em forma de templete em que a base apresenta uma forma
octogonal’>?, quase que reproduzindo, a base onde assenta toda a composi¢do’>3. Atras
referimos que as custodias deste tipo se véem muito influenciadas pela linguagem da
arquitectura classica. Desta custddia destacariamos a parte superior, rematada por uma
arquitrave, ostentando no centro um querubim, onde “assenta um frontdo semicircular,
cujas faces lembram uma vieira num trabalho muito estilizado”’**. Esta semi-ctupula em
concha, apesar de muito estilizada ¢ certo, remonta para aqueles edificios caracteristicos

do Renascimento italiano, em que era comum a utilizagdo deste tipo de elemento

decorativo’>>.

Assemelha-se a esta peca, outra custodia, com a provavel feitura na mesma
oficina, referimo-nos a custddia da igreja matriz de S. Salvador das Alcacovas (vide

FOTOGRAFIA 20). Veja-se que a dita alfaia esta tem cronografada a data da sua feitura,

747 Antonio Nogueira GONCALVES, Roteiro da Ourivesaria — Museu de Evora, Lisboa, Instituto Portugués
do Patrimoénio Cultural, 1980, p.7.

748 Artur Goulart de Melo BORGES, (coord.), op. cit., p.23.

749 Antonio Nogueira GONCALVES, Roteiro da Ourivesaria — Museu de Evora, (...), p.7.

"Vide Artur Goulart de Melo BORGES, (coord.), op. cit., p.80.

dem.

72Vide Tulio ESPANCA, Inventdrio Artistico de Portugal, Vol. VII (1°), (...), p.41.

733Veja-se a ficha de inventario publicada pela Fundagdo Eugénio de Almeida, responsével pelas fichas do
museu onde se encontra a custddia — Susana Tavares NOGUEIRA, Custddia, Museu de Arte Sacra da
Catedral de Evora, 2002.

73 Artur Goulart de Melo BORGES, (coord.), op. cit., p.80.

53Vide Jorge Henrique Pais da SILVA, Margarida CALADO, op. cit., p.106.
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15607°6 (¢ um dos factos interessantes da presente custddia, visto que se encontra datada,

2757
]

“dado de inegavel interesse na perspectiva da historia da ourivesaria portuguesa e

como sabemos infelizmente escassas sdo as obras, principalmente deste século que tem

esta caracteristica). Corresponde de igual forma a um belissimo exemplo das custodias

758 2759
2

tempietto’>®, destacando-se por toda a sua “qualidade artistica e cuidada execucao

que como sabemos, escasseava em muitas das obras.

Importa referir, que esta solugcdo em templete também se vé muito empregue,
numa outra tipologia de objectos de devogdo, nomeadamente nos Porta-Paz’®. Para o
atestar, temos o exemplo do Porta-Paz, e j4 que falamos da cidade de Evora, vejamos

aquele proveniente de um Convento de Evora — cidade que a partir da década de 1530

2761

mostrava todo um “fascinio pela decoracao classica”’®" — e hoje no Museu Nacional de

Arte Antiga’® (vide FOTOGRAFIA 21). Este apresenta igualmente uma clareza a nivel

763 764

do desenho’®, definindo aquela forma de templete de clara indole renascentista

(interessante que esta obra tem inscrita a sua data de execucdo — 153479 —no tardoz pode

observar-se uma cartela que apresenta a data’®®

assim como a custodia que anteriormente
nomeamos). A questdo que se impoe ¢, serd que este Porta-Paz e a outra custddia, que

também se v€ cronografada, pertencem ao mesmo ourives, ou pelo menos a mesma

3Vide Artur Goulart de Melo BORGES, (coord.), op. cit., p.80.

5TMaria do Céu RAMOS, (coord.), Arte Sacra em Viana do Alentejo: inventdrio artistico da Arquidiocese
de Evora, (...), p.62.

81dem.

Idem.

7%0Porta-Paz: “Placa de pequenas dimensdes e com iconografia religiosa (Crucificacdo, Presépio, Sagrada
Familia, etc.) que é beijada, em sinal de paz, pelos fiéis e, eventualmente, pelo celebrante. O porta-paz é,
geralmente, em metal e tem, no reverso, uma pega, a qual pode servir de pé para o expor verticalmente”
—in Natalia Correia GUEDES, (coord.), op. cit., p.107.

76!Maria de Lurdes CRAVEIRO, “A arquitetura enquanto ordem”, (...), p.143.

2Vide idem.

793Vide Joaquim de VASCONCELOS, Arte Religiosa em Portugal, (...), [p.231].

7%Vide Jodo COUTO, Alguns Tipos de Porta-Paz nas Colec¢des do Museu das Janelas Verdes, (Separata
do Boletim do Museu Nacional de Arte Antiga, Vol. 1, n°1), Lisboa, 1946, p.10.

%5 Vide Jodo COUTO, Anténio GONCALVES, op. cit., p.124.

7%Vide Maria de Lurdes CRAVEIRO, “A arquitetura enquanto ordem”, (...), p.143.

- 126 -



oficina? Dado inegavel, ¢ que esta caracteristica ndo era comum, o que nos leva a refletir

e a por a hipotese de pertencerem a mesma oficina.

Passemos para aquelas custodias de tipo conimbricense. Correspondem a um tipo

2767

de custddia “de hostiario liberto de ediculas”’®’, que tivera surgido “no século XVI na

regido coimbrd” 768

. Esta solucao apesar de emergir durante esta centuria, “representou
uma variante regional cujo uso se prolongou no século XVII”7%. Posto isto, as custodias
deste modelo, possuem “‘um simples hostiario circular desprovido de caixas rectangulares
ou de estruturas poligonais dos templetes, € a sua especificidade regional e estrutural

levou [Antonio Nogueira] Gongalves a qualifica-las de “conimbricenses”””°,

Se o termo ¢ da responsabilidade do professor Anténio Nogueira Gongalves, € o
mantivemos, nada melhor que as suas palavras para o descrever: “nos séculos XVI e XVII
espalhou-se pela regido do Mondego um tipo modesto de custodias, destinado as igrejas
de pequenos recursos. Nao lhe ¢ propriamente privativo, chamamos-lhe conimbricense,
posto que ndo seja mais do que uma variante dum tipo generalizado™’'. Como 0 mesmo
autor, afirma, conhecemos aquelas de tipo de hostiario circular’’?
observe-se a custodia da igreja matriz do Redondo em Evora (vide FOTOGRAFIA 22),

a custodia da igreja da Serra de Agua no Funchal (vide FOTOGRAFIA 23) ou a custodia

, para o exemplificar

da igreja paroquial de Foz de Arouce na localidade da Lousa, esta que integra o nosso

estudo (vide FOTOGRAFIA 24). Importa aludir, que este tipo de custodias (muitas vezes

17“Esta extrema simplificagdo das ediculas, reduzidas a um mero apontamento dos hostidrios
arquitecturais, justifica-se pela discrepdancia economica das dioceses, sendo esta solu¢do modesta
destinada as congregagoes rurais, mais pobres. A prosperidade e opuléncia do século XVIII levaram a sua
transformagdo, sendo actualmente raras as custodias deste tipo outrora generalizado que remontava,
inclusivamente, a primeira metade do século XVI” — in Inventdrio da Colec¢do: Museu Nacional de
Machado de Castro: ourivesaria dos séculos XVI e XVII, (...), p-30.

78 Idem.

78 [nventario do Museu de Evora — Colec¢do de Ourivesaria, (...), p.58.

" Inventario da Coleccdo: Museu Nacional de Machado de Castro: ourivesaria dos séculos XVI e XVII,
(...), p-30.

771 Anténio Nogueira GONCALVES, “A Custédia Conimbricense de Hostiario Circular”, (...), p.164; veja-
se também Antonio Nogueira GONCALVES, Estudos de Ourivesaria, (...) p.150.

772 Anténio Nogueira GONCALVES, “A Custoédia Conimbricense de Hostiario Circular”, (...), p.166.
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associado a uma desprovida ornamentacao) se notou, muito utilizado naquelas igrejas

773

humildes’’>, onde os recursos ndo eram consideraveis.

Assim aquelas custodias que se acrescenta “o qualitativo de conimbricense”’’4,

esta visto, “ndo ¢ mais do que a simplificacdo dos tipos aparatosos, reduzidos aos
elementos essenciais: a base, a haste a caixa para encerrar a linula de amparo da héstia.
A parte aparatosa do mostruario limitou-se a essa caixa circular do hostiario, completada
de ornatos salientes mas s6 naquela quantidade e extensdo que pareciam suficientes para
se obter um conveniente efeito de peca. Dentro deste esquema minimo, destinado ao
menor emprego de metal precioso, a custoddia enriqueceu-se ou reduziu-se de decoragao
conforme o exigiam os reduzidos orcamentos das fabricas das igrejas, das confrarias ou
dos particulares-oferantes. Exemplares modestos, deveriam ostentar-se habitualmente
nas montras dos ourives fabricantes e revendedores, e ter-se espalhado abundantemente.
As igrejas rurais sempre foram pobres. Essa mesma modéstia de pecas e o seu mais facil
desgaste seria causa da sua substituicdo nos tempos posteriores, principalmente quando

vieram os tipos das glorias solares do setecentismo™’7>.

Ao observarmos os inventarios podemos constatar que muitas sdo as custodias
que com estas caracteristicas, ainda hoje subsistem em varias paroquias coimbras. Dito
isto, aquelas que nomeamos como casos de estudo e que integram este nucleo sdo: a
custodia da igreja paroquial de Verride de Montemor-o-Velho (vide FOTOGRAFIA 25),

peca inegavel de execuc¢do no tempo do Renascimento em Coimbra’”

, apresenta a
solucdo de hostiario circular, numa decoragao muito simples e estilizada. Interessante que
esta alfaia, apesar de pertencer a esta tipologia, que muitas vezes a decoracao se vé
reduzida e maioritariamente a utilizar aquelas solucdes ditas classicas, inclui ainda

elementos arcaicos que obedecem a cinones do Gotico’’’. Esta peca, que muito se

"3Vide Virgilio CORREIA, Anténio N. GONCALVES, (reorg.), Inventdrio Artistico De Portugal, Vol.
v, (...), p.113.

774 Anténio Nogueira GONCALVES, “A Custoédia Conimbricense de Hostiario Circular”, (...), p.166.

" Idem; veja-se também Antonio Nogueira GONCALVES, Estudos de Ourivesaria, (...), pp.151-152.
"Vide Inventdrio da Colecgdo: Museu Nacional de Machado de Castro: ourivesaria dos séculos XVI e
XVIIL, (...), p.30; veja-se também Antonio Nogueira GONCALVES, “A Custédia Conimbricense de
Hostiario Circular”, (...), p.164.

"Vide Inventario da Coleccdo: Museu Nacional de Machado de Castro: ourivesaria dos séculos XVI e

XVIL (...), p-30; veja-se também Virgilio CORREIA, Inventdrio Artistico de Portugal, Vol. 1V, (...), p.155.
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assemelha a uma outra que se encontra hoje exposta no Museu Nacional de Machado de
Castro em Coimbra’’® (vide FOTOGRAFIA 26). O que nos permite mais uma vez afirmar
e concluir, que o numero deste tipo de custddias de hostiario circular, e aquelas ditas de
tipo conimbricense, fosse muito elevado. Se por um lado utilizava pouca matéria prima,
seja pelas dimensoes reduzidas de todas as que integram este nucleo, ou seja do material
precioso para a sua feitura, por outro o facil desenho para a sua construcdo que as

caracteriza, quase que despojados de ornamentos, facilitava a sua execucao e difusao.

Por ultimo, os calice-custodia ou custodia-calice, previamente dissemos que esta
que se vé€ desenvolvida na segunda metade do século XVI, com um consideravel nimero
deste tipo em Portugal’’®, mas também sdo notdrios os exemplares que obedecem a esta

estrutura, noutros paises europeus, como em Espanha, Franca ou Italia’®,

Do ponto de vista morfolégico vé-se adoptado de forma genérica, “elementos
compositivos de inspiragao arquitectonica [sejam eles de influéncia goética, sejam de
influéncia cléssica], sobretudo na zona da custodia®'. Dos presentes casos de estudo
inserem-se nesta tipologia, a custodia-céalice que pertenceu a Igreja Matriz da Tabua (hoje
infelizmente desconhecido o seu paredeiro — vide FOTOGRAFIA 27). A sua feitura, pelas
caracteristicas que apresenta, rondava a segunda metade do século XVI, representando

aquela solu¢do comum’®?,

De produgdo eborense ou lisbonense obedecendo a este tipo, pedimos que se

observe a designada custodia-calice, que a execugdo rondara a primeira metade do século

"8Vide Antonio Nogueira GONCALVES, Estudos de Ourivesaria, (...), p.154; veja-se também a descrigdo
da referida custodia in Inventdrio da Colec¢do: Museu Nacional de Machado de Castro: ourivesaria dos
séculos XVI e XVII, (...), p.80.

"Vejam-se alguns exemplares expostos no Museu Nacional de Arte Antiga publicados in Miguel
SOROMENHO, op. cit., pp.159-160.

80Vide idem, p.161.

8IMiguel SOROMENHO, op. cit., p.161.

82Vide Virgilio CORREIA, Anténio N. GONCALVES, (reorg.), Inventdrio Artistico De Portugal, Vol.
IV, (...), p-235; veja-se também Igreja Matriz de Tdbua in Infopédia, Porto, Porto Editora, 2003-2020.
Publicado: https://www.infopedia.pt/$igreja-matriz-de-tabua [consultado a 25 de outubro de 2019]. Apenas

se nomeara a dita custddia no topico das tipologias, pois infelizmente o paradeiro da mesma ndo ¢
conhecido, e afigura-se-nos inviavel efectuar uma sua observagdo analitica baseando-nos numa tnica

imagem.
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XVI, pertencendo a sua feitura a época da vida de D. Afonso de Portugal (1440-1522)783
(vide FOTOGRAFIA 28). E a tipica obra de ourivesaria do século XVI, onde a estrutura,
e principalmente a parte da custddia propriamente dita, obedece a canones de origem
medieval’®, no entanto j4 com pontuais solu¢des decorativas renascentistas’®®. Por
ultimo, também de producdo eborense, havemos a custodia-calice da igreja matriz de
Viana do Alentejo (vide FOTOGRAFIA 29). Esta obra ¢ completamente dispar da
anterior indicada, representando a mudanga que se acentuou, no fim da centuria e inicio
da seguinte, onde ird dominar o Maneirismo. Esta apresenta afinidades com muitas outras

custddias, a esse estilo do final do Renascimento classico’8°

, em que domina, tanto na sua
estrutura, como nos ornamentos decorativos, as formas e canones classicos puros. Veja-
se um exemplo, designadamente, a alfaia proveniente do extinto mosteiro do Bom Jesus
de Viana do Alentejo (“era a custodia rica, perfumada e do S. Sacramento, das jeronimas
da vila”’?"), hoje no Convento de S. Francisco da mesma vila’®® (vide FOTOGRAFIA
30). A sua produgao tal como a anterior situa-se entre os finais do século XVI, e entre o

primeiro terco do século XVII, pois como se pode observar, apresenta ja a rodear o

83Vide Evora Cidade-Museu: Resumido Inventdrio de seus Monumentos, Evora, Comissdo de Turismo de
Evora, 1946, p-16; veja-se também Inventdrio do Museu de Evora — Colec¢do de Ourivesaria, (...), p-56;
veja-se ainda Tulio ESPANCA, Inventario Artistico de Portugal, Vol. VII (1°), (...), p-41; veja-se também
Gabriel PEREIRA, op. cit., p.254 e veja-se também a ficha de inventario publicada pela Fundagdo Eugénio
de Almeida, responsavel pelas fichas do museu onde se encontra a custodia-calice — Paulo VALENTE,
Custédia-célice, Museu de Arte Sacra da Catedral de Evora, 2002.

84Yide Inventdrio do Museu de Evora - Colec¢do de Ourivesaria, Evora, Instituto Portugués de Museus,
1993, p.56.

85Vide idem; veja-se também Inventdrio da Colec¢do: Museu Nacional de Machado de Castro: ourivesaria
dos séculos XVI e XVII, Lisboa, Instituto Portugués de Museus, 1992, p.26; e Exposi¢do Retrospectiva de
Arte Ornamental Portuguesa e Espanhola, catalogo ilustrado, Lisboa, Imprensa Nacional, 1882, p.11.
86Vide Tulio ESPANCA, Inventdrio Artistico De Portugal, Vol. IX, (...), p.425.

8 Idem, p.438.

"88Esta que ¢ proveniente do mosteiro da Jeronimas de Viana do Alentejo, nomeadamente o Mosteiro do
Bom Jesus de Viana do Alentejo, “unico mosteiro de monjas jeronimas no territorio portugués (...) foi
extinto em 1902, com a morte da ultima religiosa.” — in Jodo Luis FONTES, Joaquim Bastos SERRA,
Maria Filomena ANDRADE, Inventdrio dos Fundos Mondsticos-Conventuais da Biblioteca Publica de
Evora, Lisboa, Publicagdes Colibri: CIDEHUS-UE, 2010, p.126; veja-se também Fatima FARRICA, No
Espaco e no Tempo: contributos para a historias das institui¢oes de Viana do Alentejo (séculos XIV-XX),

Lisboa, Caleidoscopio, 2015, p.61 e 86.
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hostiario uma aureola radiante (solucdo constructiva, que como sabemos, comeca a

dominar os hostiarios das pecas a partir do século XVII’®).

4.2.2. Caracteristicas comuns e particularismos

Anteriormente tivemos a oportunidade de elencar caracteristicas comuns da
ourivesaria religiosa, que se enquadram na feitura das ditas custodias. Assiste-se, a
manifestagdes do gosto ao moderno ou ao romano, ou ainda a conjugagao de ambas as
solucdes, e finalmente, também, ao fascinio pelo exotico, pelo outro (povos e civilizagdes,
completamente dispares das europeias), pelo que era estranho, e acima de tudo diferente,

29790

origindrio daquelas paragens “longinquas, miticas e maravilhosas”’”", estes de forma

mais pontual, principalmente na ourivesaria de ambito religioso.

Dito isto, desde o ultimo quartel do século XV e sensivelmente até ao segundo
ter¢o do século XVI, surgem primeiramente, as obras sobretudo, marcadas pelo goético

791 estas, realizadas desde os finais do século XV, subsistem até a

final ou flamejante
centlria seguinte. Sucedem-se as pecas compostas por uma estrutura ogival, adornadas
na cobertura decorativa por novos componentes, ou seja, aqueles que iriam caracterizar a
arte dita manuelina’?. Nestas, a estrutura ogival, nota-se invadida pela exuberante
ornamentacao, conciliando motivos decorativos goéticos, temas e solucdes tipicamente
manuelinas, inclusive, motivos e solugdes de influéncia classica’?. Maioritariamente

viam-se adornadas por motivos goticos e naturalistas (ndo podemos deixar de referir, que

Vide AAVV, Enciclopedia Cattolica, Vol. IX, (...), p.431; veja-se também AAVV, Dizionario
Ecclesiastico, Vol. 11, (...), p.1251.

790 Ana Duarte RODRIGUES, (coord.), op. cit., p.5.; e ainda como refere Vergilio Correia, a arte dos metais
era propicia para esta adopgdo do exotico e fantastico, pois: “A metalurgia do ouro e prata é a mais
cosmopolita de todas as artes. A acessdo exotica é nela facil e corrente, pela ductilidade dos materiais, a
intensidade das trocas, a universalidade dos valores” — in Virgilio CORREIA, “A Arte: o século XV”,
(...), Vol. 1V, pp.431-432.

Vergilio CORREIA, “Artes Industriais ou aplicadas em Portugal no século XVI — ouro ¢ ferro”, (...),
p.550.

2Vide Jodo COUTO, Anténio M. GONCALVES, op. cit., p.101; veja-se também Jodo COUTO, “A Arte
da Ourivesaria em Portugal: elementos decorativos”, (...), p-35.

793Vide Mario Tavares CHICO, op. cit., p.417.
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este tipo de motivos, teve uma grande propagacdo ao longo do Renascimento’,

795

principalmente naquele do Norte da Europa’-, e no portugués. Em que além da utilizacao

796

dos motivos naturalistas usuais, utilizaram-se os oriundos da mundividéncia”™®, que a

797 alids, eram considerados simbolos e

nova idade dos Descobrimentos propiciou
“testemunhos de feitos populares que preservam a identidade nacional”’*®). Seguiram-se
as obras erguidas na sua forma estrutural ogival, porém as solu¢des decorativas que as
cobriam ja de indole renascentista’. Sdo obras marcadas por um caracter misto, marcam
um periodo de transi¢do, nas quais surgem composi¢des em que coexistiam os dois
estilos®®. Numa “fusdo de caracteristicas do gotico com as formas ao romano™®°!,
exprimindo a “indefini¢do, ou incompreensio, do que (ainda ndo) fora assimilado”®??. E
por fim, aquelas em que tanto na decoragdo, como na sua estrutura, predominam os
motivos artisticos oriundos do Renascimento italiano®’*. Por sua vez, no tltimo tergo da
centuria, as obras foram marcadas pelo equilibrio e pela técnica dos ourives, numa feitura
realizada com grande destreza e técnica. A concepgao de obras apresentando lavrados
desenhos complexos®®, exibindo uma linguagem decorativa mais sobria®®. Ha
exemplares “que voltam ao espirito de sobriedade [temos o caso da custddia da igreja de

Foz de Arouce ou ainda da custddia-calice da igreja matriz de Viana do Alentejo e por

fim da custdédia da igreja de Sdao Salvador das Alcacovas — vide respectivamente

"Michéle BIMBENET-PRIVAT, op. cit., p.46.

3Vide Penelope J. E. DAVIES, Walter B. DENNY, Frima Fox HOFRICHTER, Joseph JACOBS, Ann M.
ROBERTS, David L. SIMON, op. cit., p.484.

"Vide Ana Cristina LEITE, Paulo PEREIRA, op. cit., p.58.

7Vide Antoénio Manuel GONCALVES, Da Ourivesaria Quinhentista em Portugal, (...), p.5.

"8Vide Antoénio Manuel RIBEIRO, op. cit., p.217.

Vide Jodo COUTO, Anténio M. GONCALVES, op. cit., p.101; veja-se também Jodo COUTO, “A Arte
da Ourivesaria em Portugal: elementos decorativos”, (...), p.35.

80Vide Vergilio CORREIA, “Artes Industriais ou aplicadas em Portugal no século XVI — ouro e ferro”,
(..), p.550.

801Maria do Carmo Rebello de ANDRADE, Iconografia Narrativa na Ourivesaria Manuelina: as Salvas
Historiadas, (...), p.127.

802 Idem.

803Vide Jodo COUTO, Anténio M. GONCALVES, op. cit., p.101; veja-se também Jodo COUTO, “A Arte
da Ourivesaria em Portugal: elementos decorativos”, (...), p.35; e Vergilio CORREIA, “Artes Industriais
ou aplicadas em Portugal no século XVI — ouro e ferro”, (...), p.550.

804Jodo0 COUTO, Ourivesaria Portuguesa, (...), p.33.

805Vide José Antonio Ferreira de ALMEIDA, (coord.), op. cit., p.34.
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FOTOGRAFIAS 20, 25 e 16], como no nosso romanico, valorizando os raros ornatos
pelas largas superficies lisas que vivem sobretudo da forma. Assim desaparecem
gradualmente grande parte dos temas do Renascimento e alguns ornatos como cartelas e
cabochdes, acantos, bustos, etc., a par de perfis das molduras, concentram-se numa

decoracdo de classicismo’8%,

No entanto, o que se manifesta na maioria da feitura das obras realizadas no
decorrer do século XVI, ¢ a influéncia de “multiplas correntes [artisticas] que lhe

conferiram por vezes um caracter hibrido”%’

. Marcam o Quinhentos portugués estas
pecas nominadas hibridas (muitas vezes esta hibridez derivava dos requisitos dos
encomendantes, e ndo tanto dos ourives®®®), ou seja, todas aquelas que na sua feitura tanto
a nivel da estrutura como na ornamentacao utilizam mais do que um estilo artistico, salvo

rarissimas excepgoes.

Posto isto, de seguida elencaremos -caracteristicas goticas, manuelinas e
renascentistas, identificando-as nos varios casos de estudo, que selecionamos
previamente. Ressalvamos, que muitas das custodias utilizam solugdes de varios estilos,

sendo elas, o melhor testemunho da coexisténcia e miscigenagao numa mesma €poca, de

809

tendéncias estilisticas aparentemente contraditorias®””, ou como afirma Joaquim de

Vasconcelos, as obras testemunham, uma “confusdo de elementos constructivos e

29810

decorativos™®'”, alids como nos, ja tivemos a oportunidade de eludir.

806Reynaldo dos SANTOS, Oito Séculos de Arte Portuguesa, Vol. 111, (...), pp.376-378.

807 Idem, p.368; veja-se também Jodo COUTO, Antonio M. GONCALVES, op. cit., p.101.

808 Vide Antonio Nogueira GONCALVES, “A Custédia Conimbricense de Hostidrio Circular”, (...), p.166;
veja-se também Antonio Nogueira GONCALVES, Estudos de Ourivesaria, (...), p-15.

809Vide Maria Leonor d’OREY, Ourivesaria Portuguesa no Museu de Arte Antiga, Lisboa, Museu Nacional
de Arte Antiga, 1984, p.17.

810Joaquim de VASCONCELOS, “A ourivesaria portuguesa séc. XIV-XVI: Ensaio histérico”, (...), p.39.
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4.2.2.1. Solucoes goticas

A ourivesaria portuguesa, viu-se enraizada por largos anos, na producao de pecas

de estruturas goticas®!!

, onde nomeadamente, as pe¢as de maior prestigio, como ¢ o caso
das pecas de finalidade litargica (onde se insere a custddia ou ostensorio), eram
inteiramente marcadas por esses canones®'?. Estas estruturas ogivais caracteristicas do
Gotico, véem-se utilizadas por largos anos, ultrapassando largamente a metade do
século®!®. A reconhecida “elegincia da forma e finura dos motivos tornaram aquele estilo

2814

excepcional para a execucdo das obras de ourivesaria [do gotico ogival]”*'*, sendo

apreciadas por largos anos pelos encomendantes, e pelos ourives que ndo evidenciavam

815

interesse em descurar®'> este estilo.

A ourivesaria caracteriza-se por predominar o sentido monumental, “absorvente

2816

e exclusivo, na factura™®'®, claro, influéncia da arquitectura®'’” do mesmo estilo artistico

seja, pelo Gotico “lanceolado, radiante e/ou flamejante”.8!® Obras veem-se marcadas

7819 onde “os elementos sdo

“pela complexidade arquitectonica das estruturas de prata
extraidos do vocabuldrio da arquitectura: molduras, agulhas, gabletes, bandeiras,
baldaquinos, arcadas, mainéis, colunelos, em composi¢des cinzeladas ou de filigrana, e
também com esmaltes e pedras preciosas engastadas, numa crescente profusao

ornamental”’$2,

A ornamentagao arquitectonica inspirava e modelava “a decoracao das pecas de

ourivesaria, o construtivismo ogival, pela elevacao, refinamento e articulagao dos seus

811Vide Maria Leonor d’OREY, Ourivesaria Portuguesa no Museu de Arte Antiga, (...), p.17.

812Vide Paulo PEREIRA, Arte Portuguesa — Historia essencial, (...), p.500.

813Vide Jodo COUTO, “A Arte da Ourivesaria em Portugal: elementos decorativos”, (...), p.29.

814Jodo COUTO, Anténio M. GONCALVES, 4 Ourivesaria em Portugal, (...), p.101.

815Vide Jodo COUTO, “A Arte da Ourivesaria em Portugal: elementos decorativos”, (...), p.29.

816Virgilio CORREIA, “A Arte: o século XV, (...), p.430.

817 A arquitectura religiosa, constituia claramente, “a arte por exceléncia que ineria as demais: regulava a
evolugdo da escultura, da pintura e de outras artes decorativas, era o paradigma formal da toréutica.” —
in Anténio Manuel GONCALVES, “Da Ourivesaria Medieval em Portugal”, (...), p.329.

818Virgilio CORREIA, “A Arte: o século XV, (...), p.430.

819 nventario da Coleccdo: Museu Nacional de Machado de Castro: ourivesaria dos séculos XVI e XVII,

(), p22.
820José Anténio Ferreira de ALMEIDA, (coord.), op. cit., p.24.
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elementos, pelas superficies abertas e angulosidade caprichosa de estrutura, facilitaram a
missdo do ourives pondo-lhe & mao a possibilidade de conseguir os mais imprevistos

29821

jogos de efeitos e as maiores ousadias de factura”®<'. Do nosso estudo expdem motivos

gbticos, muitas das custddias selecionadas, que seguidamente se expoe.

Importa primeiramente referir, de forma sucinta, a forma que as obras goticas, em
regra geral ostentavam. Dito isto, caracteristica do Gotico, sdo aquelas bases com

822 normalmente polilobada®?? (forma também adoptada

acentuados recortes angulosos
com grande prosperidade, como sabemos, pelo estilo nomeado manuelino, sendo uma das
caracteristicas fundamentais nas obras, que se inserem no indicado). Posto isto do nosso
estudo, ostentam esta morfologia, a custodia hoje no museu Alberto de Sampaio em
Guimaraes (outrora pertencente a Colegiada de Nossa Senhora da Oliveira da mesma
cidade — vide FOTOGRAFIA 31), também a custédia mandada elaborar pelo bispo de
Viseu, D. Miguel da Silva (1486-1556) apresenta esta caracteristica (vide FOTOGRAFIA
32), assim como, a custodia-calice de Evora®?* (vide FOTOGRAFIA 33), a custodia da
igreja paroquial do Fermedo (vide FOTOGRAFIA 34) e por fim ostentando aqueles
825

recortes angulosos das bases tipico do Gotico

(vide FOTOGRAFIA 35).

, a custddia da igreja paroquial de Verride

Prosseguindo na questao da morfologia, segue-se a haste, de regra geral de forma

poligonal®?¢, nestas destacam-se o no, de forma muito saliente tendo a aparéncia de

23827

verdadeiras miniaturas de templos, de “castelos ameados e fenestrados goticos.

821 Anténio Manuel GONCALVES, “Da Ourivesaria Medieval em Portugal”, (...), p.332.

82Vide Inventdrio da Colecgdo: Museu Nacional de Machado de Castro: ourivesaria dos séculos XVI e
XVIL, (...), p.29; veja-se também Antonio Nogueira GONCALVES, “A Custédia Conimbricense de
Hostiario Circular”, (...), p.166 e Antonio Nogueira GONCALVES, Estudos de Ourivesaria, (...), p.152 ¢
Virgilio CORREIA, Inventdrio Artistico de Portugal, Vol. 1V, (...), p.155.

83Vide Inventdrio da Colecgdo: Museu Nacional de Machado de Castro: ourivesaria dos séculos XVI e
Xvil, (...), p.26.

824Vide idem.

825 Antonio Nogueira GONCALVES, “A Custédia Conimbricense de Hostiario Circular”, (...), p.166; veja-
se também Antonio Nogueira GONCALVES, Estudos de Ourivesaria, (...), p.152; e Virgilio CORREIA,
Inventario Artistico de Portugal, Vol. 1V, (...), p.155.

826Joao COUTO, Ourivesaria Portuguesa, (...), p.22.

$2"Mario Tavares CHICO, op. cit., p.418.
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Distinguem-se os nds da custodia de Guimaraes, igualmente, o que figura na custodia da
S¢ de Viseu. Nao nos cabem agora descrevé-los minuciosamente, pois mais a frente, o

faremos quando nomearmos os motivos decorativos arquitectonicos utilizados.

Por fim, as pecas goticas destacam-se pelos hostiarios a simular a forma de
complexas construgdes arquitectonicas, distinguem-se mais uma vez do nosso estudo os
hostiarios que figuram, na custodia de Guimaraes (vide FOTOGRAFIA 36), na custddia
da Sé de Viseu (vide FOTOGRAFIA 37), na custodia-calice de Evora (vide
FOTOGRAFIA 38) e por ultimo na custdédia da igreja paroquial do Fermedo (vide
FOTOGRAFIA 39).

Posto isto, passaremos agora para os motivos decorativos utilizados, comegando
por aqueles que se véem inspirados, influenciados e utilizados na arquitectura, passando
para aqueles influenciados pela natureza (ou seja ornamentos vegetalistas, que se
sobrepdem aos ornamentos zoomorficos) e por fim a utilizagdo da figuracdo humana. A
utiliza¢ao de elementos antropomorficos, tera um espacgo proprio, parece-nos oportuno
assim o fazer, pois como sabemos os elementos de caracter humano visavam em abordar
os demais temas principais da religido crista, entre os quais passos da vida de Cristo, mas
também cenas relacionadas, com santos, profetas do Antigo e Novo Testamento, ¢ ainda

828 sendo estas tematicas transversais a todos os estilos artisticos,

anjos, arcanjos, etc.
assim nao incorremos no erro de repetir a informagdo. Por tal motivo, no final de
abordarmos todas as caracteristicas que caracterizam os varios estilos (Gotico, manuelino

e Renascimento), voltaremos a abordar essa questao.
Elementos decorativos: arquitectonicos

Comecando pelos motivos arquitectonicos, influenciados claro estd, pela
linguagem da arquitectura da época, que influira significativamente nestas obras de cunho

religioso®?’. Destaca-se primeiro a custodia de Guimaries, referida nos varios inventarios

830

da Colegiada de onde ¢ oriunda®"®, como: “custodia rica, pela qualidade de execucao e

828Carl BECKER, op. cit., p.56

829Vide Nuno Vassallo e SILVA, Artes Decorativas na época dos descobrimentos, (...), p.18.

830Vejam-se os vérios inventérios realizados ao longo dos anos pela extinta Colegiada: Folio 4 no Arquivo
Municipal Alfredo Pimenta do Inventario dos bens e pessas pertencentes ao thezouro da samchrestia desta

Real Collegiada. 1756, transcrito por Antonio José de OLIVEIRA, “O inventario do patriménio mével do
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pela riqueza ornamental”®3!

, pois apresenta uma “notavel elaboracao do ponto de vista
técnico, com uma profusa desmaterializagdo da prata através dos rendilhados tipicos do
periodo manuelino [que como sabemos utiliza muitas das solu¢des decorativas e artisticas
do Gotico Final] e, simultaneamente, de um nao menos rico repertdério ornamental e
iconografico que a transformam numa obra tnica”®?. Dito isto, a alfaia, apresenta
solugdes goticas desde a sua estrutura, até as solugdes decorativas®3?. Comegando pelas
solucdes arquitectonicas, na haste hexagonal (muitas vezes a haste, desaparecia “sob os
nos acastelados, que lembram uma sobreposicao de construgdes goticas, com janelas
rendilhadas, balaustradas, botaréus, baldaquinos™®34, entre outros elementos) destaca-se
0 no, pois todo ele muito rendilhado, ornamentado (caracteristica tipica do Gotico),

formando, uma pequena constru¢do complexa, onde domina a linguagem do Goético

Flamejante, por exemplo, nas arcarias cruzadas®® (vide FOTOGRAFIA 40).

Como sabemos a ourivesaria gotica (especialmente aquela designada Tardo-
Gotica®*%) concede bastante destaque aos nds das obras (desde as custddias aos calices)
assumindo-se nestes, verdadeiras composi¢des de feigdes puramente arquitectonicas®?’.

Ostentando muitos deles verdadeiras miniaturas de constru¢des arquitectonicas®3®,

tesouro da sacristia da Colegiada de Guimaries (1756-1769)”, in Revista da Faculdade de Letras: Ciéncias
e Técnicas do Patrimonio, Vol. V-VI, Porto, (2006-2007), p.397; veja-se Arquivo Municipal Alfredo
Pimenta, C-729 (cota antiga: A-5-4-123). Documento avulso, inventario de 1826, in Antonio José de
OLIVEIRA, Dois inventarios oitocentistas da Colegiada de Nossa Senhora da Oliveira de Guimardes,
p-60. Publicado: https://www.amap.pt/uploads/c/bth/2010/bth2010_3.pdf [consultado a 5 de Novembro de
2019].

831Manuel de Sampayo Pimentel Azevedo GRACA, (coord.), op. cit., p.237.

$32pedro DIAS, (coord.), Manuelino: A Descoberta da Arte do Tempo de D. Manuel I, (...), p.151.

833 Importa aqui referir uma reflexdo do Nuno Vassallo e Sila, que nos parece pertinente mencionar: “uma
das reflexées que esta custodia nos desperta diz respeito a sua datagdo na década de 1530, numa altura
em que o estilo gotico ja deveria estar em desuso. Contudo, ndo esquecamos o grande conservadorismo

]

das oficinas dos ourives.’
(...), p.58.

834Maria Leonor MARTINHO, op. cit., p.48.

$35Vide Isabel Maria FERNANDES, (coord.), D. Manuel e a sua Epoca: nas colec¢ées do Museu de Alberto

—in Nuno Vassallo e SILVA, Obras Primas da Arte Portuguesa: ourivesaria,

Sampaio, (...), p.74.
836[sabel Maria FERNANDES, (coord.), Guimardes: mil anos a construir Portugal, (...), p.94.
87 Idem.

$38Vide Mario Tavares CHICO, op. cit., p.418.
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reproduzindo na maioria as formas utilizadas na parte do hostiario. Apresentando

839

solucdes analogas com a custodia anterior®”, exibindo também esta caracteristica tipica

da ourivesaria gotica, temos a custodia de Viseu, mandada elaborar pelo bispo D. Miguel
da Silva (1486-1556)%4, hoje exposta no Tesouro da Sé da mesma cidade. Esta obedece
maioritariamente ao gosto do Gotico Flamejante, ostentando no entanto, apontamentos

renascentistas®*!. Exibe no seu no solugdes tipicas do gotico®*? (vide FOTOGRAFIA 41),

como aqueles pindculos, no entanto, em vez de conjugados com os janeldes®*?

caracteristicos, aparecem alguns elementos de cariz cléssico.

Note-se todavia, que € na parte superior das custodias, nomeadamente na zona do
mostruario ou hostiario, que domina maioritariamente, a linguagem de elementos

arquitectonicos. Se observado todo o conjunto que elegemos como casos de estudo,

844

naturalmente destacar-se-4 pela marcada linguagem arquitectonica®*®, a custodia de

27845

Guimaraes. Na parte superior, distinguem-se os ditos “feixes de pilares”®*>, seja mais uma

846

vez nas arcarias goticistas complexas®*® com aqueles enormes janeldes. O hostidrio (vide

839Nuno Vassallo e SILVA, Obras Primas da Arte Portuguesa: ourivesaria, (...), p.58.

$40F oportuno mencionar que apesar de ser um dos mecenas de uma “das obras primas da arquitectura do
Renascimento portugués”, referimo-nos claro, ao sublime claustro da Sé de Viseu (1528), todavia, a
custodia que oferece a mesma, elaborada na mesma época (sendo que a sua feitura ja é até de um ano
posterior ao do dito claustro) apresenta caracteristicas completamente dispares, daquelas que seriam de
esperar. Nomeado como “um mecenas do Renascimento”, a ideia que transmite na encomenda da dita
custodia ¢ “de um mecenas algo conservador”. In — 4 Catedral de Viseu, Viseu, Edi¢ao do Cabido, 2000,
p-20; veja-se Nuno Vassallo e SILVA, Obras Primas da Arte Portuguesa: ourivesaria, (...), p.58; e Paulo
PEREIRA, 2000 Anos de Arte em Portugal, Lisboa, Temas e Debates, 1999, p.231; e Nuno Vassallo e
SILVA, “A ourivesaria do periodo manuelino e a transicdo para o renascimento”, (...), p.194; e Liliana
CASTILHO, “Obra edificada por influéncia e ac¢éo de D. Miguel da Silva em Viseu”, in Rui MACARIO,
(coord.), D. Miguel da Silva — A Obra ao Tempo, Viseu, DGPC: Museu Nacional Grao Vasco, 2015, p.103.
841 Alexandre ALVES, 4 Sé Catedral de Santa Maria de Viseu, Viseu, Cimara Municipal de Viseu: Santa
Casa da Misericordia de Viseu: Grupo de Amigos do Museu de Grao Vasco, 1995, p.129.

82Exposicdo Retrospectiva de Arte Ornamental Portuguesa e Espanhola, (...), p.8.

83Jodo COUTO, “A Arte da Ourivesaria em Portugal: elementos decorativos”, (...), p.32.

844Joaquim Oliveira CAETANO, “A Microarquitetura: o uso da decoragdo arquitetural na ourivesaria
portuguesa”, in Antonio Filipe PIMENTEL, (coord.), A Arquitetura Imagindria: Pintura, Escultura, Artes
Decorativas, (...), p.78.

85 Idem.

846Idem.; veja-se também Manuela de Alcantara SANTOS, Nuno Vassallo e SILVA, 4 Coleccio de
Ourivesaria do Museu de Alberto Sampaio, (...), p.88.
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FOTOGRAFIA 36), ostenta “uma arcaria gotica dividida por quatro feixes de pilares,

29847

formando baldaquinos™®*’, que de forma mais reduzida, se assemelham as estruturas que

848

figuram no n6°*°. Toda esta complexa estrutura, se vé sustentada por um par de pilares

(ou botaréus®*), que ladeiam o hostiario®?.

O mesmo acontece na custodia da S¢ de Viseu, onde um belissimo baldaquino
(mais contido que o da custodia do museu de Guimaraes) ostenta aquelas tipicas formas

81 onde se destacam todas aquelas nervuras medievas®>? (vide

das pecas goticas
FOTOGRAFIA 37). Nomeemos aqui uma custddia, hoje na igreja da Imaculada
Conceigdo, na ilha de Tenerife (ilhas canarias)®?, que corrobora exatamente este aspecto,
ou seja, as arcarias tipicas goticas a dominarem toda a parte superior da composigao,

reproduzidas em menor escala na zona do n6 (vide FOTOGRAFIA 42).

Posto isto, as producdes do Norte de Portugal, das duas pegas que acima
nomeamos, marcadas por um trabalho belissimo a nivel ornamental, juntam-se as
producdes do Sul. Desta regido, temos varios exemplares, nomeadamente de producao
eborense ou lisbonense (que mais a frente falaremos desta atribuigdo), a custodia-calice
de Evora, que tal como as anteriores, segue a nivel da linguagem decorativa, aquela
utilizada na dita custdédia de Belém, no entanto, insere-se na tipologia das designadas

custodias-calice. Nesta os motivos goticos sobressaem sobretudo na parte superior da

847 Exposicdo Retrospectiva de Arte Ornamental Portuguesa e Espanhola, (...), p.15.

83 Vide Inventdrio da Colecgdo: Museu Nacional de Machado de Castro: ourivesaria dos séculos XVI e
Xvil, (...), p.26.

890s botaréus que “no Gético, sobressaem muito” in — Jorge Henrique Pais da SILVA, Margarida
CALADO, op. cit., p.62.

$50Vide Isabel Maria FERNANDES, (coord.), D. Manuel e a sua Epoca: nas colec¢ées do Museu de Alberto
Sampaio, (...), p.74.

$5IMario Tavares CHICO, op. cit., p.418.

852Liliana CASTILHO, Gongalo de Vasconcelos e SOUSA, “A Custdodia «de»> D. Miguel da Silva”, in
Jornal do Centro, (suplemento), n°658, Viseu, Novembro 2014, p.21.

83Vide Juan LORENZO LIMA, “Un ostensorio gotico: la custodia de campanillas de la Concepcion de la
Orotava”, in Jesis PEREZ MORERA, Carlos RODRIGUEZ MORALES, Arte en Canarias: del gético al
manierismo, Tomo II, Santa Cruz de Tenerife/ Las Palmas de Gran Canaria, Ed. Viceconsejeria de Cultura
y Deportes, 2008, p.265; veja-se também Jestis HERNANDEZ PERERA, “Uma custodia manuelina em
las Islas Canarias”, in Qurivesaria Portuguesa — Revista Oficial do Grémio dos Industriais de Ourivesaria

do Norte, n°16, Porto, (1951), pp.253-256.
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peca, seguindo motivos e formas “correntes do gotico radiante ou flamejante — espanhois,
flamengos, franceses e germanicos”®>* (vide FOTOGRAFIA 38). A sua haste ndo merece
destaque, visto ter sido alvo de uma intervengio no decorrer do século XVII®? que mudou
a sua forma, que presumimos que obedecesse a ornamentacdo predominante de cariz

29856
5

Gotico. Analisando entdo a parte superior onde sobressai a “decoracao filigranada na

parte da custodia propriamente dita, ou seja, no extraordinario “baldaquino poligonal

23857

flamejante®’, que se destaca quando observado o conjunto. Neste salientam-se as

858

arcarias goticas com janelas rendilhadas, que sustentam a cupula® ®, assim como os

pinaculos e agulhas, a lembrar aqueles utilizados nos edificios goticos®.

Se com o avangar da centuria os elementos de natureza medieval, sabemos que se
foram atenuando, contudo, sd@o casos como a custddia da igreja paroquial de Verride, ou
da igreja Paroquial de Fermedo, que atestam o que vimos afirmando. Isto ¢, a
permanéncia de elementos goticos em lugar dos elementos classicistas, no entanto
utilizam solucdes de ambos, criando assim, as magnificas composi¢des hibridas, que

temos vindo a mencionar.

Comecando pelos motivos arquitectonicos utilizados na alfaia do Fermedo, esta
datavel da década de quarenta/cinquenta do século XVI (com caracteristicas analogas a
outras composi¢des datadas entre 1548 e 1549%6%) a sua composicdo obedece

maioritariamente as solugdes da ourivesaria gotica®®! (seja a nivel da forma, seja a nivel

834José Antonio Ferreira de ALMEIDA, (coord.), op. cit., p.24.

853Vide a ficha de inventario publicada pela Fundagdo Eugénio de Almeida, responsavel pelas fichas do
museu onde se encontra a custodia-calice: Paulo VALENTE, Custodia-cdlice, Museu de Arte Sacra da
Catedral de Evora, 2002.

856 Idem.

87 Inventdrio do Museu de Evora - Colec¢do de Ourivesaria, (...), p.56; veja-se também Inventdrio da
Colec¢do: Museu Nacional de Machado de Castro: ourivesaria dos séculos XVI e XVII, (...), p.26.
8383Tulio ESPANCA, Inventdrio Artistico de Portugal, Vol. VII (1°), (...), p.41.

839 “Os elementos sdo extraidos do vocabuldrio da arquitectura: molduras, agulhas, gabletes, bandeiras,
baldaquinos, arcadas, mainéis, colunelos (...).” —in José Antonio Ferreira de ALMEIDA, (coord.), op. cit.,
p.-24.

860Vide Antonio Nogueira GONCALVES, Estudos de Ourivesaria, (...), p.142.

861 Antonio Nogueira GONCALVES, Inventdrio Artistico de Portugal. Distrito de Aveiro: Zona Nordeste,

Vol. X, (...), p-88.
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862 extraidos da

da decoracdo), destaca-se a sua parte superior, onde dois pilaretes
arquitectura gotica, ladeiam o hostidrio, que se vé rematado por um baldaquino ao estilo
medieval®®® (vide FOTOGRAFIA 43). Passando para a custodia de Verride, que ao
contrario da anterior nomeada, ja sdo bem mais escassos os elementos medievais, no

864

entanto ainda aplicados, de destacar somente, o par de pilaretes modestos®®* extraidos da

arquitectura gética, que suportam o singelo hostiario circular (vide FOTOGRAFIA 44).

Elementos decorativos: fitomorficos

865 utilizados na

Passemos para os elementos decorativos, daqueles fitomorficos
feitura das obras. Estes tinham essencialmente, o intuito, de complementar os elementos
ditos arquitectonicos, ou melhor, o de coabitarem com esses outros elementos
decorativos®®. Dito isto, a arte gotica via-se inspirada claramente por elementos da

natureza®’

, sendo que muitas das suas obras se veem como que invadidas por esta
decoragao dita vegetalista, sendo que chegam a dominar e a cobrir as estruturas das
composigdes. E assim, ndo podiamos deixar de concordar com a afirmagao do distinto
Joaquim de Vasconcelos: “o predominio dos elementos decorativos, tirados da
ornamentacao vegetal, que acaba por abafar e dissolver até as proprias formas e linhas da

27868

arquitectura, o esqueleto da florescéncia, de ai o vegetalismo das formas”**°, que encaixa

862Vide Antonio Nogueira GONCALVES, Estudos de Ourivesaria, (...), p.144.

863Vide Antonio Nogueira GONCALVES, Inventdrio Artistico de Portugal. Distrito de Aveiro: Zona
Nordeste, (...), p.88; veja-se também Antonio Nogueira GONCALVES, Estudos de Ourivesaria, (...),
p.146.

84Vide Inventdrio da Colecgdo: Museu Nacional de Machado de Castro: ourivesaria dos séculos XVI e
XVIL (...), p-30.

865Importa referir que “a simbologia das espécies de flora e fauna estd intimamente ligada a sua prdpria
esséncia. Os codigos simbolicos da natureza amplamente difundidos a partir da Idade Média relevam a
proximidade ao mundo natural, sendo que os mitos e lenda vdo sendo transmitidos ao longo das geragoes.”
— in Soénia Talhé AZAMBUIJA, A4 Iconografia da Natureza e da Paisagem na Pintura Portuguesa dos
séculos XV e XVI: imagens e significados, Vol. 1, Tese de Doutoramento em Arte, Patrimonio e Restauro
apresentada a Faculdade de Letras da Universidade de Lisboa, Lisboa, 2015, p.82.

866 Vide Nuno Vassallo e SILVA, Artes Decorativas na época dos descobrimentos, (...), p.57.

87Vide Reynaldo dos SANTOS, Oito Séculos de Arte Portuguesa, Vol. 111, (...), p.359.

868 Joaquim de VASCONCELOS, “A ourivesaria portuguesa séc. XIV-XVI: Ensaio histérico”, (...), p.39.
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na perfeicdo na maioria, da feitura das obras do século XV e XVI portugués (sejam

aquelas do Gotico, sejam as que ja integram o nucleo das pecas ditas manuelinas).

Assim, os ornamentos vegetalistas, estdo presentes em varios dos casos de estudo.

Importa referir que no Goético, figuram elementos tirados da natureza, como “o cardo®®’

29870 99872

¢ folhagem de carvalho™®7°, mas também “romas®’!, lirios’2, ou ainda “parras, folhas de

2873

hera ou os famosos “cogulhos™®’*. Os cogulhos, como um dos elementos, que mais

29875

notamos nas obras, € que mais nao sao, do que “folhas retorcidas e encrespadas que

visam rematar varios dos elementos arquitectonicos (seja pinaculos, agulhas, etc.).

899As folhas do cardo, constituem-se “decoragdes caracteristicas de Quatrocentos e Quinhentos” — in
Gongalo de Vasconcelos ¢ SOUSA, (dir.), Ourivesaria e Paramentaria da Misericordia do Porto, Porto,
Santa Casa da Misericordia, 1998, p.37.

$79Mario Tavares CHICO, op. cit., p.418; veja-se também Reynaldo dos SANTOS, Oito Séculos de Arte
Portuguesa, Vol. 111, (...), p-359.

871Esta tem varios simbolismos associados, “desde logo pelas fontes classicas ao amor e a fecundidade,
sendo um atributo especifico de Vénus. Ja o cristianismo veio. Acrescentar ao simbolismo do amor aquele
da Ressurreigdo, quando o fruto surge figurado na mdo do Menino Jesus, e ainda o da castidade de Maria,
quando se encontra na mdo da Virgem, por alusdo a uma passagem especifica do Cdntico dos Cdnticos”,
no entanto o que nos parece mais l6gico quando associado a custddia € o de “simbolo da unidade do
universo” ou “esperan¢a na imortalidade e da ressurrei¢io” — in Teresa Leonor M. VALE, “foda
gornecida de prata lavrada: A presenga da prata no leito de aparato do Palacio Nacional de Sintra: uma
leitura ornamental e iconografica”, in In€s FERRO (dir.), O Leito de prata dos duques de Cadaval, Sintra,

Parques de Sintra — Monte da Lua S.A., 2020, in https://www.parquesdesintra.pt/pt/aprender-em-

casa/edicoes-e-artigos-digitais/colecoes-em-foco-edicoes-digitais/o-leito-de-prata-dos-duques-de-cadaval/
[consultado a 14 de Janeiro de 2021], p.167; veja-se também Odete L. NOGUEIRA, Plantas e Flores:
historias e simbolos, Lisboa, Editorial Noticias, 2004, p.122 e George FERGUSON, Signs & Symbols in

Christian Art, Nova lorque, A Galaxy Book: Oxford University Press, 1966, p.37 [traducdo nossa].
872Joao COUTO, Anténio M. GONCALVES, 4 Ourivesaria em Portugal, (...), p.119; veja-se também Jodo
COUTO, “A Arte da Ourivesaria em Portugal: elementos decorativos”, (...), p.46. Note-se que por exemplo
o lirio, apesar de muitos simbolismos associados a Virgem, este pode também representar um “pressdgio
de morte ou emblema funerario” — Jack TRESIDDER, Os simbolos e o seu significado: um guia ilustrado
da interpretagdo de mais de 1000 simbolos, Lisboa, Editorial Estampa, 2000, p.94.

873Reynaldo dos SANTOS, Oito Séculos de Arte Portuguesa, Vol. 11, (...), p.359.

874Joao COUTO, Anténio M. GONCALVES, 4 Ourivesaria em Portugal, (...), p.119; veja-se também Jodo
COUTO, “A Arte da Ourivesaria em Portugal: elementos decorativos”, (...), p.46.

875Jorge Henrique Pais da SILVA, Margarida CALADO, op. cit., p.100.
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Os elementos de tipo vegetalista, obedecem na arte gdtica, maioritariamente a
func¢do de ornamentar € ndo com uma carga simbolica®’. Sdo elementos preponderantes
na ornamentacao das alfaias, nas bases, temos o exemplo da custodia da Sé de Viseu (vide

23877

este pormenor na FOTOGRAFIA 45), onde figuram “varias ramagens™™’’, entre as quais

22878

a “coroa de louros™’®, ja ao modo classizante. Nesta mesma alfaia também aparecem

879 muito

outros elementos vegetalistas, como o que nos parece ser uma flor de lis
estilizada ¢ certo, na parte interior do aro do hostiario (que como sabemos pode ser
também uma alusdo a Cristo) mas também, podem ser identificados, como aqueles
elementos simples muito comuns nesta zona ou seja, as flores em botao®*. Igualmente
como nesta, também muitos sdo os ornamentos vegetalistas que figuram na custodia do
museu de Alberto Sampaio, sendo que estas duas custdédias podemos caracterizar, por
ostentarem uma abundincia ao nivel ornamental®®!, no caso da de Guimaries

destacariamos todas as ramagens em filigrana, que se encontram espalhadas por toda a

composi¢ao, ja ao gosto do estilo manuelino, no entanto ja utilizados no Gotico.

Acima referimos a aplicacdo dos cogulhos, que surgem a rematar pinaculos e
agulhas, alids como era habitual no Gotico Final®¥?, o que se verificou bastante comum,
e note-se que ¢ um dos elementos que os ourives vao utilizar na feitura das suas obras,
por longos anos. Para o atestar, basta observar o recurso a esta solugdo, desde as custodias
que assumidamente obedecem a linguagem goética, até a que, ja ¢ dominante a linguagem
classica, sdo elas: a custodia de Guimardes®®? (vide FOTOGRAFIA 36), a custodia de

Viseu (vide FOTOGRAFIA 37), a custodia-céalice de Evora (vide FOTOGRAFIA 38) a

876Vide Aardo LACERDA, O Fendmeno Religioso e Simbélica, Lisboa, Guimaraes Editores, 1998, p. 207.
877 Exposicdo Retrospectiva de Arte Ornamental Portuguesa e Espanhola, (...), p.8.

878Liliana CASTILHO, Gongalo de Vasconcelos e SOUSA, op. cit., p.21.

879Veja-se alguns dos significados da representagdo da Flor de Lis — in “Flor de Lis — A flor com muitos
significados” in https://gamepassion.blogs.sapo.pt/flor-de-lis-a-flor-com-muitos-19072 [consultado a 18 de

Setembro de 2020].

880Flores em botdo: “Ornato escultérico figurando uma flor em botdo muito usado nos capiteis da
arquitectura gotica inicial” — in Jorge Henrique Pais da SILVA, Margarida CALADO, op. cit., p.62.

881 Vide José Antonio Ferreira de ALMEIDA, (coord.), op. cit., p.24.

882Vide Jorge Henrique Pais da SILVA, Margarida CALADO, op. cit., p.100.

883Joaquim Oliveira CAETANO, op. cit., p.78.
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custodia do Fermedo (vide FOTOGRAFIA 39), e por fim na custddia de Verride (vide
FOTOGRAFIA 44).

Os elementos vegetalistas também preponderam na parte do tabuleiro das

84 _ onde as solugdes sdo

composi¢des — estrutura onde assenta/sustenta o hostiario
dominantemente goticas. Atestam-no as custodias de Viseu e Guimardes, ¢ ainda a
custodia do Fermedo, que a parte da utilizagdo de ornamentos de origem vegetal, como
ramagens ¢ folhas de varias plantas, aparecem mais uma vez os botdes, a circundar os
aros, interior e exterior, do seu hostiario (vide FOTOGRAFIA 46). Pequenos botdes®?>,
que também podemos observar no aro exterior do hostiario, da custodia pertencente a

igreja paroquial de Verride (vide FOTOGRAFIA 47).

Para terminar os elementos vegetalistas que vimos presentes nos varios casos de
estudo, destacamos a cruz de “tipo tudesco”®%® da custodia-calice de Evora (vide
FOTOGRAFIA 48). Deduzimos que se insere nas solugdes goticas, € presumimos que
possa haver outros exemplares que ndo conhecemos. Esta cruz, como ¢ corrente alids,
encima a composi¢ao, apresentando a particularidade, de ser uma “cruz de galhos

naturalistas”®%7.

Em suma, como ja viemos a expor ao longo do presente trabalho, a ourivesaria
portuguesa dos finais do século XV, entrando pelo século XVI fora, vé-se marcada pela
utilizagdo, quer a nivel formal, quer a nivel decorativo, das solugdes artistica do Gético.
A arte da ourivesaria, embebida pela tradi¢do “goticista de raiz alemi e flamenga3%,
perdurou até ao século XVI, certo é, que os compradores de arte, de um modo geral,
também desconheciam as renovagdes artisticas europeias a decorrer a época, o que nao

contribuiu para a actualizagdo de formas nas varias oficinas portuguesas®’. E so este

84Jodo0 COUTO, Anténio M. GONCALVES, 4 Ourivesaria em Portugal, (...), p.109.

885Vide Antonio Nogueira GONCALVES, “A Custédia Conimbricense de Hostidrio Circular”, (...), p.166.
886Tulio ESPANCA, Inventdrio Artistico de Portugal, Vol. VII (1°), Lisboa, Edigdo Academia Nacional de
Belas-Artes, 1966, p.41.

87 Inventario da Colec¢do: Museu Nacional de Machado de Castro: ourivesaria dos séculos XVI e XVII,
(...), p.26.

$88Vitor SERRAOQ, Histéria da Arte em Portugal: o Renascimento e o Maneirismo, (...), p.156.

889Vide Nuno Vassallo e SILVA, “A ourivesaria do periodo manuelino e a transi¢do para o renascimento”,

(...), Vol. 11, p.192.
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argumento explicaria a subsisténcia de um numero elevadissimo de pecas em datas
avangas, em que a linguagem dominante continuava a ser a gotica. Posto isto, como ¢
sabido, variados sao os motivos utilizados no Gético, que o estilo designado manuelino
se apropriara. No entanto, de seguida, tentaremos identificar alguns dos elementos desse

estilo.

4.2.2.2. Solugoes ao estilo do manuelino

“A expressdo estylo manoelino estd consagrado para determinar uma concepgdo artistica em que
aparecem aliados dous estylos: um tradicional, com linhas constructivas, gothicas, outro, inovador,
que pretende suplantar o primeiro impondo-les uma decoragdo cheia de inovagoes, que teem a sua

origem nos symbolos da arte da Renascenga. Assim, as condigoes contructivas de uma obra, e as
condicées decoratovas ou ornamentais délla ora se aliam, ora se repellem. E uma lucta de preceitos

estheticos que coemg¢a no ultmo ter¢o do seculo XV e se prolonga alem do meado do seculo XVI.
Ndo esta cicumscripta ao reinado de D. Manoel (1495-1521); e o nome convencional, que se deu ao

estylo que ellla na historia da nossa arte representa, indica apenas o auge da sua florescéncia’**°.

Como sabemos o estilo manuelino tem por base, a miscigenagao de dois estilos
artisticos ou seja, as obras que se inserem neste estilo, considerado como a “expressao

decorativa do Renascimento portugués”®’!

apresentavam maioritariamente, as formas
estéticas ditas ao moderno, (tipo este de formas, que continuava a ser dominante na
generalidade dos paises da Europa do Norte, adequando-se também, preferentemente, ao
discurso apologético do rei Venturoso — que deu nome ao estilo), era como que um brotar

das formas do Gotico de tipo flamejante®®?

, no entanto integravam também, as novidades
estéticas ditas ao antigo, provenientes do Renascimento italiano, as “formas goéticas
tiveram na ourivesaria um estatuto de “dignidade” comum a arquitectura, assim como a

linguagem renascentista conheceu idéntico sentido experimental”®®3.

E uma arte que se caracteriza, por ir ao encontro de varias estéticas e solugcdes

utilizadas por toda a Europa — combinando e sintetizando os motivos e formas da

890Joaquim de VASCONCELOS, Arte Religiosa em Portugal, Vol. 1, (...), [p.74].

81Reynaldo dos SANTOS, O Estilo Manuelino, Lisboa, Academia Nacional de Belas Artes, 1952, p.11.
82Vide Francesc NAVARRO, Histéria da Arte: o Renascimento: a Reforma e a Contra-Reforma, Vol. 11,
[s.1.], Editorial Salvat S. L., 2006, p.43.

$93Joel SERRAO, A. H. de Oliveira MARQUES, (dir.), op. cit., p.603.
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29894

“iconografia tardo-gdtica com temas renascentistas””* — porém a individualidade que a

diferencia de outras artes europeias, ¢ a marcada capacidade e originalidade®”, a
utilizagdo de solugdes, modelos ¢ formas oriundas das artes de outros continentes, com

0s quais, os portugueses da época do Renascimento estabeleceram contacto.

Tentamos neste ponto nomear algumas caracteristicas gerais do estilo, sabendo
que tanto a nivel estrutural como ornamental, o manuelino apropria-se das formas da
€poca por isso para muitos “o termo manuelino ndo € mais que doutrinario aplicado com

um sentido meramente de época e que deve ser encarado como um Goético tardio de feigao

23896

estritamente regionalista e portuguesa’™®, caracterizando-se no entanto, pela sua

23897 Uma

“essé€ncia e a originalidade dos estilos € a criagao de novas formas de expressao
arte marcada pela miscigenacdo, essencialmente, de ornamentos, uma arte de
hibridismos, em que se destacam entre outros, os componentes exoéticos (oriundos

daqueles “novos mundos”®%®

africanos, orientais, etc.), dando a arte deste estilo todo um
sentido plural. Caracterizada pela conjugacdo de varias formas e elementos, ¢ uma
expressao da arte portuguesa, em que uma forma nao exclui ou apaga outra, mas sim, em
que ambas coabitam num mesmo conjunto ou ambiente. A introducdo de todos aqueles
elementos frutos da mundivivéncia (naturalistas, exoticos, fantasticos, etc.) e a sua
brilhante execucao e conjugacao, ¢ o que diferenciard a arte portuguesa de entdo, de uma
outra qualquer arte praticada. Caracteriza-se este periodo “em que a histéria e a arte
evoluiram mais intimamente ligadas, em que o simbolismo manuelino segue o prestigio

das raizes da sua historia e cria a originalidade da sua evolug¢do™®®.

Deste modo, ndao nomearemos todos os elementos que podem ser empregues numa

900

obra de estilo manuelino, pois como acima referimos, mistura e sintetiza””" elementos do

894paulo PEREIRA, Arte Portuguesa - Historia essencial, (...), p.499.

$95Vide Manuel VINHAS, Manuelino como Expressdo Artistica de uma Epoca, Lisboa, Tip. H. Torres,
1945, p.45.

8%6Ricardo SILVA, op. cit., p.65.

897Reynaldo dos SANTOS, “O Estilo Manuelino”, in Panorama: revista portuguesa de arte e turismo, n°38,
(1949), [p. 50].

898Reynaldo dos SANTOS, O Estilo Manuelino, (...), p.11.

89Reynaldo dos SANTOS, A lluminura, Lisboa, (Separata de Oito Séculos de Arte Portuguesa: Historia e
Espirito), Empresa Nacional de Publicidade, 1969, p.352.

%0Paulo PEREIRA, Arte Portuguesa - Historia essencial, (...), p.499.
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Gotico e do Renascimento, e os elementos que caracterizam ambos os estilos artisticos,
desenvolveremos nos pontos do plano de trabalho, para esse efeito. Deste modo, assiste-
se na ourivesaria ao cendrio que assomava na arquitectura. Veja-se, a proposito, as
palavras de Paulo Pereira, bem elucidativas quanto a arquitectura deste estilo: “ a
arquitectura de D. Manuel (...) resulta da acumulagdo de opg¢des: umas vém na
continuidade da arquitectura quatrocentista e do gotico internacional despojado; outras
representam a continuidade da arquitectura ao modo de Inglaterra; outras ainda sao a
incorporagdo total ou pontual de motivos mudejares € mouriscos; outras resultam da
introducao de tipologias mediterranicas e de tipologias norte-euro- peias, combinadas e
conjugadas; ainda, por fim, outras resultam da absorcao de formularios decorativos proto-
renascentistas como o “plateresco” espanhol; a tudo isto acrescente-se o peso brutal da

iconografia heraldica manuelina”™°!,

Posto isto, morfologicamente, as estruturas seguem aquelas utilizadas no Gotico,

%02 com todos aqueles recortes, que apesar de

destacamos apenas as bases polilobadas
derivarem do Goético, caracterizam, as pegas do estilo manuelino. Utilizam assim esta
forma, a custodia de Guimardes (vide FOTOGRAFIA 31), repartida em “gomos™®,
Apesar de ndo ser polilobada, também a da Sé de Viseu (vide FOTOGRAFIA 32),
obedece as formas angulosas goéticas que a expressao artistica manuelina aproveita (alias
j& acima tivemos a oportunidade de a mencionar). Também a designada custodia-calice
de Evora (vide FOTOGRAFIA 33) “assenta numa base de gomos™%, o mesmo se assiste
na belissima custodia do Fermedo (vide FOTOGRAFIA 34) e por fim a custodia de
Verride (vide FOTOGRAFIA 35), ainda apresenta aquela forma de cariz medieval, muito

apreciado por este estilo.

%1Paulo PEREIRA, “Lisboa Manuelina: problemas de conceito”, (...), p.49.

92Interessante aqui salientar que o estilo manuelino utiliza muitas das vezes a solugdo dos arcos ditos
polilobado, que mais ndo € do que um “arco recortado em mais de quatro lobulos” — in Jorge Henrique
Pais da SILVA, Margarida CALADO, op. cit., p.8.

993 Exposicdo Retrospectiva de Arte Ornamental Portuguesa e Espanhola, (...), p.15.

%%4Talio ESPANCA, Inventdrio Artistico de Portugal, Vol. VII (1°), (...), p.41.
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Elementos decorativos: arquitectonicos

Ao que elementos decorativos concerne, de destacar os de tipo arquitectonico
sendo eles: “as colunas gordas torsas, interrompidas ou nao, as lagarias formadas por
troncos entrelacados, os ornatos em forma de “S” que servem de elemento de ligacao em

lugar dos botaréus™%, os “arcos abatidos e contracurvados de proveniéncia flamenga”%

907

combinados com arcos cortantes cruzados’’, sendo que determinados elementos

908 Podemos observar certas

estruturais sao trocados por elementos de tipo vegetalista
destas caracteristicas em alguns dos nossos casos de estudo. Apenas de destacar, a
custodia hoje do museu de Guimaraes, em que na sua composicao figuram muitos dos
elementos tipicos manuelinos interligados com todos aqueles rendilhados (tipicos da arte
manuelina), onde os “elementos arquitectonicos ou utilizados na decoragdo
arquitectonica preenchem até ao limite todas as superficies e marcam toda a estrutura™?°,
sdao aqueles que derivam do Gotico, e que ja tivemos a oportunidade de elencar. Esta
custodia, encontra declaradas afinidades com a custdédia da Sé do Porto, que segue
igualmente, o feitio das custddias do Norte da Europa, o que nos leva a reflectir o seguinte,
a autoria de ambas ¢ desconhecida ¢ certo, mas certo ¢, que em 1547, os conegos de
Guimaraes determinaram executar a cruz processional que faz parte do acervo da mesma
colegiada, pelo legado de Gongalo Anes, a umas das varias oficinas activas a época na
cidade do Porto, pelo que constatou e bem Nuno Vassalo e Silva, que nao ¢ de eliminar a
possibilidade da custodia que integra o nosso estudo, “ter sido igualmente executada

naquele importante centro de produgdo™!?

, que tantas obras se viu produzidas naquelas
oficinas eximias. Contudo, a maioria dos autores defende a teoria de ter sido elaborada
numa oficina da cidade de Guimardes, como anteriormente mencionamos, cidade
reconhecida pelos seus ourives na Epoca Moderna. Se assim o foi, as afinidades claras
com outras obras, s6 nos levam mais uma vez a afirmar que havia uma efectiva circulagao

de gravuras, desenhos, assim como modelos.

9%95Mario Tavares CHICO, op. cit., p.418.

996 Anténio Manuel GONCALVES, Da Ourivesaria Quinhentista em Portugal, Lisboa, 1965, p.6.
Vide idem.

"8Vide idem.

99 Joaquim Oliveira CAETANO, op. cit., 78.

%1'Nuno Vassallo e SILVA, Obras Primas da Arte Portuguesa: ourivesaria, (...), p.58.
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Voltemos mais uma vez, para os elementos decorativos que decoram as
composigdes de tipo arquitectonico. Assomam neste estilo os ornatos em forma de “S”,
os quais atendem a ligagdo entres os pilaretes laterais e a parte superior do baldaquino,
que vém substituir os botaréus®'!, solugio eleita no Gotico. Apresentam esta solucdo a
custodia do Fermedo, nos dois pilaretes®'? que ladeiam o mostruario, onde vé sair da sua
parte superior duas formas tipicas do estilo manuelino, nomeadamente os dois ramos

913" que os ligam a parte do baldaquino que remata o hostiario®'* (vide

ondulados
FOTOGRAFIA 49). Similar ¢ a solugdo utilizada na custodia de Verride (vide
FOTOGRAFIA 50), onde os dois pilaretes goticos sao unidos ao exiguo frontao de forma

915 por estes ornamentos em forma de “S”. Observa-se ainda na custddia da Sé

triangular
de Viseu, a este formato de ornatos em forma de “S”, com outra finalidade das anteriores
nomeadas, ou seja, esta solucao aparece para suportar o hostiario, podendo ser nomeada

também, como “leves aletas laterais™'® (vide FOTOGRAFIA 51).
Elementos decorativos: heraldicos

Antes de passarmos a andlise de outros elementos decorativos, destacam-se

aqueles que seguramente sdo dos elementos “fundamentais”, que caracterizam a arte

917 918

manuelina, sdo eles, a esfera armilar, a cruz de Cristo’'’ — alusiva a Ordem de Cristo

(estes inserindo-se nos temas decorativos heréaldicos), havendo outros exemplos (como

91Vide Mario Tavares CHICO, op. cit., p.418; veja-se também Jodo COUTO, Anténio M. GONCALVES,
A Ourivesaria em Portugal, (...), p.118.

*12Vide Anténio Nogueira GONCALVES, Estudos de Ourivesaria, (...), p.144.

13 Anténio Nogueira GONCALVES, Inventdrio Artistico de Portugal. Distrito de Aveiro: Zona Nordeste,
Vol. X, (...), p-88.

14Vide idem.; veja-se também Anténio Nogueira GONCALVES, Estudos de Ourivesaria, (...), p.146.
*BVide Inventdrio da Colecgdo: Museu Nacional de Machado de Castro: ourivesaria dos séculos XVI e
XVIL (...), p-30.

16 mventario da Colec¢do: Museu Nacional de Machado de Castro: ourivesaria dos séculos XVI e XVII,
(...), p-26.

91"Mario Tavares CHICO, op. cit., p.418; veja-se também “D. Manuel e as primeiras doagdes régias. D.
Jodo III entre o Humanismo e a Contra-Reforma”, in Anisio FRANCO, Jeronimos 4 séculos de pintura,
Vol. 11, Lisboa, Secretaria de Estado da Cultura: Instituto Portugués do Patriménio Arquitectonico e
Arqueologico: Mosteiro dos Jeronimos, 1992, p.16.

918Jorge Henrique Pais da SILVA, Margarida CALADO, op. cit., p.229.
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“escudo de Portugal; coral de cadeia™'’

etc.), que do mesmo modo, caracterizam esta
arte. No entanto nenhum destes elementos caracteristicos deste estilo magnifico da arte

portuguesa, esta presente nos varios casos de estudo que elegemos.
Elementos decorativos: fitomorficos

Estilo marcado por toda aquela exuberancia ornamental onde incontornavelmente,
se destacam os elementos vegetalistas, no qual se inserem, os temas ornamentais
“npaturalistas [e] exoticos™2’. E a utilizagio de uma “complexidade da ornamentagio
sobretudo vegetal™?! que confere as artes decorativas deste estilo, todo um “novo

3922

caracter’=, e que a diferencia da arte praticada um pouco por toda a Europa.

Muitos dos motivos usuais, sio também, aqueles, oriundos da mundividéncia®?3,

que a nova idade dos Descobrimentos propiciou’?*. Viam-se inspirados “logicamente nas
sugestoes das viagens, no naturalismo dos novos mundos, nos exotismos de novas ragas,
flora e fauna™?3. No entanto, muita desta fauna e flora, que notaram noutras realidades,

926

torna-se quase irrealizavel categorizar todas aquelas espécies’®, visto “tdo longe a

29927

estilizagdo foi levada™“’ em algumas das obras.

Utilizemos as palavras de José Custodio Vieira da Silva, pois os motivos deste
tipo decorativo empregues na arquitectura, equiparam-se aqueles usados na arte da
ourivesaria. “Os motivos ornamentais mais utilizados sdo, sem sombra de duvida, os de
origem vegetal: Folhas isoladas — as mais frequentes parecem pertencer a familia das

plantas ranunculédceas caracterizadas por um libo divido em trés partes que, por sua vez,

91%Paulo PEREIRA, Decifrar a Arte em Portugal: Renascimento, Lisboa, Circulo de Leitores, 2014, p.41.
920Reynaldo dos SANTOS, Oito Séculos de Arte Portuguesa, Vol. 11, (...), p.368.

221Jodo COUTO, “A Arte da Ourivesaria em Portugal: elementos decorativos”, (...), p.29.

92]dem; veja-se também Jodo COUTO, Antonio M. GONCALVES, op.cit., p.119.

23Vide Ana Cristina LEITE, Paulo PEREIRA, op. cit., p.58.

924Vide Antonio Manuel GONCALVES, Da Ourivesaria Quinhentista em Portugal, (...), p.5; veja-se
também Jodo COUTO, Antonio M. GONCALVES, op.cit., p.101.

925Reynaldo dos SANTOS, A Evolugio e o Sentido Cultural da Arte Portuguesa, Lisboa, (Separata do livro
Portugal), Ed. SN.I., 1946, p.370.

926Vide Jodo COUTO, Anténio M. GONCALVES, op.cit., p.119; veja-se também Jodo COUTO, “A Arte
da Ourivesaria em Portugal: elementos decorativos”, (...), p.29.

27 Idem.
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se apresentam cada uma delas, também tripartidas. Aparecem em misulas e capitéis (...)
[também] caules, folhas e frutos. (...) o mais frequente ¢ a tradicional vide, com o seu
rugoso caule de onde nascem as parras e os cachos de uvas (...) ¢ um dos elementos de
mais antigo uso na arte ocidental, associado, desde o inicio do cristianismo, a um forte

29928

simbolismo biblico’”<°. Por fim também empregavam nas obras varias flores, “como

rosetas espalmadas, de uso muito frequente”%°.

Uma das grandes caracteristicas desta arte ¢ os simbolismos que a ela estdo
associados, cremos que todos os elementos decorativos utilizados na feitura das obras no
ambito das artes decorativas, especialmente aquelas de ambito religioso, tinham esse
proposito. Dito isto, vejamos o caso da videira, que ja tinha associada nos livros do Antigo
Testamento, a Terra Prometida, (veja-se a passagem biblica: “Que tal a terra em que
habita, boa ou ma? (...) que tal o terreno, fértil ou estéril? Se ha nele arvores de fruto ou
ndo. Apanhai e trazei dos frutos da terra. Era entdo tempo das primeiras uvas*°) entre
outros simbolismos (as “videiras transplantada do Egipto (SL 79, 9-19), ou ainda a uma

vinha estéril (Is 5, 1-7)"%3").

Examinemos a base da custodia de Viseu, ja acima alertdmos para as varias
ramagens que 14 se fazem representar, ndo sao de facil identificagdo, mas certamente que
o artista tentou representar uma figueira (quando acima referimos a videira como uma das
arvores que brotava na Terra Prometida, também no Antigo Testamento, referem a
figueira, como uma das arvores que 14 brotava®?), ou até mesmo a folha da vide e algumas

uvas (vide FOTOGRAFIA 52).

Importa ainda referir, que nao se assiste na feitura das obras de ambito religioso
ao uso daquela flora e fauna de outros continentes (salvo rarissimas excepcdes, como
sabemos ha obras que fogem sempre a excepcdo, ndo podemos deixar de indicar a

custodia dita de Belém, com toda a sua base invadida pela fauna e flora, que testemunham

928José Custodio Vieira da SILVA, O Tardo-Gético em Portugal: a arquitectura no Alentejo, Lisboa,
Livros Horizonte, 1989, pp.166-167.

92 Idem.

90V eja-se a passagem na Biblia Sagrada, op. cit., p.227 (Nm 13: 20-26).

931José Custodio Vieira da SILVA, O Tardo-Gético em Portugal: a arquitectura no Alentejo, (...), p.192.
92Veja-se a passagem na Biblia Sagrada, op. cit., p.227 (Nm 13: 23).
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a vivéncia dos portugueses naquelas ditas terras novas®?), como se observa em muitas
das obras de ambito civil que se inserem neste estilo, onde certamente a liberdade
ornamental era maior, ndo nos esquecamos, que ¢ neste periodo que a ourivesaria dita

profana adquire, “uma exuberincia e monumentalidade nunca atingidas™®*.

Dito isto, a arte manuelina, vai-se apropriar de muitos dos ornamentos vegetalistas

que ja se viam utilizadas no estilo Gotico®*

, € que acima tivemos a oportunidade de
nomear, contudo também se v€ empregue nas obras deste estilo, elementos naturalistas
utilizados no Renascimento. Em modo de suma, também figurarao nas pecas manuelinas,
elementos que se véem utilizados noutras formas de expressao artistica, como sao o caso
dos: “lirios, rosas, cravos, malmequeres, violetas e flores de linho, ervilhas de cheiro,
botdes de acicia, (...) hera, a vinha e o acanto [uns com a folha ao estilo medieval, outros
ao estilo renascentista]3¢. E o representar da fauna comum que se via retratada & época,
(como ao longo do texto fomos referindo estes elementos, véem-se também utilizados,

em obras que integram o estilo Gotico e o estilo classico do Renascimento, dito isto, ndo

elencaremos novamente os exemplares).

4.2.2.3. Solugoes renascentistas

As formas ditas ao romano ou ao antigo, desde cedo circularam nas oficinas
portuguesas. Durante a primeira metade do século XVI, ¢ indiscutivel, que as obras de
ourivesaria eram dominantemente marcadas pelo estilo manuelino/tardo-gético, no
entanto em simultdneo assomam peg¢as, num nimero muito escasso, em que dominava o

937

estilo classico’™’, inspiradas nas solugdes decorativas e construtivas renascentistas,

oriundas daquelas greco-romanas®*8.

933 Anténio Manuel GONCALVES, A custédia de Belém, (Separata da Revista Panorama, 3* série, n°11),
Lisboa, 1958, p.5.

934Fernando de Castro BRANDAO, op. cit., [p.9].

9Jodo COUTO, Anténio M. GONCALVES, op.cit., p.119; veja-se também Jodo COUTO, “A Arte da
Ourivesaria em Portugal: elementos decorativos”, (...), p.46.

936 Ana Maria ALVES, Iconologia do Poder Real no Periodo Manuelino, Lisboa, Imprensa Nacional Casa
da Moeda, 1985, p.148.

97Vide Mario Tavares CHICO, op. cit., p.419.

938Vide Reynaldo dos SANTOS, Oito Séculos de Arte Portuguesa, Vol. 111, (...), p.376.

- 152 -



As solugdes artisticas renascentistas oriundas de Italia, apareceram em Portugal,
sensivelmente, na primeira década do século X VI, maioritariamente de forma pontual nas
obras (havendo excepgdes). Sobretudo a partir da década de trinta, ¢ que as solucdes
classicistas, tendem a dominar as composi¢des na arte portuguesa, com a “actualizagao

possivel com os modelos do novo estilo europeu”®*’.

Ao longo de todo este estudo, fomos mencionando como os ourives portugueses

paulatinamente foram sendo sensibilizados para estas novas formas renascentistas. Foi

retardada a generalizagdo do uso da “nova estética inspirada na arquitectura antiga”4°,

0s
varios centros de produgao insistiam em conservar os seus particularismos € em seguir a
sua “propria cronologia™*!'. Mas sé esta resisténcia, permitiu a coexisténcia de solugdes

942

gbticas e renascentistas, criando assim as magnificas obras hibridas”™*, que combinavam

formas e preceitos das duas correntes artisticas.

Estilisticamente, as primeiras pegas ao estilo romano, tendem apenas para ser uma
progressiva simplificacdo das linhas e figurinos antecedentes (muitas das obras ditas
renascentistas apresentavam ainda reminiscéncias de solu¢des goticas), s6 mais adiante —
por volta da segunda metade do século XVI — ¢ que, as mudangas na conjuntura artistica,

943

fizeram com que surgissem novas alternativas Os motivos decorativos do

Renascimento, utilizados primitivamente com uma certa prudéncia e hesita¢ao, passaram
a dominar as obras de ourivesaria, ultrapassando os ornamentos do estilo anterior®**. Foi
nitida a transformacdo que ‘“se nota através da submissdo, dos outrora rebuscados

ornamentos decorativos, a linearidade sobria da estrutura renascentista’*>.

Comecemos pelas solugdes construtivas das custddias, que obedecem as formas

renascentistas, que sdo maioritariamente, “nobres de forma e singelas na decoragdo™*,

9Vitor Serrdo, Historia da Arte em Portugal: o Renascimento e o Maneirismo, (...), p.159.
%40Michéle BIMBENET-PRIVAT, op. cit., p.31.

% Idem.

*2Vide Jodo COUTO, Anténio M. GONCALVES, op. cit., p.101.

9 Vide José Antonio FALCAO, (coord.), op. cit., pp.90 e 92.

%%Vide Jodo COUTO, “A Arte da Ourivesaria em Portugal: elementos decorativos”, (...), p.29.
95Fernando de Castro BRANDAO, op. cit., [p.9].

%46Jodo COUTO, “A Arte da Ourivesaria em Portugal: elementos decorativos”, (...), p.50.
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Estas “mantem o mesmo tipo tradicional da constru¢do em vérios andares”4’

, por sua
vez a base tende a aumentar de volume, as de forma poligonal (perdem “o recorte
anguloso do estilo gotico-manuelino™®*®) e muitas, “passam a ser circulares ou
alongadas™®*® (“virtualmente rectangular ou ligeiramente polilobada”*?). J4 as hastes sdo
balaustradas, onde os nos que antes se viam “preenchidos por castelos (ou torres) se
libertam «da sua floresta de pinaculos» ™! dando lugar, a nds “cilindricos, prismaticos

99952

ou em forma de urna””>=, sdo nds modestos regressando as primitivas formas geométricas.

953

Ja a parte do hostiario, evoca a forma dos templos classicos™- , (os quais “vém substituir

0s arcos ogivais™>*

medievos) sdo “templetes de planta rectangular ou poligonal
construidos nos preceitos das ordens classicas, umas vezes terminados por ctipulas, outras
vezes por novos templetes mais pequenos’™>. Posto isto, das custddias alvo do nosso
estudo, obedecem a esta estrutura, a custddia da igreja do mosteiro de Santa Clara-a-Nova
de Coimbra, onde o seu hostiario circular se vé rodeado por um templete suportado por
colunas®®. Apresenta ainda a haste abalaustrada, onde o n6 assume a feicdo de uma
urna’>’. Também de fabrico coimbrio, a alfaia que pertence a igreja paroquial de Covdes,

partilhando muitas parecengas com a obra que antes nomeamos, seja na parte superior do

%47Jodo COUTO, “A Arte da Ourivesaria em Portugal: elementos decorativos”, (...), p.50.

948Reynaldo dos SANTOS, Oito Séculos de Arte Portuguesa, Vol. 111, (...), p.381; veja-se também Fernando
F. COUTINHO, O uso dos objectos nos sacramentos do baptismo, da eucaristia, da confirmagdo e da
ungdo dos enfermos, Dissertacdo de Mestrado em Artes Decorativas apresentada a Escola das Artes da
Universidade Catolica Portuguesa, Porto, 2007, p.77; e Jodo COUTO, “A Arte da Ourivesaria em Portugal:
elementos decorativos”, (...), p.50.

" Idem.

SImventario da Colec¢do: Museu Nacional de Machado de Castro: ourivesaria dos séculos XVI e XVII,
(...), p-29.

%IReynaldo dos SANTOS, Oito Séculos de Arte Portuguesa, (...), Vol. 111, p.381.

92Jodo COUTO, “A Arte da Ourivesaria em Portugal: elementos decorativos”, (...), p.50.

93Vide Maria Leonor MARTINHO, op. cit., p.32.

94 Idem, p.48.

9%Jodo COUTO, “A Arte da Ourivesaria em Portugal: elementos decorativos”, (...), Vol. I, p.50.

9%Vide Virgilio CORREIA, Anténio Nogueira GONCALVES, Inventdrio Artistico De Portugal, Vol. 1,
(...), p-85.

STVide Inventdrio da Colecgdo: Museu Nacional de Machado de Castro: ourivesaria dos séculos XVI e

XVII, (...), p.30.
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seu hostiario de planta hexagonal®®, a haste de forma abalaustrada onde se destaca o
formato do n6, em urna. E por fim nomear apenas, a custddia da igreja do Fermedo, que
apesar, de como em cima ja afirmamos, obedecer na sua estrutura maioritariamente aos
canones goticos, apresenta uma haste balaustriforme de influéncia classica, onde figura
um no, ao estilo das urnas antigas®®. Segue também esta morfologia, a custddia que hoje
integra a colecgdo de ourivesaria do museu de arte sacra da Sé Catedral de Evora. Esta
enquadra-se no nucleo de tipo tempietto®®, figura na sua parte superior, um hostiario em

forma de templete, de planta de formato irregular octogonal®®!, quase que reproduzindo,

~963

a base onde assenta toda a composi¢do’®?. Nesta ainda, destaca-se a forma do n6°%*, como

nas anteriores, de uma urna. Igualmente a custodia da igreja de S. Salvador das

964 965

Alcacovas”™, segue estas formas. Base de feigdo circular’®, haste em forma de

966 967 968

balaustre”®®, com o seu n6 formando uma urna’®’, e por fim a edicula classica’® que se

forma no hostiario.

Por ultimo das alfaias de producao eborense, temos a custodia-calice da igreja
matriz de Viana do Alentejo. Apresenta na sua estrutura a tipica base, esta de forma

circular®®, de onde emerge uma haste no caso de feigdo circular, onde o n6 apresenta a

938Vide Virgilio CORREIA, Anténio N. GONCALVES (reorg.), Inventdrio Artistico De Portugal, Vol. IV,
(...), p-34.

9Vide Antonio Nogueira GONCALVES, Inventdrio Artistico de Portugal. Distrito de Aveiro: Zona
Nordeste, Vol. X, (...), p-88; veja-se também Antonio Nogueira, Estudos de Ourivesaria, Porto, (...), p.144.
%0Vide Artur Goulart de Melo BORGES, (coord.), op. cit., p.80.

%1Vide Tulio ESPANCA, Inventdrio Artistico de Portugal, Vol. VII (1°), (...), p.41.

92Veja-se a ficha de inventario publicada pela Fundagdo Eugénio de Almeida, responsével pelas fichas do
museu onde se encontra a custddia — Susana Tavares NOGUEIRA, Custddia, Museu de Arte Sacra da
Catedral de Evora, 2002.

993Vide Artur Goulart de Melo BORGES, (coord.), op. cit., p.80.

9%4Maria do Céu, (coord.), Arte Sacra em Viana do Alentejo: inventdrio artistico da Arquidiocese de Evora,
(...), p-62.

95 Vide Maria do Céu, (coord.), Arte Sacra em Viana do Alentejo: inventdrio artistico da Arquidiocese de
Evora, (...), p.62.

% Vide idem.

%7Vide idem.

%8 Vide Tulio ESPANCA, Inventdrio Artistico De Portugal, Vol. IX, (...), p.484.

99Vide idem, p.424; veja-se também Maria do Céu RAMOS, (coord.), Arte Sacra em Viana do Alentejo:

inventdrio artistico da Arquidiocese de Evora, (...), p.20.
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29970

particularidade de ser formado por “anéis e 16bulos™’", na qual a parte superior da

custodia, propriamente dita, apresenta uma forma cupular rematada por um lanternim®’!,
sustentado por um “portico de quatro colunetas de bracelete™’2. Estas solugdes, derivam
de “criagdes espanholas e italianas, adaptando-se as inovagoes estilisticas do Maneirismo

e Barroco nacionais™’?

, 0 que levou Paulo Valente a datar a dita peca de ente 1630-
1640°74, alids como ja acima mencionamos, tendo em conta as afinidades claras com

custodias produzidas nesse periodo.

Também aqui, podemos inserir as custddias da igreja paroquial de Foz de Arouce,
ou aquela da igreja de Verride (que segue o tipo de custddias conimbricenses de hostiario
circular). Comegando pela custodia da singela localidade da Lousa, segue o modelo tipico
da época, naquelas ditas igrejas humildes. No entanto, apesar de ndo figurar no seu
hostiario um templo classico, e sim um simples viril circular, este vé-se rematado por um

975

frontdo”’> semi circular muito modesto. Ja a sua base, ¢ ao estilo classico, alongada

7976 assim como a haste abalaustrada, com o nd em forma de

“virtualmente rectangular
urna. Ja a custodia da igreja de Verride, insere-se no tipo de custodia conimbricense, no

entanto, estruturalmente, segue muitas das solugcdes de influéncia classica.

90Tulio ESPANCA, Inventdrio Artistico De Portugal, Vol. IX, (...), p.424; veja-se também Maria do Céu
RAMOS, (coord.), Arte Sacra em Viana do Alentejo: inventdrio artistico da Arquidiocese de Evora, (...),
p-20.

971Maria do Céu RAMOS, (coord.), Arte Sacra em Viana do Alentejo: inventdrio artistico da Arquidiocese
de Evora, (...), p.20.

72Tlio ESPANCA, Inventdrio Artistico De Portugal, Vol. IX (2°), (...), p.424.

973Maria do Céu RAMOS, (coord.), Arte Sacra em Viana do Alentejo: inventdrio artistico da Arquidiocese
de Evora, (...), p.20.

"4Vide idem.

95Frontdo: “Pe¢a arquitectonica que coroa a fachada de um edificio, particularmente de um templo. (...)
No Renascimento e no Barroco eram muito difundidos os frontées truncados ou arqueados.” — in Paulo
PEREIRA, Manuel CHAVES, (trad.), Diciondrio de termos artisticos e arquitectonicos, Lisboa, Mediasat,
2006, p.179; veja-se também a defini¢do de frontdo: “remate superior na fachada de um edificio classico.”
—1in Jorge Henrique Pais da SILVA, Margarida CALADO, op. cit., p.172.

976 Inventario da Colec¢do: Museu Nacional de Machado de Castro: ourivesaria dos séculos XVI e XVII,

(), p-29.

- 156 -



29977

Nomeadamente na sua haste balaustriforme com o “um n6 em forma de balaustre e

978

por fim no exiguo frontdo de fei¢do triangular’’® que remata o hostiario circular®”.

Posto isto, passaremos para os motivos decorativos utilizados no Renascimento,
comecando por aqueles que se veem inspirados em algumas das solugdes usadas na
arquitectura, passando para aqueles geométricos, os grutescos, os influenciados pela
natureza (ou seja ornamentos fitomorficos € zoomorficos), e ainda elementos decorativos
assumidamente simbolicos. Por fim a utilizagdo da figuragao humana, que terd um espago

proprio, como ja tivemos a ocasido de mencionar.
Elementos decorativos: arquitectonicos

Assim, “os elementos construtivos essenciais, que a ourivesaria utilizou, foram as
colunas das vérias ordens, dorica e caneladas, jonicas e corintias com as respectivas bases
e capitéis sustentando arcos de volta inteira, timpanos com seus entablamentos e frisos,
nichos concheados, recorrendo frequentemente as pilastras e balaustres™?°, Mas utilizou

7981 entre muitos outros. Estes

também outros, como “os entablamentos, envasamentos
elementos figuram essencialmente nas partes superiores das custddias, e nos nés quando
estes nao o sao muito estilizado, veem-se “pilastras, colunas, balatstres fusiformes ou

aletas separam os espacos intercalares, enriquecidos com nichos e imagens™%2,

Ja temos vindo a nomear algumas das solug¢des decorativas, especialmente aquelas
ditas arquitectonicas, em alguns dos casos de estudo que elegemos. Mas comecemos pelo

principio, e pelo mais basico da arquitectura classica, ou seja as ordens. Muitas sdo as

7 Inventario da Colec¢do: Museu Nacional de Machado de Castro: ourivesaria dos séculos XVI e XVII,
(...), p-30.

Vide idem.

9 Vide Antonio Nogueira GONCALVES, “A Custédia Conimbricense de Hostiario Circular”, (...), p.164;
veja-se também Antonio Nogueira GONCALVES, Estudos de Ourivesaria, (...), p-152.

%80Reynaldo dos SANTOS, Oito Séculos de Arte Portuguesa, Vol. 11, (...), p.376.

%!Mario Tavares CHICO, op. cit., p.418; veja-se também Joio COUTO, Anténio M. GONCALVES, op.
cit., p.118; veja-se também Jodo COUTO, “A Arte da Ourivesaria em Portugal: elementos decorativos”,

(..), p.50.
%2Jodo COUTO, “A Arte da Ourivesaria em Portugal: elementos decorativos”, (...), p.50.
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alfaias que exibem “colunas e pilastras rematadas por capitéis™®®?, das varias ordens

984

classicas™, a suportar os variados tipos de cobertura. Posto isto, observamos na custodia

da igreja de Alcagovas, na parte interior da estrutura superior do hostiario, as “faces
recortadas por arcos™® estes de ordem dorica (vide FOTOGRAFIA 53). Na mesma, na

parte exterior, a formar um portico, as colunas que Tulio Espanca classifica como

doricas’®® V87 e

, mas que sdao claramente, os tipicos “colunelos abalaustrados que

aparecem nas decoragdes arquitectonicas renascentistas, enquadrando portais ou

29988

janelas™*°. Esta solu¢do também estd presente, na custodia de trago renascentista do

9%3Jodo COUTO, “A Arte da Ourivesaria em Portugal: elementos decorativos”, (...), p.46; veja-se também
Jodo COUTO, Antoénio M. GONCALVES, op. cit., p.118; e as defini¢cdes de “colunas” e “ordens”,
respectivamente, in Jorge Henrique Pais da SILVA, Margarida CALADO, op. cit., pp.102-104 e p.264.

%84S30 obras carregadas da teoria e reprodugdes da arquitectura classica, como as de Sebastiano Serlio
(1475-1554) ou Filippo Terzi (1520-1597), que no decorrer do século X VI, vao servir de referéncia para a
introducdo e “importdncia das ordens e do desenho arquitectonico”. Que ndo s6 influenciou a arquitectura,
como ¢ logico, como as restantes artes. Além de que “a rdpida difusdo de uma literatura técnica nas
linguas vernaculas, profusamente ilustradas, tornou acessivel a um cada vez maior numero de artifices as
subtilezas da arquitectura renascentista, cujos modelos podiam com mais facilidade ser replicados com
maior ou menor grau de rigor” como € o caso da obra Medidas del Romano publicada em Toledo no ano
de 1526, da autoria de Diego de Sagredo (c.1490 — c. 1527/8). — In Maria de Lurdes CRAVEIRO, “A
arquitetura enquanto ordem”, (...), p.146; veja-se também Miguel SOROMENHO, op. cit., p.150.; veja-se
também Alberto GRIMOLDI, Teresa C. FERREIRA, Angelo LANDI, “Filippo Terzi and 16th-Century
Architecture in Italy and Portugal: reserch traditions and new prespectives”, in 2° Congresso Internacional
de Historia da Constru¢do Luso-Brasileira. Livro de Actas, Vol. 2, Porto, Centro de Estudos de
Arquitectura e Urbanismo Faculdade de Arquitectura da Universidade do Porto, 2016, p.1205; veja-se ainda
Sylvie DESWARTE-ROSA, “Le Traité d’architecture de Sebastiano Serlio, I’ceuvre d’une vie”, in Sylvie
DESWARTE-ROSA (dir.), Sebastiano Serlio a Lyon Architecture et Imprimerie: le traite d’architecture
de Sebastiano Serlio une grande entreprise éditoriale au XVI° Siécle, Vol. 1, [s.1.], Mémoire Active, 2004,
pp-31-34; e Andrea Buchidid LOEWEN, “Estilo desornamentado, arquitetura-cha: alguns aspectos do
Renascimento na Peninsula Ibérica”, in Pos. Revista do Programa de Pos-Graduagdo em Arquitetura e
Urbanismo da FAUUSP, Vol. 18, n° 30 (Dez. 2011)
https://www.revistas.usp.br/posfau/issue/view/3592/935 [consultado a 20 de Janeiro de 2021], p.68.Veja-

se por fim a GRAVURA 2, com o f6lio que integravam a respectiva publicagdes de Sebastiano Serlio.
%85Maria do Céu RAMOS, (coord.), Arte Sacra em Viana do Alentejo: inventdrio artistico da Arquidiocese
de Evora, (...), p.62.

%86T0lio ESPANCA, Inventdrio Artistico De Portugal, Vol. IX, (...), p.484.

%7Maria do Céu RAMOS, (coord.), Arte Sacra em Viana do Alentejo: inventdrio artistico da Arquidiocese
de Evora, (...), p.62.

%88 Jorge Henrique Pais da SILVA, Margarida CALADO, op. cit., p.52.
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museu de Evora, nomeadamente naqueles colunelos exteriores (um de cada um dos lados)
de formato abalaustrado®®’® (vide FOTOGRAFIA 54). Ao todo sdo seis as colunas que
ladeiam o hostiario (trés de cada lado, respectivamente), sendo as da parte interior,
“constituida por estreitas pilastras, com capitéis de decoragio vegetalista™, quase que
parecendo aquelas colunas de ordem corintia, no entanto faltando a parte escultorica que

caracteriza os capitéis, destas colunas de ordem cléssica.

Um apontamento muito rastico de colunas de ordem dérica, figura no né da
custodia da S¢é de Viseu (vide FOTOGRAFIA 55). Nao nos esquecamos, que muitos dos
ourives nem “tinham ideia, pelo menos durante varias dezenas de anos, do conceito de
ordem classica e limitavam-se a utilizar elementos isolados, para fazerem aquilo que

chamavam obra ao romano”*°!

. E o caso claro, de o “largar” de elementos renascentistas,
numa obra que ndo segue de todo, os preceitos classicos??. Dito isto, estas colunas
déricas, muito fracas a nivel escultoérico, suportam o entablamento em formato de concha

que figura em varios nichos a ornamentar o no.

Por sua vez, as composicdes que nos aparentam, utilizar as colunas da ordem
jonica, sdo a de Covdes. Nesta figura um hostiario de plano hexagonal®®?, com colunas
de ordem jonica, a suportar a parte superior (vide FOTOGRAFIA 56). Colunas que nos
parecem muito semelhantes com aquelas utilizadas na custodia de Santa-Clara-a-Nova de

Coimbra. Nesta figuram seis colunas®*

que exentas, suportam ‘“um entablamento
alongado, do qual arranca um templete porticado de dois andares™? (vide

FOTOGRAFIA 57). Estas colunas que servem de suporte, vém sendo classificadas como

98 Artur Goulart de Melo BORGES, (coord.), op. cit., p.80.

9 dem.

9INuno Vassallo e SILVA na sua obra “A ourivesaria do periodo manuelino e¢ a transi¢io para o
renascimento”, (...), p.194, referencia estas palavras de Pedro DIAS sobre os arquitectos do século X VI, in
Arte Portuguesa: notas de investiga¢do, Coimbra, Instituto de Historia da Arte: Faculdade de Letras, 1988.
992Nuno Vassallo e SILVA, “A ourivesaria do periodo manuelino e a transi¢do para o renascimento”, (...),
p.186.

93Vide Virgilio CORREIA, Anténio N. GONCALVES, (reorg.), Inventdrio Artistico De Portugal, Vol.
v, (...), p.34.

94 Exposicdo Retrospectiva de Arte Ornamental Portuguesa e Espanhola, (...), p.31.

93 Inventario da Colec¢do: Museu Nacional de Machado de Castro: ourivesaria dos séculos XVI e XVII,

(.), p3l.
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toscanas’?®

, 0 que ndo nos parece correcto, pois ao observarmos atentamente a pega, as
colunas parecem-nos as de ordem jonica. Acautelando que a peca em andlise se encontra
fechada nao havendo, infelizmente, a possibilidade de manused-la, porém vistas a olho e
pelas fotografias que colhemos, estes elementos decorativos de influéncia arquitectonica,
parecem ser semelhantes, as ditas colunas jonicas. Tirdmos esta conclusdo devido ao
capitel que € utilizado na coluna, que se assemelha mais aos jonicos, com aquelas volutas
(estilizadas ¢ certo), do que aos toscanos. Contudo, na parte do reverso da peca, podem
ser utilizadas as colunas toscanas, mas nao o podemos afirmar com certeza, visto nao
termos conseguido observar o reverso da mesma. Pelas fotografias que captamos, parece-

nos utilizar um capitel mais recto, mais a seguir aqueles toscanos, mas nao o podemos

afirmar com a certeza absoluta.

Sugerimos, para corroborar esta nossa classificacdo, observar-se atentamente a
cupula que remata a mesma peca. Nesta, constam dois corpos arquitectonicos, com o

inferior “formando uma arcada”®’’

. Esta arcada em que as colunas sdo sem duvida
jonicas, com o capitel a atesta-lo. Posto isto, de todos os exemplares que vimos as colunas
utilizadas nas composi¢des, seguem sempre a mesma linearidade, ou em salvas excepgoes

utilizam outra ordem classica.

Antes de passarmos a abordagem de outros elementos retirados da arquitectura,
notamos, que muitas destas colunas, apesar de obedecerem as varias ordens, sao o que se
nomeia, “coluna de «inveng¢do» 8, isto é, sdo as ditas colunas convencionais, mas que
veem “o tergo inferior do fuste marcado por uma gola e profusa ornamentagao [como as

cornucopias””’

,pendurados, etc.], relevada ou incisa, ou ainda colunas-balatstres e
colunas-candelabro”!%%, Exemplo desta utilizagdo das colunas ditas de «inveng¢do»», sdo
a custodia de Santa-Clara-a-Nova de Coimbra (vide FOTOGRAFIA 57), assim como a
custodia de Covoes (vide FOTOGRAFIA 58). Por sua vez, as colunas-balatstres, sdo a

solugdo utilizada, na custodia hoje exposta no museu de arte sacra da S¢ Catedral de Evora

96As colunas foram identificadas como toscanas, nomeadamente no dito /nventdrio da Coleccdo: Museu
Nacional de Machado de Castro: ourivesaria dos séculos XVI e XVII, (...), p.31.

97 Exposicdo Retrospectiva de Arte Ornamental Portuguesa e Espanhola, (...), p.31.

98Miguel SOROMENHO, op. cit., p.161.

9Reynaldo dos SANTOS, Oito Séculos de Arte Portuguesa, Vol. 11, (...), p.369.

1000\Miguel SOROMENHO, op. cit., p.161.
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(vide FOTOGRAFIA 59), e na custddia da igreja de S. Salvador de Alcacovas (vide
FOTOGRAFIA 60).

Para além das colunas, identificam-se pilares!®’!, que assumem o mesmo
proposito, ou seja, o de elemento de suporte. Utiliza esta solugdo, a dita custddia-calice
de Evora, onde dois pilares de sec¢io quadrada, de cariz classico, suportam a parte da
cobertura!?? da composigio (vide FOTOGRAFIA 61). O que nos leva a concluir, que “as
fontes de inspiragcdo deste tipo de elementos, [arquitectonicos] sdo varias € ajudam a
compreender a circulagao de desenhos e modelos, bem como as porosidades entre as

praticas oficinais de arquitectos, escultores e ourives™!%%,

Passemos para a utilizagdo de frontdes. O frontdo corresponde ao elemento de
influéncia arquitectonica, que tem a funcao principal de coroar a “fachada de um edificio,

particularmente de um templo”!0%4

, assumindo variadas fei¢gdes. Destacam-se os de maior
uso, no caso das obras de ourivesaria, o frontdo triangular e o semi-circular. Posto isto, ¢
sabido que corresponde a um dos elementos caracteristicos da arquitectura do
Renascimento italiano (especialmente na cidade de Roma'%%), a semi-ctpula, e aquela
em concha (vieira). Assiste-se muito reproduzida, nas composi¢des em metal, como sao
o caso da custodia do museu de arte sacra da Sé Catedral de Evora (vide FOTOGRAFIA
62). Na parte superior desta, figura um templo de tipo classico, rematado por uma
arquitrave, ostentando no centro a suportar a parte superior um querubim, e nele, assenta

um frontdo de formato semi-circular, cuja feicdo memora a de uma concha (vieira), no

entanto, de forma muito estilizada e simples'?’. Esta semi-cupula em concha, apesar de

1001pilar: “Suporte vertical (...) distingue-se da coluna cilindrica porque é mais robusto e geralmente de
sec¢do quadrada, poligonal ou cruciforme” —in Jorge Henrique Pais da SILVA, Margarida CALADO, op.
cit., p.287.

1902yide Inventdrio da Colec¢do: Museu Nacional de Machado de Castro: ourivesaria dos séculos XVI e
XVII, (...), p.26; veja-se também Inventdrio do Museu de Evora — Colec¢do de Ourivesaria, (...), p.56.
1003\Miguel SOROMENHO, op. cit., p.161.

1004paylo PEREIRA, Manuel CHAVES, (trad.), op. cit., p.179; veja-se também Jorge Henrique Pais da
SILVA, Margarida CALADO, op. cit., p.172.

1005Jorge Henrique Pais da SILVA, Margarida CALADO, op. cit., p.106.

1006}7ide Artur Goulart de Melo BORGES, (coord.), op. cit., p.80.
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muito estilizada ¢ certo, remonta precisamente para as construgdes arquitectonicas

renascentistas.

Deparamo-nos também com esta solugao, noutras tipologias de objectos, como no
Porta-Paz proveniente de um convento masculino de Evora, e actualmente no Museu
Nacional de Arte Antiga de Lisboa'%’? (vide FOTOGRAFIA 63), que anteriormente ja

expusemos. Este apresenta igualmente a forma de templete ao claro estilo do

1008 1009

Renascimento'®”®, surge rodeado por pilastras’'®”, onde na parte superior assenta um
frontdo semi-circular, que se vé preenchido, por uma concha!?’?, Objecto que também
utiliza esta solu¢do, é o Relicdrio'®"! da Rainha Dona Leonor (vide FOTOGRAFIA 64),
nao fosse esta, a obra de maior cariz classico no que a ourivesaria portuguesa diz respeito.
Este representa um verdadeiro exemplo da utilizacdo de solu¢des do Renascimento
italiano, produzindo uma miniatura de templete cldssico, correspondendo-lhe, no seu
frontdo, a solu¢do de uma semi-cupula em formato de concha (vieira), polilobada,

constituida por varios gomos!'?'2,

Esta opcao, pode surgir em varios registos, como por exemplo, no n6 da custodia
da Sé de Viseu (vide FOTOGRAFIA 65). Onde as colunas doricas, muito fracas a nivel
escultorico, suportam entablamento em formato de concha que figura em varios nichos a

ornamentar o nd. Ja na custdédia do museu de Alberto Sampaio, aparece esta solugao

10077ide Maria de Lurdes CRAVEIRO, “A arquitetura enquanto ordem”, (...), p.143.

1008 7ide Joao COUTO, Alguns Tipos de Porta-Paz nas Colec¢des do Museu das Janelas Verdes, (...), p.10.
1009Y7ide Nuno Vassallo e SILVA, Artes Decorativas na época dos descobrimentos, (...), p.69.

1010de Maria de Lurdes CRAVEIRO, “A arquitetura enquanto ordem”, (...), p.143.

0l Relicario: “Objecto de formas e materiais diversos utilizado para a conservacio e exposicdo de
reliquias. Registam-se duas grandes tipologias de relicario: os de grande dimensdo, para serem expostos
geralmente sobre os altares (caixa-relicario, relicario antropomorfico, cruz-relicario, estatua-relicario,
quadro-relicario, etc.); os de menor dimensdo, portdateis, utilizados como objecto de devogdo privada
(encolpio). No caso das reliquias ditas auténticas, é frequente que o relicario inclua o respectivo atestado
de autenticidade. Caixas com reliquias ou outros objectos sagrados sdo colocados nos altares (capsula).
Alguns moveis ou alfaias da igreja podem conter reliquias e tornar-se relicario (banqueta-relicario,
sacrario-relicario, ostensorio-relicario, etc.). — in Natalia Correia GUEDES, (coord.), op. cit., p.109.
1012ide Joaquim de VASCONCELOS, Arte Religiosa em Portugal, (...), [p.243]; veja-se também a ficha
de inventario da dita peca publicada pelo Matriz Net in -
http://www.matriznet.dgpc.pt/MatrizNet/Objectos/ObjectosConsultar.aspx?1dReg=260689 [consultado a
28 de Abril de 2020].
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renascentista de meias ciipulas em forma de concha nas pequenas ediculas que figuram

na base (vide FOTGRAFIA 66)'°13,

Voltando novamente para os frontdes, como acima referimos, destacam-se de
maior uso nas obras de ourivesaria, os de tipo triangular e os de tipo semi-circular (muitos
curvados no formato de concha'®'#). Do nosso estudo, utilizam o frontdo de tipo
triangular, a custodia da igreja de S. Salvador de Alcagovas (vide FOTOGRAFIA 67) ou
a alfaia da igreja de Verride (vide FOTOGRAFIA 68). Os frontdes de tipo semi-circular
ou arqueados, sdo bastante comuns, integra este conjunto a custddia, que ainda hoje
conserva a igreja de Foz de Arouce (vide FOTOGRAFIA 69). Interessante que este
exemplar apesar de muito modesto, e corrente com aquele modelo que se difundiu no
ultimo quartel do século XVI portugués, apresenta na parte do frontdo triangular, a
termina-lo as ditas volutas — “ornato em espiral que ¢ dos mais utilizados na

»1015 _

arquitectura , € que certamente o seu artista observou em gravuras que circulavam

a época, ou em obras analogas.

Muitas custodias apresentam também a solucdo, para encimar os templetes
classicos que se armam na parte do hostiario, a cupula, ou construgdes de templetes mais
reduzidos'?'®. Conserva a igreja matriz de Viana do Alentejo, uma custodia-calice com
estas caracteristicas, isto ¢, a parte da custddia da peca, propriamente dita, apresenta uma
forma cupular'®'’, sustentado por um porticado de colunetas'?!® (vide FOTOGRAFIA

72). Ja as custddias da igreja de Covdes, e da igreja do mosteiro de Santa-Clara-a-Nova,

103ide Joaquim Oliveira CAETANO, op. cit., p.78.

04 ide Jodo COUTO, “A Arte da Ourivesaria em Portugal: elementos decorativos”, (...), p.50.

1015Jorge Henrique Pais da SILVA, Margarida CALADO, op. cit., p.282.

016ide Jodo COUTO, “A Arte da Ourivesaria em Portugal: elementos decorativos”, (...), p.50; veja-se
também Vergilio CORREIA, “Artes Industriais ou aplicadas em Portugal no século XVI — ouro e ferro”,
(...), p-560.

1017Splugdo que se comprovou bastante comum na feitura das obras do final do século XVI, e com grande
entusiasmo durante o século XVII, principalmente naquelas ditas custodias-calice. Vide duas custodias-
calice que obedecem a estas caracteristicas (vide FOTOGRAFIAS 70 e 71), cujas fichas de inventario
pertencem ao inventario do Patriarcado de Lisboa, as quais nos acedemos.

1018 ide Talio ESPANCA, Inventdrio Artistico De Portugal, Vol. 1X, (...), p.424; veja-se também Maria do

Céu RAMOS, (coord.), Arte Sacra em Viana do Alentejo: inventario artistico da Arquidiocese de Evora,

(..), p-20.
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ostentam a outra solu¢do. Ambas sio rematadas por um templete de dois andares'?"”

, mais
reduzido'%?’ (vide FOTOGRAFIAS 73 e 74). O andar inferior, apesar de muito idéntico
em ambas, na custodia de Santa-Clara-a-Nova, a estrutura ¢ toda fenestrada, enquanto

que na de Covdes, essas aberturas se veem cobertas por baixos-relevos'%?!

. J& a parte
superior das duas composigdes, assemelham-se a forma de um lanternim — entenda-se por
lanternim, “pequena construgdo cilindrica ou prismatica, em forma de pequena torre,
vazada lateralmente”'%?2. Este aspecto ndo sd constamos em ambas as custddias de
producdo coimbra, assim como na custddia de Viana do Alentejo, especificidade que

anteriormente ja mencionamos.

Finalizamos, com os objectos que se veem utilizados durante o Renascimento,
como forma de ornamentar e rematar, alguns dos elementos que temos vindo a
desenvolver, os ditos arquitectonicos. Para o exemplificar, veja-se o caso da custddia de
Guimaraes, onde a parte superior do hostiario ¢ terminada por dois cantarus de caracter
classico'?3, Esta solu¢do de remate viu-se bastante comum, podemos entdo incluir nas
custodias que utilizam esta solucao decorativa, a custddia de Santa-Clara-a-Nova (curioso
que nesta obra, o ourives utilizou para encimar, no caso umas ramagens (motivos
vegetalistas) que rematam o aro do hostidrio, também pequenas urnas, assim como era
comum a encimar os ornamentos arquitectonicos — vide o pormenor das pequenas urnas
que figuram no hostidario — FOTOGRAFIA 75) ou ainda a custodia da igreja de
Alcacovas, em ambas, na parte superior da arquitrave se observa as pequenas urnas a
rematar, no caso da de Alcagovas, as pequenas urnas sdo ainda ornamentadas por anéis! %>
(vide FOTOGRAFIA 76). Por fim, também aparecem pequenas urnas, na custodia de

Covodes, no caso, estas aparecem a rematar as aletas que figuram no nd (vide

FOTOGRAFIA 77), assim como, a rematar a parte superior do hostiario.

1019 Inventdrio do Museu de Evora — Colecgdo de Ourivesaria, (...), p.57.

1020V7ide Jodo COUTO, “A Arte da Ourivesaria em Portugal: elementos decorativos”, (...), p.50.

1021ide Virgilio CORREIA, Antonio Nogueira GONCALVES, (reorg.), Inventdrio Artistico De Portugal,
Vol. 1V, (...), p-34.

1022Jorge Henrique Pais da SILVA, Margarida CALADO, op. cit., p.216.

1023 Vide Joaquim Oliveira CAETANO, op. cit., p.78.

1024Maria do Céu RAMOS, (coord.), Arte Sacra em Viana do Alentejo: inventdrio artistico da Arquidiocese

de Evora, (...), p.62.
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Elementos decorativos: geométricos

Passando agora para os outros elementos decorativos que se utiliza no
Renascimento, comecemos pelos geométricos — “ornamentacdo composta de linhas rectas

»1025 Parg

ou curvas, sem qualquer mistura de elementos vegetais ou zoomorficos
preencher espacgos, comecemos por aqueles utilizados para preencher a forma cupular da
custodia de Viana do Alentejo, onde se pode constatar uma cobertura “decorada por
malha recticulada de “pontas de diamante” truncadas™'%?® (vide FOTOGRAFIA 78). Os
elementos geométricos também se notaram comum nas cercaduras das bases das ditas
custodias, vejam-se para o exemplificar, os casos, da custddia de Foz de Arouce (vide o
pormenor da base com motivos geométricos com linhas rectas FOTOGRAFIA 79) ou da

custodia do museu de arte sacra da Catedral de Evora (vide o pormenor da base com

motivos geométricos com linhas rectas FOTOGRAFIA 80).

Inclui-se ainda, neste nucleo de solugdes decorativas, os godrdes — “motivo
decorativo em forma de 16bulo convexo. E frequentemente empregue em faixas e, por

91027

vezes, ligeiramente curvado — ou os motivos de forma oval ou 6vulos — “motivo

1028 _ Ambos se observaram bastante comuns, nas

decorativo composto por formas ovais
varias composi¢oes das custodias, seja nas bases, seja nos nos, seja nos hostiarios. Posto
isto poderiamos nomear muitas, nomeemos entdo, a custddia de Covoes, em que na sua
base, assim como no n6 figuram os godroes (vide respectivamente FOTOGRAFIAS 81 e
82), esta solucdo aparece igualmente na base da custddia de Alcagovas (vide
FOTOGRAFIA 83). Esta custodia alentejana, apresenta o outro motivo, nomeadamente
o 6vulo, ou seja, na sua haste em forma de balatstre vé-se “composta por feixe de
ovalados alongados'%?° (vide FOTOGRAFIA 84). Acima referimos que os dvulos

também surgiam noutras partes das composicoes, veja-se o caso da custodia de Viana do

1025Jorge Henrique Pais da SILVA, Margarida CALADO, op. cit., p.179.

1026Maria do Céu RAMOS, (coord.), Arte Sacra em Viana do Alentejo: inventdrio artistico da Arquidiocese
de Evora, (...), p.20.

1027Fernanda ALVES, Pedro FERRAO, Rui Galopim de CARVALHO, Teresa MARANHAS, op. cit.,
p.121.

1028 dem, p.124.

102%Maria do Céu RAMOS, (coord.), Arte Sacra em Viana do Alentejo: inventdrio artistico da Arquidiocese

de Evora, (...), p.62.
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Alentejo, que no lanternim que remata a cupula, se observou os ditos 6vulos (ou “semi-
ovulos”1%3%) no caso de uma forma alongada (vide FOTOGRAFIA 85). A mesma utiliza
ainda, os godrdes'®!, que surgem na zona da base do hostiario (vide FOTOGRAFIA 86),
mas também surgem motivos deste tipo no anel bolboso que antecede o né cilindrico!%3?

(vide FOTOGRAFIA 87).
Elementos decorativos: grotescos

Depois dos motivos geométricos temos que mencionar obviamente os grotescos,
pois como sabemos ¢ um tipo de ornamentagao decorativa, que se vé bastante adoptado
durante o Renascimento, especialmente na arte da ourivesaria, sendo um dos temas
preponderantes deste estilo artistico'®3?. Gragas a crescente circulagdo de estampas e
gravuras, a partir do século XV/XVI, abriu espaco para a divulgagdo deste tipo de

291034

ornamentacao, e “circular por toda a Europa , com bastante adesdao por parte dos

artistas.

Estes, como ¢ do conhecimento comum, corresponde a um tipo de ornamentagao
oriunda da pintura mural, utilizada “mais concretamente na famosa Domuns Aurea

neroniana’!033

, nesta observaram ‘“ornamentada nas paredes e tectos com motivos
mitologicos, vegetalistas e animalistas, que encantam progressivamente os artistas depois
de trazidos a luz do dia, a partir de 1480. O uso desta gramatica decorativa propaga-se
através de multiplas gravuras, meios 6bvios e privilegiados de divulgacao plastica, onde

o caracter antigo das representagdes se vai aos poucos metamorfoseando e perdendo

1030Maria do Céu RAMOS, (coord.), Arte Sacra em Viana do Alentejo: inventdrio artistico da Arquidiocese
de Evora, (...), p.20.

1031 [ dem.

1032Vide idem.

1033Reynaldo dos SANTOS, Oito Séculos de Arte Portuguesa, Vol. 111, (...), p.369; veja-se também Mario
Tavares CHICO, op. cit., p.418; e Jorge Henrique Pais da SILVA, Margarida CALADO, op. cit., p.187.
10347030 Miguel SANTOS, O Elogio do Fantdstico na Pintura de Grotescos em Portugal, 1521-1656,
Dissertacdo de Mestrado em Historia da Arte apresentada a Faculdade de Letras da Universidade de
Coimbra, Coimbra, 1996, p.10.

1035Gilvia LEITE, 4 Arte do Manuelino como Discurso Simbélico: categorias ordenadoras da imagem do
mundo e representagdo do poder no tardo-medievalismo portugués, Dissertacdo de Mestrado em Historia

da Arte apresentada a Faculdade de Letras da Universidade de Lisboa, Lisboa, 2003, p.71.
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pureza, de acordo com o gosto do tempo e das diferentes regides”'?*¢. Posto isto,
observamos a utilizacdo destes motivos, na custodia-calice de Evora, nomeadamente no
“friso de grotescos simétricos — albarradas ladeadas de enrolamentos — que encima a copa
[repare-se também nas figuras hibridas de pequenos anjos com caracteristicas de aves] e,
sobretudo, nos pilares de sec¢ao quadrada, lavrados de grotescos que sustentam a

cobertura”' 7 (vide respectivamente FOTOGRAFIAS 88 ¢ 89).

Interessante que neste friso de grotescos que encima a copa, observarmos
semelhancas entre um elemento que 1a figura, e o que pode ser uma marca de contraste
da cidade de Lisboa utilizadas pelos ourives durante o século XVI. Certo ¢ que a escala
nao ¢ a “normal”, parece ser demasiado grande para ser uma marca, e se assim o for ¢
apenas mais um motivo decorativo, contudo hé afinidades visuais claras, com a marca da

cidade de Lisboa, caracterizada por uma caravela'® (vide FOTOGRAFIA 90).
Elementos decorativos: fitomorficos

Passemos agora para a ornamentacdo de tipo fitomorfico, tipo de elemento
decorativo, utilizado primitivamente com uma certa prudéncia e hesitacdo, mas que

passou a dominar as obras de ourivesaria!?*®

, ultrapassando os ornamentos exuberantes,
e por vezes exagerados do estilo anterior (mais concretamente do manuelino)'%4°. Posto
isto, como elementos preponderantes, deste tipo temos: os grotescos (que como acima

referimos, integra varios tipo de ornamentagao, entre eles, os motivos vegetalistas), os

1036Silvia LEITE, 4 Arte do Manuelino como Discurso Simbélico: categorias ordenadoras da imagem do
mundo e representa¢do do poder no tardo-medievalismo portugués, (...), pp.71-72.

1937 nventario da Colecgdo: Museu Nacional de Machado de Castro: ourivesaria dos séculos XVI e XVII,
(...), p-26; veja-se para complemento a ficha de inventario publicada pela Fundagdo Eugénio de Almeida,
responsavel pelas fichas do museu onde se encontra a custodia-calice — Paulo VALENTE, Custodia-calice,
Museu de Arte Sacra da Catedral de Evora, 2002.

1038ide as véarias marcas de contraste da cidade de Lisboa, reconhecidas nas pecas de prata, durante o
século XVI — in Manuel Gongalves VIDAL, Fernando Moitinho de ALMEIDA, Marcas de Contraste e
Ourives Portugueses, Vol. 1, 3* edigdo, Lisboa, Imprensa Nacional — Casa da Moeda, 1996 (1* edi¢ao 1958),
p.233.

1039ide Maria Leonor MARTINHO, op. cit., p.32.

1040de Jodo COUTO, “A Arte da Ourivesaria em Portugal: elementos decorativos”, (...), p.29.
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festdes'%! [com as suas varias flores, folhagens e frutos todos entrelagados entre si]'%42,

231043 1044

“os toros das folhas de louro, as cornucopias , as grinaldas de flores'”** e por fim as
folhas de acanto'®* (as folhas de acanto ja se viam utilizadas no Goético, nomeadamente
as do acanto silvestre, no Renascimento a folha apresenta uma outra morfologia, seguindo
a do acanto cultivado'%*®) ressalvando que usam também, muitos dos outros elementos
vegetalistas, oriundos dos estilos anteriores, (como € o caso da roma, que identificAmos
nas bases da custodia de Covdes e da igreja do Mosteiro de Santa-Clara-a-Nova de
Coimbra (vide FOTOGRAFIAS 91 e 92, respectivamente), pois pela forma que estdo
representadas, parecem tratar-se deste fruto, que multiplos simbolismos tém associado,

como ja acima tivemos a oportunidade de referir).

Dito isto, destacam-se o uso deste tipo de ornamentos vegetalistas, muitos com

diversas simbologias associadas!®’

, que tentaremos expor. Por toda a composi¢do, da
base, ao hostiario, passando pelo nd, as obras de cariz renascentista, muito vao utilizar o
cinzel, e esculpir em vulto ou baixo-relevo, este tipo de ornamentagao decorativa. Deste
modo, destacam-se do nosso estudo a base da custddia de Foz de Arouce em que todas as
superficies da base da mesma, sdo gravadas de ornatos vegetalistas renascentistas.
Destacando-se o que nos parecem ser lirios, pela forma da folha, no entanto apresentam
pequenos frutos muito estilizados ¢ modestos (vide FOTOGRAFIA 93). Distingue-se
igualmente, a base da custddia do mosteiro de Santa-Clara-a-Nova, nela entre frutos

(como magas), volutas, figuras antropomorficas, flores (como os lirios), os festdes,

figuram também o que nos parece ser, a dita palma, ou seja, o ramo da palmeira (vide

104'Mario Tavares CHICO, op. cit., p.418.

1042Jorge Henrique Pais da SILVA, Margarida CALADO, op. cit., p.164.

1043Maria Leonor MARTINHO, op. cit., p.32.

104Mario Tavares CHICO, op. cit., p.418.

1045Usado na decoragdo da arquitetura cldssica, volta aquando o revivalismo das formas durante o
Renascimento — vide a defini¢do: Harold OSBORNE (ed.), The Oxford Companion to the Decorative Arts,
Oxford, Oxford: Clarendon Press, 1975, p.1; veja-se também Mario Tavares CHICO, op. cit., p.418.

1046 7ide Jorge Henrique Pais da SILVA, Margarida CALADO, op. cit., p.14.

1047 Apesar da publicagdo, j4 mais tardia do que a producio das custodias que vimos estudando, o livro
“Tratado das Significacoens das Plantas, Flores e Fruttos que se referem na Sagrada Escrittura”, datado de
1698, apresenta uma série de simbolismos para as varias plantas, que seguramente eram iguais nos séculos
anteriores. Vide Fr. Isidoro de BARREYRA, Tratado das Significagoens das Plantas, Flores e Fruttos que

se referem na Sagrada Escrittura, Lisboa, Officina de Manoel Lopes Ferreyra, 1968.
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FOTOGRAFIA 94). Esta planta tem a si associada, para além da simbologia de martirio,

também aquela de poder, de vitoria, ou de triunfo!%48

, 0 que nos parece bastante adequado
quando relacionado com a custdédia e todo o seu simbolismo associado. Parece-nos
também interessante uma das varias sugestoes para o simbolismo desta folha, por parte
do padre Isidoro de Barreyra, no decorrer do século XVII: “Santo Augustinho diz que a
palma he symbolo da vittoria, & que os ramos da palma com que os de Jerusalem sahirdo
a receber o Senhor, significavdo a vittoria, com a qual morrendo havia de vencer a morte,

& triunfar do principe das trevas no alto da Cruz™'%%.

Destaca-se ainda a flora utilizada na base da custodia de Verride, na de Covoes e
por fim na alfaia de Viseu. Na peca de Verride (vide FOTOGRAFIA 95), juntamente com
os Santos, aparecem a intercala-los, umas arvores, abastadas de folhas na copa, ndo ¢
possivel identificar se sdo cedros, carvalhos (fauna esta que ja se via utilizada no Gético,
e ndo nos esque¢amos que ambas as arvores podem ter um significado simbodlico,
relacionado com Cristo!%?). Aparecem também pequenas plantas, certamente alguma
espécie de plantas autoctones. Ja na custodia de Covoes (vide FOTOGRAFIA 96), em
todo o rebordo da parte inferior da base, as ramagens parecem figurar folhas de acanto,

na parte superior, destacam-se as romas, que ja acima referimos.

1051

Esta solugdo de ramagens a circundar todo o rebordo da base, também

observamos na custddia-calice de Viana do Alentejo (vide FOTOGRAFIA 97). Ja na base
da alfaia de Alcacovas, os ornamentos previamente identificados como motivos

1052

acantiformes'“"*, sdo os que figuram no primeiro registo (vide FOTOGRAFIA 98), ja

num belo trabalho do desenho e da técnica, alias caracteristica das obras de ourivesaria

10487ide Luis Manuel TEIXEIRA, op. cit., p.175; veja-se também Jorge Henrique Pais da SILVA,
Margarida CALADO, op. cit., p.272; veja-se também George FERGUSON, op. cit., p.36; e ainda a
defini¢do de “palma” in https://dicionario.priberam.org/palma [consultado a consultado a 18 de Setembro
de 2019].

1049Fr, Isidoro de BARREYRA, op. cit., p.65.

1050Veja-se a simbologia associada a ambas as 4rvores in: Odete L. NOGUEIRA, op. cit., p.59 € pp.60-61.
1051ide Talio ESPANCA, Inventdrio Artistico De Portugal, Vol. IX, (...), p.424; veja-se também Maria do

Céu RAMOS, (coord.), Arte Sacra em Viana do Alentejo: inventario artistico da Arquidiocese de Evora,

(..), p-20.

1052)ide Maria do Céu RAMOS, (coord.), Arte Sacra em Viana do Alentejo: inventdrio artistico da

Arquidiocese de Evora, (...), p.62.
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do fim do Renascimento, comego do Maneirismo. Igualmente na base da custodia-calice
de Evora, exibe motivos vegetalistas (e platerescos!®5) a circundar a parte inferior da
base, nomeadamente folhas de loureiro (vide FOTOGRAFIA 99). Destaca-se ainda, nos
recortes do plano superior da base, belissimas flores (talvez malmequeres ou rosetas). Por

fim na custodia de Viseu, apesar da linguagem maioritaria ser gética e manuelina, figuram

1054 231055

na sua base diversas ramagens'™", entre as quais a “coroa de louros ja ao modo
classico (vide FOTOGRAFIA 100). O mesmo motivo observou-se na custodia dita
manuelina do Museu de Guimaraes, ainda que os elementos goticos € manuelinos sejam
os dominantes, utiliza na sua base um contorno de “trocais” de louros'%®. Igualmente
surgem as coroas de louros, na custddia-calice de Evora, que ndo surgem na base, mas
sim em volta da copa do calice, e no interior do hostidrio da alfaia (vide FOTOGRAFIA

101).

Voltemos para a base da custddia do Fermedo, que em alguns dos seus 16bulos,

utiliza os chamados motivos pendurados'®’ (estes motivos sdo também utilizados na

1058

custodia tempietto do museu de arte sacra da Catedral de Evora!®8 nomeadamente, no

fuste das colunas abalaustradas que ladeiam o hostiario). Os pendurados que juntamente

com os rotulos!?%?

, sao um dos motivos de clara influéncia classica, que foram empregues
na feitura das varias obras de ourivesaria. Observando-se detalhadamente os pendurados
da base da alfaia do Fermedo, conhecem-se as ditas grinaldas formadas por flores, frutos
e folhas, outros apresentam ainda, estes motivos, entrelacados com fitas (vide

FOTOGRAFIA 102).

1053Tqlio Espanca, Inventdrio Artistico de Portugal, Vol. VII (1°), (...), p.41.

1054 Vide Exposicio Retrospectiva de Arte Ornamental Portuguesa e Espanhola, (...), p.8.

1055 jliana CASTILHO, Gongalo de Vasconcelos e SOUSA, op. cit., p.21.

1056Vide Exposicdo Retrospectiva de Arte Ornamental Portuguesa e Espanhola, (...), p.15; veja-se também
Joaquim Oliveira CAETANO, op. cit., p.78.

1057pendurados: “motivos ornamentais usados no Renascimento (lagaria, grinaldas, pandplias, etc.)” — in
Jorge Henrique Pais da SILVA, Margarida CALADO, op. cit., p.283.

1058 ide a ficha de inventario publicada pela Fundagdo Eugénio de Almeida Susana Tavares NOGUEIRA,
Custédia, Evora, Museu de Arte Sacra da Catedral de Evora, 2002.

1099Mario Tavares CHICO, op. cit., p.418; veja-se também Jodo COUTO, Anténio M. GONCALVES, op.
cit., p.118; e Jodo COUTO, “A Arte da Ourivesaria em Portugal: elementos decorativos”, (...), p.50.
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Passemos a decoragdo das hastes, as quais sdo o “elemento de suporte, mais ou
menos longo e delgado, disposto na vertical e que sustenta um corpo ou um elemento”!96,
A haste também se vé com alguma frequéncia adornada com elementos fitomorficos,
contudo ndo ¢ uma caracteristica comum. Dito isto, a custodia de Alcacovas, sendo uma
das tinicas que apresenta motivos deste tipo, na passagem para o hostidrio na “derradeira
seccdo da haste ostenta motivos flordelisados e pequenos cogulhos™'%! (vide
FOTOGRAFIA 103). Outra excepcao ¢ uma das custodias do museu de arte sacra de
Evora, onde a haste se vé ornamentada com belissimas incisdes de folhas de acanto!62

(vide FOTOGRAFIA 104).

No que ao n6 concerne, observa-se o uso de motivos fitomorficos (vegetalistas e
florais), ndo apenas incisos, mas também relevados, alguns com uma significativa
saliéncia. Principiando pelas alfaias que utilizam apenas ornatos gravados, identificamos
na de Foz de Arouce, o seu ndé com umas modestas aletas, ostenta motivos florais muito
estilizados, afigurando-se a forma de flores (vide FOTOGRAFIA 105). Flores sao
também gravadas, num trabalho mais cuidado, nos pendurados que figuram na custddia
de Verride (vide FOTOGRAFIA 106) além de pequenos festdes!?®*. Ja no né da custodia
de Santa-Clara-a-Nova de Coimbra, varios sdo os motivos vegetalistas e florais que
decoram esta sec¢ao, entre uns mais incisos e outros com relevo, destaca-se o que parece
ser uma rosa (vide FOTOGRAFIA 107). Rosa esta que possivelmente se relaciona com a
confraria a que pertence, ou seja, 0 mosteiro encontra-se sob a tutela da confraria da rainha
Santa Isabel'%, sendo que a rosa ¢ um “atributo tdo vinculativo que ndo pode faltar na

iconografia”'% da dita rainha santa (a figura de Isabel de Portugal, também se vé

1000Fernanda ALVES, Pedro FERRAO, Rui Galopim de CARVALHO, Teresa MARANHAS, op. cit.,
p.122.

106"\Maria do Céu RAMOS, (coord.), Arte Sacra em Viana do Alentejo: inventdrio artistico da Arquidiocese
de Evora, (...), p.62.

10627ide Artur Goulart de Melo BORGES, (coord.), op. cit., p.80.

1963 tventario da Colecgdo: Museu Nacional de Machado de Castro: ourivesaria dos séculos XVI e XVII,
(..), p.30.

1064)7ide  Anibal Pinto de CASTRO, A Confraria da Rainha Santa Isabel, publicado:
https://www.rainhasantaisabel.org/index.php?option=com_content&view=article&id=125&Itemid=103
[consultado a 22 de Setembro de 2020].

1065Aires A. NASCIMENTO, Santa Isabel de Portugal: a menina de Aragdo coroada rainha em terras

portuguesas, Lisboa, Edi¢cdes Colibri, 2019, p.150; veja-se também Luisa Maria da SILVA, 4 Construgdo
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retratada na mesma custodia na zona da base, com o seu regago de flores). Veja-se na
Parte Segunda das Chronicas da Ordem dos frades menores & das outras ordés segunda
& terceira, intituidas na igreja per o sanctisimo Padre sam Francisco(...), a referéncia
ao milagre da rosa e a representagdao da rainha Santa Isabel com este atributo: “levava
hita vez a Rainha sancta muytas moedas no regago pera dar aos pobres, encontrando a
el Rey lhe pergiitou o que levava, ella disse, levo aquy rosaa. E rosaa vio el Rey, nam

sendo tempo dellas. E com este milagre se pinta a sancta Rainha em algiias partes. %0

A representacao da rainha com flores no regago torna-se bastante comum a partir
do século XVI, com enorme adesdao no século XVII. Para o assegurar, veja-se
primeiramente uma pintura hoje exposta no Museu Nacional de Machado de Castro em
Coimbra, corresponde a sua feitura ao século XVI'%7 (vide FOTOGRAFIA 108), sendo
uma pintura ja ao estilo Maneirista, em que a rainha santa apresenta no seu regaco as ditas
rosas do seu milagre. Inclusive na area da escultura, também se constata esta tematica,
repare-se na “escultura policromada de vulto perfeito”!%%® da rainha santa, com a monarca
a surgir do mesmo modo'%%°. Esta obra é datavel do século XVII, hoje exposta no Museu
de Grao Vasco em Viseu (vide FOTOGRAFIA 109). O que nos leva a concluir, que a
rosa sim podia ser uma referéncia aquela rainha, contudo, sabemos, que esta flor, pode

ser alusiva a outros significados, ¢ também considerada “a transfiguracao das gotas desse

do Novo Mosteiro de Santa Clara de Coimbra: 1647 a 1769, Vol. 1, Dissertagdo de Mestrado em Historia
da Arte apresentada a Faculdade de Letras da Universidade do Porto, Porto, 2000, p.38.

1066 pgrte Segunda das Chronicas da Ordem dos frades menores & das outras ovdés segunda & terceira,
intituidas na igreja per o sanctisimo Padre sam Francisco, Lisboa, Em casa de loannes Blavio: a custas de
Ioam de Borgonha: & vendese em a rua noua em casa do dito loam de Borgonha, 1557-1562, p. CXCVII
197).

1067para todas as informagdes relativamente a esta pintura do século X VI, hoje exposta no Museu Nacional
de Machado de Castro em Coimbra, vide
http://www.matriznet.dgpc.pt/MatrizNet/Objectos/ObjectosConsultar.aspx?IdReg=159763 &EntSep=>5#g

otoPosition [consultado 11 de Novembro de 2020].

1068para todas as informagdes relativamente a esta escultura do século XVII, hoje exposta no Museu de
Grao Vasco em  Viseu, vide a respectiva ficha de inventario  publicada:
http://www.matriznet.dgpc.pt/MatrizNet/Objectos/ObjectosConsultar.aspx?1dReg=207925 [consultado a
11 de Novembro de 2020].

1069ide Aardo de LACERDA, Arte Portuguesa: o museu de Grdo Vasco, Coimbra, Edi¢do do Autor: Tip.

Renascenca Portuguesa, 1917, p.61.
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31070

sangue [de cristo], quer ainda, o simbolo das chagas de Cristo , significados que se

interligam com o simbolismo da custddia.

Por fim a obedecer a esta gramatica ornamental, onde dominam motivos florais e
vegetalistas, apresenta-se a custodia do museu de arte sacra da Catedral de Evora'®”!. Esta
apresenta no seu no, pequenos caules entrelagados, onde se destacam na parte superior,
pequenas flores (vide FOTOGRAFIA 110). Apesar de nao utilizar motivos vegetalistas,
a custodia de Alcacovas, destaca-se por se ver gravada em todo o redor do no, belissimos

panejamentos'?”? (vide FOTOGRAFIA 111).

Ultrapassados os ornatos gravados, passemos para os que apresentam relevo. A
abrir, temos o no6 da custddia de Covoes, os elementos vegetalistas ou florais, nao sdo de
todo os preponderantes, aparecem apenas representados, por pequenas folhas a
ornamentar as aletas e ramagens no registo inferior do no (estas no entanto gravadas). Ja
o no6 da custddia da igreja do Fermedo, vé-se dominado por este tipo de linguagem.
Decorado por varios elementos florais, entre eles, sobressaem pequenas flores e ramagens

(vide FOTOGRAFIA 112).

Ja nos hostiarios, muitos sao os elementos de origem vegetal ou floral, que nestes
figuram, nas mais variadas técnicas e formas. Iniciemos com o exemplo do hostiario que
apresenta a custodia de Santa-Clara-a-Nova de Coimbra, neste varios sao os elementos
fitomorficos. Comecemos por destacar a parte do tabuleiro, onde assenta o hostiario,
varias sao as flores, e folhas representadas, e uma preferéncia para as flores de quatro
pétalas (vide FOTOGRAFIA 113). De realgar ainda, as pedras com um engaste de gola,
em que a sua armagao obedece a forma de uma bonita flor (vide FOTOGRAFIA 114),
com numerosas pétalas , assim como a armac¢ao em metal dos pingentes (também na
custodia de Foz de Arouce o ourives optou por esta ornamentacdo para a armagao, no

caso dos tintinabulos — vide FOTOGRAFIA 115), que também ostenta delicadas formas

1070Alcina Santos SILVA, As Flores na Pintura da “Anunciagdo” nos séculos XVI e XVII: a simbologia
cristd e a arte decorativa, Dissertagdo de Mestrado em Historia da Arte Portuguesa apresentada a Faculdade
de Letras da Universidade do Porto, Porto, 2011, p.55.

107 Vide Artur Goulart de Melo BORGES, (coord.), op. cit., p.80

072Vide Maria do Céu RAMOS, (coord.), Arte Sacra em Viana do Alentejo: inventdrio artistico da
Arquidiocese de Evora, (...), p.62; veja-se também a ficha de inventario da dita custodia publicada in:

https://diocese-evora.inwebonline.net/ficha.aspx?id=13681 [consultado a 18 de Setembro de 2020].
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florais (interessante que a solucdo utilizada para a armagdo das pedras preciosas
engastadas, ¢ sempre similar, ou seja, o ourives optou por utilizar sempre as formas
florais, como podemos constatar em ambas que mencionamos, assim como no n6 da
mesma composicdo (vide FOTOGRAFIA 116). J4 na parte superior do hostiario,
destacam-se entre outros locais, estes motivos fitomorficos, no “terco inferior do fuste
[das colunas] marcado por uma gola e profusa ornamentagio, relevada ou incisa” %73 (vide

FOTOGRAFIA 117).

Anteriormente ja tivemos a oportunidade de referir, que na custddia de Covdes, o
elemento preponderante, e que o ourives teve atengao claramente que nao foram aqueles
originarios da flora. Assim, nesta destaca-se no hostiario na parte inferior das suas faces,
pequenas flores de quatro pétalas e quatro folhas (possiveis rosaceas) (vide
FOTOGRAFIA 118). Por sua vez, a custodia de Alcagovas, ostenta no seu hostiario,
varios elementos fitomorficos, destaquemos as rosetas que adornam os arcos!?’# da parte
interior do mesmo (vide FOTOGRAFIA 119), ou ainda os ornamentos vegetalistas

entrelagados!'?”® gravados, que surgem no frontdo (vide FOTOGRAFIA 120).

Apesar de obedecer maioritariamente a linguagem do Gotico-final/ manuelino, a
custodia da Sé de Viseu, apresenta um pequeno suporte em forma de urna'®’® (vide

FOTOGRAFIA 121) com a fung¢do de suportar a cruz (que falta). Vé-se ornamentado por

21077

folhas de acanto, utiliza também os “festoes de acantos relevados e ainda “arabescos

vegetalistas simétricos™!'%78, Por fim, apresentamos a custodia do museu de arte sacra da
Catedral de Evora, primeiro na base do tabuleiro que sustenta o hostiario observa-se umas
formas florais entrelagadas. Passando-se para o interior da peca “eleva-se uma base de

21079

sec¢ao circular, ornamentada por folhas de acanto , vendo na marcag¢ao dos eixos da

173Miguel SOROMENHO, op. cit., p.161.

074 Vide Maria do Céu RAMOS, (coord.), Arte Sacra em Viana do Alentejo: inventdrio artistico da
Arquidiocese de Evora, (...), p.62.

75Vide idem.

07Vide Exposicio Retrospectiva de Arte Ornamental Portuguesa e Espanhola, (...), p.8.

1977 Inventario da Colecgdo: Museu Nacional de Machado de Castro: ourivesaria dos séculos XVI e XVII,

(), p.26.

10781dem

197 Artur Goulart de Melo BORGES, (coord.), op. cit., p.80.
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caixa circular, “motivos vegetalistas a lembrar flores-de-lis”'%° (vide FOTOGRAFIA

122).

Elementos decorativos: zoomorficos

Em relutancia aos elementos fitomorficos ou geométricos' 8!

, surgem aqueles de
ornamentacao animal ou zoomorfica. Comecemos por uma solucao bastante comum, ou
seja a concha, este elemento que caracteriza o Renascimento italiano, particularmente o

1082 "aparece como solugdo utilizada na custodia do museu de arte sacra de Evora,

romano
nomeadamente, na marcagao dos eixos do hostidrio, em que apesar de serem identificados
como pequenas flores-de-lis, surgem ao centro pequenas conchas (vide FOTOGRAFIA
122). Surgem também na custddia de Verride, particularmente como suporte dos quatro
cantos da base (vide FOTOGRAFIA 123), assim como no aro do hostiario entre as assas
dos querubins (vide FOTOGRAFIA 124). Também a custédia do Fermedo, utiliza a
concha, esta sobre cada figura antropomorfica, que figura na base (vide FOTOGRAFIA
125). Tornando para a de Verride, nesta, o artista utiliza para rematar os elementos em

forma de “S” que unem os pilares ao frontdao, pequenas cabecas de um possivel animal

fantastico, que nao nos ¢ possivel identificar (vide FOTOGRAFIA 126).

Repare-se que ¢ comum a utilizagdo de varias espécies de animais, como
terminacao deste tipo de solucdo decorativa. Assim o €, nas assas de varios tipos de
objectos, veja-se por exemplo o belissimo gomil (vide FOTOGRAFIA 127), datado de
1520-1530, hoje exposto no Palacio Nacional da Ajuda em Lisboa, em que se comprova

»1083 gendo

1sso mesmo. A sua asa “em forma de "S" representa um tronco de alcachofra
a extremidade superior “rematada pela notavel figura de um dragdo em vulto com o corpo
coberto de escamas e folhagem e um mascardo sobre o ventre”!%%*. Consideremos a

custodia de Evora que integra o nosso estudo, nomeadamente aquela hoje exposta no

1980 Artur Goulart de Melo BORGES, (coord.), op. cit., p.80.

1081 ide Jorge Henrique Pais da SILVA, Margarida CALADO, op. cit., p.388.

182 ide idem, p.106.

1983para a informagdo relativa a este gomil que integra a colec¢do de ourivesaria do Palacio Nacional da
Ajuda de Lisboa, vide a sua ficha de inventario publicada no  MatrizNet:
http://www.matriznet.dgpc.pt/MatrizNet/Objectos/ObjectosConsultar.aspx?1dReg=991329 [consultado a
consultado a 28 de Setembro de 2020].

10841dem
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museu de arte sacra da Catedral de Evora: é interessante como as aletas em forma de “S”,
que ladeiam o frontdo circular, na parte superior parecem ser apenas motivos enrolados,
mas uma observagdo atenta permite constatar que segue a linha do gomil que acima
mencionamos, ou seja, identificam-se umas asas a meio do ornamento, ¢ este vé-se
igualmente, guarnecido de folhagens, especificamente no seu término (vide
FOTOGRAFIA 128). Antes de continuarmos a nomear os elementos zoomorficos que
figuram nas terminagdes de componentes arquitectonicos ou decorativos, importa dar
destaque aos mascardes'*®®, desta mesma custodia de Evora (vide FOTOGRAFIA 129),
que se veem adossados ao fuste das colunas que ladeiam o hostiario. Estes sdao claramente

figuras humanas fantasticas, em que as extremidades surgem enroladas.

Observemos agora a custddia de Guimaraes, e a utilizagdo de similar solucao de
motivos zoomorficos nas terminagdes, onde os ornatos “adossados na zona inferior da
haste!%8 em forma de “S” sdo rematadas por pequenas cabegas de dragdes'®’, (ou em
cabecas de golfinhos para um outro autor!%®®) (vide FOTOGRAFIA 130). A mesma
solucdo, se ve utilizada num calice do museu de Lamego (vide FOTOGRAFIA 131). Nao
nos esquecamos, que as custddias e calices, registam reiteradamente, o mesmo tipo de
solugdes (estruturais ou ornamentais'®®?). Posto isto, do dito calice importa salientar, as
pequenas cabecas de dragdes que no nd, “servem de quartelas”!??. Também observamos

pequenas cabecas de dragdes na custodia-calice (tipica manuelina) de Evora,

1085Mascardo: “cabeca fantdstica ou grotesca de homem ou animal, usada como elemento decorativo” —in
Jorge Henrique Pais da SILVA, Margarida CALADO, op. cit., p.232.

1086]sabel Maria FERNANDES, (coord.), D. Manuel e a sua Epoca: nas colec¢ées do Museu de Alberto
Sampaio, (...), p-74.

1987Vide idem.

1088 ide Joaquim Oliveira CAETANO, op. cit., p.78.

1989V ide Inventdrio da Coleccdo: Museu Nacional de Machado de Castro: ourivesaria dos séculos XVI e
Xvii, (...), p.30.

190 Exposicdo Retrospectiva de Arte Ornamental Portuguesa e Espanhola, (...), p.17; veja-se também
Alexandra BRAGA, (coord.), 4 Sé de Lamego no Museu, Lamego, Museu de Lamego: Cultura do Norte:
Governo de Portugal, 2014, p.54 publicado: https://museudelamego.gov.pt/investigacao/publicacoes-
online/ [consultado a 23 de Maio de 2020

https://issuu.com/066239/docs/asedelamegonomuseu_catalogo 2014-05]; veja-se também toda a

informagao sobre 0 dito calice no MatrizNet:
http://www.matriznet.dgpc.pt/MatrizNet/Objectos/ObjectosConsultar.aspx?IdReg=8901 [consultado a 23
de Maio de 2020].
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nomeadamente na zona do nd, em que estes servem de suporte aos pingentes (vide
FOTOGRAFIA 132), ou ainda a rematar as partes inferiores, de pinaculos e arcarias na

parte superior do baldaquino que remata a composi¢ao (vide FOTOGRAFIA 133).

Voltemos para a custodia de Guimaraes, e destaque-se, as pequenas esculturas de

1091 como apoio a base da composigdo' 2. Referimo-nos

animais de auténtica importancia
a eles, somente neste ponto, pois sdo claramente os animais fantasticos tipicos do
Renascimento. A base da mesma, vé-se “sustentada por trés animais de fantasia, faltando

11093

um quarto, e sobre garras apoiadas em esferas , estes animais fantasticos, ja foram

identificados como sendo um grifo, e dois cavalos-marinhos' %

, sendo que no inventario
feito pela colegiada ainda no século XVI, a quem foi doada a custodia descrevem-nos da
seguinte forma: “no pee tem dous delfins e dous cauallos com suas asas e quatro bolas q

assentao no chas”'% (vide FOTOGRAFIA 134).

Desde logo, na custddia de Santa-Clara-a-Nova, pode observar-se no seu primeiro
registo anelar a volta da haste, pequenas cabegas que nos parecem ser de macacos (vide
FOTOGRAFIA 135). Certamente que o ourives tomou conhecimento desta fauna oriunda
de outros continentes, através de desenhos e relatos, que os portugueses do Renascimento

tiveram contacto, de onde ¢ originario este animal exotico'?%.

191Vide “Guimardes”, in Guia de Portugal — Entre o Douro e Minho, 4° Vol., 3%d., Lisboa, Fundagdo
Calouste Gulbenkian, 1996, p.1154.

102J930 COUTO, “A Arte da Ourivesaria em Portugal: elementos decorativos”, (...), p.47; veja-se também
Jodo COUTO, Antonio M. GONCALVES, op. cit., p.119.

1993 Exposigdo Retrospectiva de Arte Ornamental Portuguesa e Espanhola, (...), p.15; veja-se também
Joaquim de VASCONCELOS, Arte Religiosa em Portugal, (...), [p.104].

10%4]sabel Maria FERNANDES, (coord.), Guimardes: mil anos a construir Portugal, catdlogo, Guimaries,
Camara Municipal Guimaraes, Instituto Portugués de Museus, Museu de Alberto Sampaio, 2000, p.94;
veja-se também Joaquim Oliveira CAETANO, op. cit., p.78; veja-se também [nventdrio da Colec¢do:
Museu Nacional de Machado de Castro: ourivesaria dos séculos XVI e XVII, (...), p.26.

1095Inventario do século XVI (1585) do tesouro da Colegiada transcrito in Eduardo de ALMEIDA “Os
conegos da Oliveira. Tesouro da Colegiada”, in Revista de Guimardes, n°38 (1-2), (Jan.-Jun. 1928), p.66.
10%Veja-se a obra de Jack TRESIDDER, Os simbolos e o seu significado: um guia ilustrado da
interpretacdo de mais de 1000 simbolos, (...), nomeadamente as paginas 56 e 57, onde o autor divaga sobre

o simbolismo que se pode atribuir a0 macaco, e a varias das suas espécies.
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Elementos decorativos: simbdlicos

Por fim passamos para a caracterizagcdo daqueles elementos assumidamente
simbolicos, que apesar de decorativos, tém a missao de aludir a algo. Apesar de termos
indo ao longo do texto ligado determinados elementos a varias simbologias, neste caso
destacam-se no Renascimento, o uso de emblemas referentes aos ciclos da vida de Cristo,

nomeadamente os do ciclo da Paixdo0'%’, nas pecas de ourivesaria.

Comecemos por destacar um exemplar, que ndo integra o nosso estudo, mas que
¢ uma excepcional obra da ourivesaria portuguesa do século XVI, nomeadamente um
calice pertencente a uma colec¢do privada'®®® (vide FOTOGRAFIA 136). Neste, na area

1099 " entre as varias representacdes'!?’ de elementos alusivos ao ciclo da

da falsa copa
Paixdo de Cristo (como a cruz que carrega um dos anjos, assim como o alicate, por
exemplo), destaca-se um dos simbolos mais significativos aquando a crucifixao de Cristo,
nomeadamente o martelo (“usado para pregar cristo a cruz, e por isso ¢ um dos
instrumentos da Paixdo e simbolo da crucifixdo”!!!) que se vé representado nas maos de
um dos anjos alados que figura na composicao. Passemos agora, para as custodias do
nosso estudo, de referir primeiramente a representagdo dos pregos (ou cravos, como
sabemos uma evocagio a “realidade do sacrificio”!!°?) no frontdo da custodia de Verride

(vide FOTOGRAFIA 137). Alusdo clara, a Paixao de Cristo, mais concretamente ao

episodio da sua crucifixdo, que como sabemos corresponde a cena em que Cristo se viu

197Vide Jodo COUTO, “A Arte da Ourivesaria em Portugal: elementos decorativos”, (...), p.47; veja-se
também Jodo COUTO, Antonio M. GONCALVES, op. cit., p.118.

109%8C4lice este que figurou numa exposi¢do no ano de 2007 no Museu Nacional de Soares dos Reis no
Porto, e que tivemos conhecimento devido a publicagdio do catilogo intitulado
Ourivesaria Portuguesa & os seus Mestres. Vide Maria de Fatima Cunha PIMENTA, (org.),
A Ourivesaria Portuguesa & os seus Mestres, Porto, Museu Nacional Soares dos Reis, 2007, p.177.
109Falsa copa: “Revestimento que forma o terco inferior da copa de um cdlice, em geral profusamente
decorado, contrastando nitidamente com o trabalho liso da copa.” —in Fernanda ALVES, Pedro FERRAO,
Rui Galopim de CARVALHO, Teresa MARANHAS, op. cit., p.120.

1190Maria de Fatima Cunha PIMENTA, (org.), op. cit., p.177.

1101George FERGUSON, op. cit., p.175 [tradugdo nossal.

1192\Michel FEUILLET, Léxico dos Simbolos Cristdos, Lisboa, Publicagdes Europa-América, 2005, p.48.
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pregado!!03

custodia da igreja de Alcagovas!'™ (vide FOTOGRAFIA 138).

a cruz. Este elemento alusivo a crucifixdo também se vé nas ilhargas da

Ja a solugdo para aludir a esta cena da vida de Cristo, utilizada na custdédia de
Fermedo, ¢ inovadora, na medida em que utiliza num dos 16bulos da sua base, “o escudete
das chagas, sobreposto de um calice”!'% [como sabemos pode também aludir a cena da
Ultima Ceia de Cristo e consequentemente “ao sangue de Cristo derramado para a
Salvagdo do mundo™''% — “Jesus tomou o péo, (...) Em seguida tomou um cdlice, deu
gragas e entregou-lho [aos discipulos] dizendo: “Bebei dele todos. Porque este é o meu
sangue da Alianca, que vai ser derramado por muitos, para perddo de pecados”''].
Estes emblemas aparecem acompanhado de outros elementos, para Antonio Nogueira
Gongalves sdo “corddes [um dos instrumentos da Paixdo, quando Cristo foi atado a
coluna] que talvez queiram significar flagelos”!'%® (vide FOTOGRAFIA 139), contudo

também nao descartamos a hipdtese de serem alicates, pela forma que apresentam se

assemelharem a esse tipo de simbolo, muito utilizado para aludir a crucifixao de Cristo.

Por fim, cabe-nos reflectir, que até as proprias figuras antropomorficas, podem ser
consideradas elementos alusivos a Paixdo de Cristo. Podera ser esse o caso dos
Evangelistas (que se tratardo no capitulo dos componentes antropomorficos, que a seguir
desenvolveremos), arrisquemo-nos a interpreta-los, como simbolos de alusao a Paixao de
Cristo, sendo que como sabemos, estes narram nos seus Evangelhos, os passos que

integram o ciclo da Paixao de Cristo. Veja-se o exemplo do Evangelho Mateus, que narra

119305 pregos aos serem representados em niimeros de trés, também podem ter uma outra interpretacio, ou
seja, além de alusivos a uma das cenas da Paixdo de cristo, podem também ser ligados a simbologia da
Santissima Trindade — vide George FERGUSON, op. cit., p.178.

1194\ faria do Céu RAMOS, (coord.), Arte Sacra em Viana do Alentejo: inventdrio artistico da Arquidiocese
de Evora, (...), p.62.

1105 Anténio Nogueira GONCALVES, Inventdrio Artistico de Portugal. Distrito de Aveiro: Zona Nordeste,
(...), p-88.

1% Michel FEUILLET, op. cit., p.30.

1107V eig-se a passagem na Biblia Sagrada, op. cit., p.1615 (Mt 26:25-28).

1198 Anténio Nogueira GONCALVES, Inventdrio Artistico de Portugal. Distrito de Aveiro: Zona Nordeste,

(), p-88.
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a cena da Ultima Ceia (Mt 26:17-35), ou a cena da Crucifixdo de Jesus, no Evangelho

Jodo (Jo 19: 17-27).
4.2.3. Elementos decorativos comuns

Como sabemos, muitos sdo os elementos transversais aos varios estilos artisticos,
ou seja, apesar de cada estilo, dentro dos varios elementos decorativos, ter as suas
especificidades, ha elementos como as figuras antropomorficas, que no caso da
ourivesaria religiosa, abordam quase sempre os mesmos temas e personagens. Assim
como os tintinabulos e pingentes, a solu¢do da aplicacao de esmaltes (que pode variar a
sua técnica, consoante a €época em questdo), a utiliza¢ao das pedras preciosas, € por fim

0 recurso a inscrigoes.

De seguida, trataremos elencar cada um dos topicos que acima referimos, partindo
das situagdes comuns da sua utilizagdo no que a feitura de obras de ourivesaria concerne,

para depois incluir os varios casos de estudo que elegemos.

4.2.3.1. As figuras antropomorficas: um elemento comum a todos os

estilos artisticos

Cabe-nos neste ponto, ndo dividir por estilos as representagdes, pois como
sabemos 0s temas sao transversais aos varios periodos e estilos. Dito isto, faremos uma
analise das varias representagdes, as mais comuns, € aquelas que identificimos nos varios

casos de estudo que nos propusemos abordar.

Ja dizia o professor Joaquim de Vasconcelos no século XX, quando estudou
muitas das alfaias do nosso patrimonio, que até a década de trinta do Quinhentos, a: “falta
de estudo da anatomia humana (falta de conhecimento das proporg¢des, em geral); de ai o
predominio dos elementos decorativos, tirados da ornamentagdo vegetal”!'?. Contudo
temos que clarificar, que desde cedo, os ourives empregavam figuras antropomorficas na
feitura das suas obras, certo ¢ que no periodo do designado Renascimento, esta opgao
ornamental vai ser mais preponderante, assim como as figuras mais proéximas da anatomia

real.

1199J9aquim de VASCONCELOS, “A ourivesaria portuguesa séc. XIV-XVI: Ensaio historico”, (...), p.39.
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Dito isto, passemos a abordagem da utilizagao dos elementos ditos humanos.
Viam-se representados em custddias, nos calices, passando pelas cruzes processionais,
entre outras tipologias de objectos, os temas mais relevantes da religido crista, sejam eles
a vida de Cristo e da sua mae, assim como figuras de anjos, santos e ainda profetas do

Antigo e Novo Testamento''!°,

Comecando pelas figuras utilizadas no Gotico, como sabemos, muitos dos artistas
ndo dominavam a anatomia das figuras humanas (ndo s6 na area das artes decorativas,

para o corroborar basta observar pinturas ou esculturas do Gotico portugués que o

1111

atestam) ainda que utilizem varios dos motivos'''' que acima referimos, as obras viam-

se dominadas pelos elementos arquitectonicos e fitomorficos. E sim no Renascimento,

1112

que as artes decorativas veem prevalecer “sempre a figura humana esta muitas vezes,

“colocada numa atmosfera natural”!'!'®, As figuras passaram assim, a dominar e invadir
as composigoes, certo ¢ que depois do uso predominante dos vegetalismos no decorrer do

século XV, predominavam na centiria que se seguiu, os “elementos figurativos e

13

»1114

escultoricos , sendo que em muitas composi¢des, “a iconografia tornava-se

narrativa”'!''>, Especialmente quando se viam as figuras retractadas como se de auténticas

pinturas se tratassem!',

Passando para as representagdes, das custodias, pode observar-se que se veem

1117

representados em relevo ou em vulto, os varios apostolos, evangelistas, santos e

1118

profetas'''®, assim como imagens de Cristo e da Virgem, ou ainda cenas que aludem a

1110y7de Carl BECKER, op. cit., p.56

" Vide a obra de Natércia Fonseca RODRIGUES, que explica e exemplifica as representagdes na Idade
Média: Iconografia Cristd no Século XIII, Lisboa, (Separata do Boletim da Junta Distrital de Lisboa, 11
série, n° LVII-LVIII), 1962, pp.3-15.

I2M. C. Mendes ATANAZIO, Arte Moderna e Arte da Igreja: Critério para julgar e normas de
construgdo, Coimbra, Ministério das Obras Publicas: Centro de Estudos de Urbanismo, 1959, p.35.

"B dem.

114Tsabel Maria FERNANDES, (coord.), Museu de Alberto Sampaio — Roteiro, Lisboa, Instituto Portugués
de Museus, 2005, p.45.

5 dem.

116ide Jodo COUTO, “A Arte da Ourivesaria em Portugal: elementos decorativos”, (...), p.51.

"7Vide idem, p.47; veja-se também Jodo COUTO, Anténio M. GONCALVES, op. cit., p.119.

8Mario Tavares CHICO, op. cit., p.418.
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vida de ambos!'!? (veja-se para exemplo a belissima cruz processional da Sé do Funchal,
em que varias sao as cenas da vida de Cristo (note-se no entanto, que as cenas da Paixao,
ja vinham do ciclo do Goético, € no Renascimento passavam a ornamentar “muitas vezes
1121

as pegas litirgicas como pequenos retabulos”!2%) representadas nos seus bragos!'?! —vide

FOTOGRAFIA 140).

Espalhados por todas as composi¢gdes comecemos por aquelas representagdes que
se colocam na zona da base. Comegando pelos registos inferiores das bases, muitas vezes
aparecem a ornamenta-las pequenos querubins, serafins, ou anjos alados. J& a parte
superior, quando ostenta representagdes de tipo antropomorfico, vé o seu espaco dividido
em pequenas fracgdes, mais ou menos proporcionais, onde figuram maioritariamente,
figuras de santos, apostolos (importantissimas figuras, visto serem “testemunhas da

1122

institui¢ao do Sacramento Eucaristico na Ultima Ceia ) ou ainda os evangelistas.

Falemos de casos concretos, € comecemos pelas obras que utilizam a figuragao
humana na parte inferior da base. Destaquemos os bustos que figuram na custddia de
Santa-Clara-a-Nova (vide FOTOGRAFIA 141), ou ainda as pequenas cabecas de
querubins — “representacdo de uma cabega angelical de crianga com um par de asas sobre
os ombros”!'?* — que com as suas belas asas cobrem parte, da parte inferior, da base da

custodia do Fermedo (vide FOTOGRAFIA 142).

11197030 COUTO, Ourivesaria Portuguesa, (...), p.22; veja-se também Maria Leonor MARTINHO, op. cit.,
p.48.

1120Reynaldo dos SANTOS, Oito Séculos de Arte Portuguesa, Vol. 111, (...), p.376.

121 ide Nuno Vassallo e SILVA, “A ourivesaria do periodo manuelino e a transigdo para o renascimento”,
(...), pp-187-188; veja-se também Nuno Vassallo e SILVA, Obras-Primas da Arte Portuguesa: ourivesaria,
(...), p-52; veja-se também para mais informagdes: Maria Isabel ROQUE, "Cruz processional da Sé do
Funchal: Diferentes modos de ver", in a.muse.arte, 2018, publicado: https://amusearte.hypotheses.org/2224
[consultado a 6 de Outubro de 2020].

122[sabel Maria FERNANDES, (coord.), D. Manuel e a sua Epoca: nas colec¢ées do Museu de Alberto

Sampaio, (...), p.74.
123Fernanda ALVES, Pedro FERRAO, Rui Galopim de CARVALHO, Teresa MARANHAS, op. cit.,
p-125.
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Ja nos planos superiores das bases, normalmente divididas, apresentam varias
figuras, estas maioritariamente em baixo relevo. Como acima o referimos, os temas e

personagens representadas, sdo comuns a varias das custodias.

Principiemos com S. Pedro, figura muitissimo comum, note-se que pela Igreja
Catolica, ¢ considerado uma das suas pedras basilares, juntamente com S. Paulo,
simbolizam “duas colunas da igreja”!''?* (esta conjugacio, que se vé bastante comum em
varias representacdes dos varios ramos artisticos). Posto isto, atributo inconfundivel deste

santo apostolo, sdo as chaves!'?

, podendo ser representado com outros objectos, no
entanto este ¢ de facil identificagdo e clarifica logo a personagem representada. Assoma
nas bases, da custdodia de Guimardes com as chaves (vide FOTOGRAFIA 143) — nesta
que juntamente com as outras figuras que também se veem representadas (S. Jodo
Baptista, Virgem, Santa Isabel), simboliza “a familia terrena de Cristo e aquele que foi a

pedra basilar da sua Igreja”!!%6

. Observamos ainda este pilar da Igreja, nas bases da
custodia de Verride (vide FOTOGRAFIA 144)!"'?7 na do Fermedo (vide FOTOGRAFIA
145), por fim na de Covdes (vide FOTOGRAFIA 146). Nesta ultima, difere a
representacao das outras nomeadas, pois s6 figura metade do corpo do santo, em contraste

com as representacdes, que se notou comum, de corpo inteiro.

Na custdédia de Covdes, juntamente com o S. Pedro, figura S. Paulo (vide
FOTOGRAFIA 147), como acima tivemos a oportunidade de aludir, ¢ comum estes dois
surgirem juntos, como simbolos da estrutura da Igreja. E de facil identifica¢do, pois o

apostolo surge com o atributo que se via comum, ou seja, com a espada''?® (esta que tem

124Carlos Moreira AZEVEDO, Estudos de iconografia cristd, Estudos de iconografia cristd, Vila Nova de
Gaia, Fundagdo Manuel Ledo, 2016, p.99; veja-se também Paulo PEREIRA, Decifrar a Arte em Portugal:
Renascimento, (...), p.93.

125yide Louis REAU, Iconografia del Arte Cristiano, Vol. 5, Barcelona, Ediciones del Serbal, 1998, p.50;
veja-se também Jorge Campos TAVARES, Diciondrio de Santos: hagiologico, iconografico de atributos,
de artes e profissoes, de padroados, de compositores, de musica religiosa, Porto, Lello & Irmdo, 1990,
p-185.

1126Vide Isabel Maria FERNANDES, (coord.), Guimardes: mil anos a construir Portugal, (...), p.94; veja-
se também Isabel Maria FERNANDES, (coord.), D. Manuel e a sua Epoca: nas colec¢ées do Museu de
Alberto Sampaio, (...), p.74.

27yide Virgilio CORREIA, Inventdrio Artistico de Portugal, (...), p.155.

128Yide Jorge Campos TAVARES, op. cit., p.189.
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como missdo, evocar “a palavra anunciada [de Deus]”!'?°). J4 num registo diferente, mas
deste mesmo, de se representar estes dois importantes personagens, havemos a base da
custodia hoje exposta no museu de arte sacra da Catedral de Evora. Nesta surgem somente
os bustos relevados'!*? de S. Paulo e S. Pedro (vide respectivamente FOTOGRAFIAS

148 e 149), cada um com o seu atributo.

Passemos para S. Jodo Evangelista: entre as representacdes como evangelista e
como apdostolo, esta figura tem associados a si varios simbolos (como aguia, o dragdo, ou

o calice!""). Num dos 16bulos da base da custddia do Fermedo (vide FOTOGRAFIA

150), é reconhecivel, por ostentar, o célice, do qual sai o “veneno exorcizado™'!32,

Figura fundamental na vida de Cristo, surgindo em varias zonas das composi¢des

das custodias, claro que nos referimos a S. Jodo Baptista, filho de Isabel ¢ Zacarias''3?,

personagem fundamental em toda a vida do Redentor na fase terrena. Comecemos pelas

custodias que utilizaram a sua imagem na base, como ¢ o caso da de Verride, em que se

1134

observa o “precursor de Jesus Cristo , com os atributos que a ele associamos. E de

1135

facil identificacdo, quer o cordeiro, quer a cruz de canas''-> que segura na mao direita

(vide FOTOGRAFIA 151). A mesma solugado figura num dos l6bulos da base da custodia

de Guimaraes''3°.

Ja “o maior santo portugués e, depois de S. Francisco de Assis, o franciscano de

21137

maior relevo™' 37, claro que nos referimos a Santo Antonio de Lisboa (ou de Padua'!3%).

1129Carlos Moreira AZEVEDO, Estudos de iconografia cristd, (...), p.102.

1130 Artur Goulart de Melo BORGES, (coord.), op.cit., p.80.

31Vide Louis REAU, Iconografia del Arte Cristiano, Vol. 4, (...), p.190.

132 [dem., veja-se também James HALL, Dictionary of Subjects and Symbols in Art, New York, Icon
Editions, 1979, (1%edigdo 1973), p.175.

1133George FERGUSON, op. cit., p.125 [tradugdo nossal.

134Jorge Campos TAVARES, op. cit., p.82.

1135George FERGUSON, op. cit., p.125 [tradugdo nossa]; veja-se também Jorge Campos TAVARES, op.
cit., p.83.

1136Vide Isabel Maria FERNANDES, (coord.), Guimardes. mil anos a construir Portugal, (...), p.94; veja-
se também: Isabel Maria FERNANDES, (coord.), D. Manuel e a sua Epoca: nas colec¢es do Museu de
Alberto Sampaio, (...), p.74.

1137Jorge Campos TAVARES, op. cit., p.22.

1138 Idem. ; veja-se também Louis REAU, Iconografia del Arte Cristiano, Vol. 5, (...), p.127.
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1139

Entre outros atributos, o predileto da sua iconografia''-”, notou-se o com o Menino Jesus

aos ombros! 140

, ou sobre o livro. Vejam-se os exemplos das representagdes do santo nos
planos superiores das bases, da custodia de Santa-Clara-a-Nova de Coimbra (vide

FOTOGRAFIA 152), assim como da alfaia de Verride (vide FOTOGRAFIA 153).

Ja que falamos de franciscanos, mencionemos S. Francisco de Assis, que
identificamos na base da custodia-calice de Evora (vide FOTOGRAFIA 154). Tém como
atributos desde logo o habito franciscano, mas também o crucifixo!''*!. O mesmo surge
num dos lobulos da base da custodia de Santa-Clara-a-Nova de Coimbra!'4?, na qual
conseguimos identificar o crucifixo que este, segura na mao esquerda (vide

FOTOGRAFIA 155).

Ainda no ambito franciscano, abordemos uma das seguidoras do Santo de

1143

Assis''*3, S, Clara!'*, que figura na base da custodia de Santa-Clara-a-Nova de

Coimbra!!#s,

Também participante da historia da vida de Cristo, ¢ Santa Isabel, aquela de
Jerusalém, mae de S. Jodo Baptista. Esta figura na base da custodia de Guimaraes, certo
¢, que nao lhe concernem atributos especificos que a ajudem a identificar, todavia

geralmente aparece com o seu filho € com a Virgem Maria!'*® (que sdo outras das

1139Vide Carlos Moreira Azevedo, Estudos de iconografia cristd, (...), p.256.

1140Jorge Campos TAVARES, Diciondrio de Santos: hagioldgico, iconogrdfico de atributos, de artes e
profissées, de padroados, de compositores, de musica religiosa, Porto, Lello & Irmao, 1990, p.195.

"4 ouis REAU, Iconografia del Arte Cristiano, Vol. 3, (...), p.548.

"92yide Inventario Artistico do Convento de Santa Clara a Nova, Coimbra, [s.n.], 1961, (texto
policopiado), p.26; veja-se também Virgilio, CORREIA, Antonio Nogueira GONCALVES (reorg.),
Inventario Artistico De Portugal, (...), p.85.

"93Vide Louis REAU Iconografia del Arte Cristiano, Vol. 3, (...), p.547.

44 ide George FERGUSON, op. cit., p.114.

1145N30 podemos deixar de referir, que ndo identificAimos a dita santa, pois a custédia encontra-se fechada,
e na posicdo em que se encontra ndo nos foi possivel observar correctamente o reverso da pega, contudo
esta identificagdo foi feita por Virgilio CORREIA e Antonio Nogueira GONCALVES no [Inventdrio
Artistico De Portugal, dedicado a cidade de Coimbra. Vide Virgilio, CORREIA, Antonio Nogueira
GONCALVES (reorg.), Inventario Artistico De Portugal, (...), p.85.

1146 ide Jorge Campos TAVARES, op. cit., p.78; veja-se também George FERGUSON, op. cit., p.117.
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representagdes que figuram na base, da dita custodia!'¥’ - vide FOTOGRAFIA 156).
Também de nome Isabel, ¢ a nossa rainha santa. Santa Isabel de Portugal, ¢ padroeira da
cidade de Coimbra''*®, (cidade com enorme devogdo pela mesma), figura claro, na base
da custodia de Santa-Clara-a-Nova de Coimbra. De facil identificagdo, ndo tivesse a
figura feminina no seu regago uma panoplia de flores, em alusdo a um dos seus mais
significativos milagres (vide FOTOGRAFIA 157). Se davidas houvesse de se tratar da

rainha santa, bastava observar-se a imagem idéntica que figura no no''#

num calice hoje
no Museu Nacional de Machado de Castro de Coimbra. Alfaia que ¢ proveniente do
antigo mosteiro de Santa Clara a Velha de Coimbra (vide FOTOGRAFIA 158), assim
como as pinturas e esculturas, no Museu Nacional de Machado de Castro ¢ Museu de

Grao Vasco, respectivamente, a que ja se aludiu.

Certo ¢, que varios sdo os santos e/ou apodstolos, que figuram nas bases das
diversas custodias, € os quais conseguimos identificar. Comecemos pela parte superior
da base da custodia do Fermedo, em que figuram, além das outras personagens que ja

acima referimos, S. Tomé e S. Matias!'*?. S. Tomé, que entre outros simbolos, ¢é

1151

representado pela lanca, utensilio alusivo ao seu martirio' °'. E deste modo que este se

apresenta num dos lo6bulos da custdédia do Fermedo (vide FOTOGRAFIA 159). Ja S.

1152

Matias, que foi o substituto encarregue de ocupar o lugar do traidor Judas''~“, entre os

varios atributos, vé-se representado por um machado'!3?

, que € o que se sucede na dita
custodia (vide FOTOGRAFIA 160). Passemos para a custddia de Verride, num dos
l6bulos, figura uma imagem de um evangelista € certo, visto ser de facil identifica¢ao por

o livro que transporta nas maos (como sabemos o livro ¢ um atributo dos “Evangelistas,

147Vide Tsabel Maria FERNANDES, (coord.), Guimardes: mil anos a construir Portugal, catilogo,
Guimaraes, (...), p.94.

1148Jorge Campos TAVARES, op. cit., p.79.

"9Yide Secc¢do de Ourivesaria, catilogo-guia, Coimbra, Coimbra Editora, 1940, p.8; veja-se também a
ficha de inventario referente ao calice publicada:
http://www.matriznet.dgpc.pt/MatrizNet/Objectos/ObjectosConsultar.aspx?IdReg=158424 [consultado a
11 de Novembro de 2020].

1150Vide Antonio Nogueira GONCALVES, Inventdrio Artistico de Portugal. Distrito de Aveiro: Zona
Nordeste, Vol. X, Lisboa, Academia Nacional de Belas-Artes, 1991, p.88.

51ide Jorge Campos TAVARES, op. cit., p.139.

1S2Vide idem, p.104.

1153Vide George FERGUSON, op. cit., p.135.
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dos Doutores da Igreja e dos Santos didconos”!!'34), junto a este aparece a figura de um
animal, que se aceitarmos a atribuicdo do professor Vergilio Ferreira, de que se trata do
apostolo Marcos'!3°, este animal seria um ledo!'*® (vide FOTOGRAFIA 161). Certo que
numa forma um pouco estranha, no entanto ndo nos esquecamos que os artistas,
maioritariamente, imitavam gravuras ou desenhos da época, e ndo tinham ideia da

fisionomia de tal animal.

Ainda quanto as representagdes de santos ou apostolos, que figuram nas bases das
alfaias, merece men¢do uma das mais ricas a nivel iconografico e com varias
representagdes antropomorficas: a custodia-calice de Evora. No que a santas diz respeito,
o ourives representou Santa Luzia, Santa Inés e Santa Catarina (de Alexandria). Santa
Luzia, entre os varios atributos, tem os olhos sobre um prato ou dentro de um copo'!”’, e
¢ assim que se faz representar nesta base, ou seja, segurando dois copos (vide
FOTOGRAFIA 162). Por sua vez, Santa Inés tem como atributos o cordeiro e um
pequeno crucifixo!'!>8, Nesta alfaia, vé-se representada com a palma (genericamente
alusiva ao martirio), e com o cordeiro por debaixo das vestes (vide FOTOGRAFIA 163).
Esta figura vé-se varias vezes associada a outras santas dominicanas, como ¢ o caso de
Catarina de Siena, no entanto a Santa Catarina que se v€ representada nesta alfaia ¢ a de
Alexandria (vide FOTOGRAFIA 164), pois ostenta uma espada em que o cabo termina
em lirio, esta espada sobre uma cabega (como sabemos um dos seus atributos ¢ a espada

1159 'nodendo esta santa ter outros atributos'!%).

de decapitagdo associada ao seu martirio
Ainda na mesma custddia, junto a S. Francisco de Assis, que figura na dita base, observa-

se a representacdo do Apostolo S. Bartolomeu. Entre os seus atributos, destaca-se a “faca

1154Jorge Campos TAVARES, op. cit., p.193.

1155Vergilio CORREIA, Inventdrio Artistico de Portugal, Vol. IV, Lisboa, Academia Nacional de Belas-
Artes, 1952, p.155.

1156Vide George FERGUSON, op. cit., p. 21 e 132; veja-se também Jorge Campos TAVARES, op. cit.,
p.100.

157Vide Jorge Campos TAVARES, op. cit., p.96; veja-se também Louis REAU Iconografia del Arte
Cristiano, Vol. 4, (...), p.269.

158 Vide Louis REAU Iconografia del Arte Cristiano, Vol. 4, (...), p.108; veja-se também Jorge Campos
TAVARES, op. cit., p.77.

1159Vide Jorge Campos TAVARES, op. cit., p.38.

"60Louis REAU Iconografia del Arte Cristiano, Vol. 3, (...), p.286; veja-se também Jorge Campos
TAVARES, op. cit., p.38 e George FERGUSON, op. cit., p.112.
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[de formato peculiar]''®! e raramente um demonio encadeado”!'®?. Interessante que a
representacdo de um demoénio, ¢ a solugdo que se vé na dita custodia-calice (vide

FOTOGRAFIA 165).

Finalizemos a andlise das varias figuras representadas nas bases das custodias,
com a figura da Virgem. Sabendo-se, que a Virgem, pode fazer-se representar de varias
formas. O que constatdmos, ¢ que esta, nas custodias alvo do nosso estudo, surge
constantemente figurada tendo o Menino Jesus nos seus bracos, podendo tal ser
interpretado como uma possivel alusao a Apresentacao. Posto isto, a Virgem com o
Menino, veem-se representados, na base da custodia-cilice de Evora (vide
FOTOGRAFIA 166), também num dos Idbulos da custdodia do Fermedo (vide
FOTOGRAFIA 167). Repare-se ainda, que nesta representacdo, a mae de Cristo tem aos
seus pés, o que parece uma flor em relevo. Podemos supor, que seja um lirio ou um lirio
do vale, flores estas associadas a figura da Virgem!'® (veja-se, por exemplo, a pintura de
Hans Holbein, o velho (1460-1524): sob o trono no qual esta sentada a Virgem com o
Menino, surge entre outras flores alusivas a mae de Cristo, o lirio do vale!'® - vide
FOTOGRAFIA 168). Por fim, esta forma de representacao da Virgem, ¢ reconhecivel

igualmente, na custodia de Guimardes'!6°.

Atentemos agora no n6 e nas figuras ai representadas. Em primeiro lugar, ¢ de
referir a custodia de Covoes, em cujo nd exibe seis bustos masculinos relevados, nao

tendo atributos associados, por tal motivo, poderdo ser simples bustos tipicos da

1166

decoragdao a moda do Renascimento''°®, mas por outro, aludirem a personagens ligadas a

1161George FERGUSON, op. cit., p.107, [tradugdo nossa].

1162Jorge Campos TAVARES, op. cit., p.28.

163Vide George FERGUSON, op. cit, pp.33-34; veja-se também Adelaide LOPES, Ana Rita
GONCALVES, Irina DUARTE, Marta CARVALHO, Um ltinerario pela Iconografia Botdnica. Lisboa,
MNAA: Céamara Municipal de Lisboa, 2020, p.25, publicado:
http://museudearteantiga.pt/content/files/tabelas_para_site 1-8-2020.pdf [consultado a 24 de Outubro de
2020].

1164 7ide Adelaide LOPES, Ana Rita GONCALVES, Irina DUARTE, Marta CARVALHO, op. cit., p.26.
1165ide Isabel Maria FERNANDES, (coord.), Guimardes: mil anos a construir Portugal, (...), p.94.

1166Jo30 COUTO, “A Arte da Ourivesaria em Portugal: elementos decorativos”, (...), p.47; veja-se também

Jodo COUTO, Antonio M. GONCALVES, op. cit., p.119.
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Igreja e a Cristo, como, santos, profetas ou apostolos!'®”

, alids como era comum, como ja
acima se mencionou (vide FOTOGRAFIA 169). O caracter frequente destas
representacoes ¢ bem atestado no nd da custodia de Guimaraes. Nele € reconhecivel, “sob
arcarias”!'®® (alids, como era comum na feitura das obras goticas) duas estatuetas
pequenas, identificadas como santos''%® (vide FOTOGRAFIA 170 ¢ GRAVURA 1 —

nesta ultima sao bem evidentes as figuragdes de Santos no né da dita alfaia).

Acima tivemos a oportunidade de referir, que a parte das figuras dos santos,
apostolos, evangelistas, Cristo, Virgem, etc., notou-se comum a representagao de anjos,
sejam eles, querubins'!’?, anjos serafins, anjos alados, etc. Estes, além de considerados,
um elemento decorativo assumido, assumem muitas vezes o papel de “mensageiros de

Deus”!17!

, € assim surgem em alguns casos, segurando ocasionalmente elementos
fitomorficos (como festdes, pendurados, entre outros), mas também atributos alusivos a
Paixdo de Cristo!'’2. Exemplo disso, é o n6 da custodia de Verride, onde se observou,
pequenas cabecas de anjos querubins, os quais “seguram” pendurados e festdes (vide
FOTOGRAFIA 171). Num registo diferente, identifica-se o n6 da custodia de Santa-
Clara-a-Nova (vide FOTOGRAFIA 172), nesta surgem igualmente os querubins, contudo
como funcao decorativa, com o interessante pormenor, de no seu término apresentarem

pequenas argolas, donde possivelmente pendiam tintinabulos ou pingentes.

Passemos para as partes superiores das custddias. Sendo que as personagens
figuradas coincidem com aquelas ja referidas, importard sobretudo abordar casos
concretos. Abre este ponto, a custddia de Guimaraes, nela destacam-se aqueles anjos
musicos (este que surgiam normalmente “adossados as construgdes ou representados em

vulto”!'73). Quatro anjos de vulto, que tocam flauta (“criando uma atmosfera visual de

167Vide Mario Tavares CHICO, op. cit., p.418.

1168930 COUTO, “A Arte da Ourivesaria em Portugal: elementos decorativos”, (...), p.47.

1169]sabel Maria FERNANDES, (coord.), D. Manuel e a sua Epoca: nas colec¢ées do Museu de Alberto
Sampaio, (...), p.74; veja-se também Isabel Maria FERNANDES, (coord.), Guimardes: mil anos a construir
Portugal, (...), p.94.

170ide Maria Leonor MARTINHO, op. cit., p.32.

"L uis Manuel TEIXEIRA, op. cit., p.22.

"2 Vide Jodo COUTO, “A Arte da Ourivesaria em Portugal: elementos decorativos”, (...), p.47; veja-se
também Jodo COUTO, Antonio M. GONCALVES, op. cit., p.119.

11731dem
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evocagdes sonoras”!'74) de tamanhos distintos, estando estes, assentes no tabuleiro'!”>,
De salientar que estas belissimas figuras celestes, em louvor do Santissimo
Sacramento'!’® apresentam trajes a moda renascentista'!”’ (vide FOTOGRAFIA 173).
Ainda nesta custddia, se destacam nos pilares que ladeiam o hostiario, pequenas figuras
dos apostolos'!78 trés de cada lado (vide FOTOGRAFIA 174). Reconhece-se S. Jodo com
o calice, e ainda S. Tomé com a langa. Porventura se pensarmos na leitura da obra, do
ponto de vista simbodlico, os apdstolos sdo os pilares da instituicdo da Santissima
Eucaristia, certo ¢, que a posi¢ao destes na custddia nos pilares que suportam o hostiario,
pode ter essa interpretacao. Por fim, surgem no coroamento do hostiario da custodia de
Guimaraes, adossados as arcarias goticas flamejantes, pequenas imagens dos quatro

Evangelistas'!”’(Mateus, Marcos, Lucas ¢ Jodo) (vide FOTOGRAFIA 175).

Observemos agora, a custodia-calice de Evora, esta tendo a dupla funcionalidade
para os sacramentos, por isso vé-se constituida por calice e hostidrio, ambos merecedores
de uma observag¢ao minuciosa, visto muitas serem as figuras que neles sao reconheciveis.
Comecemos pela parte da copa, nesta figuram seis personagens, identificadas como

profetas do Antigo Testamento!'80

, aqueles que se designam como a “linhagem de
Cristo”!"®!, Alguns ostentam armaduras (vide FOTOGRAFIA 176), outra das figuras
transporta uma tabua (possivelmente sendo Moisés com as tabuas da Lei — vide

FOTOGRAFIA 177), e todos eles, surgem com papiros a seu redor, a simular certamente

74Nuno Vassallo e SILVA, Obras Primas da Arte Portuguesa: ourivesaria, (...), p.58.

"75Yide Tsabel Maria FERNANDES, (coord.), D. Manuel e a sua Epoca: nas colecgées do Museu de
Alberto Sampaio, (...), p.74.

7Vide idem.

"77Vide Manuel de Sampayo Pimentel Azevedo GRACA, (coord.), op. cit., p.237.

178F¢lio 4 no Arquivo Municipal Alfredo Pimenta (Guimardes) do Inventario dos bens e pessas
pertencentes ao thezouro da samchrestia desta Real Collegiada. 1756, transcrito por Antonio José de
OLIVEIRA, “O inventario do patriménio mével do tesouro da sacristia da Colegiada de Guimaraes (1756-
1769)”, in Revista da Faculdade de Letras: Ciéncias e Técnicas do Patrimoénio, Vol. V-VI, Porto, (2006-
2007), p.397.

179sabel Maria FERNANDES, (coord.), D. Manuel e a sua Epoca: nas colec¢ées do Museu de Alberto
Sampaio, (...), p.74; veja-se também Exposi¢cdo Retrospectiva de Arte Ornamental Portuguesa e
Espanhola, (...), p.15.

180y ide Inventdrio da Colecgcdo: Museu Nacional de Machado de Castro: ourivesaria dos séculos XVI e
XVIL (...), p.26.

1181paulo PEREIRA, Decifrar a Arte em Portugal: Renascimento, (...), p.93.
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1182

os seus textos. A parte da custodia, propriamente dita, nos pilares''°= que suportam a

cobertura, veem-se representados quatro santos martires. Sao reconheciveis, Santa

Barbara segurando uma torre (alusiva ao encarceramento por parte do seu pai''®3

— vide
FOTOGRAFIA 178), Santa Agata (ou Agueda), com ambos os seios cortados, pousados
na parte superior de uma bandeja!'®* (vide FOTOGRAFIA 179), S. Bras, com as vestes
episcopais, contudo este era um dos bispos da Igreja Oriental''®>, segurando também um
baculo (vide FOTOGRAFIA 180) e por fim, um outro santo padre em posi¢do de orante,

que ostenta o livro, como sabemos atributo ndo especifico (vide FOTOGRAFIA 181).

Nesta custodia-calice, destacariamos por fim, as cabegas de pequenos serafins em
vulto, que ladeiam os pilares de seccdo quadrada que sustentam a cobertura (vide
FOTOGRAFIA 182). Distingue-se igualmente, assim a linula, visto ser constituida
também por um anjo serafim (vide FOTOGRAFIA 183)'!%, Esta caracteristica
reconheceu-se bastante comum. E frequente, utilizarem-se anjos, sejam os querubins,
serafins, para formarem as lunulas que suportam a santissima particula. Veja-se o
exemplo da linula em forma de serafim (vide FOTOGRAFIA 184) que surge na custodia
de Viana do Alentejo (por vezes considerada j4 maneirista, apesar de utilizar solugdes
renascentistas), sendo que a Unica representacdo de cardcter antropomorfico ¢€

precisamente este querubim.

Se observados os varios casos de estudo, as figuras de anjos alados constituem a
maioria das representacdes. Por exemplo, os querubins, assomam em varias partes das
custodias, repara-se no pequeno querubim, adossado a parte central da arquitrave que
encima a composi¢do'!®” da custédia do museu de arte sacra da Catedral de Evora (vide

FOTOGRAFIA 185). Reconhecem-se também anjos querubins na custédia de Covoes

82 Importa referir, que nas obras de cariz gotica, era comum representar-se as “imagens de santos sobre
arcarias” e é isto que se sucede na custédia-cilice de Evora, assim como noutras custédias, em que a
linguagem decorativa e estrutural dominante, seja a medieval. Vide Jodo COUTO, “A Arte da Ourivesaria
em Portugal: elementos decorativos”, (...), p.47.

1183 ide Jorge Campos TAVARES, op. cit., p.28.

1183 ide idem, p.14.

185Vide idem, p.34.

186 tventario da Colecgdo: Museu Nacional de Machado de Castro: ourivesaria dos séculos XVI e XVII,

(), p-26.
187Vide Artur Goulart de Melo BORGES, (coord.), op. cit., p.80.
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[nesta custodia surge ainda outro tipo de anjo, o anjo orante. Estes anjos que surgem
representados nas varias faces do hostiario hexagonal (vide FOTOGRAFIA 186)],
nomeadamente na parte convexa do tabuleiro onde assenta o hostidrio (vide
FOTOGRAFIA 187). Decerto que os querubins sao um dos elementos decorativos, mais
representados, vejamos, o aro circular da custodia de Verride (vide FOTOGRAFIA 188),
ou ainda o aro circular do hostiario da custédia de Guimaraes (vide FOTOGRAFIA 189).
Em ambos, note-se os varios querubins em todo o redor do hostiario, que mais nao ¢, em

redor do Santissimo, representado sobre a forma de hostia.

Por fim, para encerrar a abordagem das representagdes de anjos que reconhecemos
representados nos varios casos de estudo, falemos daqueles, que surgem na custddia de
Santa-Clara-a-Nova de Coimbra. Sao pequenos anjos em vulto, que aparecem no
coroamento, com a func¢dao de sustentar umas faixas com caracteres romanos (vide

FOTOGRAFIAS 190).

Falavamos das representacdes de figuras antropomorficas nas partes superiores
das custodias, voltemo-nos entdo, para a custodia de Viseu, com apenas trés figuras
humanas em vulto, de facil reconhecimento, pela brilhante forma que estdo apresentadas.
Sendo elas, S. Bras, S. Sebastido e Cristo Bom Pastor. Os santos, surgem na parte
intermédia dos pilares que ladeiam o hostiario, no lado direito assoma um santo Bispo
que vém sendo identificado como S. Bras (vide FOTOGRAFIA 191), pois ostenta as
vestes episcopais, embora S. Bras se tratasse de um bispo, mas sim da Igreja Oriental''#8,
além de que parece na mao direita faltar um dos atributos deste, (¢ comum nas suas
representacoes, este segurar “um pente de ferro em alusdo ao seu martirio, assim como
uma vela que este acendeu em memoria de seu desejo de morrer pela cura dos
enfermos”!'®). Ja no pilar do lado esquerdo, assoma representado S. Sebastido,
identificavel pela posicdo em que se encontra e pelas caracteristicas similares as

representagdes do mesmo santo, que se observa na pintura e escultura''*® da época (vide

1188 ide Jorge Campos TAVARES, op. cit., p.34.

118George FERGUSON, op. cit., p.109, [traducdo nossa].

1190 ¢jg-se para o exemplificar a escultura de Nicolau de Chanterene, datada de 1522, no Retabulo da
capela-mor do Mosteiro de Sdo Marcos (vide FOTOGRAFIA 193). Mais detalhes in Pedro DIAS (coord.),

A Escultura de Coimbra: do Gotico ao Maneirismo, Coimbra, Cadmara Municipal de Coimbra, 2003, p.103;
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FOTOGRAFIA 192). S. Sebastido revela aquela tendéncia que ja vinha sido utilizada,
sensivelmente a partir do século XIV, que ganha enorme protagonismo e crescida
aderéncia durante o Renascimento, de ser retractado em idade jovem, dotado de uma
beleza extrema, quase sempre desnudo, aquando este ¢ alvo de um sagitado (alusivo ao
seu martirio)!'°!. Por fim, a ultima e terceira representacdo desta custodia, obedece a
figura mais importante de todas, ou seja, Cristo. Este surge representado como Bom
Pastor — imagem de Cristo, que se vé difundida devido a pardbola do Evangelho S.
Jod0!1%2: “BEu sou 0 bom pastor. O bom pastor d4 a sua vida pelas ovelhas”!'%3 — em vulto,

abrigado no centro do baldaquino tipicamente Gotico (vide FOTOGRAFIA 194).

Retomando a custddia de Covdes, numa mescla de figuras em vulto e relevo,
mencionemos as figuras que ainda faltam. Nomeadamente os quatro bustos que
ornamentam todas as faces do lanternim, sendo possivelmente, ou representacdes dos
quatro evangelistas, ou quatro dos apostolos de Cristo, ou ainda quatro santos. Certo &,
que uma das figuras ¢ reconhecivel, como S. Tomé pois ostenta uma langa (vide
FOTOGRAFIA 195), uma outra, ostenta uma cruz, o que nos parece ser S. Jodao Baptista
(vide FOTOGRAFIA 196), até pela forma como a mao estd representada. A par destas
figuras em relevo, falta identificar nesta alfaia, aquelas esculturas em vulto, comecemos
por aquelas que encimam as colunas da custodia. Ao observar-se estas duas figuras que
suportam duas fitas, sem qualquer inscri¢ao, remetemos para a observagao da custodia de
Santa-Clara-a-Nova, que como acima mencionamos, ¢ de facil identificagdo, sao dois
anjos, porém, na custddia de Covdes, nao podemos identificar as figuras como anjos, pois
as suas feigdes mais parecem ser de santos. Por ultimo, ergue-se ainda nesta custodia, a

rematar o primeiro andar do lanternim, duas figuras despidas.

Chegamos por fim, as representagdes que surgem a encimar as pe¢as. Comecemos

por aquelas que ladeiam a cruz. Como ¢ sabido, S. Jodo Apostolo, na cena do Calvario,

ou ainda Antonio Nogueira GONCALVES, O Paco e a Igreja de S. Marcos, Coimbra, Epartur, 1980, pp.30-
34,

"91Vide Carlos Moreira Azevedo, Estudos de iconografia cristd, (...), p.116.

192ide Manuel Couto VIANA, De Alguns Simbolos Cristdos, Lisboa, (Separata do Boletim da Academia
Portuguesa Ex-Libris, 2* Série, n°8), 1958, p.2 e 4.

1193V eja-se a passagem na Biblia Sagrada, op. cit., p.1750 (Jo 10:11).
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este surge sozinho, tornando-se assim o unico apdstolo 14 representado''*4, formando par
ae de Crist do alad 195 p ja-

com a mie de Cristo, aparecendo a ladear a cruz''®>. Para o comprovar veja-se a passagem

biblica do seu evangelho que alude a esta cena: “junto a cruz de Jesus estavam de pé¢, sua

mie (...) entdo, Jesus, ao ver ali ao pé a sua miae ¢ o discipulo que Ele amava”'!®®. Dito

isto, esta solu¢do iconografica! '’

, surge na custddia de Covoes. Nesta, as figuras em vulto
da Virgem e de S. Jodo Apostolo, emergem sobre duas aletas, logo, do lado esquerdo
temos a mae de Cristo, do lado direto o seu discipulo (vide FOTOGRAFIA 197). A
mesma solugio, apresenta a custodia do museu de arte sacra de Evora, num trabalho bem
mais delicado a nivel escultdérico, com as propor¢des mais corretas de ambas as figuras

(vide FOTOGRAFIAS 198).

Finalmente, chegados as representagdes que surgem a encimar as pecas, sabemos
que de regra geral, surgem as cruzes. Estas, ou sdo lisas (como ¢ exemplo a custddia de
Foz de Arouce — vide FOTOGRAFIA 199), ou ostentam a imagem de Cristo crucificado.
Sao o caso, da cruz com Cristo crucificado, da custddia da igreja de Sao Salvador de
Alcacovas (note-se que esta € a inica representacao antropomorfica de toda a composigao
da dita custédia — vide FOTOGRAFIA 200), da custodia-calice de Evora (vide
FOTOGRAFIA 201), da custodia do museu de arte sacra de Evora (vide FOTOGRAFIA
202) ou ainda, da custodia do Fermedo (vide FOTOGRAFIA 203). Excepcdo aregra ¢ a
custodia de Santa-Clara-a-Nova de Coimbra, e com esta alfaia, terminamos o ponto dos
elementos antropomorficos, que se fazem representar nas custddias. Nesta observa-se a
imagem em vulto de Cristo, a encima-la (vide FOTOGRAFIA 204). Para classificar esta
interessante solucao, achamos que as palavras, que podemos ler num dos inventarios feito
pela confraria, descrevem bem o possivel sentimento do artista quando elegeu a imagem
de Cristo em pé, em gloria, em lugar de este crucificado, tornando-se assim, a custodia:

“dominada pelo Salvador”!'!%8,

1194Yide Jorge Campos TAVARES, op. cit., p.82.

195 Vide Louis REAU, Iconografia del Arte Cristiano, Vol. 4, (...), p.190 [traducio nossa]; veja-se também
James HALL, op.cit., p.83; veja-se também J. E. CIRLOT, A Dictionary of Symbols, London, Routlegde
& Kegan Paul, 1976, p.73.

1196V eja-se a passagem na Biblia Sagrada, op. cit., p.1767 (Jo 19:25-26).

197Vide Tulio Espanca, Inventdrio Artistico de Portugal, (...), p.41; veja-se também Artur Goulart de Melo
BORGES, (coord.), op. cit., p.80.

198 nventdrio Artistico do Convento de Santa Clara a Nova, (...), p.26.
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4.2.3.2. Os tintinabulos e pingentes, os esmaltes, as pedras preciosas, e

inscricoes
Tintinabulos e pingentes

Hé elementos que nao se podem inserir num determinado estilo, temos o exemplo
dos tintindbulos (ou campainhas) e/ou pingentes, dos esmaltes, das pedras preciosas, e

por fim das inscrigdes (que mudam o estilo caligrafico, consoante a época).

Autores como Mario Chicd, Anténio M. Gongalves ou Jodo Couto defendem que
entre os muitos elementos que caracterizam a feitura das pecas manuelinas, estdo os
“pingentes e tintinabulos™!'!*?. Certo é, que reconhecemos grande adesdo por parte dos
ourives, a esta solucdo na feitura das suas obras, substancialmente a partir do século
XVI'2%° A maioria das custddias que ainda hoje integram os diversos acervos, ostentam
esta solucao. Sao a maioria das alfaias que elegemos como caso de estudo que utilizam
pingentes ou tintindbulos, somente ndo se véem aplicados, na custodia hoje exposta no
tesouro da S¢ de Viseu, tal como a alfaia que hoje integra a colec¢ao de ourivesaria do
museu de arte sacra da Sé Catedral de Evora. Ressalvando, que apesar de hoje esta
custodia alentejana ndo apresentar tintinabulos ou pingentes, evidencia a particularidade
de possuir umas argolas suspensas no tabuleiro, que nos permite deduzir a sua

existéncia!20!,

Para comecar, destaquem-se os pingentes, que mais do que nao sdo, do que uma

“joia pendente, ou parte dela”!20?

em forma de ornamento, que normalmente pendem da
zona do tabuleiro das custddias, podendo se encontrar noutras zonas. Observemos os
presentes que pinguem do tabuleiro da custodia de Santa-Clara-a-Nova de Coimbra. Sao

eles, “seis borlas de cristal armadas em prata”!?%3, de um trabalho incrivel a nivel técnico

199Mario Tavares CHICO, op. cit., p.418; veja-se também Jodo COUTO, Anténio M. GONCALVES, 4
Ourivesaria em Portugal, (...), p.118.

1200 yis da Camara CASCUDO, “Custddias com Campainhas”, in Qurivesaria Portuguesa- Revista Oficial
do Grémio dos Industriais de Ourivesaria do Norte, n°13-14, Porto, (1951), p.58.

1201ide Artur Goulart de Melo BORGES, (coord.), op. cit., p.80.

1202Jorge Henrique Pais da SILVA, Margarida CALADO, op. cit., p.289.

1203Vide Inventario Artistico do Convento de Santa Clara a Nova, (...), p.26; veja-se também Exposigdo

Retrospectiva de Arte Ornamental Portuguesa e Espanhola, (...), p.31.
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e ornamental (vide FOTOGRAFIA 205). No que a pingentes concerne, destacariamos
ainda aqueles utilizados na custédia-calice de Evora. Sdo verdadeiras esculturas em prata

dourada, em que na sua armacao se contempla belissimas folhas (vide FOTOGRAFIA

206).

Passemos para os tintinabulos (ou campainhas). Este elemento ornamental,

1204

quando surge nas alfaias litirgicas'?%4, aparece em pares, em grupos de “quatro, seis”!2%3

e, ocasionalmente por mais'?%®. Véem-se “pendendo de fios ou correntes, deliciosamente

trabalhadas em prata e ouro”!?"’

. Estudos levados a cabo por Luis da Camara Cascudo
debrucam-se especificamente sobre este elemento decorativo, e pelas suas palavras
elucida-nos sobre a sua utilidade e finalidade, especialmente, no que as custodias
concerne: “as campainhas nas custddias teriam inicialmente a fungao de fixar a atengao
dos devotos. Mas eram reminiscéncias positivas de todas essas tradigdes imemoriais. E
venerandas no tempo. A Igreja nao endossava a supersticao usando o instrumento votivo,
aplicando num Rito que o sentido da oblagdo purificava. Apenas, pela sua simples
presenca material, a campainha evoca o passado e nele a passagem historica sem fim de
sua ac¢io magica”!2%8,

Posto isto, destaca-se a custodia do Museu de Alberto Sampaio, com as suas seis
campainhas, consideradas por Luis Cascudo “de acabamento extremamente delicado ¢
um dos melhores tipos”'?? (vide FOTOGRAFIA 207). Distinguem-se ainda, os trabalhos
eximios dos tintinabulos da custodia de S. Salvador de Alcagovas. Nesta nas extremidades
do seu tabuleiro, assomam quatro belissimos tintinabulos'?'? (vide FOTOGRAFIA 208).

Fugindo de certa forma, a morfologia comum do sino, deve notar-se a custddia de Covoes,

da qual, a semelhanca da alfaia anteriormente indicada, pendem das extremidades do

1204“Ngo apenas as custddias simples e custddias-calices tinham essa ornamentagdo mas outros objectos
liturgicos, inclusive baculos, entre outros.” — in Luis da Camara CASCUDO, op. cit., p.60.

1205dem, p.58

1200Vide idem.

1207 1dem.

12081 uis da Camara CASCUDO, op. cit., p.65.

12091 dem, p.58.

1210Vide Maria do Céu RAMOS, (coord.), Arte Sacra em Viana do Alentejo: inventdrio artistico da

Arquidiocese de Evora, (...), p.62.
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tabuleiro que suporta o hostidrio, quatro tintindbulos lavrados em prata (vide

FOTOGRAFIA 209).
Os esmaltes

A aplicagdo de esmaltes, correspondem a uma técnica “decorativa aplicada a
estrutura de uma peca, cobrindo-a parcial ou na totalidade com uma pasta vitrea
translucida ou opaca, procurando, desta forma, enriquecé-la. Sendo quatro as técnicas
principais de esmalte”!?!!, Nio se verifica como uma das técnicas mais comuns ¢ certo,

contudo ha exemplares, mas raros eram os artistas que dominavam a técnica.

Falemos das técnicas utilizadas durante o século XVI, destacam-se o uso de

51212

esmaltes de aplicagdo, em cloisonné »1213 _

“técnica delicada e faustosa , Ou 0 esmalte

transliicido sobre relevos (esmaltes em ronde-bosse'?'*) — “s6 usados na decoragido de

metais nobres; sdo na realidade baixos-relevos cobertos de um esmalte transparente”!?!5,

Observemos casos concretos que recorrem a esta solugdo decorativa, que nao
fazendo parte do nosso conjunto de casos de estudo, mas que temos vindo a referir, pois
sdo obras importantes para a percep¢ao da arte, € que corroboram, a ideia da aplicacao de

esmaltes ser transversal a varios estilos artisticos. Referimo-nos claro, a custddia dita de

L2liFernanda ALVES, Pedro FERRAO, Rui Galopim de CARVALHO, Teresa MARANHAS, op. cit.,
p.138.

1212Esmalte cloisonné: “esta técnica é executada a partir da aplicagdo de diminutas tiras de metal fixadas
sobre uma base metalica. Nela era riscado o desenho pretendido, sendo o seu interior preenchido por um
p6 de vidro. Em seguida, levava-se ao fogo e fundia-se o pd em pasta vitrea. Finalmente, com a repeti¢ao
deste processo de fusdo, obtinha-se uma aparéncia colorida, suave e brilhante” — in Fernanda ALVES,
Pedro FERRAO, Rui Galopim de CARVALHO, Teresa MARANHAS, op. cit., p.139.

12B3Jorge Henrique Pais da SILVA, Margarida CALADO, op. cit., p.146.

1214Esmaltes em ronde-bosse: “técnica que surge apenas no século XV. Neste processo pretende-se aplicar
esmaltes por camadas com diferentes tonalidades. Dado que as cores tinham diferentes pontos de fusdo,
aquelas que obtinham o ponto de fusdo mais elevado eram colocadas primeiro e submetidas gradualmente
ao fogo, de modo a impedir que as restantes se misturassem” — in Fernanda ALVES, Pedro FERRAO, Rui
Galopim de CARVALHO, Teresa MARANHAS, op. cit., p.140.

1215Jorge Henrique Pais da SILVA, Margarida CALADO, op. cit., p.146.
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Belém, obra maior do manuelino portugués, em contraste com o relicario renascentista,

obra maior de cariz classico no ambito da arte portuguesa, dito da Rainha Dona Leonor.

Comecemos entdo, por de uma forma brevissima, abordar partes da composicao
da custodia de Belém onde sao aplicados os esmaltes. Constata-se que o ourives na feitura

desta majestosa custodia, empregou a técnica de “ronde bosse'*'

, pratica comum e
patente noutros locais ja nos séculos XIV e XV, ja em Portugal a sua utilizagdo revela-se
na época manuelina'?!’. Dito isto, destacam-se obviamente os esmaltes das figuras do
Apostolado que rodeiam o viril vertical. Aquelas pequenas estatuetas, sao elaboradas em
multiplas tonalidades de esmaltes coloridos, criando jogos de enorme efeito cromatico!?!®
(vide FOTOGRAFIA 210). De igual forma, destacam-se todos os elementos decorativos
em relevo da base, nesta “repartem seis reservas molduradas por corddes de esmalte azul
claro opaco e ouro preenchidas em relevo por flores, frutos, moluscos e aves exoticas em
diversas tonalidades de esmaltes translicidos e opacos de exuberante policromia”!?!”

(vide FOTOGRAFIA 211).

Analisemos de igual forma, o relicario da rainha D. Leonor. Notabiliza-se o seu
ourives, que utilizou em toda a obra, vibrantes esmaltes na técnica de ronde bosse,

1220 numa brilhante técnica ao estilo italiano!??!.

conjugando transparentes com opacos
Destaquemos aqueles da parte interior da composi¢ao, nomeadamente na semi-ctupula em
formato de concha, em que os seus gomos, sdo todos preenchidos a esmaltes verdes e
brancos em alternancia, sendo por sua vez, salpicados de delicados motivos dourados'???
(vide FOTOGRAFIA 212). Sobressai ainda, a cena do Calvario, retractado na parte

superior do reverso da peca, observa-se “a cruz com as chagas de Cristo enquadrada entre

1216Nuno Vassallo e SILVA, “Empenhos de eternidade: a ourivesaria no Mosteiro dos Jerénimos”, in Anisio
FRANCO (coord.), op. cit., p.86.

1217Vide Vitor SERRAO, Historia da Arte em Portugal: o Renascimento e o Maneirismo, (...), p.157.
1218Vide Leonor D’OREY, Luisa PENALVA, (coord.), A Custédia de Belém: 500 anos, (...), p.24.
1219V¢ja-se esta e mais informagdes na ficha de inventéario da dita custédia publicada no Matriz Net:
http://www.matriznet.dgpc.pt/MatrizNet/Objectos/ObjectosConsultar.aspx?IdReg=257033 [consultado a
27 de Fevereiro de 2020].

1220Vide Nuno Vassallo e SILVA, Notas sobre o simbolismo do Relicdrio da Rainha D. Leonor, (...), p.568.
1221Vide Nuno Vassallo e SILVA, “O Relicério que fez Mestre Jodo”, (...), p.112.

1222J9aquim de VASCONCELOS, Arte Religiosa em Portugal, (...), [p.243].
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931223

seis arvores de fruto numa profunda serenidade , ha técnica “en demi ronde bosse

(meio vulto-pleno)”'?**, (vide FOTOGRAFIA 213). Ressaltam os esmaltes verdes,

vermelhos, o branco (da caveira) e os salpicos dourados.

Por fim, no ambito do nosso estudo, merece atencdo a custédia de Guimaraes,
visto ser a unica que apresenta esta técnica decorativa. Ao que tudo indica, esta, devia ser

dotada de mais esmaltes, que hoje infelizmente, ja sdo poucos os vestigios visiveis. Se

1225

observada atentamente, na sua base'==, nomeadamente nos intervalos dos l6bulos (onde

1226

assomam as figuras antropomorficas), vé-se a técnica da esmaltagem nos losangos'==° em

verde, que preenchem esses espagos (vide FOTOGRAFIA 214). A mesma tonalidade de

1227

esmaltes, viu-se utilizada nos anéis hexagonais'““’ que assomam na haste, esmaltes estes

que ainda estao razoavelmente visiveis (vide FOTOGRAFIA 215). Dito isto, os esmaltes

provavelmente preenchiam mais partes da custodia, sdo “valencianos ao que parece”!??8,

e certamente que deviam dar um “realce ao desenvolvimento da obra intensamente

231229

dourada , assim como dao os esmaltes na nossa custddia de Belém ou relicdario da

rainha Dona Leonor.
Pedras preciosas (ou gemas)

Desde os primordios que ha um fascinio pelas ditas pedras preciosas. Em Portugal,

desde cedo se manifesta um fascinio por metais preciosos, assim como por pedras'?3°,

comecando na Idade Média, ganhando um acentuado protagonismo durante a Epoca
Moderna. Em que se destaca, inevitavelmente, o século XVIII, aquando muitas das obras
de ourivesaria, aliadas as ornamentagdes fabulosas, exibem o extraordinario esplendor

1231

das pedras preciosas'='. Muitas sdo as obras que se caracterizam, pela aplicacdo de

1223J0aquim de VASCONCELOS, Arte Religiosa em Portugal, (...), [p.243].

1224Nuno Vassallo e SILVA, “O Relicario que fez Mestre Jodo”, (...), p.110.

1225J0aquim de VASCONCELOS, Arte Religiosa em Portugal, (...), [p.104].

1226Vide Exposic¢do Retrospectiva de Arte Ornamental Portuguesa e Espanhola, (...), p.15.
1227Vide idem, p.14.

1228“Guimardes”, in Guia de Portugal — Entre o Douro e Minho, (...), p.1155.
122 1dem.

120Vide Joel SERRAO, A. H. de Oliveira MARQUES, (dir.), op. cit., p.603.
1231Vide Reynaldo dos SANTOS, Oito Séculos de Arte Portuguesa, (_..), p.400.
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pedraria'?3?

nesta centuria, certo €, que “o amor do fausto compraz-se frequentemente na
aplicagdo as pecas litirgicas de pedras finas ou de imitagdo™!?*3. Além do mais, as pedras
preciosas, possuiam todo um significado, ligado aos feitos de um periodo &ureo, com as

descobertas das minas de diamantes no Brasil'?**, que nio nos cabe aqui alongar.

Permitiu esta circulacdo de pedraria e outros materiais preciosos, o importante

991235 ;

“comeércio portugués de gemas preciosas iniciado no século XVI que se manteve até

ao XVIII, que consequentemente leva a aplicagdo destas matérias na feitura das obras.

»1236 entravam no nosso contexto

Pedras como, “esmeraldas, rubis, safiras e diamantes
desde século XV, fosse através do Oriente, fossem adquiridas, “pelos feitores da
Flandres”'?*’. Notou-se contudo no século XVI uma “aportacdo crescente [apds o
conhecer do caminho maritimo para India e consequentemente a “conquista de Goa, em
1510. Esta praga, devido a sua extraordinaria posi¢ao geografica, tornou-se rapidamente
o centro oriental do comércio das pedras preciosas”'?3®] de pérolas e pedras

preciosas”!?3?

, contam-se entre “esmeraldas, rubis, safiras, diamantes pérolas, turquesas,
espinelas, olhos-de-gato, granadas, topazios e jacintos”'?*°, trazidas a maioria do Oriente
e criando assim um enorme comércio deste tipo na cidade de Lisboa no decorrer do

Quinhentos'?4!.

1222Vide Jodo COUTO, Anténio M. GONCALVES, op. cit., p.170.

1233 Anténio Filipe PIMENTEL, “Joanino, estilo”, in José Fernandes PEREIRA, (dir.), op. cit., p.243.
1234Vide Nuno Vassallo e SILVA, “As Custodias-joias de Setecentos”, (...), p.78.

1235Leonor d’OREY, (coord.), Cinco Séculos de Joalharia, Lisboa, Instituto Portugués de Museu, 1995,
p.25.

1236Joel SERRAO, A. H. de Oliveira MARQUES, (dir.), op. cit., p.603.

1257 dem.

1238Nuno Vassallo e SILVA, Joalharia Portuguesa, (...), p11.

1239Joel SERRAO, A. H. de Oliveira MARQUES, (dir.), op. cit., p.603.

1240]dem, p.604.

1241Vide idem.; veja-se também Anténio Filipe PIMENTEL, “Voltpia e Contri¢do: a propésito da joalharia
portuguesa da Epoca Moderna”, in Artes & Leilées, n°23, (Dez/Jan. 1994), p.46.
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A abertura das rotas maritimas para zonas americanas e orientais'>#?

permitiu uma
maior circulacdo deste tipo matérias-primas, assim como uma maior utilizacdo das

mesmas por parte dos artistas'?*3.

Do século XVI, destaca-se na arte da ourivesaria o uso de pedras preciosas, do
relicario da rainha Dona Leonor, o qual se apresenta adornado, com “esmeraldas, rubis,
diamantes e pérolas”'?**, Comegando pelas pérolas'?*’, deve notar-se que o século XVI,
se vé marcado pelo seu uso'?#®. A abertura das varias rotas comerciais permitiu uma maior
circulacao e “quantidade de pérolas no Ocidente sendo significativamente incrementada

a partir dos alvores do século XVI”'?#7 que subsistira durante todo o século XVII.

Analisemos, uma das custodias que integram o nosso estudo, em concreto aquela

do mosteiro de Santa-Clara-a-Nova de Coimbra. A par dos pingentes com borlas que nos

1292Vide Fernanda ALVES, Pedro FERRAO, Rui Galopim de CARVALHO, Teresa MARANHAS, op. cit.,
p-152; veja-se também Cristina CARVALHO, De Oriente para Ocidente, 2017, publicado:

https://www.casa-museumedeirosealmeida.pt/pecas/comoda-secretaria-alcado-senhor-do-sr-lever-

destaque-agosto-2017/ [consultado a 18 de Setembro de 2020].

1283Vide Nuno Vassallo e SILVA, Pedro Bourbon de Aguiar BRANCO, Luxo, Poder e Devogio: jéias do
século XVI ao século XIX, Porto, V.O.C. Antiguidades, 2005, p.8.

1244Nuno Vassallo e SILVA, “O Relicario que fez Mestre Jodo”, (...), p.110.

1245p¢rola: “Concregdo nacarada ou ndo-nacarada que ocorre natural- mente no interior de certos
moluscos em virtude de uma irritagdo, em geral um parasita. Quando nacaradas, apresentam um brilho,
ou lustro, muito apreciado, sendo um dos seus principais factores de valorizacdo. Em regra as pérolas
naturais tém contornos irregulares, contrastando com a generalidade das pérolas de cultura de agua
salgada de contornos tendencialmente esféricos. De utilizagdo ancestral, sdo conhecidas em vdrias regioes
do mundo, tanto no mar, Golfo Pérsico, Golfo de Mannar, como em rios e lagos, nomeadamente na Europa
central. Apos a abertura das rotas maritimas para as Américas e Oriente, a quantidade de pérolas no
Ocidente foi significativamente incrementada a partir dos alvores do século XVI.” — in Fernanda ALVES,
Pedro FERRAO, Rui Galopim de CARVALHO, Teresa MARANHAS, op. cit., p.152.

1246Nuno Vassallo e SILVA, Subsidios para o estudo do comércio das pedras preciosas em Lisboa, no
século XVI, (Separata do Boletim Cultural das Assembleia Distrital de Lisboa, 111 série, n°91 (2°tomo),
Lisboa, 1989, p.6.

1247Fernanda ALVES, Pedro FERRAO, Rui Galopim de CARVALHO, Teresa MARANHAS, op. cit.,
p-152; veja-se também Cristina CARVALHO, De Oriente para Ocidente, 2017, publicado:

https://www.casa-museumedeirosealmeida.pt/pecas/comoda-secretaria-alcado-senhor-do-sr-lever-

destaque-agosto-2017/ [consultado a 18 de Setembro de 2020].
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parecem ser de cristal de rocha!**?

, possui ainda na parte do hostiario, assim como em
volta do n6, armagdes que certamente continham pedras preciosas, estas em engaste de
gola (vide FOTOGRAFIA 216). Recorrentemente, tem vindo esta custodia de Coimbra,
ao longo dos anos e por varios autores, sendo atribuida a sua feitura ao ourives Simao
Ferreira (m.1607). A obra deste, ¢ caracterizada, por uma profusa decoragio'** de
elementos que ja fogem muitos vezes aos preceitos renascentistas, 0 que se observa na
dita custodia, ¢ exatamente isso, isto significa, “a afirmacdo da tendéncia decorativa
maneirista, subvertendo os preceitos de rigor e sobriedade classicistas”'?3°. Atentemos
nas palavras de Irene Quilh6: “é justo nomear o notavel ourives de Coimbra, Simao
Ferreira, (...) As aletas sigmoides que rodeiam os templetes, as duplas volutas em
crescente, sao elementos comuns a estas obras [a custddia do mosteiro de Santa Clara-a-
Nova de Coimbra e ao calice da Universidade da mesma cidade] que nos parecem

aﬁns”IZSI

Vejamos entdo o calice encomendado pela Universidade de Coimbra (vide
FOTOGRAFIA 217) ao ourives Simao Ferreira. O que primeiro nos salta a vista, sao as
pedras preciosas que ainda subsistem na composicao (pela sua tonalidade parecem ser
rubis e esmeraldas), depois nao podemos deixar de concordar com a teoria da custodia de
Santa-Clara-a-Nova, poder ser da autoria do mesmo ourives, pois as afinidades sdo
notaveis. Permanecendo no ambito do uso de pedras preciosas, observem-se as estruturas
e decoracao de ambas as armagdes que suportam as joias, as quais se apresentam bastante
idénticas, sobretudo aquelas que no célice estao na zona da base, e na custddia na zona

do seu no.

A laia de conclusao, se observadas as estruturas e decoragao de ambas as armagoes
que suportam as joias, as parecengas saltam a vista, podemos assim deduzir que ambas as

pecas sao da autoria do ourives Simao Ferreira (m.1607). Este que até a sua morte teve o

1248Cristal de rocha — “Quartzo transparente e incolor muito procurado na Idade Média e no
Renascimento.” — in Jorge Henrique Pais da SILVA, Margarida CALADO, op. cit., p.118.

29Vide Inventario da Colecgcdo: Museu Nacional de Machado de Castro: ourivesaria dos séculos XVI e
XVII, (...), p.31; veja-se também Inventdrio do Museu de Evora - Colec¢io de Ourivesaria, (...), p.57.

1250 mventario da Colec¢do: Museu Nacional de Machado de Castro: ourivesaria dos séculos XVI e XVII,
(...), p.31; veja-se também Inventdrio do Museu de Evora - Colec¢do de Ourivesaria, (...), p.57.

1251Reynaldo dos SANTOS, Oito séculos de Arte Portuguesa, Vol. 111, (...), p.386.
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cargo de ourives da Universidade de Coimbra, pode ter sido o autor da custddia elegida
como um dos nossos casos de estudo, assim como € do calice da Universidade de

Coimbra, que tem documentacao que o atesta.

Inscricoes

Com o intuito principal de recordar um mero acontecimento ou simplesmente

1252

aludir a uma data'~"*, as inscrigdes ou legendas, estao presentes em varias tipologias de

1253

objectos. Aparecendo em variadas partes das custddias, surgem em letras goticas'=>, ou

em caracteres romanos escritos em maiusculas'>4,

Reconhece-se maioritariamente o recurso a inscrigcdes na zona da base, isto
sucede-se na custddia de Viseu, em torno do registo superior da sua base conseguimos ler
em caracteres romanos incisos a seguinte legenda: MICHAEL. SILVIVS. EPISCOPVS.
VISENS. D.D. AN. M.D.XXXIII (vidle FOTOGRAFIA 218). Torna-se uma
importantissima fonte, visto, identificar além do encomendador da peca, a data da sua
feitura. O mesmo ocorre na custodia de Guimaraes, lendo-se a seguinte inscri¢ao no anel
hexagonal que antecede o tabuleiro: ESTA CUSTODIA FOI ACABADA NA ERA DE 1534
(vide FOTOGRAFIA 219). A mesma custodia, na sua base, exibe sobre as varias figuras,
pequenas cartelas com inscrigdes (vide FOTOGRAFIA 220).

Num registo diferente, observemos a custddia de Santa-Clara-a-Nova. Na sua
parte superior sobressaem dois anjos que seguram umas faixas, cada um com a sua
inscrigdo. Ambas em caracteres romanos, o anjo do lado esquerdo ostenta a faixa que diz
SAMTO (vide FOTOGRAFIA 221), o lado direito sustenta a faixa onde se 1€ SRAMENTO
(vide FOTOGRAFIA 222). Nao houvesse duvidas para que servia o objecto, as faixas

291255

com aquelas inscri¢des suportadas, por os que sao “mensageiros de Deus , elucidam

0s que a observam, para a sua funcao de expor o Santissimo.

1252Vide Jorge Henrique Pais da SILVA, Margarida CALADO, op. cit., p.204.

1253Vide Jodo COUTO, “A Arte da Ourivesaria em Portugal: elementos decorativos”, (...), p.47; veja-se
também Jodo COUTO, Antonio M. GONCALVES, op. cit., p.120.

1254Vide idem.

1255Luis Manuel TEIXEIRA, op. cit., p.22.
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Por fim, devemos referir as pecas que se véem cronografadas, comumente com a
data da sua execugdo: € esse o caso da custodia da igreja de S. Salvador de Alcéagovas, a
qual, na parte do hostiario de forma convexa!?*¢

a data de 1560 nomeadamente na zona do tabuleiro (vide FOTOGRAFIA 223).

, exibe cronografada na cartela ao centro

1256Vide Maria do Céu RAMOS, (coord.), Arte Sacra em Viana do Alentejo: inventdrio artistico da

Arquidiocese de Evora, (...), p.62.
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5. Consideracoes Finais

Desde cedo que nos interessamos pelas artes decorativas e particularmente por
aquelas manifestacdes enquadraveis no ambito da arte liturgica, pois toda “ela ¢ bela por

ser reflexo da experiéncia vivida do Sagrado”!?’

. Assim, quando demos inicio a nossa
investigacao, decidimos escolher o dominio da ourivesaria e, no contexto deste focarmos
a nossa aten¢ao num so objecto: a custddia, cientes de que se trata de uma das pegas com
maior destaque, no contexto liturgico, devido ao seu significado e magnificéncia'?*8,
estando intrinsecamente associada a procissao do Corpus Christi, ostentando perante os

fiéis, de forma solene, a hostia consagrada, ou seja, o Corpo de Cristo.

Em termos de balizas cronolégicas para o nosso estudo, elegemos o arco temporal
entre 1500 e 1600, sensivelmente, abordando assim exemplares cuja feitura se situa entre

estes anos, com a adequada flexibilidade, propria das investigagdes em historia da arte.

Como atras tivemos a oportunidade de referir, registou-se com o decorrer dos
séculos a uma propagacao de alfaias, nomeadamente das custodias, motivada pelo gradual
crescimento da liturgia a esta associada. As alfaias assumiram variadissimas morfologias,
formas, acompanhando sempre os mais variados estilos, alfaias estas, que contrastam com

aquelas dos tempos primérdios, muito simples e modestas'?>

, como podemos constatar.
Sabemos nos, que a devocao do Santissimo Sacramento levou que no decorrer dos ultimos
séculos, a que por todas as entidades oficiais desde religiosas a civis, € mesmo aos fiéis
mais devotos, a encomenda e pose de custodias do mais elevado valor artistico, sendo a
maioria pegas de incalculavel riqueza. Gostariamos para terminar este ponto, de expor
uma das varias obras de incontorndvel valor artistico e simbolico, que ainda sdo
produzidas nos anos que correm. Reportamo-nos a um exemplar sem divida notavel pela
inventiva que evidencia, aliada a materiais de grande valor: a custodia com a silhueta da

imagem de Nossa Senhora, oferecida pelo povo Polaco ao Santuério de Fatima, contando

com a autoria da oficina Drapikowski Studio'?%° (vide FOTOGRAFIA 224).

1257Filipe AZEVEDO, op. cit., p.41.

1258Vide Juan Francisco ESTEBAN LORENTE, op. cit., p.191.

1259Vide Maria Isabel ROQUE, op. cit., p.200.

1260Vide Ana Rita SANTOS, Custédia, Fatima, Museu do Santudrio de Fatima, 2017, p.1.
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Dito isto, era nosso intento compreender como € que este tdo importante objecto
foi pensado, o porqué da sua feitura, mas também qual a sua real importancia para a
celebracao catolica que a ele associamos. Reunir o maior nimero de informacao possivel,
permitiu-nos dedicar um extenso capitulo somente aquela realizacdo catdlica e
especialmente, a sua evolucao ao longo dos séculos em Portugal, e com especial atengao
para aquelas procissdes realizadas na Epoca Moderna. Assim, quando concluida a nossa
investigacdo com vista a elaboracdo do capitulo dedicado ao culto do Santissimo
Sacramento, toda a informagao recolhida e tratada, contribuiu para constatarmos ainda de
forma mais efectiva a importancia daquela manifestacao religiosa secular (procissao do
Corpus Christi) e como ela contribuiu para a criacao e difusao de uma das pecas mais
significativas no dominio da arte liturgica: a custddia, esta alfaia que veio servir a
necessidade de exibir o Santissimo Sacramento perante os fi¢is. Certo €, que a procissao
do Corpus Christi ¢ “o «epitome do sistema sacramental», resumindo a doutrina da
transubstanciacdo, e perspectivando a hostia como a renovagdo do sacrificio de Jesus
Cristo (naquilo que seria tido como um beneficio de ordem material e espiritual)”!'26!,
considerada ainda nos dias de hoje, uma das mais importantes solenidades da Igreja
Catoélica Ocidental, e esta questdo claro estd, influenciou desde tempos remotos a

12623 “criacdo inteira [dos

producao artistica (se aquela liturgia tem o dever de ser bela
objectos ligados e ao servico de Deus] deve receber a forma mais nobre a fim de ser
transfigurada neste mundo espiritual da vida de Igreja, para ali vibrar e ressoar em
unissono na adora¢do que sobre ao Pai em espirito e verdade”!?%%). Assim, se aquela de
Corpus era das procissdes mais sumptuosa e imponente de todas as procissoes litirgicas,
o objecto litargico a que era confiado o papel principal tinha de estar a altura, sendo
merecedor da maior atengdo e investimento artistico. No catadlogo Arte Sacra e Mistério
da Reden¢do: Exposi¢do de Arte Sacra no Ano Jubilar da Redengdo, referente a uma

exposicao realizada no ano de 1984 no Museu Nacional de Machado de Castro, pode ler-

se o seguinte: “a liturgia nao necessitar em absoluto da arte, ela aprecia-a e, ao adopta-la,

1261 ide Jodo LOURO, op. cit., p.54.

1262D¢ facto, “a Sagrada liturgia é o “palco” onde se vai manifestar esta busca de infinito por parte do
humano, nela se produz com toda a seriedade aquela inquietude de busca que o artista possui, a
capacidade de expressar e exprimir a vida da alma que contempla ou deseja contemplar o infinito, ou seja,
Deus.” — in Filipe AZEVEDO, op. cit., p.38.

1263M. C. Mendes ATANAZIO, Arte Moderna e Arte da Igreja: Critério para julgar e normas de

construgdo, Coimbra, Ministério das Obras Publicas: Centro de Estudos de Urbanismo, 1959, p.21.
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manifesta a estima que tem por ela e enobrece-a (...) na realidade, a liturgia, e a vida crista
tém vivido tao identificadas com a arte que hoje ndo podemos pensa-las sem as imaginar
revestidas com a beleza da nobre simplicidade”'?%4. Pensamento que concordamos, certo

¢ que a arte sO enaltece aqueles objectos em que o intuito primordio € o de servir Deus.

Toda a obra de arte corresponde a um objecto que testemunha as vivéncias, a
cultura e acima de tudo, a capacidade criadora e inventiva de um determinado artista'?6>.
As custddias concretizadas durante o periodo cronoldgico que nos propusemos a estudar,
evidenciam estas vivéncias dos seus artistas e a substancialmente a sua cultura artistica.
Sao realizadas na maioria, no que podemos chamar um periodo de transi¢ao (periodo de
transi¢do pois utiliza-se na feitura das obras de arte no ambito das artes decorativas, mais
que um estilo e/ou solugdes artisticas, alids, assim como o sdo exemplo outras obras de
varios ramos artisticos do mesmo periodo, como tivemos oportunidade de expor ao longo
do texto), em que as artes, e em especial as no ambito da ourivesaria, tiveram por parte
dos seus criadores, uma resisténcia clara a adaptacao do novo estilo oriundo de Itdlia, e
por isso, a miscigenacao na feitura das obras, de vocdbulos artisticos dispares, leva a esta
nominacio de periodo de transigdo. Facto que ndo pode ser indiferente é, a nossa Epoca
Moderna em muito diferiu de tantas outras por essa Europa e mundo fora, e as obras que

ainda hoje subsistem e que tivemos a oportunidade de observar e estudar profundamente,

sdo o retrato disto mesmo.

As obras sdo assumidamente carregadas de enorme significado e simbolismo, face
claro a sua fun¢ao, mas a maioria sem sombra de davidas, a obedecerem a canones e
solucdes artisticas, que marcam um dos periodos dureos da nossa historia, que se

compreende entre os finais do século XV e se prolongou pelo século XVI.

Podemos identificar varios acontecimentos histéricos e personagens
intervenientes, que se revelaram da maior importancia, que influenciaram varias das
caracteristicas nos diversos dominios da arte, e em especial naquele das artes decorativas

(quer de ambito civil, quer de ambito religioso).

1263 g3te Sacra e Mistério da Redengdo: Exposicio de Arte Sacra no Ano Jubilar da Redengdo, Coimbra,
Museu Nacional Machado de Castro, 1984, pp.17-18.
1265Vide Colbquio Ourivesaria do Norte de Portugal. Actas, Porto, Fundagdo Engenheiro Antonio de

Almeida, 1986, p.297.
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As obras de ourivesaria sdo reflexo disto mesmo, de um periodo conturbado a
nivel artistico. Por um lado, Portugal vé no fim do século XV, até década de 20 da centuria
seguinte, um dos periodos aureos a nivel histérico, em que a arte dita manuelina, concede
a ourivesaria — de ambito civil ou religioso — um notavel impulso gracas aos recursos que
alimentam o reinado de D. Manuel'?%, ¢ o gosto do rei Venturoso, influenciou por largos
anos o que era criado em contexto nacional. Deixando o nosso pais particularmente
sensivel a arte oriunda do Norte da Europa, em contraste com aquela criada em Italia. Ao
longo do texto expusemos como o Norte da Europa, foi sem duvida, dos maiores
influenciadores nas solugdes artisticas na nossa arte. Estes mantiveram enraizado nas suas
obras o estilo medieval do Gotico até bastante tarde, estilo este, que aliciava
encomendantes e artistas, que eram aderentes daquela arte, e por outro lado, esta regidao
correspondeu desde cedo, a um aliado da nossa nacdo, o que fez com que la se
adquirissem obras, e a vinda de pessoas que consigo traziam os modelos por eles
praticados. E certo, que os artistas da Peninsula, mas em particular aqueles portugueses,
evidenciam uma significativa admiragdo pela arte oriunda da Alemanha e da Flandres, e
0s nossos ourives adoptaram e adaptaram os modelos utilizados pelos artistas dessas
regioes, a feitura das suas obras. J4 num segundo momento, sensivelmente a partir da
década de 30 do século XVI, a produgdo artistica nacional torna-se mais atenta a arte
oriunda de Italia, muito gragas ao rei Piedoso, e de outras personalidades e figuras cultas

da época, como tivemos a oportunidade de referir.

A abertura aos modelos ao romano e aquele modo classico, confirma-se
efectivamente nos finais do segundo decénio do século XVI'?¢7, todavia pode concluir-se
que o auge da utilizacdo destes vocabulos, apenas se verificou na segunda metade do
século, que ¢ de onde surgem a obedecer ao formuldrio classico, varias pecas de

ourivesaria, com um crescente numero de alfaias litirgicas, para o exemplificar'268,

Podemos afirmar, que outros dominios da producao artistica revelaram uma maior

abertura aquelas novidades cléssicas, contudo na arte do ouro e da prata, verificou-se uma

1266ide Reynaldo dos SANTOS, Irene QUILHO, Ourivesaria Portuguesa nas Colec¢ées Particulares,
(...), p-17; veja-se também Paulo PEREIRA, Arte Portuguesa — Historia essencial, (...), p.497.

1267Vide Vitor SERRAOQ, Historia da Arte em Portugal: o Renascimento e o Maneirismo, (...), p.158.

1268 ide Mario Tavares CHICO, op. cit., p.421.
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1269

constante dependéncia a formas ditas medievas'<®°, e tal ¢ particularmente visivel nas

obras de caracter religioso!?”°

, que sao as que nos importam. Foi demorado o processo da
italianizac¢ao das alfaias litirgicas, e o esvanecer das suas tipicas estruturas goticas, as
obras que tivemos a oportunidade de ver, assim como aquelas que observarmos nos varios
inventarios, sao o melhor retrato do processo moroso que houve na impregnacao de
solucdes cléssicas por parte dos ourives no século XVI. Podemos afirmar que muitas
obras realizadas na primeira metade da centtria, que ainda hoje subsistem, apresentam
pontuais caracteristicas ditas classicas, porém o que ¢ correcto afirmar ¢ que,
efectivamente, as solugdes construtivas e ornamentais a obedecerem a estes canones, se
manifestam substancialmente na segunda metade do século XVI, ai sim, ja ¢ notavel a

1271

receptividade e aprovacao dos nossos ourives'="' por todos aqueles preceitos.

Selecionamos entre um vasto leque de custodias, obras que representassem isto
mesmo, ou seja por um lado solugdes artisticas do Goético-Final, que dominava a feitura
das obras do Quinhentos portugués, por outro aquelas em que o traco ja obedecia aos
canones classicos, € por vezes ja aos preceitos maneiristas. Foi nos assim possivel
identificar as caracteristicas decorativas que na ourivesaria, especialmente na sacra era
praticada no Quinhentos em Portugal (e até mesmo no inicio do Seiscentos). A maior
entrave, que assim se possa chamar, consistiu na constatagao de um facto que assombra
todos os historiadores de arte, em especial aqueles que se dedicam ao estudo aprofundado
de obras de arte no ambito da ourivesaria, ou seja, a auséncia de marcas, ou uma simples

data cronografada. Sabendo nos, que no caso das marcas de contraste!?’?

, correspondem
a um elemento de elevada importancia para conseguirmos confirmar possiveis datas de

feitura, assim como respectiva oficina ou cidade'?’?. No entanto outro facto é o das obras

1269Vide Maria do Carmo Rebello de ANDRADE, Iconografia Narrativa na Ourivesaria Manuelina: as
Salvas Historiadas, (...), p-97.

120Vide Paulo PEREIRA, Arte Portuguesa — Historia essencial, (...), p.500.

21Vide Maria do Céu RAMOS, (coord.), Arte Sacra em Viana do Alentejo: inventdrio artistico da
Arquidiocese de Evora, Evora, Fundag@o Eugénio de Almeida, 2008, p.62.

1272Para complementar este assunto veja-se a obra de Reynaldo dos Santos e Irene Quilh6 que se debruga
sobre esta problematica das pungdes e marcas nas obras portuguesa, € qual a sua origem - in Reynaldo dos
SANTOS, Irene QUILHO, Os Primeiros Pun¢ées de Lisboa e Porto, (...), pp.4-5.

1273Como tivemos oportunidade de referir, no capitulo dedicado a esta tematica, apenas numa das custodias

que integrou o nosso estudo, nos pareceu apresentar a marca de contraste da cidade de Lisboa,
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carecerem de documentos corporativos, ou de outro qualquer tipo a elas associados. E
escassa, quer seja nos fundos das varias entidades detentoras das pegas, quer seja, nas
varias instituigdes que as tutelam. Contudo, a obra de arte consiste na fonte essencial e
principal para um historiador, e a possibilidade de observar quase todas as obras que
elegemos como casos de estudo, permitiu uma analise detalhada e a captacao de

fotografias, que seguramente serdo uma fonte importante para futuros estudos.

Concretamente quanto as custodias do século XVI podemos afirmar que se
assume como predominante a tipologia que designamos ao longo do nosso texto como,
arquitectonica. Estas pegas acompanharam os sucessivos estilos arquitectonicos, muitas
correspondendo a composigdes extremamente eruditas, dotadas de uma qualidade de
tragado de que nao encontramos par em obras de arquitectura da mesma época. Assim,
destacam-se no século XVI, aquelas que apeliddmos de influéncia nérdica, de tipo
tempietto, ¢ aquelas que seguindo as de tipo hostidrio circular tem o nome qualitativo de

conimbricense, por serem uma variante deste tipo de custodias.

Constado o facto de o tipo predominante de custddias ser aquelas ditas
arquitectonicas, podemos ter outra leitura, ou seja, nao nos esquegamos que de facto a
custodia pode “resumir o sentido do templo cosmico, (...) um marcado sentido

1274 & como isto ndo poderiamos

ascensional, segundo corresponde ao Sancta Sanctorum
estar mais de acordo, sdo verdadeiros templos em miniatura destinados a acolher a hdstia

consagrada, ou seja, na perspectiva devocional dos fiéis, o Corpo do Senhor.

Em relagao as solugdes decorativas (independentemente do caracter dos motivos:
arquitectonicos, fitomorficos, antropomortficos, etc.), estas apresentam-se analogas entre
as varias pecas (que presumimos provirem de diferentes oficinas), permitiu perceber que
efectivamente a importancia da circulacao de desenhos e gravuras. Estampas e desenhos,
“transformaram-se também em fonte de inspiragdao de decoragdes ornamentais nao sé por
pintores (sobretudo em pinturas fresquistas onde abundam os grottesche) e iluminadores,
mas também, arquitectos, escultores, tapeceiros, esmalteiros, ourives, caligrafos sendo,

muitas vezes, interpretadas de modo ingenioso até, revelando uma logica compreensao

nomeadamente naquela hoje exposta no museu de arte sacra da Catedral de Evora, levada para a catedral
desta cidade pelo Infante D. Afonso, filho de D. Manuel.
1274J0sé Antonio FALCAO, (coord.), op. cit., p.90; veja-se também Carl BECKER, op. cit., p.56.
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do estilo e do gosto pelos artistas que a partir dali davam asas a sua liberdade criadora”'?7>.

Como comeg¢amos por dizer, so esta circulacao e aceitagdao da reproducao / replicacao de
vocabulos e solugdes construtivas, esclarece as semelhancas de muitas das nossas obras
de ourivesaria e particularmente, daquelas, alvo do nosso estudo. Como se viu, a maioria
destas obras ainda se conservam em igrejas do Norte do pais, sendo provavel e plausivel
a sua execu¢ao numas das varias cidades que dispunham na época de centros produtores

(Porto, Guimaraes, Coimbra, entre outros), cidades/vilas relativamente proximas.

Cabe-nos por fim afirmar, que o processo de copiar e reproduzir na feitura das
obras, o que era apresentado nas gravuras e desenhos, era encarado como um acto de

conhecimento e capacidade por parte do ourives'?’®

para utilizar vocabulos e solugdes
artisticas vindas de outros lugares (como tivemos a oportunidade de ao longo do texto
indo mencionando, gravuras vindas de Italia e substancialmente do Norte da Europa, que

tanto influenciaram a criagao das obras dos nossos artistas).

A parte as gravuras e os desenhos, que circulavam, também as proprias obras
serviam de influéncia e de modelo, para outras. E o caso da custodia de Belém. Pode
constatar-se que esta, ndo so se constitui como uma obra maior no ambito da ourivesaria
religiosa portuguesa, como foi seguramente um exemplo para muitas outras custodias,
nas quais influenciou varias das solugdes decorativas e construtivas, como tivemos a
oportunidade de mencionar. O século XVI, numa primeira fase, € como se referiu, vé-se
muito influenciado pela arte delicada praticada no Norte da Europa, o que ¢ bem

perceptivel nesta custodia.

Afirmamos na introdugdo que um dos objectivos primordiais deste estudo era
trazer para a discussao e para o panorama da historiografia da arte portuguesa, mais obras
de cunho nacional. O objectivo primeiro, aquando a escolha do tema da dissertagado, era
dedicar ao objecto — custddia —, objecto liturgico este, que ao longo do curso de mestrado
assim como da licenciatura, vem sendo alvo da nossa atencao e estudo. Assim, o ponto
de partida foi escolher varios casos de estudo, e posteriormente pensar em questdes

relacionadas com este objecto, como a sua evolugdo formal, qual a sua importancia para

1275Maria Teresa DESTERRO, op. cit., p.134.

127 Vide idem.
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o calendario catolico e fungdo liturgica que desempenha. O intuito foi sempre o de reunir
o méximo de informagdo possivel, obtida na leitura, dos varios estudos, artigos, livros da
area, realizados ao longos dos anos, para posteriormente reunir-se toda essa informagao
absorvida, e sim, responder a todas aquelas questdes que nos propusemos a partida e tirar

as nossas proprias conclusoes.

Correspondendo a custodia ao objecto indispensavel para a realizagao de uma das
celebracdes mais importantes do calendario litargico catdlico, a do Corpus, por isso,
causa o avultado nimero deste objecto litlrgico que se conserva por toda a parte do nosso
pais, e que nos simplesmente levantamos o véu de uma infima parte. Por c4, conservam-
se muitos e brilhantes exemplos, os quais merecem ser estudados aprofundadamente e
inventariados. Uma das componentes desta dissertacdo correspondeu concretamente a
execucdo de fichas de inventario'?”” para todas as obras elegidas como casos de estudo
(sendo que a generalidade ndo o possuia, e as que ja existiam, foram por ndés completadas,
tendo sido acrescida informagdo relevante). Permitiu a realizacdo desta, além da
observagao minuciosa das obras, o estudo aprofundado e a investigagdao bibliografica,

para o concretizar.

Dito isto, trariamos para a discussdao uma proposta da realizacao de um inventario,
acessivel a um publico geral, das obras de arte movel conservadas nas varias igrejas do
territorio portugués. Poderia ser tomado o exemplo do [Inventdrio Artistico da
Arquidiocese de Evora, uma plataforma que se encontra disponivel online, que mostra as
vérias pecas que integram os diversos acervos das igrejas de Evora, contudo
salvaguardando sempre as detentoras das pegas, para evitar males maiores. No website
disponivel ao publico, alude aos objectivos claros da sua criagdo: “o projeto Inventario
Artistico da Arquidiocese de Evora resultou do encontro entre duas vontades
institucionais: a da Fundagdo Eugénio de Almeida em aprofundar e qualificar a sua
missdo no campo cultural, designadamente no que concerne a salvaguarda, valorizagao e
divulgacio do Patriménio; ¢ a da Arquidiocese de Evora em conhecer, preservar e abrir
a fruicao publica o seu patrimoénio artistico movel, numa perspetiva de evangelizacao e

também de promocdo cultural da sociedade”'?’®. Sdo palavras chave importantissimas

1277Sugere-se a visualizagdo das vérias fichas de inventdrio, em anexo ao texto.
1278Veja-se o  website do  Inventdrio  Artistico da  Arquidiocese = de  Evora:

https://www.inventarioaevora.com.pt [consultado a 15 de Janeiro de 2021].
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aqui mencionadas, como “conhecer”, “preservar”, “fruir”, “salvaguarda”, que realmente
definem um inventario € mostram a importancia da sua disponibilizacdo a um niimero

alargado de individuos, que s traz vantagens.

Inventariar um determinado objecto € incentivar a um estudo de uma pega/obra de
arte, que conduz muitas vezes a um estudo igualmente aprofundado de outras pecas
integrantes do mesmo acervo ou ndo. Toda esta investigagao e estudo, transportada para
a designada ficha de inventario (preferencialmente aquela que ¢ disponivel ao publico)
conduz a partilhas de ideias, informagdes estas, que s6 enriquecerdo o panorama dos

estudos e investigacdes em historia da arte.

Vivemos no ano de 2021, nunca dispusemos nos de tantas ferramentas, que
permitam a criacdo destes inventarios, de preferéncia online (como o Matriz Net por
exemplo, para o acervo dos museus nacionais, entre outros) de arte mével das nossas
igrejas, catedrais, mosteiros, etc. Realmente esta disponibilizagdao online, s6 subsidiaria
que futuros alunos, investigadores, ou meros entusiastas de arte, consigam reconhecer o
que historiadores da arte tém a nocdo, ou seja do nosso vastissimo patrimonio,

especialmente aquele de ambito religioso, de enorme qualidade artistica e criadora.

Consolidadas as nossas consideragdes finais, € propostas, utilizariamos uma frase
do notavel Umberto Eco, que nos parece apropriada mencionar: “se tiverem feito a tese

com gosto, terdo vontade de continuar”!27°

, pois apesar dos contratempos, este € 0 nosso
sentimento ao terminar esta jornada. Todo o processo correspondeu as nossas
expectativas, sabemos contudo, que um estudo nunca esta efectivamente “concluido”,
ainda assim, cremos ter cumprido as metas e objectivos. E nossa intengdo, prosseguir os
estudos neste ambito, que conforme come¢dmos por dizer, desde cedo nos suscitou
enorme interesse, assim como desejamos continuar a trazer para o panorama da
historiografia da arte nacional novas investigagdes no contexto da tematica das artes

decorativas.

12%Umberto ECO, Como se faz uma Tese, 19* edi¢do, Lisboa, Editorial Presencga, 2015, p. 251 (1%d. 1980).
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8. Anexos
8.1.Anexos iconograficos

8.1.1. Gravuras

- — ARCHIVO PITTORESCO i

Custodia rica da Collegiada de Guimardies — Desenho de Nogueira da Silva, segnndo um esboco de Legrand — Gravura de Pedros

Gravura 1

“Custodia rica da Collegiada de Guimaraes”, 1861, Nogueira da Silva (desenho segundo um esbogo de Legrand /

Pedroso), publicado in Archivo Pittoresco, Tomo IV, Lisboa, Typ. de Castro & Irmao, 1861, p. 41
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Gravura 2

Regole generali di Architetura sopra le cinque maniere de gliedifici, cioe, Thoscano, Dorico, lonico, Crinthio, et
Composito, Com gli essempi dell antiquita, che, per la magior parte concordano com la dotrtrina di Vitruuion, in

Venetia: per Francesco Marcolini da Forli, Sebastiano Serlio (1475-1554), 1537, LXXXVI f.: il. 32,5 x 23,7 cm.
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8.1.2. Desenhos

Desenho 1
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Archéologie”, 11 vol., Londres, Maggs Bros, publ. 1928. Publicado: http://www.casa-

museumedeirosealmeida.pt/pecas/album-da-rainha-d-amelia-2-vols-2%E2%80%A8-mes-dessins-mes-endroits-

preferes-art-et-archeologie-destaque-junho-de-2014/ [consultado a 28 de Setembro de 2020].
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8.1.3. Fotografias

Fotografia 1

Glorificagdo do Sacramento: pormenor, ¢.1508-1511, Rafael Sanzio (1483-1520), pintura a fresco, Stanza della

Segnatura, Palacio Pontificio, Cidade do Vaticano, © Dominio Publico.
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Fotografia 2

Dom Manuel II e o presidente da edilidade, Braamcamp Freire, na procissdo do Corpo de Deus, a saida
da sé, 1909, negativo de gelatina e prata em vidro, 13 cm (alt.) x 18 cm (comp.), Arquivo Municipal de
Lisboa, (Inv. PT/AMLSB/FAN/003646). Publicado por:
http://arquivomunicipal2.cmlisboa.pt/xarqdigitalizacaocontent/PaginaDocumento.aspx?DocumentolD=2

64976& AplicacaolD=1&Pagina=1&Linha=1&Coluna=1 [consultado a 9 de Janeiro de 2020].
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Pl. CXX.

Hilictypic Barry

PROCESSION DE LA FETE-DIEU
Bréviatre romain on bréviaire de Rend I1 de Lorraine (XV 5., fin) ; Paris, Sl Arsemal,
ms. 601, fol. 320 °

Fotografia 3

Procissao do Corpus Christi, final do século XV, Miniatura constante do Breviario de Renato II de Lorena (1451-
1508), Biblioteca do Arsenal (Bibliothéque de I’Arsenal), Ms. 601, fl. 326v, publicado por: LEROQUAIS, Les
bréviaires manuscrits des bibliothéques publiques de France, (Planches), Paris, [s.n.], 1934, (estampa CXX, p.347).
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Fotografia 4

Custodia, c. 1450, cobre prateado e dourado (cinzelado e gravado), 325 mm (alt.) x 139 mm (larg.), 740 g, Victoria
and Albert Museum - Londres, (Inv. 6963-1860) © Victoria and Albert Museum, London.
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Fotografia 5

Custodia de Belém: vista geral, Gil Vicente, 1506, ouro (fundido, relevado, inciso) e esmaltes policromos, 730 mm (alt.)
x 320 mm (larg.) x 260 mm (prof.), proveniente do Mosteiro de Santa Maria de Belém, Lisboa — Museu Nacional de Arte

Antiga, (Inv.740 Our).
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Fotografia 6

Relicario da Rainha Dona Leonor: vista geral, Mestre Jodo, c.1510, ouro (fundido, relevado, inciso, cinzelado e
esmaltado), esmaltes, pérolas, diamante, cristais de rocha e cabuchées de esmeraldas e rubis, 350 mm (alt.) x 155

mm (larg.) x 120 mm (prof.), Museu Nacional de Arte Antiga - Lisboa, (Inv. 106 Our).
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Fotografia 7

Apresentag¢do do Menino no Templo, 1538, Garcia Fernandes (c.1514 - ¢.1565), 6leo sobre madeira, 1400 mm (alt.) x
955 mm (larg.), Museu Nacional de Arte Antiga — Lisboa, (Inv. 1068 Pint), © Dominio Publico.
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Fotografia 8

Apresentagdo do Menino no Templo: pormenor tocheiro, 1538, Garcia Fernandes (c.1514 - ¢.1565), 6leo sobre
madeira, 1400 mm (alt.) x 955 mm (larg.), Museu Nacional de Arte Antiga — Lisboa, (Inv. 1068 Pint), © Dominio
Publico.
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Fotografia 9

Custodia-relicario da Cruz do Santo Lenho e do Espinho da Coroa de Cristo: vista geral, 2* metade do séc. XVI,
¢ébano, bronze, cristal de rocha, ouro e esmaltes, 250 mm (alt.) x 121 mm (larg.), Museu de Sdo Roque - Lisboa, (Inv.

RL 1290) © Google Arts & Culture.
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Fotografia 10

Custodia-Relicario S. Sebastiao, 1484, Werner Korff, prata dourada, 470 mm (alt.), Proveniente do Tesouro da
Cathedral de St. Blais Brunswick, The Cleveland Museum of Art, (Inv. N° 1931.65). © The Cleveland Museum of Art.
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Fotografia 11

Custodia Hiiglin, c.1502, atribuida a Simon Nachbuch, prata parcialmente dourada, 887 mm (alt.), Historisches
Museum Basel — Basileia (Inv. 1882.79), © Historisches Museum Basel, Peter Portner.
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Fotografia 12

Custddia: vista geral, 1533 (MICHAEL SLVIVS EPISCOPVS VISENS D.D. AN M. D. XXX III), prata dourada
(cinzelada, fundida, relevado, filigranada), 605 mm (alt.) x 230 mm (larg.) x 165 mm (prof.), 3171 g, Tesouro de Arte
Sacra da Sé Episcopal de Viseu (Inv. VCT. 299).
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Fotografia 13

Custodia: vista geral, 1534 (ESTA CUSTODIA FOI ACABADA NA ERA DE 1534), prata dourada (cinzela, relevada,
fundida, filigranada), 788 mm (alt.) x 355 mm (larg.), 5725 g, proveniente da Colegiada Nossa Senhora da Oliveira
de Guimaraes, Museu de Alberto de Sampaio — Guimaraes, (Inv. MAS O-6). © José Pessoa / DGPC (inv. 16209).
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Fotografia 14

Custodia: vista geral, ¢.1540-50, prata dourada (cinzelada, relevada, fundida), 580 mm (alt.) x 240 mm (larg.) x 220
mm (prof.), c. 4000 g, Igreja paroquial do Fermedo (Arouca).

-271 -



Fotografia 15

Custodia: vista geral, 1517, prata dourada, oferecida pelo bispo D. Diogo de Sousa, Tesouro-Museu da S¢ do Porto ©
Catedral do Porto publicado: https://visitporto.travel/pt-PT/poi/5cd04b45f979e000018e5a94#/ [consultado a 28 de
Setembro de 2020].
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Fotografia 16

Custodia: vista geral, c. 1530-1550, prata dourada (fundida, cinzelada, revelada e incisa), 530 mm (alt.) x 206 mm
(larg.), 174 mm (prof.), Proveniente Academia Real de Belas Artes, Museu Nacional de Arte Antiga — Lisboa, (Inv.
83 Our) © José Pessoa/ DGPC (n° inv. IFN 13910).

-273 -



Fotografia 17

Custodia: vista geral, ¢.1575-1600, prata dourada (relevada e incisa), Cristal de rocha ou vidro (pingentes), pedras

(engastadas), 595 mm (alt.) x 300 mm (larg. base), Igreja do Mosteiro de Santa Clara-a-Nova de Coimbra.
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Fotografia 18

Custodia: vista geral, c. 1575-1600, prata (relevada e incisa), 535 mm (alt.) x 165 mm (larg.) x 195 mm (prof.), Igreja
Paroquial de Covoes, (Inv. CVSMAT.0014).
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Fotografia 19

Custodia: vista geral, ¢.1550, prata dourada (fundida, incisa, relevada), 430 mm (alt.) x 200 mm (larg.) x 150 mm

(prof.), Igreja de Santa Maria — Museu de Arte Sacra da Sé Catedral de Evora (Inv. EV.SE.1.034 our).
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Fotografia 20

Custodia: vista geral, 1560, prata dourada (recortada, cinzelada, incisa, gravada), 482 mm (alt.) x 154 mm (larg.),
1644 g, Igreja de Sdo Salvador, Alcagovas, (Inv.VA. SS. 1.053 our). © Diocese de Evora.
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Fotografia 21

Porta Paz: vista geral (frontal), 1534, prata dourada, 290 mm (alt.) x 165 mm (larg.) x 44 mm (prof.), Museu
Nacional de Arte Antiga — Lisboa, (Inv. 94 Our). Publicado: PIMENTEL, Antonio Filipe, (coord.), 4 Arquitetura

Imaginaria: Pintura, Escultura, Artes Decorativas, Lisboa, Imprensa Nacional Casa da Moeda, 2012, p.142.
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Fotografia 22

Custodia: vista geral, século XVI, prata dourada (fundida, soldada), 310 mm (alt.) x 160 mm (larg.) x 123 mm (prof.),
Igreja Matriz do Redondo (Inv. RE.SA.1.042 our). © Diocese de Evora — http:/diocese-
evora.inwebonline.net/ficha.aspx?ns=216000&id=10106 [consultado a 10 de Maio de 2020].
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Fotografia 23

Custodia, 1560, prata dourada, 460 mm (alt.), Igreja da Serra de Agua — Funchal: Ilha da Madeira, Gravura da
Oficinas Marques Abreu (Porto). Publicado: CLODE, Luiz Peter, FERREIRA, P.e Manuel Juvenal Pita, Patrimonio
Artistico da Ilha da Madeira: catdlogo ilustrado da exposi¢do de ourivesaria sacra, Funchal, Ed. da Junta Geral do

Distrito Auténomo do Funchal, 1951, figura n°41 [p.105].
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Fotografia 24

Custodia: vista geral, ¢.1575-1600, prata relevada e incisa, 400 mm (alt.), 170 mm (larg.) x 120 mm (prof.), c. 2000

g, Igreja Paroquial de Foz de Arouce, (Lousa).
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Fotografia 25

Custodia: vista geral, ¢.1550, prata dourada relevada e incisa, 300 mm (alt.) x 150 mm (larg.), Igreja Paroquial de

Verride.
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Fotografia 26

Custodia: vista geral, 2* metade do século X VI, prata (relevada, incisa e recortada), 370 mm (alt.) x 140 mm (larg.),
Proveniente do Museu de Podentes, Museu Nacional de Machado de Castro — Coimbra, (Inv. MNMC 6981 O-556).
© José Pessoa / DGPC (inv. IFN-4478).
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Fotografia 27

Custodia-calice, ¢.1550-1600, prata dourada, 634 mm (alt.), Igreja Matriz da Tabua. Vista geral. Publicado:
CORREIA, Virgilio, GONCALVES, Antonio N., Inventario Artistico De Portugal, Vol. IV, Lisboa, Academia
Nacional de Belas-Artes, 1952, (est. CLXXII).
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Fotografia 28

Custodia-calice: vista geral, ¢.1520, prata dourada (cinzelada, recortada, relevada), 780 mm (alt.) x 280 mm (larg.),

Museu de Arte Sacra da Sé Catedral de Evora (Inv. EV.SE.1.087 our).
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Fotografia 29

Custodia-calice: vista geral, ¢.1580-1650, prata dourada (repuxada, cinzelada, gravada, puncionada), 550 mm (alt.) x
145 mm (larg.) x 150 mm (prof.); 100 mm (diametro copa do calice), Igreja Matriz Viana do Alentejo (Inv.
VA.SA.1.015 our).
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Fotografia 30

Custodia-calice, ¢.1600, prata dourada, cristal de rocha, 700 mm (alt.), Proveniente do Extinto Mosteiro das jeronimas
(Mosteiro do Bom Jesus), Convento de S. Francisco — Viana do Alentejo. Publicado: ESPANCA, Tulio, Inventario
Artistico De Portugal, Vol. IX (2%), Lisboa, Academia Nacional de Belas-Artes, 1978, (est. 67).
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Fotografia 31

Custodia: vista da base, 1534 (ESTA CUSTODIA FOI ACABADA NA ERA DE 1534), prata dourada (cinzela,
relevada, fundida, filigranada), 788 mm (alt.) x 355 mm (larg.), 5725 g, proveniente da Colegiada de Nossa Senhora
da Oliveira de Guimaraes, Museu Alberto de Sampaio — Guimaraes, (Inv. MAS 0-6). © José Pessoa / DGPC (inv.
16209).

Fotografia 32

Custodia: vista da base, 1533 (MICHAEL SLVIVS EPISCOPVS VISENS D.D. AN M. D. XXX.III), prata
dourada (cinzelada, fundida, relevado, filigranada), 605 mm (alt.) x 230 mm (larg.) x 165 mm (prof.), 3171 g,
Tesouro de Arte Sacra da S¢ Episcopal de Viseu (Inv. VCT. 299).
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Fotografia 33

Custodia-calice: vista da base, ¢.1520, prata dourada (cinzelada, recortada, relevada), 780 mm (alt.) x 280 mm (larg.),

Museu de Arte Sacra da Sé Catedral de Evora (Inv. EV.SE.1.087 our).

Fotografia 34

Custodia: vista da base, ¢.1540-50, prata dourada (cinzelada, relevada, fundida), 580 mm (alt.) x 240 mm (larg.) x
220 mm (prof.), c. 4000 g, Igreja paroquial do Fermedo (Arouca).
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Fotografia 35

Custddia: vista da base, ¢.1550, prata dourada relevada e incisa, 300 mm (alt.) x 150 mm (larg.), Igreja Paroquial de

Verride.
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Fotografia 36

Custodia: hostiario, 1534 (ESTA CUSTODIA FOI ACABADA NA ERA DE 1534), prata dourada (cinzela, relevada,
fundida, filigranada), 788 mm (alt.) x 355 mm (larg.), 5725 g, proveniente da Colegiada de Nossa Senhora da
Oliveira de Guimaraes, Museu Alberto de Sampaio — Guimaraes, (Inv. MAS O-6). © Jos¢ Pessoa / DGPC (inv.
16209).
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Fotografia 37

Custddia: hostiario, 1533 (MICHAEL SLVIVS EPISCOPVS VISENS D.D. AN M. D. XXX III), prata dourada
(cinzelada, fundida, relevado, filigranada), 605 mm (alt.) x 230 mm (larg.) x 165 mm (prof.), 3171 g, Tesouro de Arte
Sacra da Sé Episcopal de Viseu (Inv. VCT. 299).
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Fotografia 38

Custodia-calice: hostiario, ¢.1520, prata dourada (cinzelada, recortada, relevada), 780 mm (alt.) x 280 mm (larg.),

Museu de Arte Sacra da Sé Catedral de Evora (Inv. EV.SE.1.087 our).

Fotografia 39

Custodia: hostiario, ¢.1540-50, prata dourada (cinzelada, relevada, fundida), 580 mm (alt.) x 240 mm (larg.) x 220
mm (prof.), c. 4000 g, Igreja paroquial do Fermedo (Arouca).
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Fotografia 40

Custodia: no, 1534 (ESTA CUSTODIA FOI ACABADA NA ERA DE 1534), prata dourada (cinzela, relevada, fundida,
filigranada), 788 mm (alt.) x 355 mm (larg.), 5725 g, proveniente da Colegiada de Nossa Senhora da Oliveira de
Guimaraes, Museu Alberto de Sampaio — Guimarées, (Inv. MAS O-6). © José Pessoa / DGPC (inv. 16209).

Fotografia 41

Custodia: n6, 1533 (MICHAEL SLVIVS EPISCOPVS VISENS D.D. AN M. D. XXX.11I), prata dourada (cinzelada,
fundida, relevado, filigranada), 605 mm (alt.) x 230 mm (larg.) x 165 mm (prof.), 3171 g, Tesouro de Arte Sacra da
Sé Episcopal de Viseu (Inv. VCT. 299).
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Fotografia 42

Custodia: vista geral, ¢.1520-30, prata dourada (cinzelada, fundida, relevado, filigranada) perolas, esmeraldas,

topazios, Igreja da Imaculada Conceicdo, na ilha de Tenerife (ilhas canarias). © Archivo Canarias Cultura en Red,

S.A.




Fotografia 43

Custodia: hostiario (pormenor dos pilares goticos ladeiam o hostiario), ¢.1540-50, prata dourada (cinzelada, relevada,

fundida), 580 mm (alt.) x 240 mm (larg.) x 220 mm (prof.), c. 4000 g, Igreja paroquial do Fermedo (Arouca).

Fotografia 44

Custodia: hostiario (pormenor dos pilares goticos ladeiam o hostiario), ¢.1550, prata dourada relevada e incisa, 300

mm (alt.) x 150 mm (larg.), Igreja Paroquial de Verride.
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Fotografia 45

Custodia: base (pormenor de elementos fitomorficos), 1533 (MICHAEL SLVIVS EPISCOPVS VISENS D.D. AN M.
D. XXX11I), prata dourada (cinzelada, fundida, relevado, filigranada), 605 mm (alt.) x 230 mm (larg.) x 165 mm
(prof.), 3171 g, Tesouro de Arte Sacra da Sé Episcopal de Viseu (Inv. VCT. 299).
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Fotografia 46

Custodia: hostiario (pormenor dos aros exterior e interior com pequenos botdes de flores), c.1540-50, prata dourada
(cinzelada, relevada, fundida), 580 mm (alt.) x 240 mm (larg.) x 220 mm (prof.), c. 4000 g, Igreja paroquial do

Fermedo (Arouca).
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Fotografia 47

Custodia: hostiario (pormenor do aro exterior com pequenos botdes de flores), c.1550, prata dourada relevada e

incisa, 300 mm (alt.) x 150 mm (larg.), Igreja Paroquial de Verride.

Fotografia 48

Custodia-calice: cruz tudesca, ¢.1520, prata dourada (cinzelada, recortada, relevada), 780 mm (alt.) x 280 mm (larg.),

Museu de Arte Sacra da Sé Catedral de Evora (Inv. EV.SE.1.087 our).
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Fotografia 49

Custodia: parte superior (ornatos em “S”), ¢.1540-50, prata dourada (cinzelada, relevada, fundida), 580 mm (alt.) x

240 mm (larg.) x 220 mm (prof.), c. 4000 g, Igreja paroquial do Fermedo (Arouca).

Fotografia 50

Custodia: parte superior (ornatos em “S”), ¢.1550, prata dourada relevada e incisa, 300 mm (alt.) x 150 mm (larg.),

Igreja Paroquial de Verride.
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Fotografia 51

Custodia: parte superior (ornatos em “S” que servem de aletas), 1533 (MICHAEL SLVIVS EPISCOPVS VISENS D.D.
AN M. D. XXX I1I), prata dourada (cinzelada, fundida, relevado, filigranada), 605 mm (alt.) x 230 mm (larg.) x 165
mm (prof.), 3171 g, Tesouro de Arte Sacra da Sé Episcopal de Viseu (Inv. VCT. 299).

Fotografia 52

Custodia: base (pormenor elementos vegetalistas: uma figueira ou videira), 1533 (MICHAEL SLVIVS EPISCOPVS
VISENS D.D. AN M. D. XXX 1II), prata dourada (cinzelada, fundida, relevado, filigranada), 605 cm (alt.) x 230 mm
(larg.) x 165 mm (prof.), 3171 g, Tesouro de Arte Sacra da Sé Episcopal de Viseu (Inv. VCT. 299).
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Fotografia 53

Custodia: hostiario (pormenor das colunas interiores de ordem dorica), 1560, prata dourada (recortada, cinzelada,
incisa, gravada), 482 mm (alt.) x 154 mm (larg.), 1644 g, Igreja de Sdo Salvador, Alcagovas, (Inv.VA. SS. 1.053 our).

©Diocese de Evora.

Fotografia 54

Custodia: hostiario (pormenor dos colunelos exteriores abalaustrados), c.1550, prata dourada (fundida, incisa,
relevada), 430 mm (alt.) x 200 mm (larg.) x 150 mm (prof.), Igreja de Santa Maria — Museu de Arte Sacra da Sé
Catedral de Evora (Inv. EV.SE.1.034 our).
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Fotografia 55

Custodia: n6 (pormenor das colunas de ordem dérica), 1533 (MICHAEL SLVIVS EPISCOPVS VISENS D.D. AN M.
D. XXX 1II), prata dourada (cinzelada, fundida, relevado, filigranada), 605 mm (alt.) x 230 mm (larg.) x 165 mm
(prof.), 3171 g, Tesouro de Arte Sacra da Sé Episcopal de Viseu (Inv. VCT. 299).

Fotografia 56

Custodia: parte superior (pormenor da edicula hexagonal e colunas ordem dérica), c. 1575-1600, prata (relevada e

incisa), 535 mm (alt.) x 165 mm (larg.) x 195 mm (prof.), Igreja Paroquial de Covoes, (Inv. CVSMAT.0014).
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Fotografia 57

Custodia: parte superior (pormenor das colunas que suportam a parte superior com as suas colunas de «invencéo»> de
ordem ddrica), ¢.1575-1600, prata dourada (relevada e incisa), Cristal de rocha ou vidro (pingentes), pedras

(engastadas), 595 mm (alt.) x 300 mm (larg. base), Igreja do Mosteiro de Santa Clara-a-Nova de Coimbra.

o

Fotografia 58

Custodia: parte superior (pormenor das colunas de ««invengao»), c. 1575-1600, prata (relevada e incisa), 535 mm

(alt.) x 165 mm (larg.) x 195 mm (prof.), Igreja Paroquial de Covoes, (Inv. CVSMAT.0014).
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Fotografia 59

Custodia: hostiario (pormenores dos colunelos exteriores abalaustrados), ¢.1550, prata dourada (fundida, incisa,
relevada), 430 mm (alt.) x 200 mm (larg.) x 150 mm (prof.), Igreja de Santa Maria — Museu de Arte Sacra da Sé
Catedral de Evora (Inv. EV.SE.1.034 our).
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Fotografia 60

Custodia: hostiario (pormenor dos arcos interiores de ordem dorica) 1560, prata dourada (recortada, cinzelada, incisa,
gravada), 482 mm (alt.) x 154 mm (larg.), 1644 g, Igreja de Sao Salvador, Alcacovas, (Inv.VA. SS. 1.053 our). ©

Diocese de Evora.
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Fotografia 61

Custodia-calice: hostiario (pormenor dos pilares de sec¢do quadrada), ¢.1520, prata dourada (cinzelada, recortada,

relevada), 780 mm (alt.) x 280 mm (larg.), Museu de Arte Sacra da S¢ Catedral de Evora (Inv. EV.SE.1.087 our).
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Fotografia 62

Custodia: hostiario (pormenor do frontdo em concha), c.1550, prata dourada (fundida, incisa, relevada), 430 mm
(alt,) x 200 mm (larg.) x 150 mm (prof.), Igreja de Santa Maria — Museu de Arte Sacra da Sé Catedral de Evora (Inv.
EV.SE.1.034 our).

Fotografia 63

Porta Paz: vista frontal (pormenor do frontdo em concha), 1534, prata dourada, 290 mm (alt.) x 165 mm (larg.) x 44
mm (prof.), Lisboa — Museu Nacional de Arte Antiga, (Inv. 94 Our). Publicado: PIMENTEL, Antonio Filipe, (coord.)
A Arquitetura Imaginaria: Pintura, Escultura, Artes Decorativas, Lisboa, Imprensa Nacional Casa da Moeda, 2012,

p.142.
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Fotografia 64

Relicario da Rainha Dona Leonor: pormenor (semi-cipula em forma de concha), Mestre Jodo, ¢.1510, ouro, esmaltes,
pérolas, diamante, cristais de rocha e cabuchdes de esmeraldas e rubis, 350 mm (alt.) x 155 mm (larg.) x 120 mm

(prof.), Museu Nacional de Arte Antiga - Lisboa (Inv. 106 Our).

Fotografia 65

Custodia: n6 (pormenor dos frontdes em forma de concha), 1533 (MICHAEL SLVIVS EPISCOPVS VISENS D.D. AN
M. D. XXX 1II), prata dourada (cinzelada, fundida, relevado, filigranada), 605 mm (alt.) x 23 mm (larg.) x 165 mm
(prof.), 3171 g, Tesouro de Arte Sacra da Sé Episcopal de Viseu (Inv. VCT. 299).
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Fotografia 66

Custodia: base (pormenor das ediculas da base), 1534 (ESTA CUSTODIA FOI ACABADA NA ERA DE 1534), prata
dourada (cinzela, relevada, fundida, filigranada), 788 mm (alt.) x 355 mm (larg.), 5725 g, proveniente da Colegiada
Nossa Senhora da Oliveira de Guimaraes, Museu de Alberto de Sampaio — Guimaraes, (Inv. MAS 0-6). © José
Pessoa / DGPC (inv. 16209).
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Fotografia 67

Custodia: hostiario (pormenor do frontdo triangular), 1560, prata dourada (recortada, cinzelada, incisa, gravada), 482

mm (alt.) x 154 mm (larg.), 1644 g, Igreja de Sdo Salvador, Alcagovas, (Inv.VA. SS. 1.053 our). © Diocese de Evora.

Fotografia 68

Custodia: hostiario (pormenor do frontdo triangular), ¢.1550, prata dourada (relevada e incisa), 300 mm (alt.) x 150

mm (larg.), Igreja Paroquial de Verride.
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Fotografia 69

Custddia: hostiario (pormenor do frontdo arqueado), ¢.1575-1600, prata relevada e incisa, 400 mm (alt.), 170 cm

(larg.) x 120 mm (prof.), 2 kg, Igreja Paroquial de Foz de Arouce, (Lousa).

-311 -



Fotografia 70

Custodia-calice: vista geral, século XVI-XVII, prata dourada, 605 mm (alt.), Igreja de S. Pedro, (Alenquer). ©

J.B.G. Patriarcado de Lisboa — Comissdo de Arte Sacra — Inventario artistico.
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Fotografia 71

Custodia-calice, século XVI-XVII, prata, 610 mm (alt.), Igreja paroquial de S. Mamede da Ventosa, (Torres Vedras).

© J.B.G., Patriarcado de Lisboa — Comissdo de Arte Sacra — Inventario artistico.
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Fotografia 72

Custodia-calice: remate superior (ctipula), c.1580-1650, prata dourada (repuxada, cinzelada, gravada, puncionada),
550 mm (alt.) x 145 mm (larg.), 150 mm (prof.); 100 mm (didmetro copa do calice) Igreja Matriz Viana do Alentejo
(Inv. VA.SA.1.015 our).

Fotografia 73

Custodia: remate superior (templete de dois andares), c. 1575-1600, prata (relevada e incisa), 535 mm (alt.) x 165
mm (larg.) x 195 mm (prof.), Igreja Paroquial de Covées, (Inv. CVSMAT.0014).
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Fotografia 74

Custodia: remate superior (edifico de dois andares), ¢.1575-1600, prata dourada (relevada e incisa), Cristal de rocha
ou vidro (pingentes), pedras (engastadas), 595 mm (alt.) x 300 mm (larg. base), Igreja do Mosteiro de Santa Clara-a-

Nova de Coimbra.

Fotografia 75

Custodia: hostiario (pormenor dos cantarus que rematam o aro), ¢.1575-1600, prata dourada (relevada e incisa),
Cristal de rocha ou vidro (pingentes), pedras (engastadas), 595 mm (alt.) x 300 mm (larg. base), Igreja do Mosteiro de

Santa Clara-a-Nova de Coimbra
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Fotografia 76

Custodia: parte superior (pormenor urnas com anéis), 1560, prata dourada (recortada, cinzelada, incisa, gravada), 482

mm (alt.) x 154 mm (larg.), 1644 g, Igreja de Sdo Salvador, Alcagovas, (Inv.VA. SS. 1.053 our). © Diocese de Evora.

Fotografia 77

Custodia: n6 (pormenor das aletas encimadas por urnas), c. 1575-1600, prata (relevada e incisa), 535 mm (alt.) x 165

mm (larg.) x 195 mm (prof.), Igreja Paroquial de Covdes, (Inv. CVSMAT.0014).
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Fotografia 78

Custodia-calice: remate superior (ciipula com ornamentos geométricos), ¢.1580-1650, prata dourada (repuxada,
cinzelada, gravada, puncionada), 550 mm (alt.) x 145 mm (larg.), 150 mm (prof.); 100 mm (diametro copa do calice),

Igreja Matriz Viana do Alentejo (Inv. VA.SA.1.015 our).

Fotografia 79

Custodia: base (pormenor elementos geométricos), ¢.1575-1600, prata relevada e incisa, 400 mm (alt.), 170 mm

(larg.) x 12 mm (prof.), c. 2000 g, Igreja Paroquial de Foz de Arouce, (Lousa).
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Fotografia 80

Custodia: base (pormenor elementos geométricos), c.1550, prata dourada (fundida, incisa, relevada), 430 mm (alt.) x
200 mm (larg.) x 150 mm (prof.), Igreja de Santa Maria — Museu de Arte Sacra da S¢ Catedral de Evora (Inv.
EV.SE.1.034 our).

Fotografia 81

Custodia: base (pormenor decorativo: godrdes), c. 1575-1600, prata (relevada e incisa), 535 mm (alt.) x 165 mm

(larg.) x 195 mm (prof.), Igreja Paroquial de Covdes, (Inv. CVSMAT.0014).
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Fotografia 82

Custodia: no6 (pormenor decorativo: godrdes), c. 1575-1600, prata (relevada e incisa), 535 mm (alt.) x 165 mm (larg.)

x 195 mm (prof.), Igreja Paroquial de Covdes, (Inv. CVSMAT.0014).

Fotografia 83

Custodia: base (pormenor decorativo: godrdes) 1560, prata dourada (recortada, cinzelada, incisa, gravada), 482 mm

(alt.) x 154 mm (larg.), 1644 g, Igreja de Sio Salvador, Alcagovas, (Inv.VA. SS. 1.053 our). © Diocese de Evora.

-319 -



Fotografia 84

Custodia: haste (pormenor decorativo: godrdes) 1560, prata dourada (recortada, cinzelada, incisa, gravada), 482 mm

(alt.) x 154 mm (larg.), 1644 g, Igreja de Sio Salvador, Alcagovas, (Inv.VA. SS. 1.053 our). © Diocese de Evora.

Fotografia 85

Custodia-calice: remate superior (pormenor do lanternim com godroes), ¢.1580-1650, prata dourada (repuxada,
cinzelada, gravada, puncionada), 550 mm (alt.) x 145 mm (larg.), 150 mm (prof.); 100 mm (diametro copa do célice),

Igreja Matriz Viana do Alentejo (Inv. VA.SA.1.015 our).

- 320 -



Fotografia 86

Custodia-calice: base do hostiario (pormenor decorativo: godroes), c.1580-1650, prata dourada (repuxada, cinzelada,
gravada, puncionada), 550 mm (alt.) x 145 mm (larg.), 150 mm (prof.); 100 mm (diametro copa do célice), Igreja
Matriz Viana do Alentejo (Inv. VA.SA.1.015 our).

Fotografia 87

Custodia-calice: haste (pormenor anel com o motivo decorativo: godrodes), ¢.1580-1650, prata dourada (repuxada,
cinzelada, gravada, puncionada), 550 mm (alt.) x 145 mm (larg.), 150 mm (prof.); 100 mm (diametro copa do calice),

Igreja Matriz Viana do Alentejo (Inv. VA.SA.1.015 our).
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Fotografia 88

Custodia-calice: parte superior da copa (pormenor decorativo: grotescos), ¢.1520, prata dourada (cinzelada, recortada,

relevada), 780 mm (alt.) x 280 mm (larg.), Museu de Arte Sacra da Sé Catedral de Evora (Inv. EV.SE.1.087 our).
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Fotografia 89

Custodia-calice: pormenor dos pilares de sec¢@o quadrada (pormenor decorativo: grotescos), ¢.1520, prata dourada
(cinzelada, recortada, relevada), 780 mm (alt.) x 280 mm (larg.), Museu de Arte Sacra da Sé Catedral de Evora (Inv.
EV.SE.1.087 our).
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Fotografia 90

Custodia-calice: parte superior da copa (pormenor do que parece ser a marca de contraste da cidade de Lisboa),
¢.1520, prata dourada (cinzelada, recortada, relevada), 780 mm (alt.) x 280 mm (larg.), Museu de Arte Sacra da Sé
Catedral de Evora (Inv. EV.SE.1.087 our).

Fotografia 91

Custodia: base (pormenor elementos fitomorficos da base: romas), ¢. 1575-1600, prata (relevada e incisa), 535 mm

(alt.) x 165 mm (larg.) x 195 mm (prof.), Igreja Paroquial de Covoes, (Inv. CVSMAT.0014).
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Fotografia 92

Custodia: base (pormenor elementos fitomorficos da base: romas), ¢.1575-1600, prata dourada (relevada e incisa),
Cristal de rocha ou vidro (pingentes), pedras (engastadas), 595 mm (alt.) x 300 mm (larg. base), Igreja do Mosteiro de

Santa Clara-a-Nova de Coimbra.

Fotografia 93

Custodia: base (pormenor elementos fitomorficos), ¢.1575-1600, prata relevada e incisa, 400 mm (alt.), 170 mm

(larg.) x 120 mm (prof.), c. 2000 g, Igreja Paroquial de Foz de Arouce, (Lousa).
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Fotografia 94

Custodia: base (pormenor elementos fitomorficos: palmas, magas, lirios, festoes), c.1575-1600, prata dourada
(relevada e incisa), Cristal de rocha ou vidro (pingentes), pedras (engastadas), 595 mm (alt.) x 300 mm (larg. base),

Igreja do Mosteiro de Santa Clara-a-Nova de Coimbra.

Fotografia 95

Custodia: base (pormenor elementos fitomorficos: arvores e plantas autoctones), c.1550, prata dourada relevada e

incisa, 300 mm (alt.) x 150 mm (larg.), Igreja Paroquial de Verride.
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Fotografia 96

Custodia: base (pormenor elementos fitomorficos: folhas de palma), c. 1575-1600, prata (relevada e incisa), 535 mm

(alt.) x 165 mm (larg.) x 195 mm (prof.), Igreja Paroquial de Covoes, (Inv. CVSMAT.0014).

Fotografia 97

Custodia-calice: base (pormenor elementos fitomorficos), ¢.1580-1650, prata dourada (repuxada, cinzelada, gravada,
puncionada), 550 mm (alt.) x 145 mm (larg.), 150 mm (prof.); 100 mm (diametro copa do calice), Igreja Matriz
Viana do Alentejo (Inv. VA.SA.1.015 our).

- 327 -



Fotografia 98

Custodia: base (pormenor elementos fitomorficos: folhas de acanto), 1560, prata dourada (recortada, cinzelada,
incisa, gravada), 482 mm (alt.) x 154 mm (larg.), 1644 g, Igreja de Sdo Salvador, Alcagovas, (Inv.VA. SS. 1.053 our).

© Diocese de Evora.

Fotografia 99

Custodia-calice: base (pormenor elementos fitomorficos), ¢.1520, prata dourada (cinzelada, recortada, relevada), 78

cm (alt.) x 28 cm (larg.), Museu de Arte Sacra da S¢é Catedral de Evora (Inv. EV.SE.1.087 our).
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Fotografia 100

Custodia: base (pormenor elementos fitomorficos: coroa de louros), 1533 (MICHAEL SLVIVS EPISCOPVS VISENS
D.D. AN M. D. XXX 11I), prata dourada (cinzelada, fundida, relevado, filigranada), 605 mm (alt.) x 230 mm (larg.) x
165 mm (prof.), 3171 g, Tesouro de Arte Sacra da Sé Episcopal de Viseu (Inv. VCT. 299).

Fotografia 101

Custodia-calice: copa e interior da custodia (pormenor elementos fitomorficos: coroa de louros), ¢.1520, prata
dourada (cinzelada, recortada, relevada), 780 mm (alt.) x 280 mm (larg.), Museu de Arte Sacra da S¢ Catedral de
Evora (Inv. EV.SE.1.087 our).
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Fotografia 102

Custodia: base (pormenor elementos fitomorficos: pendurados), c.1540-50, prata dourada (cinzelada, relevada,

fundida), 580 mm (alt.) x 240 mm (larg.) x 220 mm (prof.), c. 4000 g, Igreja paroquial do Fermedo (Arouca).

Fotografia 103

Custodia: haste (pormenor elementos fitomorficos: flores-de-lis), 1560, prata dourada (recortada, cinzelada, incisa,
gravada), 482 mm (alt.) x 154 mm (larg.), 1644 g, Igreja de Sao Salvador, Alcagovas, (Inv.VA. SS. 1.053 our). ©

Diocese de Evora.
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Fotografia 104

Custodia: haste (pormenor elementos fitomorficos: folhas de acanto), ¢.1550, prata dourada (fundida, incisa,
relevada), 430 mm (alt.) x 200 mm (larg.) x 150 mm (prof.), Igreja de Santa Maria — Museu de Arte Sacra da Sé
Catedral de Evora (Inv. EV.SE.1.034 our).

Fotografia 105

Custodia: n6 (pormenor elementos fitomorficos), ¢.1575-1600, prata relevada e incisa, 400 mm (alt.), 170 mm (larg.)

x 120 mm (prof.), c. 2000 g, Igreja Paroquial de Foz de Arouce, (Lousd).
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Fotografia 106

Custodia: n6 (pormenor elementos fitomorficos: pendurados e festdes), ¢.1550, prata dourada relevada e incisa, 300

mm (alt.) x 150 mm (larg.), Igreja Paroquial de Verride.

Fotografia 107

Custodia: n6 (pormenor elementos fitomorficos: rosas incisas), ¢.1575-1600, prata dourada (relevada e incisa), Cristal
de rocha ou vidro (pingentes), pedras (engastadas), 595 mm (alt.) x 300 mm (larg. base), Igreja do Mosteiro de Santa

Clara-a-Nova de Coimbra.
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Fotografia 108

Rainha Santa Isabel: pormenor, 1540-1550, 6leo sobre madeira, 360 mm (alt.) x 290 mm (larg.), Proveniente
Mosteiro de Santa Maria de Celas, Museu Nacional de Machado de Castro — Coimbra (Inv. 11268; P4). © Candida
Ferreira (Inv. Maio 2004).
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Fotografia 109

Rainha Santa Isabel: vista geral, século XVII, calcario brando policromado, 305 mm (alt.) x 115 mm (larg.) x 95 mm

(prof.), Museu de Grao Vasco — Viseu (Inv. 1027). © Museu de Grao Vasco (Inv. 1-19/6-33).

-334 -



Fotografia 110

Custodia: no6 (pormenor elementos fitomorficos: flores e caules), ¢.1550, prata dourada (fundida, incisa, relevada),
430 mm (alt.) x 200 mm (larg.) x 150 mm (prof.), Igreja de Santa Maria — Museu de Arte Sacra da Sé Catedral de
Evora (Inv. EV.SE.1.034 our).
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Fotografia 111

Custodia: n6 (pormenor panejamentos), 1560, prata dourada (recortada, cinzelada, incisa, gravada), 482 mm (alt.) x

154 mm (larg.), 1644 g, Igreja de Sio Salvador, Alcagovas, (Inv.VA. SS. 1.053 our). © Diocese de Evora.

Fotografia 112

Custodia: n6 (pormenor elementos fitomorficos relevados:, ¢.1540-50, prata dourada (cinzelada, relevada, fundida),

580 mm (alt.) x 240 mm (larg.) x 220 mm (prof.), c. 4000 g, Igreja paroquial do Fermedo (Arouca).
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Fotografia 113

Custodia: tabuleiro do hostiario (elementos decorativos: fitomorficos), ¢.1575-1600, prata dourada (relevada e
incisa), Cristal de rocha ou vidro (pingentes), pedras (engastadas), 595 mm (alt.) x 300 mm (larg. base), Igreja do

Mosteiro de Santa Clara-a-Nova de Coimbra.

Fotografia 114

Custodia: hostiario (pormenor do formato de flor nas armagdes das pedras em gola), ¢.1575-1600, prata dourada
(relevada e incisa), Cristal de rocha ou vidro (pingentes), pedras (engastadas), 595 mm (alt.) x 300 mm (larg. base),

Igreja do Mosteiro de Santa Clara-a-Nova de Coimbra.
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Fotografia 115

Custodia: tintinabulos (pormenor elementos fitomorficos da armagio), ¢.1575-1600, prata relevada e incisa, 400 mm

(alt.), 170 mm (larg.) x 120 mm (prof.), c. 2000 g, Igreja Paroquial de Foz de Arouce, (Lousd).

Fotografia 116

Custodia: n6 (pormenor do formato de flor nas armagdes das pedras engastadas), ¢.1575-1600, prata dourada
(relevada e incisa), Cristal de rocha ou vidro (pingentes), pedras (engastadas), 595 mm (alt.) x 300 mm (larg. base),

Igreja do Mosteiro de Santa Clara-a-Nova de Coimbra.
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Fotografia 117

Custodia: hostiario (pormenor colunas com elementos fitomorficos), ¢.1575-1600, prata dourada (relevada e incisa),
Cristal de rocha ou vidro (pingentes), pedras (engastadas), 595 mm (alt.) x 300 mm (larg. base), Igreja do Mosteiro de

Santa Clara-a-Nova de Coimbra.
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Fotografia 118

Custodia: hostiario (vista das com as rosaceas), c. 1575-1600, prata (relevada e incisa), 535 mm (alt.) x 165 mm

(larg.) x 195 mm (prof.), Igreja Paroquial de Covdes, (Inv. CVSMAT.0014).

Fotografia 119

Custodia: hostiario (pormenor rosetas na face interior), 1560, prata dourada (recortada, cinzelada, incisa, gravada),
482 mm (alt.) x 154 mm (larg.), 1644 g, Igreja de Sdo Salvador, Alcagovas, (Inv.VA. SS. 1.053 our). © Diocese de

Evora.
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Fotografia 120

Custodia: hostiario (pormenor frontdo: elementos vegetalistas), 1560, prata dourada (recortada, cinzelada, incisa,
gravada), 482 mm (alt.) x 154 mm (larg.), 1644 g, Igreja de Sao Salvador, Alcacovas, (Inv.VA. SS. 1.053 our). ©

Diocese de Evora.

Fotografia 121

Custodia: parte superior (pormenor da urna ornamentada com elementos fitomorficos), 1533 (MICHAEL SLVIVS
EPISCOPVS VISENS D.D. AN M. D. XXX 1I), prata dourada (cinzelada, fundida, relevado, filigranada), 605 mm
(alt.) x 230 mm (larg.) x 165 mm (prof.), 3171 g, Tesouro de Arte Sacra da Sé Episcopal de Viseu (Inv. VCT. 299).
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Fotografia 122

Custodia: hostiario (pormenor elementos fitomorficos e zoomorfico: flores de lis e conchas nos eixos), ¢.1550, prata
dourada (fundida, incisa, relevada), 430 mm (alt.) x 200 mm (larg.) x 150 mm (prof.), Igreja de Santa Maria — Museu
de Arte Sacra da Sé Catedral de Evora (Inv. EV.SE.1.034 our).

Fotografia 123

Custodia: base (pormenor elementos zoomorficos: concha), ¢.1550, prata dourada relevada e incisa, 300 mm (alt.) x

150 mm (larg.), Igreja Paroquial de Verride.
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Fotografia 124

Custodia: hostiario (pormenor elementos zoomorficos no aro: concha), ¢.1550, prata dourada relevada e incisa, 300

mm (alt.) x 150 mm (larg.), Igreja Paroquial de Verride.
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Fotografia 125

Custodia: base (pormenor elementos zoomorficos: concha), ¢.1540-50, prata dourada (cinzelada, relevada, fundida),

580 mm (alt.) x 240 mm (larg.) x 220 mm (prof.), c. 4000 g, Igreja paroquial do Fermedo (Arouca).
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Fotografia 126

Custodia: hostiario (pormenor terminacdes dos “S” com cabecas de animais fantasticos), ¢.1550, prata dourada

relevada e incisa, 300 mm (alt.) x 150 mm (larg.), Igreja Paroquial de Verride.
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Fotografia 127

Gomil: vista geral (atengdo ao pormenor da assa), 1520-1530, prata fundida, cinzelada, gravada, recortada e dourada,
450 mm (alt.) x 320 mm (larg.) x 185 mm (didmetro base), Palacio Nacional da Ajuda — Lisboa (inv. 5159), ©
Manuel Silveira Ramos (inv. IFN 39082).
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Fotografia 128

Custodia: hostiario (pormenor dos “S” com assas), ¢.1550, prata dourada (fundida, incisa, relevada), 430 mm (alt.) x
200 mm (larg.) x 150 mm (prof.), Igreja de Santa Maria — Museu de Arte Sacra da S¢ Catedral de Evora (Inv.
EV.SE.1.034 our).
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Fotografia 129

Custodia: hostiario (pormenor mascardo adossado a coluna), c¢.1550, prata dourada (fundida, incisa, relevada), 430
mm (alt.) x 200 mm (larg.) x 150 mm (prof.), Igreja de Santa Maria — Museu de Arte Sacra da Sé Catedral de Evora
(Inv. EV.SE.1.034 our).
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Fotografia 130

Custodia: n6 (pormenor elementos zoomorficos: dragodes), 1534 (ESTA CUSTODIA FOI ACABADA NA ERA DE
1534), prata dourada (cinzela, relevada, fundida, filigranada), 788 mm (alt.) x 355 mm (larg.), 5725 g, proveniente da
Colegiada Nossa Senhora da Oliveira de Guimardes, Museu Alberto de Sampaio — Guimaraes, (Inv. MAS O-6). ©
José Pessoa /DGPC (inv. 16209).

- 349 -



Ardoiban i

"‘;;at::.\ Tep———
e AN A s

Fotografia 131

Calice: vista geral (atengdo ao n6 com elementos zoomorficos: dragodes), c.1600-1615, Prata dourada, fundida,
cinzelada, relevada e incisa. Cabochdes, 383 mm (alt.), 203 mm (didmetro base), 113 mm (didmetro da copa), 2138 g,

proveniente Mitra da Sé de Lamego, Museu de Lamego (inv. ML142). © José Pessoa / DGPC (inv. 17790).
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Fotografia 132

Custodia-calice: parte superior (dragdes suporte dos pingentes) pormenor elementos fitomorficos da base, ¢.1520,
prata dourada (cinzelada, recortada, relevada), 780 mm (alt.) x 280 mm (larg.), Museu de Arte Sacra da S¢ Catedral
de Evora (Inv. EV.SE.1.087 our).

Fotografia 133

Custodia-calice: parte superior (dragdes nas terminagdes de outros elementos) pormenor elementos fitomorficos da
base, ¢.1520, prata dourada (cinzelada, recortada, relevada), 780 mm (alt.) x 280 mm (larg.), Museu de Arte Sacra da
Sé Catedral de Evora (Inv. EV.SE.1.087 our).
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Fotografia 134

Custodia: base (pormenor elementos zoomorficos: animais fantasticos), 1534 (ESTA CUSTODIA FOI ACABADA NA
ERA DE 1534), prata dourada (cinzela, relevada, fundida, filigranada), 788 mm (alt.) x 355 mm (larg.), 5725 g,
proveniente da Colegiada Nossa Senhora da Oliveira de Guimaraes, Museu Alberto de Sampaio — Guimaraes, (Inv.

MAS 0-6). © José Pessoa /DGPC (inv. 16209).

Fotografia 135
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Fotografia 136

Calice: vista geral (atengdo a zona da copa com elementos alusivos a Paixdo de Cristo), 1519, prata dourada, 365 mm

(alt.) x 130 mm (didmetro copa) x 230 mm (didmetro da base); 2261 gramas, Colecdo Privada. © Carlos Gavina.
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Fotografia 137

Custodia: hostiario (pormenor frontdo com elementos alusivos a Paixao de Cristo: pregos ou cravos), c.1550, prata

dourada relevada e incisa, 300 mm (alt.) x 150 mm (larg.), Igreja Paroquial de Verride.

Fotografia 138

Custodia: hostiario (pormenor ilhargas com elementos alusivos a Paixdo de Cristo: pregos ou cravos), 1560, prata
dourada (recortada, cinzelada, incisa, gravada), 482 mm (alt.) x 154 mm (larg.), 1644 g, Igreja de Sao Salvador,
Alcagovas, (Inv.VA. SS. 1.053 our). © Diocese de Evora.
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Fotografia 139

Custodia: base (pormenor elementos alusivos a Paixdo de Cristo: escudete das chagas, calice, corddes ou alicates),
¢.1540-50, prata dourada (cinzelada, relevada, fundida), 580 mm (alt.) x 240 mm (larg.) x 220 mm (prof.), c. 4000 g,

Igreja paroquial do Fermedo (Arouca).

Fotografia 140

Cruz processional: verso (pormenor das representagdes de cenas da Paixao de Cristo), ¢.1520-1528, Prata dourada
(relevada e cinzelada), 1270 mm (alt.) x 550 mm (larg.), proveniéncia S¢ do Funchal, Museu de Arte Sacra — Funchal

(Inv. MASF56), © Arquivo MASF.
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Fotografia 141

Custodia: base (pormenor elementos antropomorficos: bustos no registo inferior), ¢.1575-1600, prata dourada
(relevada e incisa), Cristal de rocha ou vidro (pingentes), pedras (engastadas), 595 mm (alt.) x 300 mm (larg. base),

Igreja do Mosteiro de Santa Clara-a-Nova de Coimbra.

Fotografia 142

Custodia: base (pormenor elementos antropomorficos: querubins no registo inferior), c.1540-50, prata dourada
(cinzelada, relevada, fundida), 580 mm (alt.) x 240 mm (larg.) x 220 mm (prof.), c. 4000 g, Igreja paroquial do

Fermedo (Arouca).
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Fotografia 143

Custodia: base (pormenor representacdes antropomorficas: S. Pedro), 1534 (ESTA CUSTODIA FOI ACABADA NA
ERA DE 1534), prata dourada (cinzela, relevada, fundida, filigranada), 788 mm (alt.) x 355 mm (larg.), 5725 g,
proveniente da Colegiada Nossa Senhora da Oliveira de Guimaraes, Museu Alberto de Sampaio — Guimaraes, (Inv.

MAS 0-6). © José Pessoa /DGPC (inv. 16209).

Fotografia 144

Custodia: base (pormenor representacdes antropomorficas: S. Pedro), ¢.1550, prata dourada relevada e incisa, 300

mm (alt.) x 150 mm (larg.), Igreja Paroquial de Verride.
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Fotografia 145

Custodia: base (pormenor representacdes antropomorficas: S. Pedro), ¢.1540-50, prata dourada (cinzelada, relevada,

fundida), 580 mm (alt.) x 240 mm (larg.) x 220 mm (prof.), c. 4000 g, Igreja paroquial do Fermedo (Arouca).
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Fotografia 146

Custodia: base (pormenor representacdes antropomorficas: S. Pedro), c. 1575-1600, prata (relevada e incisa), 535 mm

(alt.) x 165 mm (larg.) x 195 mm (prof.), Igreja Paroquial de Covoes, (Inv. CVSMAT.0014).
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Fotografia 147

Custodia: base (pormenor representacées antropomorficas: S. Paulo), c. 1575-1600, prata (relevada e incisa), 535

mm (alt.) x 165 mm (larg.) x 195 mm (prof.), Igreja Paroquial de Covées, (Inv. CVSMAT.0014).

Fotografia 148

Custodia: base (pormenor representacées antropomorficas: S. Paulo), c.1550, prata dourada (fundida, incisa,
relevada), 430 mm (alt.) x 200 mm (larg.) x 150 mm (prof.), Igreja de Santa Maria — Museu de Arte Sacra da Sé
Catedral de Evora (Inv. EV.SE.1.034 our).
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Fotografia 149

Custodia: base (pormenor representacdes antropomorficas: S. Pedro), ¢.1550, prata dourada (fundida, incisa,
relevada), 430 mm (alt.) x 200 mm (larg.) x 150 mm (prof.), Igreja de Santa Maria — Museu de Arte Sacra da Sé
Catedral de Evora (Inv. EV.SE.1.034 our).

Fotografia 150

Custodia: base (pormenor representacdes antropomorficas: S. Jodo Evangelista), ¢.1540-50, prata dourada (cinzelada,
relevada, fundida), 580 mm (alt.) x 240 mm (larg.) x 220 mm (prof.), c. 4000 g, Igreja paroquial do Fermedo

(Arouca).
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Fotografia 151

Custodia: base (pormenor representacdes antropomorficas: S. Jodo Baptista), ¢.1550, prata dourada relevada e incisa,

300 mm (alt.) x 150 mm (larg.), Igreja Paroquial de Verride.

Fotografia 152

Custodia: base (pormenor representacdes antropomorficas: Santo Anténio com o menino sobre o livro (lado
esquerdo), ¢.1575-1600, prata dourada (relevada e incisa), Cristal de rocha ou vidro (pingentes), pedras (engastadas),

595 mm (alt.) x 300 mm (larg. base), Igreja do Mosteiro de Santa Clara-a-Nova de Coimbra.

- 362 -



Fotografia 153

Custodia: base (pormenor representagées antropomorficas: Santo Antonio), c.1550, prata dourada relevada e

incisa, 300 mm (alt.) x 150 mm (larg.), Igreja Paroquial de Verride.

Fotografia 154

Custodia-calice: base (pormenor representagdes antropomorficas: S. Francisco de Assis), ¢.1520, prata dourada
(cinzelada, recortada, relevada), 780 mm (alt.) x 280 mm (larg.), Museu de Arte Sacra da Sé Catedral de Evora (Inv.
EV.SE.1.087 our).
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Fotografia 155

Custodia: base (pormenor representacdes antropomorficas: S. Francisco de Assis (lado direito), ¢.1575-1600, prata
dourada (relevada e incisa), Cristal de rocha ou vidro (pingentes), pedras (engastadas), 595 mm (alt.) x 300 mm (larg.

base), Igreja do Mosteiro de Santa Clara-a-Nova de Coimbra.

Fotografia 156

Custodia: base (pormenor representacdes antropomorficas: S. Isabel), 1534 (ESTA CUSTODIA FOI ACABADA NA
ERA DE 1534), prata dourada (cinzela, relevada, fundida, filigranada), 788 mm (alt.) x 355 mm (larg.), 5725 g,
proveniente da Colegiada Nossa Senhora da Oliveira de Guimaraes, Museu de Alberto de Sampaio — Guimaraes,

(Inv. MAS 0-6). © José Pessoa / DGPC (inv. 16209).
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Fotografia 157

Custodia: base (pormenor representacdes antropomorficas: Rainha Santa Isabel de Portugal), ¢.1575-1600, prata
dourada (relevada e incisa), Cristal de rocha ou vidro (pingentes), pedras (engastadas), 595 mm (alt.) x 300 mm (larg.

base), Igreja do Mosteiro de Santa Clara-a-Nova de Coimbra.
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Fotografia 158

Calice: vista geral (atencdo a representagdo da Rainha Santa Isabel de Portugal no nd), 1501-1520, prata dourada e
esmaltes, 322 mm (alt.) x 182 mm (diametro base) x 111 mm (didmetro da copa) x 169 mm (didmetro da patena),
Proveniente Mosteiro de Santa Clara de Coimbra, Museu Nacional de Machado de Castro —Coimbra (Inv. 6082;

019). © DGPC|ADF - Arquivo de Documentagdo Fotografica.
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Fotografia 159

Custodia: base (pormenor representacdes antropomorficas: S. Tomé), ¢.1540-50, prata dourada (cinzelada, relevada,

fundida), 580 mm (alt.) x 240 mm (larg.) x 220 mm (prof.), c. 4000 g, Igreja paroquial do Fermedo (Arouca).

Fotografia 160

Custodia: base (pormenor representacdes antropomorficas: S. Matias), ¢.1540-50, prata dourada (cinzelada, relevada,

fundida), 580 mm (alt.) x 240 mm (larg.) x 220 mm (prof.), c. 4000 g, Igreja paroquial do Fermedo (Arouca).

-367 -



Fotografia 161

Custodia: base (pormenor representacdes antropomorficas: Apostolo S. Marcos), ¢.1550, prata dourada relevada e

incisa, 300 mm (alt.) x 150 mm (larg.), Igreja Paroquial de Verride.

Fotografia 162

Custodia-calice: base (pormenor representagdes antropomorficas: Santa Luzia), ¢.1520, prata dourada (cinzelada,
recortada, relevada), 780 mm (alt.) x 280 mm (larg.), Museu de Arte Sacra da Sé Catedral de Evora (Inv.
EV.SE.1.087 our).
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Fotografia 163

Custodia-calice: base (pormenor representacdes antropomorficas: Santa Inés), ¢.1520, prata dourada (cinzelada,
recortada, relevada), 780 mm (alt.) x 280 mm (larg.), Museu de Arte Sacra da Sé Catedral de Evora (Inv.
EV.SE.1.087 our).

Fotografia 164

Custodia-calice: base (pormenor representacdes antropomorficas: Santa Catarina de Alexandria), ¢.1520, prata
dourada (cinzelada, recortada, relevada), 780 mm (alt.) x 280 mm (larg.), Museu de Arte Sacra da S¢é Catedral de
Evora (Inv. EV.SE.1.087 our).
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Fotografia 165

Custodia-calice: base (pormenor representagdes antropomorficas: S. Bartolomeu), ¢.1520, prata dourada (cinzelada,
recortada, relevada), 780 mm (alt.) x 280 mm (larg.), Museu de Arte Sacra da S¢ Catedral de Evora (Inv.
EV.SE.1.087 our).

Fotografia 166

Custodia-calice: base (pormenor representagoes antropomorficas: Virgem com o Menino), c.1520, prata dourada
(cinzelada, recortada, relevada), 780 mm (alt.) x 280 mm (larg.), Museu de Arte Sacra da Sé Catedral de Evora (Inv.
EV.SE.1.087 our).
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Fotografia 167

Custddia: base (pormenor representacdes antropomorficas: Virgem com o Menino), c¢.1540-50, prata dourada
(cinzelada, relevada, fundida), 580 mm (alt.) x 240 mm (larg.) x 220 mm (prof.), c. 4000 g, Igreja paroquial do

Fermedo (Arouca).

-371 -



Fotografia 168

Virgem com o Menino entre Santas e Anjos, 1519, Hans Holbein (o Velho) (1460-1524), 6leo sobre madeira, 1920
mm (alt.) x 1375 mm (larg.), Museu Nacional de Arte Antiga — Lisboa (Inv. 1466 Pint). Copyright © Luis Pavao/
DGPC (Inv. IFN 3000).
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Fotografia 169

Custodia: no6 (pormenor representacoes antropomorficas: bustos), ¢. 1575-1600, prata (relevada e incisa), 535 mm

(alt.) x 165 mm (larg.) x 195 mm (prof.), Igreja Paroquial de Covoes, (Inv. CVSMAT.0014).

Fotografia 170

Custodia: n6 (pormenor representacdes antropomorficas: pormenor de um Santo), 1534 (ESTA CUSTODIA FOI
ACABADA NA ERA DE 1534), prata dourada (cinzela, relevada, fundida, filigranada), 788 mm (alt.) x 355 mm
(larg.), 5725 g, proveniente da Colegiada Nossa Senhora da Oliveira de Guimaraes, Museu Alberto de Sampaio —
Guimaraes, (Inv. MAS 0-6). © José Pessoa / DGPC (inv. 16209).
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Fotografia 171

Custodia: n6 (pormenor representacdes antropomorficas: querubins), ¢.1550, prata dourada relevada e incisa, 300 mm

(alt.) x 150 mm (larg.), Igreja Paroquial de Verride.

Fotografia 172

Custodia: no6 (pormenor representagdes antropomorficas: querubins) ¢.1575-1600, prata dourada (relevada e incisa),
Cristal de rocha ou vidro (pingentes), pedras (engastadas), 595 mm (alt.) x 300 mm (larg. base), Igreja do Mosteiro de

Santa Clara-a-Nova de Coimbra.
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Fotografia 173

Custodia: hostiario (pormenor dos anjos musicos) 1534 (ESTA CUSTODIA FOI ACABADA NA ERA DE 1534), prata
dourada (cinzela, relevada, fundida, filigranada), 788 mm (alt.) x 355 mm (larg.), 5725 g, proveniente da Colegiada
Nossa Senhora da Oliveira de Guimaraes, Museu Alberto de Sampaio — Guimaraes, (Inv. MAS 0-6). © Miguel
Sousa / DGPC.

Fotografia 174

Custodia: hostiario (pormenor figuras antropomorficas nos pilares: Apostolos) 1534 (ESTA CUSTODIA FOI
ACABADA NA ERA DE 1534), prata dourada (cinzela, relevada, fundida, filigranada), 788 mm (alt.) x 355 mm
(larg.), 5725 g, proveniente da Colegiada Nossa Senhora da Oliveira de Guimardes, Museu Alberto de Sampaio —
Guimaraes, (Inv. MAS O-6). © Miguel Sousa / DGPC.
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Fotografia 175

Custodia: hostiario (pormenor figuras antropomorficas nas arcarias goticas na parte superior: Evangelistas) 1534
(ESTA CUSTODIA FOI ACABADA NA ERA DE 1534), prata dourada (cinzela, relevada, fundida, filigranada), 788
mm (alt.) x 355 mm (larg.), 5725 g, proveniente da Colegiada Nossa Senhora da Oliveira de Guimaraes, Museu

Alberto de Sampaio — Guimaraes, (Inv. MAS 0-6). © José Pessoa / DGPC (inv. 16209).

Fotografia 176

Custodia-calice: copa (pormenor representacdes antropomorficas: Profeta Antiga Testamento), ¢.1520, prata dourada
(cinzelada, recortada, relevada), 780 mm (alt.) x 280 mm (larg.), Museu de Arte Sacra da Sé Catedral de Evora (Inv.
EV.SE.1.087 our).
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Fotografia 177

Custodia-calice: copa (pormenor representagdes antropomorficas: Moisés com as Téabuas da Lei), ¢.1520, prata
dourada (cinzelada, recortada, relevada), 780 mm (alt.) x 280 mm (larg.), Museu de Arte Sacra da S¢é Catedral de
Evora (Inv. EV.SE.1.087 our).

Fotografia 178

Custodia-calice: hostiario (pormenor representacdes antropomorficas: S. Barbara), ¢.1520, prata dourada (cinzelada,
recortada, relevada), 780 mm (alt.) x 280 mm (larg.), Museu de Arte Sacra da Sé Catedral de Evora (Inv.
EV.SE.1.087 our).
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Fotografia 179

Custodia-calice: hostiario (pormenor representagdes antropomorficas: S. Agata ou Agueda), ¢.1520, prata dourada
(cinzelada, recortada, relevada), 780 mm (alt.) x 280 mm (larg.), Museu de Arte Sacra da Sé Catedral de Evora (Inv.
EV.SE.1.087 our).

Fotografia 180

Custodia-calice: hostiario (pormenor representacdes antropomorficas: Santo Bras), ¢.1520, prata dourada (cinzelada,
recortada, relevada), 780 mm (alt.) x 280 mm (larg.), Museu de Arte Sacra da Sé Catedral de Evora (Inv.
EV.SE.1.087 our).
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Fotografia 181

Custodia-calice: hostiario (pormenor representagdes antropomorficas: Santo Padre), ¢.1520, prata dourada (cinzelada,
recortada, relevada), 780 mm (alt.) x 280 mm (larg.), Museu de Arte Sacra da S¢ Catedral de Evora (Inv.
EV.SE.1.087 our).

Fotografia 182

Custodia-calice: hostiario (pormenor representacdes antropomorficas em vulto: serafins), ¢.1520, prata dourada
(cinzelada, recortada, relevada), 780 mm (alt.) x 280 mm (larg.), Museu de Arte Sacra da Sé Catedral de Evora (Inv.
EV.SE.1.087 our).
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Fotografia 183

Custodia-calice: lunula (pormenor representagdes antropomorficas: anjo serafim), ¢.1520, prata dourada (cinzelada,
recortada, relevada), 780 mm (alt.) x 280 mm (larg.), Museu de Arte Sacra da S¢ Catedral de Evora (Inv.
EV.SE.1.087 our).

Fotografia 184

Custodia-calice: lunula (pormenor representagdes antropomorficas: querubim), ¢.1580-1650, prata dourada
(repuxada, cinzelada, gravada, puncionada), 550 mm (alt.) x 145 mm (larg.), 150 mm (prof.); 100 mm (didmetro copa

do calice), Igreja Matriz Viana do Alentejo (Inv. VA.SA.1.015 our).
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Fotografia 185

Custodia: hostiario (pormenor representacdes antropomorficas: querubim que suporta a parte superior), ¢.1550, prata
dourada (fundida, incisa, relevada), 430 mm (alt.) x 200 mm (larg.) x 150 mm (prof.), Igreja de Santa Maria — Museu
de Arte Sacra da Sé Catedral de Evora (Inv. EV.SE.1.034 our).
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Fotografia 186

Custodia: hostiario (pormenor representagdes antropomorficas: anjos orantes), c. 1575-1600, prata (relevada e incisa),

535 mm (alt.) x 165 mm (larg.) x 195 mm (prof.), Igreja Paroquial de Covdes, (Inv. CVSMAT.0014).

Fotografia 187

Custodia: hostiario (pormenor representagdes antropomorficas no tabuleiro: querubins), c. 1575-1600, prata (relevada

e incisa), 535 mm (alt.) x 165 mm (larg.) x 195 mm (prof.), Igreja Paroquial de Covdes, (Inv. CVSMAT.0014).
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Fotografia 188

Custodia: hostiario (pormenor representagoes antropomorficas no aro: querubins), c¢.1550, prata dourada relevada

e incisa, 300 mm (alt.) x 150 mm (larg.), Igreja Paroquial de Verride.

Fotografia 189

Custodia: hostiario (pormenor representagdes antropomorficas no aro: querubins), 1534 (ESTA CUSTODIA FOI
ACABADA NA ERA DE 1534), prata dourada (cinzela, relevada, fundida, filigranada), 788 mm (alt.) x 355 mm
(larg.), 5725 g, proveniente da Colegiada Nossa Senhora da Oliveira de Guimaraes, Museu Alberto de Sampaio —
Guimaraes, (Inv. MAS 0-6). © José Pessoa / DGPC (inv. 16209).
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Fotografia 190

Custodia: hostiario (pormenor representagdes antropomorficas: Santos com a faixa “SAMTO” e “SRAMENTO”),
c

.1575-1600, prata dourada (relevada e incisa), Cristal de rocha ou vidro (pingentes), pedras (engastadas), 595 mm
(alt.) x 300 mm (larg. base), Igreja do Mosteiro de Santa Clara-a-Nova de Coimbra.
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Fotografia 191

Custodia: hostiario (pormenor representacdes antropomorficas nos pilares: S. Bras), 1533 (MICHAEL SLVIVS
EPISCOPVS VISENS D.D. AN M. D. XXX.I1I), prata dourada (cinzelada, fundida, relevado, filigranada), 605 mm
(alt.) x 230 mm (larg.) x 165 mm (prof.), 3171 g, Tesouro de Arte Sacra da Sé Episcopal de Viseu (Inv. VCT. 299).

Fotografia 192

Custodia: hostiario (pormenor representagdes antropomorficas nos pilares: S. Sebastido), 1533 (MICHAEL SLVIVS
EPISCOPVS VISENS D.D. AN M. D. XXX.I1I), prata dourada (cinzelada, fundida, relevado, filigranada), 605 mm
(alt.) x 230 mm (larg.) x 165 mm (prof.), 3171 g, Tesouro de Arte Sacra da Sé Episcopal de Viseu (Inv. VCT. 299).
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Fotografia 193

Retabulo da capela-mor do Mosteiro de Sao Marcos: pormenor escultura de S. Sebastido, ¢.1522, Nicolau de
Chanterene. Publicado: DIAS, Pedro, (coord.), A Escultura de Coimbra: do Gético ao Maneirismo, Coimbra, Camara

Municipal de Coimbra, 2003, p.103.
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Fotografia 194

Custodia: hostiario (pormenor representagdes antropomorficas: Cristo Bom Pastor), 1533 (MICHAEL SLVIVS
EPISCOPVS VISENS D.D. AN M. D. XXX 1I), prata dourada (cinzelada, fundida, relevado, filigranada), 605 mm
(alt.) x 230 mm (larg.) x 165 mm (prof.), 3171 g, Tesouro de Arte Sacra da Sé Episcopal de Viseu (Inv. VCT. 299).
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Fotografia 195

Custodia: hostiario (pormenor representacdes antropomorficas templo que encima a composigdo: S. Tomé), c. 1575-
1600, prata (relevada e incisa), 535 mm (alt.) x 165 mm (larg.) x 195 mm (prof.), Igreja Paroquial de Covdes, (Inv.
CVSMAT.0014).

Fotografia 196

Custodia: hostiario (pormenor representagdes antropomorficas templo que encima a composi¢ao: S. Jodo Baptista), c.
1575-1600, prata (relevada e incisa), 535 mm (alt.) x 165 mm (larg.) x 195 mm (prof.), Igreja Paroquial de Covdes,
(Inv. CVSMAT.0014).
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Fotografia 197

Custodia: hostiario (pormenor representagdes antropomorficas ladeiam a cruz: Virgem e S. Jodo), c. 1575-1600, prata
(relevada e incisa), 535 mm (alt.) x 165 mm (larg.) x 195 mm (prof.), Igreja Paroquial de Covdes, (Inv.

CVSMAT.0014).

AN\

Fotografia 198

Custodia: hostiario (pormenor representagdes antropomorficas ladeiam a cruz: Virgem e S. Jodo), ¢.1550, prata
dourada (fundida, incisa, relevada), 430 mm (alt.) x 200 mm (larg.) x 150 mm (prof.), Igreja de Santa Maria — Museu
de Arte Sacra da Sé Catedral de Evora (Inv. EV.SE.1.034 our).
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Fotografia 199

Custodia: cruz (sem ornamentagio) ¢.1575-1600, prata relevada e incisa, 400 mm (alt.), 170 mm (larg.) x 120 mm

(prof.), c. 2000 g, Igreja Paroquial de Foz de Arouce, (Lousd).

Fotografia 200

Custodia: cruz (pormenor cristo crucificado), 1560, prata dourada (recortada, cinzelada, incisa, gravada), 482 mm

(alt.) x 154 mm (larg.), 1644 g, Igreja de Sio Salvador, Alcagovas, (Inv.VA. SS. 1.053 our). © Diocese de Evora.
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Fotografia 201

Custodia-calice: hostiario cruz (pormenor cristo crucificado), ¢.1520, prata dourada (cinzelada, recortada, relevada),

780 mm (alt.) x 280 mm (larg.), Museu de Arte Sacra da S¢ Catedral de Evora (Inv. EV.SE.1.087 our).

Fotografia 202

Custodia: cruz (pormenor cristo crucificado), ¢.1550, prata dourada (fundida, incisa, relevada), 430 mm (alt.) x 200
mm (larg.) x 150 mm (prof.), Igreja de Santa Maria — Museu de Arte Sacra da Sé Catedral de Evora (Inv.
EV.SE.1.034 our).
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Fotografia 203

Custddia: cruz (pormenor cristo crucificado), ¢.1540-50, prata dourada (cinzelada, relevada, fundida), 580 mm (alt.) x

240 mm (larg.) x 220 mm (prof.), c. 4000 g, Igreja paroquial do Fermedo (Arouca).

Fotografia 204

Custodia: cruz (pormenor cristo em gloria), ¢.1575-1600, prata dourada (relevada e incisa), Cristal de rocha ou
vidro (pingentes), pedras (engastadas), 595 mm (alt.) x 300 mm (larg. base), Igreja do Mosteiro de Santa Clara-a-

Nova de Coimbra.

-392 -



Fotografia 205

Custodia: pingentes, ¢.1575-1600, prata dourada (relevada e incisa), Cristal de rocha ou vidro (pingentes), pedras

(engastadas), 595 mm (alt.) x 300 mm (larg. base), Igreja do Mosteiro de Santa Clara-a-Nova de Coimbra.
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Fotografia 206

Custodia-calice: pingentes, c.1520, prata dourada (cinzelada, recortada, relevada), 780 mm (alt.) x 280 mm (larg.),

Museu de Arte Sacra da Sé Catedral de Evora (Inv. EV.SE.1.087 our).

Fotografia 207

Custodia: tintinabulos, 1534 (ESTA CUSTODIA FOI ACABADA NA ERA DE 1534), prata dourada (cinzela, relevada,
fundida, filigranada), 788 mm (alt.) x 355 mm (larg.), 5725 g, proveniente da Colegiada Nossa Senhora da Oliveira
de Guimaraes, Museu de Alberto de Sampaio — Guimaraes, (Inv. MAS O-6). © José Pessoa / DGPC.
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Fotografia 208

Custodia: tintinabulos, 1560, prata dourada (recortada, cinzelada, incisa, gravada), 482 mm (alt.) x 154 mm (larg.),

1644 g, Igreja de Sdo Salvador, Alcagovas, (Inv.VA. SS. 1.053 our). © Diocese de Evora.

Fotografia 209

Custodia: tintinabulos, c. 1575-1600, prata (relevada e incisa), 535 mm (alt.) x 165 mm (larg.) x 195 mm (prof.),
Igreja Paroquial de Covdes, (Inv. CVSMAT.0014).
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Fotografia 210

Custodia de Belém: hostiario (pormenor apostolado), Gil Vicente, 1506, ouro e esmaltes policromos, 730 mm (alt.) x
320 mm (larg.) x 260 mm (prof.), proveniente do Mosteiro de Santa Maria de Belém, Museu Nacional de Arte Antiga
— Lisboa, (Inv.740 Our).

Fotografia 211

Custodia de Belém: base (pormenor elementos fitomorficos esmaltados), Gil Vicente, 1506, ouro e esmaltes
policromos, 730 mm (alt.) x 320 mm (larg.) x 260 mm (prof.), proveniente do Mosteiro de Santa Maria de Belém,

Museu Nacional de Arte Antiga — Lisboa, (Inv.740 Our).
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Fotografia 212

Relicario da Rainha Dona Leonor: parte frontal (pormenor da semi-ctiipula em forma de concha), Mestre Jodo,
¢.1510, ouro, esmaltes, pérolas, diamante, cristais de rocha e cabuchdes de esmeraldas e rubis, 350 mm (alt.) x 155

mm (larg.) x 120 mm (prof.), Museu Nacional de Arte Antiga — Lisboa, (Inv. 106 Our).

Fotografia 213

Relicario da Rainha Dona Leonor: reverso (pormenor da cena do Calvario), Mestre Jodo, ¢.1510, ouro, esmaltes,
pérolas, diamante, cristais de rocha e cabuchdes de esmeraldas e rubis, 35 cm (alt.) x 15,5 cm (larg.) x 12 cm (prof.),

Museu Nacional de Arte Antiga — Lisboa, (Inv. 106 Our).
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Fotografia 214

Custodia: base (pormenor dos losangos em esmalte), 1534 (ESTA CUSTODIA FOI ACABADA NA ERA DE 1534),
prata dourada (cinzela, relevada, fundida, filigranada), 788 mm (alt.) x 355 mm (larg.), 5725 kg, proveniente da
Colegiada Nossa Senhora da Oliveira de Guimardes, Museu Alberto de Sampaio — Guimaraes, (Inv. MAS 0-6). ©
José Pessoa / DGPC (inv. 16209).

Fotografia 215

Custodia: haste (pormenor anéis hexagonais esmaltados), 1534 (ESTA CUSTODIA FOI ACABADA NA ERA DE
1534), prata dourada (cinzela, relevada, fundida, filigranada), 788 mm (alt.) x 355 mm (larg.), 5725 kg, proveniente
da Colegiada Nossa Senhora da Oliveira de Guimardes, Museu Alberto de Sampaio — Guimaraes, (Inv. MAS 0-6). ©
José Pessoa / DGPC (inv. 16209).
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Fotografia 216

Custodia: vista parcial (pormenor das armagdes para as pedras engastadas no hostiario e né — em falta), c.1575-1600,
prata dourada (relevada e incisa), Cristal de rocha ou vidro (pingentes), pedras (engastadas), 595 mm (alt.) x 300 mm

(larg. base), Igreja do Mosteiro de Santa Clara-a-Nova de Coimbra.
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Fotografia 217

Calice com tintinabulos: vista geral, 1601-1602, Simao Ferreira, prata dourada, pedras preciosas, 327 mm (alt.) x 175
mm (diametro base), Museu de Arte Sacra /Tesouro da Capela da Universidade de Coimbra (Inv. OURS), © Jodo

Armando Ribeiro.
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Fotografia 218

Custddia: inscri¢do (MICHAEL SLVIVS EPISCOPVS VISENS D.D. AN M. D. XXX.III), 1533, prata dourada
(cinzelada, fundida, relevado, filigranada), 605 mm (alt.) x 230 mm (larg.) x 165 mm (prof.), 3171 g, Tesouro de Arte
Sacra da Sé Episcopal de Viseu (Inv. VCT. 299).

Fotografia 219

Custodia: inscricdo (ESTA CUSTODIA FOI ACABADA NA ERA DE 1534), 1534, prata dourada (cinzela, relevada,
fundida, filigranada), 788 mm (alt.) x 355 mm (larg.), 5725 g, proveniente da Colegiada Nossa Senhora da Oliveira
de Guimaraes, Museu de Alberto de Sampaio — Guimaraes, (Inv. MAS O-6). © Miguel Sousa / DGPC.
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Fotografia 220

Custodia: inscrigdo (representacdo na base de pequenas cartelas com caracteres), 1534 (ESTA CUSTODIA FOI
ACABADA NA ERA DE 1534), prata dourada (cinzela, relevada, fundida, filigranada), 788 mm (alt.) x 355 mm
(larg.), 5725 g, proveniente da Colegiada Nossa Senhora da Oliveira de Guimaraes, Museu de Alberto de Sampaio —
Guimarées, (Inv. MAS 0-6). © José Pessoa/ DGPC (inv. 16209).
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Fotografia 221

Custodia: inscrigdo (Santo com a faixa “SAMTO”), ¢.1575-1600, prata dourada (relevada e incisa), Cristal de rocha
ou vidro (pingentes), pedras (engastadas), 595 mm (alt.) x 300 mm (larg. base), Igreja do Mosteiro de Santa Clara-a-

Nova de Coimbra.

Fotografia 222

Custodia: inscrigao (Santo com a faixa “SRAMENTO”), ¢.1575-1600, prata dourada (relevada e incisa), Cristal de
rocha ou vidro (pingentes), pedras (engastadas), 595 mm (alt.) x 300 mm (larg. base), Igreja do Mosteiro de Santa

Clara-a-Nova de Coimbra.

- 403 -



Fotografia 223

Custodia: hostiario (pormenor do tabuleiro com a cartela cronografada com a data 1560), 1560, prata dourada
(recortada, cinzelada, incisa, gravada), 482 mm (alt.) x 154 mm (larg.), 1644 g, Igreja de Sao Salvador, Alcacovas,

(Inv.VA. SS. 1.053 our). © Diocese de Evora.
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Fotografia 224

Custodia, 2017, Oficinas Drapikowski Studio, prata, ouro, fragmentos de meteorito e pedra do solo lunar, 930 mm
(alt.) x 620 mm (larg.) x 320 mm (prof.), 10,030 gr, Museu do Santuario de Fatima — Portugal, (Inv. 004030-
OUR.I1.2448), © Santuario de Fatima.
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8.2. Fichas de inventario

8.2.1. Custodia da igreja do Mosteiro de Santa Clara-a-Nova de Coimbra

Designacio: Custodia

Localizacio: Igreja do Mosteiro Novo de Santa Clara, Coimbra (coro alto).
N° inventario: -

Proveniéncia: -

Data: ¢.1575-1610

Encomendador: -

Autoria Simao Ferreira (?) — autor atribuido ao Célice hoje exposto no Museu Lamego
(Inv.: 142) e ao Calice exposto no museu de arte sacra /tesouro da capela da
Universidade de Coimbra (Inv. OURS), ambos ostentando afinidades com a
presente custodia.

Marcas: SAMTO SRAMENTO (inscri¢do em fitas na parte superior).

Materiais e Prata dourada (relevada e incisa);

e Cristal de rocha ou vidro (pingentes);

pedras (engastadas)
Descricio Custodia de prata dourada, assenta numa base alongada dividida em por¢des
igualitarias, onde figuram varias representagoes de Santos (de Santa Clara,
Rainha Santa Isabel, Santo Antonio e S. Francisco). Haste onde um primeiro
registo ornamentado por pequenas cabegas de macacos, e de seguida o nd
em forma de urna, (com armagdes para pedras de engaste).
O hostiario ¢ circular e vé-se rodeado por um templete de colunas, em forma
de edicula poligonal, cujo entablamento ¢ rematado por um templete
porticado de dois andares, ja ao gosto de uma renascenga tardia, ou ja para
aquela “tendéncia decorativa maneirista, subvertendo os preceitos de rigor
e sobriedade classicistas”. Cristo (em vulto) em posigdo de gloria encima
toda a composigao.

sumaria:

Dimensées: 595mm (alt.), 300 mm (larg. base);
Peso: c. 5000 g.
Conservacio: Estado geral: bom (visto a 7 de Setembro de 2020).

Observacaoes: Encontra-se no coro alto do dito mosteiro, atras de uma grade.

Exposicoes: o Exposi¢do Retrospectiva de Arte Ornamental Portuguesa e Espanhola —
1882, no Palacio Alvor em Lisboa
o Exposi¢do da Ourivesaria Portuguesa dos Séculos XII a XVII, 1940, no
Museu Nacional Machado de Castro em Coimbra

BIBLIOGRAFIA

o ALMEIDA, José Antonio Ferreira de, (coord.), Tesouros artisticos de Portugal, Lisboa,
Selecgbes do Reader's Digest (Portugal), 1976, p.34.

e CORREIA, Virgilio, GONCALVES, Antonio N., Inventdrio Artistico De Portugal, Vol. 11,
Lisboa, Academia Nacional de Belas-Artes, 1947, p.85.
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e FExposi¢do Retrospectiva de Arte Ornamental Portuguesa e Espanhola, catadlogo ilustrado,
Lisboa, Imprensa Nacional, 1882, p.31.

o [Inventdrio Artistico do Convento de Santa Clara a Nova, Coimbra, [s.n.], 1961. (Texto
policopiado).

e [nventdrio da Coleccdo: Museu Nacional de Machado de Castro: ourivesaria dos séculos
XVI e XVII, Lisboa, Instituto Portugués de Museus, 1992, p.30.

e Inventdrio do Museu de Evora — Colec¢do de Ourivesaria, Evora, Instituto Portugués de
Museus, 1993, p.57.

e SANTOS, Reynaldo dos, Oito Séculos de Arte Portuguesa, Vol. 1II, Lisboa, Empresa
Nacional de Publicidade, Lisboa, 1970, p.386.

ICONOGRAFIA
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8.2.2. Custodia da igreja paroquial de Covoes

Designacio:

Localizacao:

Proveniéncia:
Data:
Encomendador:
Autoria:
Marcas:

Materiais e
técnicas:
Descricao
sumaria:

Conservacao:
Observacoes:

Exposicoes:

BIBLIOGRAFIA

Custodia

Igreja Paroquial de Covoes, Cantanhede
N¢inventario: CVSMAT.0014 (n° atribuido pela diocese)

¢.1575-1600

Prata (relevada e incisa).

Custodia de prata, assenta numa base alongada, onde sobressaem as
representagdes de S. Paulo e S. Pedro. Na haste destaca-se o n6 em forma
poligonal, em que figuram seis bustos. N6 com aletas encimadas por
pequenas urnas. O mostruario apresenta um plano hexagonal, rodeado por
colunelos, que suporta o entablamento. E rematado por um templete
porticado de dois andares (mais parecendo um lanternim). Destacam-se
ainda as figuras que cobrem o andar inferior deste remate ¢ as figuras da
Virgem ¢ S. Jodo que ladeiam a cruz.

Dimensées: 535 mm alt. x 165 mm larg. x 195 mm de prof.;
Peso: c. 4000 g.

Estado geral: bom. (visto a 7 de Setembro de 2020).

Apresenta uma cruz a encimar, posta ja no século XXI.

o Exposi¢do da Ourivesaria Portuguesa dos Séculos XII a XVII,
1940, no Museu Nacional Machado de Castro em Coimbra.

e CORREIA, Virgilio, GONCALVES, Antonio N., Inventdrio Artistico De Portugal, Vol. 1V,
Lisboa, Academia Nacional de Belas-Artes, 1952, p.34.
e COUTINHO, Padre José Eduardo Reis, Custodia, Diocese de Coimbra, [s.d.].
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8.2.3. Custddia da igreja paroquial de Foz de Arouce

Designacio:
Localizacao:

Proveniéncia:
Data:
Encomendador:
Autoria
Marcas:

Materiais e
técnicas:
Descricao
sumaria:

Conservacao:
Observacoes:

Exposicoes:

BIBLIOGRAFIA

Custodia

Igreja Paroquial de Foz de Arouce, Lousa
N° inventario: -

Ultimo quartel do século XVI, inicos do século XVII

Prata (cinzelada, relevada e incisa).

Custodia de prata com a execugdo por volta do altimo quartel do século XVI,
inicios do século XVIL. E das de tipo corrente nas igrejas modestas
provinciais.

A base ¢ alongada, e apresenta ornamentos vegetalistas incisos. A haste de
forma abalaustrada, ostenta né em forma de urna com pequenas aletas
salientes. O hostiario ¢ circular com ornamentos incisos no aro e o rebordo
com ornatos enrolados de onde pendem dois tintinabulos.

Dimensées: 400 mm (alt.), base: 170 mm (larg.) x 120 mm (prof.);
Peso: c. 2000 g.
Estado geral: bom. (visto a 8 de Setembro de 2020).

Picotado do molde visivel no rebordo da base.

Afinidades construtivas e estilisticas com custodias produzidas no distrito de

Coimbra, veja-se por exemplo a custddia da igreja paroquial de Vila Nova

de Poiares.

Nao ha qualquer documentagdo associada, provavelmente porque no ano de

1999 ter ardido a igreja, e perdendo assim todo o seu acervo documental.

o Exposi¢do da Ourivesaria Portuguesa dos Séculos XII a XVII, 1940, no
Museu Nacional Machado de Castro em Coimbra.

e CORREIA, Virgilio, GONCALVES, Antoénio N., Inventario Artistico De Portugal, Vol. 1V,
Lisboa, Academia Nacional de Belas-Artes, 1952, p.113.

o Exposi¢do da Ourivesaria Portuguesa dos Séculos XII a XVII, catalogo-guia, Coimbra,

Betrand (Irmaos), 1940, Est. CIV.
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8.2.4. Custodia da igreja paroquial de Verride

Designacio: Custodia
Localizacao: Igreja Paroquial de Verride, Montemor-o-Velho
N¢ inventario: -
Proveniéncia: -
Data: c.1550
Encomendador: -
Autoria: -
Marcas: -
Materiais e Prata dourada (relevada e incisa).
técnicas:
Descricio Custodia de prata dourada de hostiario circular de tipo conimbricense de
suméria: pequenas dimensdes. Assenta sobre uma base de recorte manuelino,

dividida em lobulos com a representagdo de santos (S. Pedro, S. Jodo
Baptista, S. Antonio, e o S. Marcos). Haste abalaustrada onde se destaca o
né. Hostidrio de forma circular suportado por dois pilaretes goticos, que
sustentam na parte inferior dois tintinabulos. Destaca-se ainda o frontdo
triangular que remata o hostiario, este ladeado por aletas com as terminagdes
em forma de cabecas zoomorficas. Encima toda a composi¢do um suporte
trapezoidal, o qual deveria suportar uma cruz que infelizmente ja ndo se
encontra na alfaia.

Dimensées: 300 mm (alt.); base: 150 mm (larg.).

Peso: c. 2000 g.
Conservacio: Estado geral: bom. (Visto a 7 de Setembro de 2020).

Observacoes: A pegca apresenta afinidades com outra do Museu Nacional de Machado de
Castro (inv. MNMC 6981 O-556).

Exposigfjes: o “Jubileu dos Martires de Marrocos e de Santo Antonio”, no Mosteiro de
Santa Cruz de Coimbra — 2 de Fevereiro de 2020 a 17 de Janeiro de 2021.

BIBLIOGRAFIA
e CORREIA, Virgilio, Inventario Artistico de Portugal, Vol. IV, Lisboa, Academia Nacional

de Belas-Artes, 1952, p.155.

e GONCALVES, Antonio Nogueira, “A Custddia Conimbricense de Hostidrio Circular”, in
Ourivesaria Portuguesa: Revista Oficial do Grémio dos Industriais de Ourivesaria do Norte,
n°l1, Porto, (1950), p.164-166.

e GONCALVES, Anténio Nogueira, Estudos de Ourivesaria, Porto, Paisagem Editora, 1984,
p.152-154

o [nventdrio da Coleccdo: Museu Nacional de Machado de Castro: ourivesaria dos séculos

XVI e XVII, Lisboa, Instituto Portugués de Museus, 1992, p.30.
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8.2.5. Custodia da igreja paroquial da Tabua

Designacio: Custodia-Calice

Localizacio: Igreja Paroquial da Tabua
N° inventario: -

Proveniéncia: -

Data: Segunda metade século XVI

Encomendador: -

Autoria: -

Marcas: -

Materiais e Prata dourada (relevada e incisa).

técnicas:

Descriciao Custodia-calice dos finais do século X VI, apresenta solu¢des andlogas com

sumaria: outras do mesmo periodo cronoldgico (segunda metade do século XVI, e

) século XVII). A base é alongada dividida em quatro lobulos. Da haste

destaca-se o n6 em forma de urna. O hostiario é ladeado por duas colunas,
que suportam uma cupula. E rematada por um lanternim que se vé ladeado
por aletas em “S”,
Dimensées: 634 mm (alt.)
Peso: -

Conservacao: -

Observacoes: Nao se sabe do paradeiro da mesma.

BIBLIOGRAFIA

e CORREIA, Virgilio, GONCALVES, Antonio N., Inventdrio Artistico De Portugal, Vol. 1V,
Lisboa, Academia Nacional de Belas-Artes, 1952, p.235.

ICONOGRAFIA
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8.2.6. Custodia-calice da igreja matriz de Viana do Alentejo

Designacio: Custodia-calice
Localizacio: Igreja Matriz de Viana do Alentejo
N°¢inventario: VA.SA.1.015 our
Proveniéncia: -
Data: ¢.1600-1650
Encomendador: -
Autoria: -
Marcas: -
Materiais e Prata dourada (repuxada, gravada, puncionada).
técnicas:
Descricio Custodia-calice de prata dourada. Assenta numa base circular com
sumaria: ornamentos fitomorficos. Haste com anéis e discos salientes, destaca-se o

no cilindrico. O hostiario é de tipo templete, de planta circular, nele duas
colunas suportam a cupula ornamentada por motivos em ponta de
diamante, que se v€ encimada por um lanternim.
Destaca-se ainda a lanula formada por um querubim, o que nos leva a
afirmar, que a dita custodia ja pode ser considerada Maneirista, apesar de
utilizar solugdes renascentistas, a Unica representagdo de figuras
antropomorficas € precisamente este querubim.
Dimensées: 550 mm (alt.) x 145 mm (larg.) x 150 mm (prof.); 100 mm
(diametro copa do célice);
Peso: 2295 ¢.

Conservacio: Estado geral: bom (visto a 3 de Dezembro de 2020).

Observacoes: -

BIBLIOGRAFIA
e ESPANCA, Tulio, Inventario Artistico De Portugal, Vol. IX (2°), Lisboa, Academia

Nacional de Belas-Artes, 1978, p.424-425.
e RAMOS, Maria do Céu, (coord.), Arte Sacra em Viana do Alentejo: inventario artistico da
Arquidiocese de Evora, Evora, Fundagdo Eugénio de Almeida, 2008, p. 20.

WEBGRAFIA
https://diocese-evora.inwebonline.net/ficha.aspx?id=13398&ns=216000&origem
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8.2.7. Custodia da igreja de Sao Salvador de Alcacovas

Designacio: Custodia
Localizacao: Igreja Sao Salvador, Alciagcovas
N¢inventario: - VA.SS.1.053 our
Proveniéncia: -
Data: 1560
Encomendador: -
Autoria: -
Marecas: -
Materiais e Prata dourada (relevada e incisa)
técnicas:
Descricio Custodia de prata dourada de tipo fempietto. Assenta numa base circular
Ssumaria: ornamentada por delicadas folhas de acanto. Da haste balaustriforme,

destacam-se os motivos flordelisados e 0 n6 decorado por panejamentos. O
hostiario ¢ de forma arquitectonica, com base de secc¢do rectangular, onde
no tabuleiro convexo pendem quatro tintinabulos. A estrutura do hostiario
¢ em caixa fechada com faces recortadas por arcos, nas quatro faces a
sustentar o frontdo triangular (ornamentado com elementos vegetalistas e
alusivos a Paix@o de Cristo), surgem quatro colunelos abalaustrados
encimados por pequenas urnas. A cruz que encima a composi¢ao ostenta a
unica representagdo antropomorfica, no caso, Cristo Crucificado.
Dimensoes: 48,2 cm(alt.) x 154mm (didmetro da base);

Peso: c.4000 g.

Conservacio: Estado geral: bom.

Observacoes: -

BIBLIOGRAFIA

e ESPANCA, Tulio, Inventario Artistico De Portugal, Vol. IX (2°v), Lisboa, Academia
Nacional de Belas-Artes, 1978, p.484.

e RAMOS, Maria do Céu, (coord.), Arte Sacra em Viana do Alentejo: inventario artistico da
Arquidiocese de Evora, Evora, Fundagdo Eugénio de Almeida, 2008, p.62.

WEBGRAFIA

https://diocese-evora.inwebonline.net/ficha.aspx?id=13681
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8.2.8. Custodia da igreja paroquial do Fermedo

Designacio:
Localizacao:

Proveniéncia:
Data:

Encomendador:
Autoria:

Marcas:
Materiais e
técnicas:
Descricao
sumaria:

Conservacao:
Observacoes:

BIBLIOGRAFIA

Custodia

Igreja Paroquial de Fermedo, Arouca
N° inventario:

1540-50

Pertence a sua feitura a cidade de Porto (as freguesias a que a custodias
pertence, hoje pertencente ao distrito de Aveiro, estavam repartidas na Epoca
Moderna, por outras dioceses, assim o Fermedo pertencia a diocese do Porto.

Prata dourada (relevada e incisa).

Custodia de influéncia noérdica. Assenta numa base lobulada com varias
representagdes (elementos alusivos a Paixdo de Cristo, S. Matias, S. Tomé,
Nossa Senhora com o Menino, S. Jodo Evangelista e S. Pedro). Haste ja “a
moda” renascentista, com o n6 em forma de urna. O hostiario ¢ tipico do
gbtico e manuelino, nele o hostidrio circular é ladeado por dois pilares
compostos, que se véem ligados ao dossel gotico, por dois ornatos em “S”.
Assenta todo o hostiario num tabuleiro alongado de onde pendem dois
tintinabulos.

Dimensées: 580 mm (alt.) x 240 mm (larg.) x 220 mm (prof.);

Peso: ¢.4000-5000 g.

Estado geral: bom (visto a 9 de Setembro de 2020).

Afinidades com: uma custodia do distrito também de Aveiro, nomeadamente
com a alfaia da igreja de Santa Maria de Sardoura; com a custodia da Sé do
Porto; ou ainda com a custodia manuelina hoje nas Ilhas Canarias.

e GONCALVES, Anténio Nogueira, Estudos de Ourivesaria, Porto, Paisagem Editora, 1984,

pp.142-146.

e GONCALVES, Anténio Nogueira, Inventdrio Artistico de Portugal. Distrito de Aveiro:
Zona Nordeste, Vol. X, Lisboa, Academia Nacional de Belas-Artes, 1991, pp.88-89.
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8.2.9. Custodia-calice do museu de arte sacra da Catedral de Evora

Designacio:
Localizacao:

Proveniéncia:
Data:
Encomendador:
Autoria:
Marcas:

Materiais e
técnicas:
Descricao
sumaria:

Conservacao:
Observacoes:

Exposicoes:

BIBLIOGRAFIA

Custodia- Calice
Museu de Arte Sacra da Sé/ Catedral de Evora
N° inventario: - EV.SE.1.087 our

Pertenceu ao Cardeal D. Afonso (1522-1540)
c.1520

Parece ter a marca de Lisboa (vide FOTOGRAFIA) no friso que
encima a copa do calice na parte posterior.

Prata dourada (fundida, cinzelada, recortada, soldada).

Custodia-calice de prata dourada, tipica da era de transi¢do, pois ostenta
elementos goticos miscigenados com elementos classicos. Assenta numa
base dividida em seis por¢des com varias representacdes (S. Bartolomeu,
Sao Francisco, Nossa Senhora € o Menino, Santa Luzia, Santa Inés e Santa
Catarina de Alexandria), destaca-se ainda da base os louros que circundam
todo o registo inferior da mesma. A haste pertence ao século XVII.
Passando para a copa vé-se adornada por varias representacdes de Profetas
do Antigo Testamento (destaca-se a que identificamos como Moisés com
as Tabuas da Lei), da copa pendem também seis pingentes do mesmo
material da alfaia. O hostiario, repousa sobre um friso decorado com
grotescos. O hostiario ¢é circular ¢ ladeia-o dois pilares de seccdo quadrada
que suportam o remate em cupula flamejante que se vé encimado por uma
cruz de galhos naturalistas. Destaca-se ainda as cabegas de vulto de anjos
serafins que figuram no hostiario.

Dimensées: 780 mm (alt.) x 280 mm (larg. base);

Peso: -

Estado geral: bom (visto a 3 de Dezembro de 2020).

Foi-lhe adicionado um “pé no estilo seiscentista” (vide COUTO, Jodo,
GONCALVES, Antonio M., A Ourivesaria em Portugal, Lisboa, Livros
Horizonte, 1960, p.109).

o Exposi¢do Retrospectiva de Arte Ornamental Portuguesa e Espanhola —
1882, no Palacio Alvor em Lisboa;

o Exposi¢do da Ourivesaria Portuguesa dos Séculos XII a XVII, 1940, no
Museu Nacional Machado de Castro em Coimbra.

o [nventario da Coleccdo: Museu Nacional de Machado de Castro: ourivesaria dos séculos

XVI e XVII, Lisboa, Instituto Portugués de Museus, 1992, p.26.

e Inventdrio do Museu de Evora - Coleccdo de Ourivesaria, Evora, Instituto Portugués de Museus,

1993, p.56.
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e ESPANCA, Tulio Espanca, Inventdrio Artistico de Portugal, Vol. VII (1°), Lisboa,
Academia Nacional de Belas-Artes, 1966, p.41.

o Evora Cidade-Museu: Resumido Inventdrio de seus Monumentos, Evora, Comissio de Turismo
de Evora, 1946, p.16.

e FExposi¢do Retrospectiva de Arte Ornamental Portuguesa e Espanhola, catalogo ilustrado,
Lisboa, Imprensa Nacional, 1882, p.11.

e SANTOS, Reynaldo dos, Oito Séculos de Arte Portuguesa, Vol. Ill, Lisboa, Empresa
Nacional de Publicidade, Lisboa, 1970, p.372.

e VIDAL, Manuel Gongalves, ALMEIDA, Fernando Moitinho de, Marcas de Contraste e
Ourives Portugueses, Vol. 1, 3* edigdo, Lisboa, Imprensa Nacional — Casa da Moeda, 1996,

p- 233 (1* edicao 1958).

ICONOGRAFIA
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8.2.10. Custédia do Museu de Arte Sacra da Catedral de Evora

Designacio: Custodia

Localizacio: Museu de Arte Sacra da Sé/ Catedral de Evora
N¢inventario: - EV.SE.1.034 our

Proveniéncia: -

Data: c.1550

Encomendador: -

Autoria: -

Marcas: -

Materiais e Prata dourada (fundida, incisa, soldada, relevada).

técnicas:

Descricio Custodia de tipo tempietto. Assenta numa base octogonal de pontas

sumaria: cortadas, o registo inferior com motivos fitomorficos (ovalados) e
antropomorficos no superior (bustos S. Pedro e Paulo). Haste com o
primeiro registo em tambor com elementos fitomorficos incisos, ndé com o
formato de urna, com elementos vegetalistas incisos. O hostiario é formado
por um templete, em que a base é semelhante a base inferior, a diferenga
estd nas laterais recortadas em semi-circulo. Os tabuleiros t&ém uma base em
semi-circulo, onde se notam pequenas argolas que deviam ter tintinabulos
ou pingentes. O templete apresenta trés colunas, de banda, as externas sdo
abalaustradas, apresentando na parte do fuste os motivos pendurados, e
ainda adossados ao centro do fuste mascardes. Figuram na parte interior
estreitas pilastras, com capitéis de decoragdo vegetalista muito estilizada,
que sustentam o entablamento. Ao centro desta arquitrave observa-se um
belissimo querubim, sob este um frontdo de formato semicircular, em
concha. O frontdo é ladeado por volutas com as extremidades vegetalistas,
e no centro assas. Destacam-se ainda, nos acrotérios, representacdes de
pequenas imagens de vulto da Virgem e S. Jodo Evangelista a ladearem a
cruz. Cruz que encima a composi¢do, sob uma base de formato trapezoidal
invertido, com a representacdo de Cristo crucificado.
Dimensées: 430 mm(alt.); 200 mm (larg.), 150 mm (prof.);
Peso: -

Conservacio: Estado geral: bom.

Observacoes: -
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8.2.11. Custddia do Tesouro de Arte Sacra da Sé Episcopal de Viseu

Designacio:
Localizacao:

Proveniéncia
Data:
Encomendador:
Autoria:
Marcas e
Inscricoes:
Materiais e
técnicas:
Descricao
sumaria:

Conservacao:
Observacoes:

Exposicoes:

BIBLIOGRAFIA

Custodia

Tesouro da Arte Sacra da Sé Episcopal de Viseu (Sala da Torre do
Relogio)

N°inventario: VCT.299

Sé de Viseu

1533 (inscrito)
Cardeal D. Miguel da Silva

Inscricdo na base: MICHAEL SLVIVS EPISCOPVS VISENS D.D. NA M.D.
XXXIII.

Prata dourada (relevada, cinzelada, filigranada, fundida)

Custodia de tipo arquitectonico de influéncia nérdica. Domina a
linguagem gotica, no entanto ja apresenta pontuais elementos classicos.
Assenta numa base larga, com recortes com definida angulosidade, onde
ao seu redor se 1€ a seguinte inscricdo: MICHAEL SLVIVS EPISCOPVS
VISENS D.D. NA M.D. XXXIII. Haste de forma hexagonal, subdividida
por um nd, onde sobressaem além de ornatos de cariz medieval,
elementos cldssicos, como as colunas que suportam um frontdo em
concha. O hostiario ¢ o comum de formato circular, rematado por um
baldaquino flamejante, sustentado lateralmente por dois pilares
compostos. Nestes sobressaem duas figuras antropomorficas (S.
Sebastido a esquerda, ¢ S. Bras a direita). Na parte superior, sobressai o
baldaquino que resguarda a figura em vulto de Cristo Bom Pastor. A
composi¢do ¢ encimada por uma urna (ornamentada com folhas de
acanto), que deveria suportar uma cruz que infelizmente ja ndo se
encontra na alfaia.

Dimensdes: 605 mm (alt.) x 230 mm (larg.) x 165 mm (prof.);

Peso: 3171 g.

Estado geral: bom (visto a 2 de Novembro de 2019).

O tesouro da Sé de Viseu, dispde de uma ficha de inventario, a qual

acrescentamos informac¢ao importante.

o Exposigdo Retrospectiva de Arte Ornamental Portuguesa e Espanhola
— 1882, no Palacio Alvor em Lisboa.

o Exposi¢do da Ourivesaria Portuguesa dos Séculos XII a XVII, 1940,
no Museu Nacional Machado de Castro em Coimbra.

o A Catedral de Viseu, Viseu, Edi¢do do Cabido, 2000, p.20.
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ALVES, Alexandre, A Sé Catedral de Santa Maria de Viseu, Viseu, Camara Municipal de
Viseu: Santa Casa da Misericordia de Viseu: Grupo de Amigos do Museu de Grao Vasco,
1995, p.129

CASTILHO, Liliana, SOUSA, Gongalo de Vasconcelos e “A Custddia <«de>»» D. Miguel da
Silva” in Jornal do Centro, (suplemento), n°658, Viseu, Novembro 2014, p.21.

Exposi¢cdo Retrospectiva de Arte Ornamental Portuguesa e Espanhola, catalogo ilustrado,
Lisboa, Imprensa Nacional, 1882, pp.7-8.

Inventario da Colecgcdo: Museu Nacional de Machado de Castro: ourivesaria dos séculos
XVI e XVII, Lisboa, Instituto Portugués de Museus, 1992, p.26.

Inventdrio do Museu de Evora - Coleccdo de Ourivesaria, Evora, Instituto Portugués de
Museus, 1993, p.56.

PEREIRA, Paulo, 2000 Anos de Arte em Portugal, Lisboa, Temas e Debates, 1999, p.231.
SILVA, Nuno Vassallo e, “A ourivesaria do periodo manuelino ¢ a transi¢do para o
renascimento”, in PEREIRA, Paulo, (dir. de), Histéria da Arte Portuguesa, Vol. 11, Lisboa,
Circulo de Leitores, 1995, p.194.

SILVA, Nuno Vassallo e, Obras Primas da Arte Portuguesa: ourivesaria, Lisboa, Athena,

2011, p.58.
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8.2.12. Custoédia do Museu de Alberto Sampaio (Guimaraies)

Designacio:
Localizacao:

Proveniéncia
Data:

Encomendador:
Autoria:
Marcas:

Materiais e
técnicas:
Descricao
sumaria:

Conservacao:
Observacoes:

Exposicoes:

Custodia

Museu de Alberto Sampaio

N¢ inventario: MAS O-6

Colegiada Nossa Senhora de Oliveira de Guimaraes
1534 (inscricao)

Conego Goncalo Anes (m.1540)

Inscricdo no anel hexagonal da haste: ESTA CUSTODIA FOI ACABADA
NA ERA DE 1534

Prata dourada (relevada e incisa);
Esmaltes.

Custodia de tipo arquitectonico, de influéncia nordica, oferecida a
Colegiada da Nossa Senhora de Guimardes no ano de 1534, pelo conego
Gongalo Anes, destinada a capela do Santissimo Sacramento, mandada
também por ele construir.

Marcada pela linguagem estrutural ¢ ornamental gotica, apresenta ja
pontuais elementos classicos. Assenta numa base polilobada, esta assente
sobre animais fantasticos (dois cavalos-marinhos alados e uma esfinge,
carecendo de um quarto elemento) ¢ esferas com garras. A parte superior, é
dividida em porg¢des com representagdes antropomorficas (S. Pedro, S. Jodo
Baptista, Virgem e Santa Isabel), onde ainda ressaltam pequenos losangos
esmaltados. A haste é de sec¢@o hexagonal, no n6 adossados a haste surgem
ornamentos em forma de “S”, em que as terminagdes sdo pequenas cabegas
de dragdo. O no, bastante saliente, apresenta a forma de um pequeno
edificio gotico, com arcarias entrelagcadas, onde baldaquinos de recorte
chamejante resguardam duas esculturas de santos. O ultimo anel hexagonal
esmaltado, que antecede o hostiario, ostenta a seguinte inscri¢do: ESTA
CUSTODIA FOI ACABADA NA ERA DE 1534. O hostiario é de feigdo
circular, ladeado por botaréus, onde a meio surgem pequenas figuras de
Apostolos. No hostiario, na zona do tabuleiro sobressaem ainda os quatro
anjos musicos e os seis tintinabulos que de 14 pendem. O coroamento
apresenta a mesma morfologia utilizada no né da composigdo, no caso,
baldaquinos de recorte chamejante resguardam as imagens dos quatro
evangelistas. Encima toda a composicdo uma urna (ornamentada com
folhas de acanto), que deveria suportar uma cruz que infelizmente ja ndo se
encontra na alfaia.

Dimensées: 788 mm(alt.) x 355 mm(larg.);

Peso: 5725 ¢.

Estado geral: bom.

O museu dispde de uma ficha de inventario, publicada no Matriz Net, a qual

acrescentdmos pontuais informacoes.

o Exposi¢do Retrospectiva de Arte Ornamental Portuguesa e Espanhola —
1882, no Palacio Alvor em Lisboa;
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o Exposi¢do de Ourivesaria Portuguesa dos séculos XII a XVII — 1940, no
Museu Nacional Machado de Castro em Coimbra;

o Exhbition of Portuguese Art (800-1800) — 1955-1956, na Royal
Academy of Artes de Londres;

o Feitorias — 1991 em Antuérpia, Bélgica;

o Angelorum — Anjos em Portugal — 2012, no Museu de Alberto Sampaio

o A Arquitectura Imagindria: pintura, escultura, artes decorativas — 2012
no Museu Nacional de Arte Antiga em Lisboa.
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