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Resumen: “Bolit_Residents” fue un proyec-  Title: The city limits. Recognizing the urban

to que se realizo en el IES Carles Rahola en
2012, con estudiantes de segundo curso de
secundaria y que tenia como eje vertebrador
eltemade la ciudad y sus periferias. El objeti-
vo era estimular su creatividad, sensibilidad
y capacidad critica, asi como motivarlos para
que trabajaran desde el arte contemporaneo.
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Abstract: “Bolit_Residents” is a project that
was developed at Carles Rahola high school in
2012, focusing on the topic of “Cities and their
peripheries.» The project aimed to trigger crea-
tivity, sensibility and critical thinking among
12-year-old students, and to motivate them to
work within contemporary art
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1. Introduccién
La propuesta, ideada por el Bolit, Centre d’Art Contemporani de Girona, se
baso en la realizacion de un taller con estudiantes de plastica de segundo cur-
so de educacion secundaria, es decir, de 12 afios de edad. Con la actividad se
pretendia, por un lado, que los estudiantes visualizaran el proceso creativo de
un artista, y por el otro, que este artista plantease un programa educativo, con-
sensuado con los profesores del centro, que siguiese las premisas conceptuales
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con las que estaban trabajando. La principal directriz que guio el proyecto Bolit_
Residents fue la conviccion de que la mejor forma de aproximarse al arte con-
temporaneo es mediante la conexion directa del estudiante con el entramado
artistico y profesional. De hecho, esta accion se inscribia dentro de la muestra
Znvers_Girona. Mapes intangibles, en la que diferentes artistas proponian re-
flexiones en torno a la ciudad y su representacion, todo ello a partir de investi-
gaciones cartograficas y de la posibilidad de generar otros mapas basados en
experiencias individuales o colectivas de los habitantes de Girona. Marta Ne-
gre, una de las artistas que participo en la muestra y coautora de esta ponencia,
fue escogida para realizar la residencia en el centro educativo. En el presente
articulo presentamos el desarrollo del proyecto, los retos que se plantearon, el
seguimiento de las actividades, el analisis de los resultados plasticos y la valo-
racion final de la experiencia.

2. Dar a conocer el arte contemporaneo a los estudiantes
El objetivo del proyecto era acercar el arte al ambito educativo y ofrecer una
actividad complementaria que sirviese a los estudiantes para introducirse en el
terreno de la creacion contemporanea. Se pretendia que actuasen no s6lo como
observadores sino también como participantes, es decir, como sujetos activos
capaces de realizar una propuesta creativa propia. Para que esto fuera posible,
se plantearon una serie de actividades con la funcion de mostrar cuales son los
diferentes factores que intervienen en la elaboracion de una obra, empezando
en el momento de su concepcion, para continuar con la produccion o la presen-
tacion al publico. En definitiva, se propuso una revision critica que permitiera
mostrar la complejidad implicita del trabajo del artista y su ineludible relacion
con el entramado social y artistico.

Cabe decir que el taller ocupd una sesion de entre una hora y horay media a
la semana y se prolongo durante casi tres meses, tiempo en el que se intercala-
ron conferencias, trabajos practicos y presentaciones.

2.1. Binomio centro de arte — artista
Se considerd que facilitar el dialogo entre estudiantes y profesionales del arte
era la forma mas Optima de tomar conciencia de como se elabora una exposi-
cion. Por este motivo, la directora del Bolit, Rosa Pera, propuso tres charlas: en
una participd ella misma; en la otra, la comisaria del proyecto, Flora Bacque-
laine, y en la altima, la artista residente (Figura 1). Asi, implicando a todos los
promotores del evento, los estudiantes conocieron de cerca la organizacion de
una exposicion, la infraestructura que se requiere, los entes participantes y los
multiples pasos que se siguen para llevarla a término. Rosa Pera explicé como



Figura 1. Imdgenes de las conferencias. Fotografias de Miquel
Ribot. Fuente: Bolit, Centre d’Art Contemporani.

funciona y cual es la finalidad de un centro de arte contemporaneo. Flora Bac-
quelaine comentd su proyecto, relatando el marco conceptual que vehiculd
la propuesta, los criterios para escoger a los artistas y el trabajo conjunto con
el Bolit. Finalmente, Marta Negre presento su recorrido artistico, hablo de la
relacion del artista con los centros de produccion y exhibicion, e introdujo las
premisas que seguiria en su propuesta creativa para la muestra AZnvers_Girona.
En definitiva, el estudiante pudo visualizar la gestion que subyace bajo la orga-
nizacion de una exposicion de arte y, al mismo tiempo, conocer las inquietudes
y las intenciones de sus promotores.

2.2. El tema: los limites de la ciudad
En el taller se abordaron aspectos conceptuales de la exposicion Anvers_Giro-
na, propuesto por Flora Bacquelaine. Durante aquel periodo, Marta Negre es-
taba trabajando en unas obras en las que se investigaba la arquitectura situada
en los limites de la ciudad, buscando recorridos marginales diferentes a los que
figuran en los mapas oficiales. Su trabajo topografico y de archivo tenia como
objetivo incidir en aspectos como lo mutable o lo extrafio del imaginario colec-
tivo. Para la artista, la periferia de la ciudad constituye una metafora sobre la
contingencia del espacio urbano. Este espacio limitrofe se erige como un no lu-
gar, un espacio en permanente transformacion donde el paisaje libra su batalla
entre lo natural y lo artificial. Este contexto fue el punto de partida tanto del
proyecto de la artista como del taller en el centro educativo. Cabe sefalar aqui
que el planteamiento pedagodgico no se establecia desde el principio de mimesis
alumno-profesor ni pretendia situar la practica de la artista como modelo, tan
solo se intentaba que los estudiantes tuvieran un ejemplo de trabajo en el mo-
mento de empezar a elaborar sus propuestas. Debemos tener en cuenta que tra-
tandose de estudiantes de doce afios y sin ningun tipo de experiencia artistica a
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Figura 2. Imagen del taller. Fotografia de Miquel Ribot.
Fuente: Bolit, Centre d’Art Contemporani.

este nivel, ofrecerles ciertas guias les ayuda a asimilar metodologias de trabajo
y a ponerlas en practica.

2.3. Talleres: formas de representar la ciudad

Partiendo de los conceptos anteriormente expuestos, se organizaron lineas de
trabajo, actividades y talleres que permitieron a los estudiantes investigar la peri-
feria de la ciudad y desarrollar sus propuestas creativas. Asi, los alumnos, a partir
de ideas y de experiencias concretas, pudieron desarrollar recursos propios del
arte contemporaneo, a la vez que observaban su entorno desde parametros poco
comunes para luego gestionar toda esta informacion de forma artistica. A conti-
nuacion enumeramos las diferentes practicas que se llevaron a cabo:

1.En el primer dia del taller se realizo una salida con la finalidad de investigar
la periferia de la ciudad. Se proporcion6 una camara de un solo uso a cada
uno de los estudiantes para que realizaran doce fotografias y capturaran
lo que consideraran representativo del espacio recorrido, incidiendo en
aspectos como lo natural versus lo artificial o la mutacion de la ciudad. Se
escogio este tipo de camara porque hay un limite de fotos, cosa que obli-
ga a los estudiantes a tomar decisiones certeras y a seleccionar desde un
principio el encuadre adecuado segun sus intereses.

2. En la siguiente sesion los estudiantes trabajaron a partir de la técnica del
collage con las fotografias que habian realizado. De esta manera se les



Figura 3. Imagen del taller. Fotografia de Miquel Ribot.
Fuente: Bolit, Centre d’Art Contemporani.

invitaba a crear paisajes periféricos imaginarios. Se escogio esta técnica
porque permitia la libre reelaboracion de un trabajo previamente realiza-
do por ellos mismos y la produccion de imagenes que, mediante la yuxta-
posicion, rompen con los estereotipos visuales (Figura 2y 4).

3. También a partir del collage los estudiantes elaboraron construcciones
ficticias que incorporaron a los paisajes realizados en la sesion anterior.
La metodologia que debian seguir era superponer elementos geométricos
para asi crear un mundo imaginario paralelo al previamente identificado.
La finalidad era que se dieran cuenta de que imaginacion y creatividad
son herramientas viables para abordar la realidad y proponer alternativas
(Figura3ys).

4. Para terminar este proyecto, planteado a modo de work in progress, se
trabajo con el dibujo sobre papeles vegetales reproduciendo la lamina
elaborada en la sesion anterior. Se procuro dar profundidad mediante las
capas de transparencia propias de este tipo de papel. Es decir, en la capa
de fondo se representaron elementos naturales; en otro vegetal, objetos
artificiales como construcciones, coches, maquinas o carreteras, y en el
ultimo vegetal se incluyo la figura humana o animal (Figura 6).

5. Para realizar la siguiente sesion dedicada al arte sonoro, se invito al artis-
ta Marti Ruiz Carulla, que realizd una presentacion tedrica para introdu-
cir a los estudiantes en esta rama del arte, y para mostrar que tomando
conciencia del sentido auditivo se amplia el abanico de percepciones. A
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Figura 4. Sergi Gomez: collage fotografico. Fuente: propia

continuacion, el artista propuso una salida en la cual se registrd el sonido
ambiental con el proposito de evidenciar que la ciudad se expandia mas
alla de los limites establecidos en los planos, es decir, que la representa-
cion cartografica podria ser también posible mediante otros factores, en
este caso sensoriales, como el ruido (Figura 7).

6. A partir de la experiencia sensorial, al cabo de una se plante6 un ejercicio
mnemotécnico en el cual se propuso a los estudiantes que dibujaran enci-
ma de un mapa las imagenes de los sonidos que recordaban haber escu-
chado. Es decir, que construyeran una cartografia de lo sonoro.

2.5. Resultados plasticos
Asi pues, se realizaron cinco trabajos practicos utilizando basicamente la foto-
grafia, el collage y el dibujo. Los materiales que se escogieron respondian fun-
damentalmente a cuatro factores: que fueran faciles de manipular, que respon-
dieran a una economia de medios, que proporcionaran cierta inmediatez en los
resultados y que fueran faciles de transportar.

Teniendo en cuenta la edad de los estudiantes y el tiempo del que se dis-
ponia, se propusieron retos que fueran asumibles, procurando que todo ello
no comportara una merma en los propositos o en la calidad de los proyectos
resultantes. De hecho, antes de empezar el trabajo se mostraron imagenes de
artistas que habian trabajo con este recurso durante el siglo XX y XXI, lo que
permitio a los estudiantes conocer nuevas posibilidades plasticas y aplicarlas
en sus propuestas. Una vez finalizada la experiencia, pudimos sacar las siguien-
tes conclusiones:



Figura 5. Anna Fuente: collage. Fuente: propia.

Figura 6. Kilian Garcia: Lapiz sobre papel vegetal. Fuente: propia.
Figura 7. Imagenes del taller dedicado a registrar el sonido
ambiental de la ciudad. Fuente: propia.
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Figura 8. Vistas del material expuesto. Instituto de Educacion
Secundaria Carles Rahola. Fuente: propia.

-Laelevada capacidad de los estudiantes de secundaria de comprender los
conceptos transmitidos si éstos se presentan de forma clara y concisa. Sino
es asi, los mismos estudiantes se desorientan y piden ayuda con facilidad.

-La capacidad de procesar los conceptos y traducirlos en una obra plastica.

-Laespontaneidad en sus comentarios y el interés por los temas tratados.

-La curiosidad por las actividades de los profesionales del arte, con pregun-
tas directas a los conferenciantes.

-La alta capacidad creativa de la mayoria de los estudiantes.

- Lanecesidad de que un adulto supervise y apruebe sus propuestas creativas.

-Lavoluntad de trabajar en grupo, intercambiando posibilidades creativas.

2.4. Exposiciones
Para finalizar el taller se realizaron dos sesiones dedicadas a la presentacion
publica de los trabajos. La primera muestra se realizo en el mismo centro edu-
cativo, convirtiendo el aula en un espacio expositivo, aprovechando paredes,
mesas y ventanas. Por ejemplo, se selecciono una fotografia realizada por cada
estudiante y se colgaron ampliadas a modo de friso. En las mesas se dispusieron
los mapas sonoros y los collages; en las ventanas, los vegetales, que iluminados
desde el exterior permitian visualizar de forma Optima los dibujos a modo de
cajas de luz. Finalmente, en el pasillo, se colgaron una seleccion de los collages
mas representativos (Figuras 8).

La segunda muestra se realizo en el Bolit, donde los trabajos se presentaron
en dos libros de artista y un monitor. Asi mismo, la muestra iba acompafada de
un video con las imagenes y el audio del recorrido (Figuras 9y 10).

Estas experiencias permitieron a los estudiantes enfrentarse al hecho expo-
sitivo, observando sus resultados y reconociendo la figura del espectador y su
influencia en el momento de la presentacion publica.



3. Conclusioén
En definitiva, la propuesta tenia como objetivo estimular la creatividad, la sen-
sibilidad y la capacidad critica de los estudiantes de secundaria, asi como mo-
tivarlos para que descubrieran qué es y como se puede trabajar en arte. Pese a
las limitadas posibilidades que tiene un pequeiio proyecto como este, creemos
que se consiguio realizar una experiencia de aprendizaje en la que se incidia en
los tres objetivos que, segin Yves Michaud, deberian tener las escuelas de arte:
aprender, practicar y producir (Michaud, 1999: 18).

Los resultados fueron ptimos por motivos que merece la pena destacar. En
primer lugar, la promotora de la propuesta, Rosa Pera, fue capaz de crear un
contexto adecuado para situar el proyecto, tanto por el tema como por el centro
escogido: el Instituto de Educacion Secundaria Carles Rahola de Taiala. Su di-
rector, Quim Ruhi, estaba dispuesto a acoger una actividad innovadora y traba-
jar para que esta se llevase a cabo de la mejor forma posible. Asi mismo, la labor
conjunta con las profesoras de artes plasticas, Noemi Alvarez y Montse Miquel,
permitio integrar coherentemente el taller de la artista al programa pedagogico
de la materia. En segundo lugar, se debe resaltar la légica conceptual y practica
delas actividades planificadas, lo que permitio que los estudiantes entendiesen
el proyecto de forma holistica. Primero, se los introducia en el terreno del arte
contemporaneo mediante la ayuda de profesionales y, a continuacion, se les
proponia que ellos mismos fueran participes y complices de la complejidad del
proceso creativo. El hecho de poder colaborar con una artista permitio que los
estudiantes establecieran un puente entre la realidad profesional y la escuela,
aspecto que muchas veces, y por muy distintas razones, la idiosincrasia de las
aulas no puede ofrecer.

Por otro lado se plantearon y desarrollaron ejercicios que les ayudaron a co-
nocer nuevos recursos plasticos, y se les mostro que a través de la creacion se
pueden proponer otras formas de pensar y representar el mundo, invitandoles
a hacer lo mismo. Es evidente que la vision que generalmente tiene la socie-
dad del arte esta abonada de mitos que se han ido instaurando de manera lenta
pero solida en el inconsciente colectivo, y entendemos que desde la educacion,
empezando en primaria o secundaria, se pueden desmantelar. La finalidad del
proyecto fue ensefiar a los jovenes que la creacion se vincula a nuestro entorno
mas inmediato y a nuestra sociedad, y que es, siguiendo a Elliot W. Eisner, “una
manera de crear nuestras vidas ampliando nuestra conciencia, conformando
nuestras actitudes, satisfaciendo nuestra busqueda de significado, establecien-
do contacto con los demas y compartiendo una cultura” (Eisner, 2004: 19).

Finalmente, cabe sefialar que los buenos resultados se vieron reflejados
en los comentarios que los participantes dieron a los medios de comunicacion
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Figuras 9 y 10. Vista del material expuesto. Bolit Centro

de Arte Contemporaneo Girona. Fuente: propia.



encargados de registrar el evento. Diferentes estudiantes hablaron de manera muy
positiva de esta experiencia que definieron como “alternativa” y “motivadora,” y
reconocieron que les habia permitido “ser mucho mas conscientes de todo lo que
hay detras de la creacion artistica contemporanea.” Asi mismo, el director de la
escuela aplaudio la iniciativa recordando que “la educacion es algo mds que estar
dentro de las aulas” (Camps, 2012).
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