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Resumo Palavras-clave
Iim 1780 nasceu em Lisboa um dos projetos Academias; Belas - Artes; Desenho; Classicismo
mais ambiciosos de Cyrillo Volkmar Machado

(1748-1823): a primeira Academia de Desenho

cm Lisboa, franqueada aos artistas de todos os

ramos do saber artistico. A estrutura académica

hascava-se na Academia das Trés Nobres Artes

de Sevilha, e no ensino basilar de caracter

internacional: a Real Academia de Pintura e

l'scultura de Paris. Na Academia de Desenho

cram lecionadas diversas disciplinas, tais como

peometria, perspetiva, desenho de estampas

de grandes mestres, de gessos ¢ a novidade no

panorama da época: o estudo de desenho de

modelo masculino ao vivo, lan¢ando as bases

perminativas do ensino artistico em Portugal.
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INTRODUCAO

O projeto da primeira Academia de Desenho com estudo do nu in-
cluido no seu programa nasceu em Lisboa e deveu-se sobretudo a mo-
tivacao de um dos pintores mais empreendedores da segunda metade
do século XVIII: Cyrillo Volkmar Machado (1748-1823). Mas uma elite
de artistas com ambiciosas pretensdes na valorizacdo do conceito do
estatuto do artista, dos quais se nomeiam Joaquim Machado de Castro
(1731-1822) e Joaquim Carneiro da Silva (1727-1818), tiveram igual-
mente um importante papel. Além do mais, torna-se evidente que a sua
criagdo tinha como objetivo colmatar uma lacuna epistemoldgica do
programa elementar de ensino artistico em Portugal, realizado ainda
num dmbito oficinal e em escolas particulares. A existéncia de uma Aca-
demia de Desenho proclamaria o labor intelectual e mental associado
as trés nobres artes (pintura, escultura e arquitectura), diferenciando-se
notoriamente das artes consideradas mecanicas, problematica j4 assu-
mida por outros artistas portugueses no século XVII e que ganhou no-
vos aderentes no século XVIIL.

Perante este panorama, a fundacao da Academia de Desenho, com
estudo do nu incluido, foi o corolario de um processo hd muito ambicio-
nado e fermentado no seio dos pintores e escultores, e dai o seu sucesso.

Neste ambito, e estabelecendo desde ja que a Academia de Desenho
cyrilliana foi a primeira instituigao particular vocacionada para o estu-
do do desenho aplicado as belas-artes, aborda-se no presente texto as
vérias vicissitudes desta academia desde a sua fundagio, os principais
intervenientes e colaboradores de Cyrillo Volkmar Machado, a estrutu-
ra organica e os modelos que eventualmente circulariam.

Ao contrério do que se possa pensar, o ensino artistico da Academia
de Desenho ndo foi de maneira nenhuma aleatério e desestruturado.
Houve intengdo da parte de Cyrillo em impor um modelo organizali-
vo (ainda que, em comparagao com outras academias europeias, tenha
sido bastante mais elementar), decorrente de um processo de maturacio
tedrico e pratico iniciado nas academias de belas-artes de Sevilha e de
Roma.
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Contudo, esta academia nunca foi objeto de uma andlise incisiva,
nem sequer lhe foi atribuida a devida importancia que de fato teve. Foi
apenas no inicio do século XX, com Sousa Viterbo (1900) — e mais re-
ccnlemente algumas teses de doutoramento —, que se comegou a efetuar
uma abordagem mais positiva relativamente ao contributo e impacto da
academia cyrilliana no panorama académico portugués.

AS DIVERSAS FASES DA ACADEMIA DE
DESENHO CYRILLIANA, OS SEUS PRINCIPAIS
INTERVENIENTES E A ORGANICA DE ENSINO

A 16 de Maio de 1780, com alguns contratempos, estabeleceu-se a
Academia de Desenho no vasto palacio de Gregoério Luis de Barros e
Vasconcelos, fidalgo de antiga linhagem cuja casa (mais tarde destrui-
da) se situava defronte do Mosteiro de Sta. Marta, na Rua Direita de S.
Jos¢.! Nao se sabe o grau de relacionamento entre Gregério Vasconcelos
¢ Cyrillo; talvez decorresse da proximidade de residéncia que haveria
cntre ambos, pois Cyrillo habitou desde bastante cedo na freguesia de
5. José, mais precisamente na Rua da Fé.> Ao certo sabe-se que Gregorio
Barros “deu francam.te as suas casas nobres na rua de S. José para os
pintores estabelecerem nellas hua academia de desenho: e alem disso
(uis concorrer com dinheiro (com dr.°) p.2 hua p.te das despesas.™

Segundo a Colec¢do de Memdrias..., Cyrillo reclama o papel de ini-
clador na criacao da Academia de Desenho: “a primeira que houve em
lisboa”" Mas a figura carismatica de Joaquim Machado de Castro foi
igualmente crucial nos primeiros passos da Academia de Desenho cyri-
lliana, pois numa carta dirigida a Frei Manuel do Cendculo datada de 3
de Junho de 1780, refere o seguinte: “Dou parte a V. Ex.* q. alguns ami-
{08 nos temos congregado, por meio de assinaturas, p.2 fazermos huma
Aula de Nu: principidmos na 2.2 s.2 de Pentecoste; o0 Duque de Lafoens
nos anima; praza a D.s q. se estabeleca” O que revela que Cyrillo teve o
apoio inicial de uma geragao de artistas conceituados com um curriculo
fortemente estabelecido no panorama artistico da altura.
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A primeira fase da Academia durou somente dois meses (Maio-Ju-
nho). A geragao mais velha de artistas encontravam-se 4, os “sdbios ar-
tistas” da altura como refere Cyrillo, nomeadamente Joaquim Machado
de Castro,” Joaquim Manuel da Rocha’ e Joaquim Carneiro da Silva,
convidados por Cyrillo “para dirigirem os estudos”®

Estes seriam os diretores da Academia. Também se encontravam na
Academia “muitos outros Professores e Alunmos das Tres Artes, assim
como alguns Amadores, entre os quaes Thimotheo Verdier, sabio em
architectura,’ Guilherme Hudson, e outros ingleses, e franceses: o nu-
mero total foi de 51 pessoas.”'? Cyrillo ndo faz muitas referéncias a esta
fase, talvez por pudor, e porque em certa medida a sua honra foi atin-
gida com o falhango inicial do projeto académico, devido sobretudo ao
“abandono” de Joaquim Machado de Castro, Joaquim Manuel da Rocha
e Joaquim Carneiro da Silva, este tltimo um dos empreendedores ini-
ciais da Aula Publica de Desenho de Historia, ou Figuras e de Arqui-
tectura Civil, fundada em 1781. Cyrillo acusa a perfidia de Carneiro da
Silva no encerramento prematuro da “sua” Academia de Desenho, pois
arrastou assim consigo os alunos e demais pessoas. Infere-se nio sé a
extrema influéncia de Joaquim Carneiro da Silva para a fundacio da
academia, mas também o quanto teria sido mais dificultosa a tarefa de
Cyrillo caso os artistas mencionados anteriormente nio tivessem feito
parte do projeto inicial da Academia de Desenho.

Segundo Cyrillo, o paldcio de Gregério Vasconcelos era assaz gran-
de, tendo-se destinado uma parte deste para o funcionamento das aulas.
A Colec¢do de Memodrias. .., ndo é muito esclarecedora relativamente a
uma sequéncia logica de ensino; numa parte encontra-se referido que
havia uma “sala para principiantes de desenho, outra para Geometria,
Perspectiva, e Architectura, huma terceira para gécos, e para o nud era
a maior de todas™;'"' mas no inicio da mesma obra Cyrillo refere igual-
mente que havia sala de “desenho, e estudos do nu (...), prespectiva,
geomelria e arquitectura: preparou-se também uma sdla para nella se
desenharem gégos, e estampas de figura, e ornato.”’? Perante este cend-
rio um tanto confuso, qual teria sido o método de ensino utilizado na
academia cyrilliana?
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No sentido de esclarecer esta questao, verifica-se que o método de
cnsino artistico institucionalizado no panorama europeu sofreu in-
[lu¢ncias da Real Academia de Pintura e Escultura francesa (pelo menos
desde o século XVIII e até aos inicios do século XIX), tendo determina-
do em grande medida o método de ensino em academias congéneres.
Assim sendo, a sequéncia metodologica na academia de Paris seria: “de-
senhos a partir de desenhos, desenhos a partir de modelos em gesso e
desenhos a partir de modelo-vivo, este era o fundamento do curriculo
académico (...). Havia ainda aulas tedricas sobre perspectiva, geometria
¢ anatomia”"

Ora, ndo existem muitas duvidas que o método de ensino na Acade-
mia seria, em alguns aspetos, semelhante a este. £ bastante possivel que
lalvez a Academia de Desenho cyrilliana tenha sofrido algumas mu-
dangas conforme as suas fases e intervenientes. Por isso, na primeira
fase destinou-se uma sala para o ensino do desenho de estampas (prin-
cipiantes), outra sala para principios de Geometria, Perspectiva e Ar-
chitectura, outra para os gessos, e a maior para o desenho do modelo
vivo. A alteragdo que parece ter existido da primeira para a segunda fase
foi a inclusdo, na sala de desenho de gessos, do desenho de estampas
de figura e ornato. Portanto, no fundo, ¢ o modelo cléssico partilhado
por muitas outras academias congéneres, e com o qual Cyrillo se deve
ter familiarizado na Real Escola das Trés Nobres Artes em Sevilha, e na
cidade de Roma, onde esteve durante um ano.

Na sala de desenho, os discipulos iniciavam-se “pelo desenho de fi-
guras geomeétrias (...) que € a base fundamental do desenho (...). E se
o estudante souber fazer a olho estas figuras, sabera também desenhar
com bastante precisdo qualquer outro objecto, e concebera facilmente
todas as proporgbes”.'* Ainda segundo a obra de Cyrillo Volkmar Ma-
chado, Conversagoes sobre a pintura..., “depois de se ter desenhado as
figuras geométricas devem-se copiar contornos de bons desenhos, e
painéis, e estudar depois as proporgdes do corpo humano, para adquirir
hum bom gosto do desenho. O Mestre lhe fara aprender huma, e outra
cousa sobre as melhores estatuas antigas” Com base nestas citacoes
e no modelo académico francés, a sala de principiantes de desenho da
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academia cyrilliana servia para o aluno se exercitar na geometria prati-
¢, ¢ daqui passava a copia de desenhos de grandes mestres (copias de
estampas); e € bem provivel que depois copiusse pinturas.'® Mas antes
da copia de pinturas, os alunos tinham de passar pela aula de desenho
de gessos, “tdo necesséario a quem quer entender bem o efeito das luzes,
¢ sombras, para dar vulto aos corpos desenhados”'” Ndo se sabe que
lipo de figuras constituiriam a aula de gessos, pois no século XVIII nio
cxistiria em Portugal a tradigao de encomendar cépias de gesso da esta-
luaria da Antiguidade Classica; mas é bastante provavel que os gessos da
academia fossem bustos classicos de pequenas dimensdes, presumivel-
mente oriundos do Laboratério de Machado de Castro.

" na maior de todas as salas procedia-se a0 “Estudo do Modélo”(1)
que nos aperfeicoard no Desenho: s6 elle nos fara conhecer os diferen-
les movimentos dos membros por meio dos masculos.”*® Existia ainda
Uma outra sala para os estudos da geometria, perspetiva e arquitetura.
Presume-se que seria uma aula com o objetivo de abordar os principios
gerais destas disciplinas aplicadas as Belas-Artes,

A organica da Academia seria esta: aulas priticas de desenho geomé-
lrico, copias de estampas e pintura (incluindo estatuaria antiga e, pro-
vavelmente, anatomia), desenho de gessos, e de desenho do modelo nu.
No ambito da teoria: principios de geometria, prespetiva e arquitetura.

Cyrillo nao foi muito explicito relativamente aos mentores das res-
petivas disciplinas. Presume-se que Joaquim Manoel da Rocha, Joaquim
Carneiro da Silva e Joaquim Machado de Castro terdo sido os diretores
doacto, ou seja, era da responsabilidade deles colocar o modelo na ati-
lude mais prépria e conveniente' para os alunos desenharem na aula de
desenho de modelo nu. E dificil perceber quem lecionava as respetivas
disciplinas, mas é provavel que Cyrillo fosse o responsavel pela aula de
desenho em conjunto com Joaquim Machado de Castro, assim como da
aula de principios de geometria, pois ele proprio refere que se baseia nas
obras de Le Clerc, Ferdinand Galli Bibiena e Euclides para as aulas de
geomeltria pratica, em 1780.%

O ensino na academia era gratuito, muito a semelhanca das acade-
Mias de Sevilha e de Barcelona, sendo as despesas das luzes e do saldrio
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do modelo, suportadas pelos diretores e pelo dono da casa.”

A segunda fase da academia apresentava algumas mudancas ao ni-
vel da sua génese inicial. Joaquim Carneiro da Silva, Joaquim Manuel
da Rocha e Joaquim Machado de Castro foram substituidos por outros
artistas, igualmente creditados da cidade de Lisboa, como Francisco
Matos Vieira, mais conhecido por Vieira Lusitano, e Inacio de Oliveira
Bernardes (1695-1781), responsaveis pela aula de desenho e estudos no
nu.”> Mas o papel de Vieira Lusitano deve ter sido meramente figurativo,
pois na pratica nao lhe deve ter sido atribuida qualquer funcdo na aca-
demia. Vieira Lusitano tera sido ainda assim uma figura carismatica da
academia, sendo-lhe atribuida uma espécie de aura “divinizada’, o artis-
ta divinus, exercendo impacto e entusiasmo valorativo a essa primeira
academia de desenho de Lisboa.

Um dos mestres de pintura da cidade de Lisboa, Simdo Caetano
Nunes, foi dos mais préximos colaboradores de Cyrillo na academia.
Tendo exercido a fungdo de diretor da aula de perspetiva, geometria, e
arquitetura,” Cyrillo elogia-o bastante: “Creio q. todos os professores
que concorrerdo com construcoens e dr.° p.? sustentar tdo ttil estabele-
cimento tem dirt.° a gratidao do publico e dos amadores da arte. Simao
Caetano mostrou hu zelo infatigavel por este estabelecim.to, concorreo
com d.ro para as despesas, hia todas as noites dar licoens de perspectiva
e architectura...”*

Mas apds a morte de Inacio de Oliveira Bernardes em Janeiro de
1781, Simdo Catano Nunes, que provavelmente partilhou, no inicio da
segunda fase, as aulas de arquitetura com Inacio de Oliveira Bernardes,
teve de as partilhar depois com Cyrillo, pois este tltimo refere que “em
1782 a S. José vime obrigado a dar licoens publicas ndo s6 de desenho
mas t.bm de architetura, perspectiva e geometria pratica, juntam.te com
Simao Caetano Nunes..””® Mas a morte de Gregério de Barros, em Maio
de 1782, sentenciou o seu encerramento definitivo.

Enquanto as duas fases anteriores da Academia de Desenho se cons-
tituiram como a ambigdo concretizado de Cyrillo (e de outros interve-
nientes), a terceira fase da academia encontrava-se intimamente ligada a
Diogo Indcio de Pina Manique (1733-1805) e a Real Casa Pia de Lisboa
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(inaugurada em Julho de 1780). Houve uma fase experimental que
ocorreu no paldcio do intendente Pina Manique, localizado na Travessa
da Cruz aos Anjos (Outubro de 1785), mas a partir de 1786 a academia,
que nesta fase se resumia ao desenho do nu masculino, instalou-se de-
finitivamente na antiga livraria do Convento de S. Camilo de Lélis, na
Rua do Borratém,* prolongando-se a sua existéncia até 1807, segundo
Cyrillo.

No Almanaque de Lisboa referente ao ano de 1788 vislumbra-se um
pouco o seu modo de funcionamento: “Ha mais huma Academia do Nu
que he a S. Camilo, por nio haver no dito Castello bom comodo, na qual
todos os dias de trabalho se pde os Actos para os pintores, e Escultores
desta cidade desenharem. Tem esta academia 8 Directores que sao 0s
primeiros Pintores, e Esculptores desta Corte. Tem dous modelos. Tem
hum porteiro. Esta academia trabalha pelas noites de inverno, e nas ma-

IV

nhas do Verio, na qual pode entrar quem quizer”.

MODELOS E OBRAS EM CIRCULACAO

Na Academia de Desenho cyrilliana, além da importdncia da pratica
do desenho, a fundamentagio tedrica era essencial. Neste sentido, cir-
culariam inimeras obras de diversos autores creditados, tanto italianos
como franceses. Para as aulas de geometria pratica na academia no ano
de 1780,% Cyrillo refere que se baseava nas obras de Le Clerc, Ferdinand
Galli Bibiena e Euclides.”

Além das obras de cardcter matematico e geométrico, o artista tinha
de estar a par da tratadistica que refletia sobre simetria e proporgao do
corpo humano: “mas se se aplica ao genero sublime ou heroico como Ra-
phael, Corregio, Guido, entdo nao basta conhecer a anatomia, ou pers-
pectiva p.* desenhar corectam.te os corpos he tambem preciso fazelos
perfeitos na simetria, elegancia, graga, nobreza de decoro, tb.m cousa q.
sO pode adquirir pelo estudo do antigo, de Raphael, dos Carraches...””

Perante isto, ndo existem muitas duvidas que circulariam igualmen-
le intmeras estampas avulsas de cardcter classicizante (numa visdo
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pedagogica) para a aprendizagem da mimese. A copia de estampas se-
ria sem duvida com base nas obras de Rafael Sanzio, Annibal Carracci,
mas também de Domenichino e Pietro Cortona e, como ¢ evidente, da
cstatudria da Antiguidade Classica. Além de todos estes tratados, abor-
davam-se igualmente os autores que escreveram sobre simetria e pro-
porcio, tais como Leon Baptista Alberti, Daniel Barbaro, Albert Durer.

A par das aulas do desenho do natural, a anatomia com base em
(ratados assumia uma posi¢do nevralgica, uma das mais importantes
disciplinas cujo conhecimento seria imprescindivel aos artistas: “Como
o principal objecto da Pintura he saber delinear o corpo humano e isto
sendo pode fazer sem hu inteiro conhecimento das partes de q. elle se
compoem, e este conhecimento s6 se alcanga por meio da anatomia.”
Os tratados de anatomia artistica constituiam repositorios incontesta-
veis da sabedoria do corpo humano, nas suas componentes de muscu-
los, ligamentos e outros (com legendas descritivas, auxiliares pedagogi-
cos para o estudante). Nas Conversagdes sobre a Pintura...sdo referidas
as obras de anatomia artistica que eventualmente circulariam na Acade-
mia de Desenho: Anatomia per uso & intelligenta..., de Bernardino Gen-
ca; L anatomie necessaire...par Edme Bouchardon; Abregé d anatomie,
par Tortebat; Etudes d'anatomie al usage des peintres par Charles Mon
net; Cours d'anatomie al usage des artistes de Antoine Bottman; Livre
de Portraiture, de maistre de Jean Cousin...; De varia commensuracion
para la Esculptura, de Juan D" Arphe.*

CONSIDERACOES FINAIS

Na primeira Academia de Desenho portuguesa, existiu um ambien-
le proprio de criagdo artistica. Foi igualmente um espago de dialéticas
operantes entre uma comunidade interventiva de artistas, cujo objeti-
vo era comum: aprendizagem solida no que concerne a pratica e teoria
arlistica num sentido profissionalizante e dignificante das trés nobres
arles. Mas tinha algumas caracteristicas que, de certo modo se assumem
como vernaculares: a abertura a todos os ramos do saber, inclusive as
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artes consideradas mecanicas.

Um dos grandes objelivos seria proporcionar aos estudantes de Be-
las-Artes as lerramentas necessdrias ao estimulo das suas capacidades
artisticas, como a imaginagao e a invengdo. Torna-se por isso bastante
cvidente que as qualidades da invengdo e da imaginagdo seriam atin-
giveis apenas com uma base proporcionada pelo estudo dos grandes
aulores ¢ por uma pratica continua do desenho. Os exercicios da Aca-
demia de Desenho cyrilliana faziam parte do caminho do “Ser-Artista”,
um caminho que desperta a forma bruta ainda em estado adormecido,
moldando-a para desta forma dar origem ao cardter tnico que distingue
o artista ¢ a sua obra.

A partir do projeto da Academia de Desenho nasceram outros pro-
jclos de academias de Belas-Artes, cujo objetivo foi, em certa medida,
bastante semelhante ao programa de disciplinas lecionadas na Acade-
mia de Cyrillo, o que leva a concluir que esta tltima foi uma semente
germinadora no panorama cultural portugués até ao aparecimento da
Real Academia de Belas-Artes, no tempo da rainha D. Maria 1I.
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vez por Henrique de Campos Ferreira Lima - Joaquim Machado de Castro, escultor conimbricense, 1925, p. XVIL

6  Em 1780 ajudou a dirigir a Academia do nd a S. José, e como também a que se abrio depois na rua dos Camilos:
cf. Cyrillo Volkmar Machado, op. Cit, 1823, p. 268.

7 Segundo José da Cunha Taborda, As Regras da Arte da Pintura, p. 236, Joaquim Manuel da Rocha foi um dos
diretores da Academia do Nu.

8  MACHADO, Cyrillo Volkmar - op. Cit, 1823, p. 22. Cyrillo ndo especifica diretamente o nome dos artistas que
convidou, mas presume-se que tenham sido estes os diretores iniciais de desenho e estudo do nu.

9  De facto, em 1780, foi lida por um dos correspondentes da Academia de Ciéncias de Lisboa “huma memoria
sobre huma nova férmula de abdbada, inventada por Thimotheo Verdier, de que se apresentou um modelo”. Cf.
Gazeta de Lisboa. N.° 43, 24 Outubro de 1780.

10  MACHADO, Cyrillo Volkmar - op. Cit., 1823, p. 24.

11 MACHADO - Cyrillo Volkmar - op. Cit., 1823, p. 200.

12 MACHADO - Cyrillo Volkmar - op. Cit., 1823, p. 27.

13 PEVSNER, Nikolaus — Academies of Art: past and present. Londres: Cambridge University Press, 1940, p. 146-149.

14  MACHADO, Cyrillo Volkmar — Conversagdes sobre a Pintura, Escultura e Architectura. Lisboa: Of. Simdo
Thaddeo Ferreira, V1.2 Conversagéo, 1798, p. 64-65. Estas instrugdes referidas nas Conversagées siao baseadas em
um autor que Cyrillo néo revela, muito provavelmente francés.

15 Idem, p. 69. Cyrilo acrescenta ainda em nota de rodapé: “Dos Gregos, e Romanos. Aqui ji he muito necessério
ESSERE SOTTO LA DISCIPLINA D' UN VIRTUOSO (id est, Sabio) MAESTRO”

16  E bastante provavel que existissem, na Academia de Desenho, pinturas a leo feitas pelos professores para exerci-
cio académico, pois Cyrillo refere que nas aulas havia um painel com a representacao do Santo Anténio, de Inacio
de Oliveira Bernardes. Cf. Cyrillo Volkmar Machado, Colec¢do de Memoérias..., 1823, p. 94.

17 Idem, p. 80.

18 Idem, p. 81.

19 CASTRO, Joaquim Machado de - Diciondrio de Escultura. Lisboa: Livraria Coelho, 1937, p. 39.

20 AN.B.A. - Espdlio de Cyrillo Volkmar Machado. Pasta 1 (Bézout, Arithmética e Algebra).

21 MACHADO, Cyrillo Volkmar - op. Cit., 1823, p. 25 e p. 200.

2 idem, p.27.

3 ibidem.

24 AN.B.A. - Espdlio de Cyrillo Volkmar Machado. “Elogio aos Protectores da Arte’, f. 30.

5 AN.B.A. - Espdlio de Cyrillo Volkmar Machado. Pasta 5 (papéis desordenados em que se trata da pintura, esculp-

{ura ¢ architectura), macele 5.

26 MACHADO, Cyrillo Volkmar - Colecgao de Memérias..., 1823, p. 29.
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27
28
29

30
31
32

[Andnimo] ~ Almanach do anno de 1788, p. 347-348

A.N.B.A. - Espélio de Cyrillo Volkmar Machado. Mago 2, pasta 1 (Bézout, Arithmética e Algebra).
Provavelmente refere-se as obras Sébastien Léclerc — Traité de Géometrie theorique et pratique, a I'usage des ar-
fistes. Paris, Ch. Ant. Jombert, 1764; Ferdinando Galli Bibiena — L Architettura civile preparata sula Geometria, e
ridotta alle prospettive. Parma: Paolo Monti, 1711; e a obra euclidiana: Los Seis libros primeiros de la Geometria de
Euclides. Sevilha: Alonso de la Barrera, 1576.

AN.BA. - Espélio de Cyrillo Volkmar Machado. Pasta 6 (Estudo Perspectiva), macete 2.

AN.B.A. - Espolio de Cyrillo Volkmar Machado. Pasta “Simetria e musculos de estatua numerados”, macete 3.
Cf. Cyrillo Volkmar Machado, Conversagdo VI, p. 75. GENCA, Bernardino - Anatomia per uso et Intelligenza del
Disegno ricercata non solo su gl'ossi, e muscoli del corpo humano; ma dimostrata ancora su le antiche piti insigne
di Roma delineata in piii tavole com tutte le figure in varie faccie, e vedute. Per istudio della regia academia de
Francia pittura e scultura, sotto la direzzione de Carlo Errard gia direttore di essa in Roma. Preparata su i cadaveri
dal dottor Bernardino Genga regio anatémico. Com le spiegazioni et indice del Signor Canonico Gio.Maria Lancisi
gia medico segreto della Sta. Mem.* di Papa Innocentio XI. Opera utilissima a Pittori, e Scultori, et adogni altro
studioso delle nobili Arti del Disegno. Roma: Domenico de Rossi, 1. Tomo, 1691; BOUCHARDON, Edme -
L’ Anatomie nécessaire pour |'usage du dessein. Paris: Chéreau et Joubert, 1741; TORTEBAT, Frangois — Abregé
d anatomie accommodé aux arts de peinture et de sculture, Paris: Crepy, 1760 (“as estampas sio as mesmas que
o Ticiano desenhou para a obra de Vesalius”) (convers, p. 75); MONNET, Charles - Etudes d'anatomie a usage
des peintres, par Charles Monnet peintre du roi, grave par Demarteau graveur du roi, rue de le Pelterie, a la Cloche.
Paris:...1769-76; BOTTMAN, Antoine- Cours de d anatomie a I'usage des artistes par M. Bottman, Conseiller
Aulique de Sa Magesté le Roi de Pologne, et médecin de la Faculté de Paris. Paris:....1788; COUSIN, Jean - Livre de
Portraiture, de maistre - Peintre et geometrien tres excelente, contenantpar une facile instruction, plusieurs plants &
fiures de toutes les parties separées du corps humain: ensembles les figures entiers tant d'hommes, que de femmes, &
de petits enfants; vues de front: fort utile & necessaire aux peintres, statuaires, architects, orfeuvres, brodeurs menu-
sieres, & generalement a tous ceux qui ayment |'art de peinture & de sculpture. Paris: Jean le Clerc, 1595; ARFE Y
VILLAFANE, Juan de - De varia commensuracién para la Esculptura y Architectura, Sevilha..., 1585.
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