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Resumo

Este texto propde-se a refletir brevemente sobre a estrutura escolar fun-
dada nos conceitos do projeto iluminista, especificamente nas “criticas”
kantianas, e sua influéncia, ainda atualmente, na constituicao de curri-
culos, metodologias e acbes pedagogicas na Educacdo Basica dedicados
ao que nomeamos educagao estética no ensino da arte. Trata, ainda, de
argumentar sobre a necessidade de engendramento de relagdes mais
horizontais entre docentes, discente e gestores de modo que os espa-
¢os e estratégias pedagdgicas tenham como principios o que apontam
a parte mais interessada no processo de aprendizagem, que é o estu-
dante.

Palavras-chave: escola, educagao estética, iluminismo, ensino da arte.

Abstract: This text proposes to reflect on the school structure founded on the
concepts of the Enlightenment project, specifically on Kant’s “critiques”, and
its influence, still today, in the constitution of curricula, methodologies and
pedagogic actions in Basic Education dedicated to what we named aesthetic
education in the teaching of art. It also tries to arque about the need to generate
more horizontal relations between teachers, students and managers so that the
spaces and pedagogic strategies have as principles what point the most interes-
ted part in the learning process, which is the student.

Keywords: school, aesthetic education, enlightenment, art education.
Historicismos

E dificil apontar, objetivamente, um conjunto base de fatores
responsaveis pelo modelo de educacgao basica que possuimos hoje no
Brasil. Diante de questdes politicas, economicas e do embate entre prin-
cipios filosoficos e pedagogicos, é fato que a educacao brasileira é mais
plural e multifacetada (e, neste contexto, essas caracteristicas nao re-
presentam um elogio) do que poderia ser. No meio de todos esses pos-
siveis fatores, contudo, um se destaca por ter sua marca nao apenas na
educacao brasileira, mas sim uma influéncia poderosa nos curriculos
escolares do Ocidente: o movimento lluminista.

O Iluminismo, principalmente no que se refere a sua pretensa
possibilidade de emancipagdo humana pela primazia da razao, ja foi
debatido e contestado largamente. Uma das perspectivas de oposicao
mais famosas certamente é a de Adorno e Horkheimer (1985), que in-
vestigaram esse processo de confianca na razao e no tecnicismo e suas
implicagdes na cultura, no consumo e na educagao. O que estes autores
questionavam era justamente o fato de que olhar iluminista estava vol-
tado para a busca de regularidades em um mundo que deveria primar
pela objetividade. Contudo, a educagdo nao parece ser o espago desse
tipo de determinagdo. Por mais que possam existir elementos objetivos
na educacgao (na sistemadtica de avaliacao, por exemplo), estes precisam
ser vistos com ressalvas. Afinal, é sempre de pessoas e intengdes que
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estamos falando. Sdo sempre pessoas que estdo ensinando e aprenden-
do. Dai o problema da hegemonia do pensamento iluminista ainda nos
dias atuais. Em suma, o projeto iluminista opera ainda em nosso mun-
do por meio do apego que temos pela ciéncia como discurso definitivo,
e de nossa crenga desmesurada na razao e no avango da técnica.

No que se refere a sensibilidade estética e sua intersecao com a
educagao € curioso o fato de que um dos autores mais influentes, senao
o mais influente entre tantos, seja justamente o maior representante dos
ideais iluministas: Kant. A contribui¢ao do filésofo de Konisberg para a
estética é gigantesca. E foi na “Critica da faculdade do juizo” (a terceira
das trés “criticas” que sintetizam a reflexdo de Kant sobre a cognigao hu-
mana) que o autor tratou justamente da sensibilidade e de sua relagao
com a estética, incluindo ai sua analise do belo natural e do belo na arte.

A despeito da importancia da obra de Kant e de reconhecermos,
como dissemos antes, que ele insere a sensibilidade estética como um
tema relevante e com destaque consideravel em sua investigacao sobre
a esséncia do pensamento humano, existem algumas consequéncias ne-
gativas decorrentes justamente da filosofia kantiana e da forma como o
autor via a arte. Alids, esse é justamente o primeiro problema. Ao ana-
lisar a estética, Kant ndo considera a arte em sua forma especifica. Nao
menciona um pintor, escultor, escritor ou musico. Nao fala de danca
ou teatro, nem de quadros ou experiéncias concretas com objetos ar-
tisticos. No lugar disso, Kant investiga a experiéncia estética de forma
abstrata e € justamente nesse enfoque que se perde, como tentaremos
argumentar, parte do status da arte como produto e experiéncia essen-
cial na yida humana e, em especial, na educacao.

E positivo o fato de que Kant ndo estabeleceu uma oposicao en-
tre razdo e sensibilidade, mas, ao contrdrio, destacou a importancia das
percepgdes sensiveis no conjunto do entendimento humano. Contudo,
ao analisar a sensibilidade estética por meio de um ideal universal de
beleza, Kant nos distancia da arte e de suas possibilidades mais diretas.
Assim, a estética aparece como uma caracteristica quase epistemologi-
ca e, por isso, seu carater mais imediato, ativado muitas vezes da ma-
neira mais profunda por meio da arte (ainda que ndo exclusivamente
por ela), se perde na analise l6gica de conceitos e interpretagdes estru-
turais. Kant, importante lembrar, apesar de reconhecido por seu traba-
lho filoséfico, tinha uma formacao cientifica. Assim, ndo é de estranhar
que seu interesse estivesse mais na tentativa de organizar e esmiugar
categorias do pensamento e menos em averiguar a potencialidade da
estética em sua manifestacdo mesma.

Apesar disso, a parte mais problematica da andlise de Kant em
relacdo a estética esta na forma como ele considera os juizos de gosto
(onde se encontra a sensibilidade). Para Kant a beleza ¢é algo que agra-
da universalmente independentemente da razdo. Isso significa que a
visdo de uma paisagem sé pode ser classificada como bela caso essa
sensacao seja valida para todos os seres racionais. Com isso, Kant, leitor
de David Hume, ndo estava desprezando os elementos empiricos do
conhecimento que possuem implicagdes na forma como reconhecemos
a realidade, algo demonstrado na forma como ele avaliava os juizos
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sobre o agradavel e o bom. Nesses casos, utilizamos conceitos que nos
auxiliam na composi¢ao do que queremos comunicar. Por exemplo, po-
demos afirmar que o clima estd agradavel a partir de critérios definidos
para isso. No juizo de gosto, contudo, existe uma coincidéncia entre
nosso juizo e o sentimento gerado. Assim, se quisermos estabelecer cri-
térios para definir um trabalho artistico, eles terdo que ser técnicos, mas
nao estritamente estéticos. Logo, é impossivel explicar conceitualmente
porque uma musica € bela.

Vemos isso como um elogio a sensibilidade estética. Afinal, de
acordo com essa interpretagao, o juizo de gosto é algo que reflete a com-
pleta liberdade em cada individuo. Ao julgarmos algo como belo, o que
temos é um prazer subjetivo, impossivel de se justificar racionalmente
a partir de quaisquer qualidades objetivas. Por isso, a beleza esta no
individuo que contempla e sente o prazer estético e nao no objeto que
foi fruido. O belo, portanto, é o que agrada universalmente ndo porque
todas as pessoas devam achar as mesmas coisas belas, mas sim porque
0 juizo estético ndo se submete as regras pragmaticas do conhecimento,
gerando como consequéncia o fato de que a experiéncia estética nao
pode ser comunicada.

Ora, se a estética ndo pode ser comunicada (e, ja afirmamos, isso
parece ter um carater de elogio a sensibilidade estética e ndo o contra-
rio), j& é possivel perceber o problema que esta interpretagdo causou
na constru¢ao do modelo escolar que possuimos ainda hoje, aquele
decorrente do iluminismo. O préprio Kant ja afirmara, na “Critica da
Razao Pura”, que a comunicacdo depende de contetidos e conceitos
que possam ser comunicados. Assim, ao pensarmos um ideal de es-
cola para todos, financiado pelo Estado e com curriculo minimo para
os estudantes, cabia definir também o que podia e o que nao podia ser
ensinado, o que deveria ou ndo ocupar mais espago dentro do ambiente
escolar. Se, de acordo com Kant, a sensibilidade estética é sem conceito
e aquilo que é belo agrada universalmente e de forma desinteressada,
existe espago para sensibilidade estética dentro do curriculo da escola?
A resposta 6bvia é nao.

Quando foi necessario elencar prioridades dentro do sistema de
ensino para atender os interesses minimos referentes ao que poderia
ou nao ser ensinado, um tema importante era entender o que seria pas-
sivel de ser aprendido. A sensibilidade estética, por mais importante
que seja, nao pode ser ensinada (isto, claro, de acordo com Kant). Logo,
se a escola que pensamos desde o século XIX foi uma escola em que
contetidos precisam ser transmitidos e conhecimentos precisam ser as-
similados; se o resultado esperado é, prioritariamente, um aprimora-
mento cognitivo, entdo a estética nao deve ocupar grande espaco nesse
curriculo.

Apesar de Kant nao ter se debrucado sobre obras de arte em sua
analise da estética, ficou evidente para os seguidores do filésofo alemao
que a arte em sua forma mais direta era a encarnagao da sensibilidade
estética. Algo, portanto, que deveria ter espaco reduzido dentro de um
ideal de aprimoramento individual. Menos arte, mais ciéncias, esta se-
ria uma divisa possivel do ideal iluminista de educagao. Algo nunca
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dito explicitamente, mas mesmo assim uma realidade sentida e vivida
por professores de arte no cotidiano da escola ainda hoje.

Contexturas

Apesar do peso do projeto iluminista na conformacao de curri-
culos, a institui¢ao escolar abriga um extenso leque de relagdes e trans-
versalidades, impondo uma abertura de seus muros, de seus limites e
de seus curriculos aos temas e realidades anteriormente desconsidera-
dos no ambiente formal de ensino. Além disso, vemos o crescente inte-
resse de formagao do estudante para o mundo da producao, ou seja, na
sua transformagdo em trabalhador dotado de competéncias e técnicas
multiplas e com capacidade em adaptar-se continuamente a novas si-
tuagoes. Esta necessidade exerce sobre o individuo uma acao de imple-
mentagao de uma subjetividade por assim dizer coletiva, que preconiza
o mundo da produgao e do consumo como referéncia na construgao das
singularidades.

O individuo, neste contexto, nao se configura somente como par-
te de um grande aparelho cadenciado e sistémico, mas reflete, como um
espelho, o proprio todo. Assim, este individuo reproduz as peculiarida-
des deste todo, condensando-as nos intertextos gerados a partir delas e
novamente reproduzindo estas caracteristicas em um decurso continuo
(e multidirecional). Um individuo descentralizado numa realidade no-
meada por Lipovetsky e Serroy (2015) como sendo um “capitalismo
artista”, permeavel e fluido diante dos atravessamentos do social, do
politico, do econdmico, do cultural e do estético:

O capitalismo artista é esse sistema que produz em
grande escala bens e servigos com fins comerciais,
mas impregnados de um componente estético-e-
mocional que utiliza a criatividade artistica tendo
em vista e estimula¢ao do consumo mercantil e do
divertimento em massa. [...] Na intersecao de pro-
dugdo material e de criagdo cultural, do comércio
e da arte, da industria do divertimento e da moda,
ele resiste a uma cartografia definida de uma vez
por todas. (Lipovetsky e Serroy, 2015: 67-68)

E no ambiente escolar que se realiza a aprendizagem organizada
e metodoldgica dos sistemas semidticos em vigéncia nas sociedades.
Concorrem para isso as teorias autoritarias que percorrem a pratica es-
colar, a selecdo de contetidos, os agenciamentos verticais da aprendiza-
gem, bem como a fragmentagao dos contetidos, a auséncia de reflexao
sobre os problemas metodolégicos, o distanciamento da multiplicidade
e da complexidade dos eventos contemporaneos, a precdria formagao
de profissionais de ensino, e, principalmente, as relagdes ocorridas no
ambiente escolar. Estes, dentre outros fatores, por vezes determinam a
maneira como os saberes serdo sistematizados, transmitidos e re-sig-
nificados. Em muitos casos, ainda estamos distantes da instauragao
de uma dinamica que atenda basicamente as relagdes de contextuali-
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zagao, reflexdo e pesquisa, tdo necessarias ao processo de construgao
de conhecimento e de sentido. O rol das praticas escolares que tentam
manter mecanismos de subordinac¢ao (transmissao de conhecimento de
modo vertical, treinamento para realizagdo de provas, formas de sele-
¢ao de conteudos, distribuigao de tempos e espagos na escola) pode ser
exemplificado nos seus diversos niveis.

O que ¢ afinal um sistema de ensino senao uma
ritualizagao da palavra; sendo uma qualificacdo e
uma fixagao de papéis para os sujeitos que falam;
senao a constituicdo de um grupo doutrinario ao
menos difuso; sendo uma distribui¢ao e uma apro-
priacdo do discurso com seus poderes e seus sabe-
res? (Foucault, 2002: 44-45)

A escola contribui, por este ponto de vista, para o estado de alie-
nacao do desejo, nos vinculos criados entre a instituicao e o individuo,
por meio de uma agao voltada para a generalizacao da subjetividade:
um agenciamento do desejo individual de forma que este passe a con-
formar-se atendendo as necessidades de um estado de poderes. E ne-
cessario esclarecer que este agenciamento ndo so se restringe ao aluno,
mas também ao profissional de educagao que ignora a acao deste pro-
cesso sobre si mesmo e desconhece a amplitude de sua fungao.

Entretanto, o rito da palavra pode ser transformado, ao criar
uma ressignificagdo dos dominios especificos dos componentes curri-
culares, na transversalidade e/ou na transdisciplinaridade, ou seja, na
constituicdo de uma nova forma de abordar e construir conhecimentos
e relagdes, incidindo de maneira transformadora na ecosofia do discur-
so: uma pedagogia que invente éticas e ecologias de saber. Para tanto é
preciso pensar o tempo da escola, frequentemente abordado como um
tempo de formagao para o futuro, como um tempo de realizagdo pre-
sente, um tempo significativo e inerente a construgdo da experiéncia.

A transformacao do rito da palavra e a criagdo de novas ecologias
do saber podem ser fundadas na realizacao de experiéncias estéticas,
no sentido do desenvolvimento da percepcao e das possibilidades de
construgao de sentidos mais auténomos pelos individuos envolvidos
nos processos de aprendizagem. Uma educacao estética desenvolvida
pelo ensino da arte ndo se alicer¢a simplesmente no desenvolvimento
de um determinado gosto, mas oportuniza a amplia¢do da literacia so-
bre o ambiente e sobre os fendmenos e ocorréncias com que o individuo
se relaciona, possibilitando o alargamento de sua capacidade de inven-
¢do (de discursos, de atitudes, de conhecimento). Por esta perspectiva,
o entendimento sobre os sistemas da arte no que tange a criagao artis-
tica pode promover o entendimento das narrativas culturais, historicas
e sociais. Porém, como devem se conformar as a¢des pedagogicas que
gerem tal entendimento? A promogao de atividades que contemplem
percepgdes e sensibilidades, incluindo produgdes pessoais e coletivas
dos estudantes, visam uma maneira prépria e peculiar de apreender
criticamente a realidade. Trata-se, portanto, no dizer de Baraze, de de-
senvolver
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una capacidad critica que ayude a reconocer que
pueden leerse de muy diversos modos y que estas
diferencias no deben ni silenciarse ni suprimirse.
[...] Se trata de que, lejos de refinar el gusto, permi-
ta ahondar en la diversidad y dotar a los estudian-
tes de capacidad para que elijan”. (Baraze, 2010:
104).

Assim, o questionamento do espago escolar, em seus tempos e
praticas, ainda em muito constituido pela heranca do projeto iluminis-
ta, tem urgéncia de ser revisto para conformar um ambiente em que a
evidenciacado das estesias seja o principio da construgao de novas pra-
ticas de aprendizado, elaboragao e significacao de saberes que possam
ser transformados em conhecimentos.

Estesias

em muitos dos principios curriculares para o ensino da Arte na
educacao basica podem ser encontradas indica¢des de a¢des que bus-
quem refletir sobre “a conscientizagao sobre a organizagao e a partici-
pagao politica do ser humano” (CESPE, 2016: 3), analisando o “foco es-
tético, ético e politico [que] possibilita a reflexao a respeito dos valores,
tanto individuais quanto coletivos, que orientam as agdes das pessoas e
de grupos de interesses” (CESPE, 2016: 4)

Tais reflexdes devem embrenhar-se no caminho de promogao de
experiéncias que visem atravessar os individuos de modo a ser parte da
construgao de sua propria subjetividade. Segundo Dewey, “a experién-
cia é o resultado, o sinal e a recompensa da interagao entre o organismo
e o meio que, quando plenamente realizada, ¢ uma transformacao da
interacao em participagdo e comunicagao” (Dewey, 2010: 88-89). Este
pensamento pode nortear tanto o desenvolvimento das praticas peda-
gbgicas em Arte, no desenvolvimento de a¢des que contemplem “tanto
o ensino quanto a aprendizagem” [...] de modo que promovam a ela-
boracdo de “metodologia, disciplina e compromisso [...] para que @s
propri@s estudantes construam “suas estratégias de aprendizagem e
uma autonomia cognitiva”. (Assumpcao e Soares, 2017: 35)

A construgao da experiéncia, porém é obliterada, de acordo com
Larrosa (2002 apud Abreu, 2015: 15), por fatores que a inibem, como o
excesso de informacao, excesso de opiniao, excesso de falta de tempo e
excesso de trabalho. Na perspectiva do autor, a informagao € limitado-
ra/inibidora da experiéncia, uma vez que é ja um discurso construido
sobre algo e neste discurso se consolida um juizo sob o qual o individuo
é submetido. Desta forma, ndo permite a construgdo da experiéncia,
uma vez que o individuo nao se inter-relaciona com o meio, mas com
o discurso.

Pensar a rotina e a pratica escolar diz respeito a pensar que tipo
de aproximacao do conhecimento se objetiva fazer e se existe o interes-
se em realizar e qualificar as experiéncias que se pode promover. Por
muitas vezes, ouvimos dos docentes sobre a sobrecarga de contetdo
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em seus componentes curriculares e da escassez de tempo para que a
aprendizagem se desenrole a contento. De outra parte, vemos estudan-
tes sobrecarregados e sem tempo de observar os fendmenos que ocor-
rem em si e em torno de si, seja pelo excesso de horas aulas e tarefas
escolares, seja pela nova conformagao de praticas cotidianas mediadas
pelos recursos tecnoldgicos. Em muito também, nas escolas publicas
brasileiras podemos observar a cultura do fracasso frente aos indices de
aprendizagem que se reflete diretamente na repeténcia e na evasao dos
estudantes.

Entender como os jovens se desenvolvem nesse processo e co-
nhecer o que eles ressaltam como experiéncias fundamentais a am-
pliacao de sua sensibilidade, e mesmo a constru¢ao de percepgdes e
discursos, constitui parte fundamental para a elaboragao de dindmicas
pedagdgicas que tenham como objetivo a formagao critica e estética.

Assim, reforga-se a imprescindibilidade da escuta, uma vez que
as significancias vivenciadas pelos estudantes trazem legitimidade
ao debate sobre a eficacia das praticas desenvolvidas, além de situar
o professor como parte de uma realidade dinamica e transformado-
ra. Segundo Aguirre (2015), efetuar uma escuta atenta aos estudantes
significa também prestar “especial atencion a las inevitables preguntas
sobre el lugar del investigador en la investigaciéon con jovenes o sobre
el sesgo que este tipo de estudios pueden estar introduciendo en la ca-
racterizacion del joven contemporaneo” (Aguirre, 2015: 12). Assim, é
imperioso o olhar investigativo do professor sobre suas praticas e sobre
o publico com o qual est4 envolvido para tragar propostas pedagodgicas
mais colaborativas e motivadoras de autoria por parte dos alunos.

Durante a pesquisa “Educacao Estética na educagao profissional:
o IFB e suas praticas”!, realizada no ano de 2016 e 2017, em Brasilia,
Brasil, foram ouvidos grupos focais de estudantes de cada um dos dez
Campi da instituicdo e nesta escuta foram apontados algumas concep-
¢Oes para a efetivacdo de uma préatica de trabalho pedagdgico em Arte
que possa desenvolver os principios defendidos neste texto. Ressalta-
-se que o IFB é uma instituicao de ensino publica que oferece desde o
Ensino Médio (Educacao Basica) até cursos de pds-graduagao, que os
estudantes ouvidos foram os da Educacao Basica e que a maior parte
deles ndo tem acesso a espacos de arte e cultura.

Os pontos abordados como importantes pelos estudantes sao:

1) a criacdo de maior vinculo entre conhecimento e a vida, na
adocao de metodologias que sigam os principios de protagonismo por
parte do estudante, tanto em construgao autoral como na possibilidade
de trazer para dentro da sala de aula produtos culturais de sua escolha
e experiéncias pessoais;

1 A pesquisa aqui mencionada foi desenvolvida com recursos do Edi-
tal Pro-Grupos de Pesquisa/IFB pelas docentes pesquisadoras Cristiane Herres
Terraza, Lina Frazao de Castro e Tereza Bernardete Salles Ramos, componentes
do grupo Interface - grupo de pesquisa interdisciplinar em cultura e Filoso-
fia, coordenado pelo prof? Dr? Marcos Ramon Gomes Ferreira e pela prof? dra.

Cristiane Herres Terraza.
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2) a possibilidade de trabalhar com produtos outros da cultura
para ampliagdo de experiéncias e de visao de mundo, viabilizando o
acesso a um “mundo” distante cotidianamente, mas que possui grande
referéncia a realidade peculiar do estudante;

3) a concepgao e utilizacdo de metodologias mais dinamicas e
que se centrem na promogao de experiéncias de criagdo, de ampliagao
das visdes de mundo, de criticidade das vivéncias e percepgdes cotidia-
nas, bem como na estimulacdo em cooperativismo, de valorizagdo das
relacdes e de protagonismo no que se refere também ao planejamento
conjunto de atividades;

4) a preocupagao em relagdo ao acesso ao ensino superior, por-
tanto, o desenvolvimento de praticas e conhecimentos que possibilitem
a continuidade dos estudos;

5) a parceria com os professores enquanto sujeitos-autores, por
sua expertise na area e pelas proposi¢des praticas que eles efetuam e
que sao dirigidas aos alunos, bem como pelos processos inventivos e
produtivos dos proprios docentes;

6) a interacdo entre os contetidos dos varios componentes curri-
culares, facilitando o entendimento e a compreensao da complexidade
de fendmenos e acontecimentos;

7) o trabalho e a reflexao sobre o corpo como lugar da experién-
cia; e

8) o valor da experiéncia estética para ampliacao de percepgoes
que possibilitam conhecimento sobre situagdes ainda nado vividas e
construgao de repertdrio e de outras perspectivas de pensar e represen-
tar as realidades.

Consideragoes finais

Historicamente, temos uma escola constituida pela influéncia do
projeto iluminista e que, em muitos casos, perdura atualmente. A ne-
cessidade de mensurar, aferir, quantificar resulta em uma instituigao
dedicada aos saberes objetivos. No ensino da arte, em muitos casos,
vemos o desenvolvimento de metodologias e procedimentos que reto-
mam o mesmo projeto, como no estudo de contetidos sobre historicida-
de, movimentos e artistas, com contetido aferido em provas e trabalhos.
Resta objetivar o sentido do ensino da arte na escola e a importancia de
uma educagdo para a sensibilidade.

Neste caminho, é valoroso distinguir as estruturas que tradicio-
nalmente compdem o entendimento sobre a necessidade e funcao da
institui¢do escolar e alargar a compreensao sobre as reais exigéncias
da sociedade e dos individuos atendidos hoje pela escola. Assim, po-
deremos efetuar praticas que nao estabelecam oposi¢des entre razao e
sensibilidade, mas, ao contrario, tratem estas instancias como comple-
mentares e presentes no conjunto do entendimento humano.

Para que isso seja possivel, ha de se tecer relagdes horizontais no
ambiente escolar, de modo a apreender os modos e interesses de apren-
dizagem dos estudantes, por meio da escuta atenta, da observacao in-
vestigadora e da criagdo de empatias, para que as escolhas pedagdgicas
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em todos os niveis de agdo da instituigdo escolar possam proporcionar
experiéncias necessarias a ampliagao das capacidades sensiveis e cog-
nitivas, nao s6 de discentes, mas também de docentes e gestores envol-
vidos neste processo.
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