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Este projeto foi desenvolvido no @mbito do quadragésimo aniversdrio

(7 outubro de 2019) da criag¢do do Instituto Politécnico de Settibal,

uma instituig@o publica de ensino superior que surge no quadro da criagdo
da rede de ensino superior politécnico, e que hoje integra um conjunto

de escolas que oferecem uma formacgdo diversificada: a Escola Superior

de Tecnologia de Setubal, a Escola Superior de Educag¢do, a Escola Superior
de Ciéncias Empresariais, a Escola Superior de Tecnologia do Barreiro

e a Escola Superior de Satide. Foi neste ambiente académico complexo,

com diferentes graus de envolvimento e de uso do espaco publico limitado
pelo campus — seja pela posicdo geogrdfica do complexo no territdrio, pela
importancia dos edificios no campo simbdélico dado pela qualidade

e pela arquitetura, localizag¢do, antiguidade ou passado académico —, que
nos propusemos pensar, testar e concretizar um modelo aberto de cocriagéo
artistica. Tentando ao mdximo envolver a comunidade académica na
discussdo e apresentagdo de propostas escultéricas para aquele lugar,
partilhdmos com a comunidade a vontade de realizar um conjunto de obras
em grés refratdrio que se queriam permanentes no espaco de uso publico,
marcos representativos de um processo de trabalho partilhado entre
aqueles que frequentam o campus e um grupo de estudantes’ de Escultura
da Faculdade de Belas-Artes da Universidade de Lisboa.

Os participantes foram orientados por uma equipa de mediagéo?,
em regime de semindrios e ateliés de projeto participativo. Optdmos por
esta metodologia de trabalho porque ela permite o envolvimento de um
grande ndimero de pessoas ligadas ao Instituto na tomada de decisbées
potenciadoras da apropriagdo e usufruto ptublico do espago
através da arte.

Este projeto pode ser definido como um processo de envolvimento
social na criagdo artistica, pois julgamos que responsabilizar os cidad&os
utilizadores pelas opgdes estéticas do seu espaco publico € fomentar
a visdo critica de uma comunidade em relacéo a qualidade do lugar
partilhado. E isto sé € possivel quando estamos dispostos a fornecer as

1 Osalunos da licenciatura de escultura foram os seguintes: Beatriz Machado, Catarina
Monteiro, Cldudia Abreu, Condega, Dimas, Hordcio Carvalhinho, Joana Coelho, Jodo
Ramos, Luisa Vitorino, Margarida Valente.

2 Investigadores do CIEBA, Linha de Investigacdo em Escultura do Centro de Investigagdo
em Belas Artes, da Faculdade de Belas-Artes da Universidade de Lisboa, do VICARTE,
Vidro e Cer@mica para as Artes e do CEACT, Centro de Estudos de Arquitetura,

Cidade e Territério da Universidade Auténoma de Lisboa.
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ferramentas criativas e politicas — da arte — para a sua transformacéao.
Neste sentido, Castellano & Raposo (2019, p. 8) fazem referéncia a arte
socialmente comprometida, a “um certo tipo de obra de arte

que recusa a mera representa¢do da realidade para se propor intervir
directamente sobre ela”.

O envolvimento da academia neste tipo de processos € crescente
e marcadamente cientifico; falta, no entanto, uma andlise aos resultados
desta influéncia ao nivel da produgéo artistica. Podemos, contudo,
salientar que a natureza do trabalho em rede na Universidade concorre
para a difusdo de um alargado modelo de divulgacd@o de experiéncias
eresultados. Por isso, permite um permanente questionamento e reajuste
de metodologias de trabalho fora dos modelos mais ortodoxos
de circulagdo artistica.

Neste projeto, as principais dividas assentaram no modo como
poderiam as comunidades académicas participar de forma ativa na ideia
de uma obra de todos, considerando-se & partida que ndo existe numa
grande parte das pessoas envolvidas um dominio efetivo das ferramentas
especializadas que as disciplinas artisticas usam. Acreditamos que,
estimulando entre os participantes o pensamento critico e a curiosidade em
relagdo & manualidade e a materialidade no “fazer escultura”, contribuiu-
-se, pensamos que eficazmente, para uma alargada apreensdo dos
processos criativos e formativos no projeto. E deste modo, percebemos nos
participantes uma vontade de agir e de intervir através da cocriagdo
com reflexos eficazes na imagem simbdlica que este projeto
procurava materializar.

Como trabalhar entre nés?

Para a resolucdo desta duvida, ao implantarmos o projecto basedmo-nos
na proposta de exercicios de investigacdo-criagdo assentes
em modelos definidos por Javier Maderuelo (2006, p. 37):

(...) cualquier “obra especifica” realizada para un lugar
concreto debe depender y responder a las condiciones que se
desprenden del propio lugar en el que se ubicard y al que debe
servir. Esas condiciones pueden ser de muy diversa indole:
geogrdficas, fisicas, formales, tipoldgicas, histdricas, sociales,
funcionales, significativas, emotivas, etcétera.
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Este trabalho de “resgate” simbdlico, teve como motor a pergunta inicial:

“gue esculturas para o campus do IPS?” Queriamos um exercicio
totalmente aberto — sem rede.

Javier Maderuelo defende que, para o desenvolvimento do trabalho
de investigacéo artistica no terreno € necessdrio sentir, analisar e registar,
ou seja: valorizar a experiéncia sensitiva. Esta dimenséo do conhecimento
foi despertada nos participantes pelo processo de partilha e de
conhecimento apreendido no terreno, com respostas ao nivel da experiéncia
continuada do olhar, do tocar, do cheirar ou do caminhar pelo espaco do
campus, apostando na valorizac@o da capacidade de andlise e leituras
empiricas dos elementos arquitetdnicos e paisagisticos presentes.

Também refere que o olhar diacrénico sobre o lugar permitiu-nos anotar
os dados que se estabelecem como factos histéricos fundamentais. Marcos
que nos ajudaram a compreender a relagdo que se vai estabelecendo ao
longo dos anos entre os usudrios tempordrios do espaco publico
e a estrutura superior académica que o gere — realidades sécio-territoriais
transversais ao modelo de crescimento do campus ao longo de 40 anos.
Dados que se apresentam como informacé&o geral e vdlida, ferramenta
importante para a andlise da evolugéo do territdrio.

Ou seja, um trabalho de recolha, questionamento e partilha que resultou
numa tomada de consciéncia coletiva da realidade envolvente. Procurou-
-se relacionar o observado e registado in situ com o conhecido da realidade
académica, estabelecer relagdes entre passado e presente, entre existente
e inexistente, entre vazios e cheios, entre o humanizado e o desumanizado,
entre o urbano e o natural. Andlise que nos permitiu confrontar as hipéteses
de partida com novos dados que estabelecessem e clarificassem as
qualidades permanentes e maledveis do territério.

Antoni Remesar e Tomeu Vidal (2003), por seu lado, desenvolveram um
conjunto de orientacdes para o trabalho em workshops colaborativos que
se estruturaram em metodologias criativas para a participag¢do e que,
aplicadas a este projeto, permitiram a estruturagdo de um conjunto
de ferramentas de trabalho necessdrias para unir os diferentes agentes
na produc¢do de conhecimento com o objetivo final de estabelecer um
conjunto de pardmetros de orientacéo e resolucdo pldstica para o projeto
e arte publica.

Com o envolvimento de um grupo de interessados em partilhar
experiéncias e aprendizagens, a arte publica é necessariamente fundada
numa permanente problematizagdo do processo da sua realizagcéo, uma
espiral dialética assente em quatro pressupostos operativos que se
interrelacionam no projeto: o planeamento — a percegdo dos “sintomas”
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2° sessdo de trabalho, materializagdo das
primeiras propostas cerémicas desenvolvidas
pelos participantes.
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que criam as condi¢des de atuagdo, ou seja, a natureza do programa

vai condicionar o modelo de trabalho criativo; a agéo — implica uma
intencionalidade operativa na alteragdo significativa e permanente da
realidade sobre a qual se trabalha; a observacdo — a recolha de evidéncias,
usando, para tal, diversas técnicas e instrumentos, que possibilita

a avaliagdo, efeitos e resultados dessa mudanga; e a reflexdo: com

o conhecimento produzido, € nosso objectivo chegar a novos paradigmas
da prdtica artistica.

Quando a comunidade académica se juntou para um trabalho comum,
jéd uma fase de andlise ou planeamento tinha sido implementada.
Realizaram-se diversas visitas exploratérias ao local, ao mesmo tempo que
tivemos conversas com figuras destacadas na gestdo e ensino do Instituto.

Os wokshops de projeto coletivo iniciaram-se nas instalagées
universitdrias do campus, com a presenca de um grupo alargado de pessoas
representantes de todos os quadrantes da comunidade académica.

A chamada & participagdo foi feita pelos meios de comunicagdo interna

e da forma mais abrangente possivel no dmbito da diversidade de fungdes.
As sessdes iniciaram-se com duas questdes relativas @s necessidades

por identificar, e foram lancadas perguntas suficientemente abertas para
que as discussdes nos grupos de trabalho ndo estivessem presas a um
Unico ponto de vista no universo académico. Foram interrogagées que nos
acompanharam ao longo do tempo: a necessidade de definir um lugar

(o campus); e a necessidade de definir um programa (Escultura).

Estas sessées foram um espaco de didlogo intenso, confrontaram
diferentes visées subjacentes a diferentes experiéncias, formacdes
ou linguagens e abordagens ao territério. Foi fundamental a harmonizagdo
dos elementos recolhidos para que se conseguisse um razodvel consenso
de ideias para um programa e um projeto que se propds coletivo.

Chegou-se a duas linhas de leitura complementares do territério:
aideia de “organicidade” interna do campus e de “abertura” do mesmo ao
exterior. Conceitos alicercados num conjunto de palavras-chave motrizes
de um pensamento poético, que ganharam sentido pldstico na relacéo
que acabaram por estabelecer com as diferentes geografias do campus.
Foram conceitos programdticos, a chave para as propostas de localizagdo
das intervencgdes artisticas sobre o territério. Ou seja, pontos no mapa que
salientavam a relag@o orgdinica entre funcdes académicas, circulagéo
e paisagem.

Quanto &s propostas artisticas, estas foram desenvolvidas
indistintamente pelos participantes, sendo constituidas por uma colecéo
variada de esbocetos que depois foram “aperfeicoados” pelos alunos
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Workshop de constru¢cdo

e criacdo das esculturas em grés
nas instalag¢des da fdbrica de
refratdrios da Abrigada.
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de Escultura das Belas-Artes. O projeto final foi montado a partir de um
conjunto de elementos cerdmicos tridimensionais que se constituiram
como proposta e foram apresentados & comunidade académica
em exposi¢do no campus. Ou seja, a proposta final ndo se limitou a um
amontoado de maquetes auténomas desenvolvidas por participantes em
sessdes de trabalho para serem ampliadas; a reelaboragéo do conjunto
de propostas teve antes de tudo, de refletirum modo de pensar e fazer
coletivo e uma expressdo coerente de ideias que fosse lida no seu todo
como projeto. Uma proposta que fizesse sentido para as pessoas que
participaram na sua discuss@o, como, também, o encontro de um conjunto
de obras que colocadas no espaco publico refletissem uma coeréncia formal
e simbdlica; etapas que se articularam e se complementaram para atingir
determinados fins materiais no territério.
Um grupo de alunos de escultura, em regime intensivo, durante
uma semanada, trabalhou na Fdbrica de Refratdrios da Abrigada, para
a ampliagdo e concretizacdo das esculturas em grés refratdrio. Foi um
momento de grande envolvimento e interagcdo entre todos. Um tempo
de trabalho intenso, de encontros e desencontros, de resolugdo das
dificuldades levantadas pela ampliagdo de simples maquetas em terracota.
Quando se propds a ampliacé&o das maquetas a partir da diviséo dos
elementos escultéricos em médulos — que no tamanho real corresponderam
a pecas modulares de grés de 40 x 40 x 10 cm —, estes foram trabalhados a
cru, segundo a técnica de subtracdo de matéria em verdadeiros colossos
de argila crua. Este processo obrigou & adoc¢do de diferentes técnicas
de desbaste manual e mecanico. O resultado final foi um trabalho
verdadeiramente coletivo, no qual o esfor¢co de cada um se diluiu na acgéio
criativa de todos. As esculturas foram implantadas no campus, de acordo
com o programado para as comemoracoes.

Uma experiéncia para o futuro

A arte publica como metodologia coletiva de trabalho tem a capacidade
de fazer multiplas leituras e detetar sintomas a partir do contacto empirico
com o territério. Leituras e apropriacées do ambiente urbano, através

da fixagdo de reflexdes, anseios e memdrias de todos os envolvidos. Estas
experiéncias, e os seus resultados, tendem a tornar-se uma ferramenta
disponivel de harmonizag¢do e de inclusdo social, disponivel para diferentes
agentes em contextos heterogéneos e complexos como o foi num campus
universitdrio. Como defendem Rato, Verheij e Fernandes (2017):
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Instalagdo das pegas

de cermica no Campus do
Instituto Politécnico

de Settbal.
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a arte publica concretizada a partir de uma participagcdo
voluntdria € na sua natureza plural, destituida de cardcter
autoral fruto da partilha de solugées, aproximando, a nosso
ver, a monumentalidade dos cidaddos, capacitando-os
das ferramentas para uma gestdo sustentdvel da dimensé&o
estética do espaco vivencial.

Esta possibilidade nasce realmente quando, como artistas
e investigadores na academia, centramos o nosso trabalho na reflexdo
e critica, por um lado, e na operacionalidade da criagdo artistica por outro.
Assumindo a Investiga¢do, na nossa prépria prdtica artistica.

Estaideia € defensdvel se soubermos antever um modelo de investigagdo
e acgdo coletiva que invista no cruzamento do saber artistico e cientifico,
que passe pela escultura e pelas ciéncias sociais para atingir fins comuns.
Consideramos que, deste modo, se vai encontrar um equilibrio entre
a dimensdo de investigacdo e de projeto na arte publica. Com o conjunto
de resultados alcangados com estas esculturas, acreditamos que vamos
permitir rever e questionar experiéncias artisticas comunitdrias anteriores,
capazes de alimentar futuros ciclos de trabalho artistico.
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