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RESUMO

A presente dissertacdao consiste numa investigacao sobre iluminuras erdticas
presentes em manuscritos medievais de cariz religioso. Primeiramente, realizou-se uma
exposicao sobre o conceito de erotismo, tanto numa perspetiva generalizada como na
sua concecdo na época medieval, para depois explorar a suas influéncias no modo como
as pessoas podiam experienciar o erotismo nas suas vidas e nas artes visuais. De seguida,
procedeu-se a uma analise visual de vinte e seis iluminuras de cinco manuscritos
religiosos realizados entre 1310 e 1340. Cada imagem é abordada de duas formas: uma
primeira analise puramente visual, do que ela mostra explicitamente, seguida da sua
interpretacdo baseada na leitura do texto que ilustra, do que ela mostra implicitamente.
Ap0s este estudo sdo abordadas as questées de intencionalidade aquando da realizagao
destas iluminuras, se foram realizadas aleatoriamente, por tédio por parte do artista, ou

propositadamente, a pedido do encomendante.

Palavras-chave: Historia, Arte, Patrimdnio, Erotismo, Amor, lluminuras, Manuscritos,
Medieval, Religioso



ABSTRACT

This dissertation is an investigation on erotic medieval illuminated images found
in religious manuscripts. Firstly, an exposition on the concept of eroticism was made,
both in a generalized sense and the way it was conceptualized during the Middle Ages,
to then explore its influences on the way people experienced eroticism in their lives and
in the visual arts. After this, a visual analysis of twenty-six illuminated images from five
religious manuscripts produced between the years 1310-1340 is made. Each image is
approached in two different ways: first a purely visual analysis, of what the image
explicitly shows, followed by an interpretation based on the reading of the text that
these illuminated images illustrate, of what they implicitly show. Finally, | approach
qguestions about the intentionality behind these images, if they were made randomly,

by a bored artist, or purposedly, by request of the commissioner.

Keywords: History, Art, Heritage, Eroticism, Love, llluminated Images, Manuscripts,
Medieval, Religious
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Capitulo 1

1.1 - Introdugao

Ao longo da Idade Média, na Europa Ocidental, foram produzidos varios
manuscritos religiosos como livros de horas e saltérios, objetos que continham
passagens biblicas, salmos ou outros tipos de textos de indole mais mistica, bem como
imagens que acompanhavam tais textos. Contudo, ao observarmos com atengao estes
manuscritos, comeg¢amos a notar em imagens que, segundo as nossas conce¢des atuais
sobre o que deveria conter um livro desta indole, talvez ndo devessem ali estar: varias
representacdes erodticas, quer explicitas quer simbdlicas, tanto nas margens quanto
ocupando fdlios inteiros, preenchem e decoram os mais variados manuscritos religiosos
de uma época supostamente marcada por um grande controlo da vida privada e sexual

da populagdo por parte da Igreja Catolica.

Com esta dissertagdo pretende-se, entdao, estudar o conceito de erotismo
durante a ldade Média, as suas origens, como se manifestava e a sua influéncia nas artes
visuais. Esta investigacdo ird focar-se em iluminuras medievais erdticas, mais
concretamente as que se encontram em alguns manuscritos religiosos, e tentar
perceber o raciocinio por detrads da sua concecdo, o porqué de estas imagens tdo
profanas se encontrarem em objetos cujos textos as condenavam. Serd que estas
iluminuras eram propositadamente realizadas, por pedido ou autorizacdo dos
encomendantes, ou s3o resultado de devaneios artisticos ou aborrecimento por parte

dos iluminadores?



1.2 - Metodologia

Para a realizagdo desta dissertacdo serdo estudadas fontes escritas e
iconograficas provenientes de certos manuscritos religiosos. Através do estudo e
apreciacgado critica de referéncias bibliograficas relacionadas com a tematica a abordar,
serd primeiramente discutido o conceito de erotismo tal como o entendemos
atualmente e tal como pensamos que tenha sido vivido e experienciado durante o final
da Idade Média. Dentro destas concegdes de erotismo, sera também explorada, para
além do lado evidentemente sexual, a vertente jocosa por vezes a ele intrinseca, bem
como o uso de alguns termos anacrénicos para descrever certas representacées
medievais. Alguns exemplos destes termos sdo a palavra “erotismo”, bem como
palavras que servem para descrever certos atos sexuais e sexualidades como
“heterossexual” e “homossexual” vocdbulos este que, apesar de ndo existirem no
periodo em estudo, servem para descrever atitudes sexuais presentes na histéria da

humanidade.

Para melhor compreender as representagées visuais erdticas, sera igualmente
abordado como os observadores medievais encaravam essas imagens. Tanto aqui como
mais adiante no estudo das iluminuras em si, sera tido em conta a tipologia de uso do
manuscrito: se era para uso “publico” numa comunidade mondstica ou conventual, ou
se era para uso privado tanto de religiosos como leigos, da nobreza e burguesia, como

sdo exemplo disso os livros de horas e saltérios.

Apds estas consideracOes tedricas serdo definidas as iluminuras a serem
estudadas. Tendo em conta que sé serdao abordadas iluminuras presentes em alguns
manuscritos de conteudo religioso, todas as restantes existentes em manuscritos de
outras tipologias serdo descartadas. llustra¢des leigas e outros tipos de arte visual (como
o mobilidrio) serdo mencionados apenas para realizar uma lista de simbolos e cédigos
visuais amorosos partilhados nessa época e possiveis interpretacdes que possam ter.
Como base visual desta dissertacdo, sera entdo reunido um corpus de imagens a partir
da bibliografia existente sobre esta tematica, bem como de paginas da Internet e de
redes sociais. Apds esta primeira pesquisa, as imagens serdo estudadas dentro do seu
contexto original, no manuscrito em que se encontram, através da sua exploracdo em

digitalizacdes disponiveis em sites de museus e bibliotecas ou arquivos digitais. As



imagens selecionadas terdo um de dois tipos de representacdo erdtica: de teor explicito,
carnal, pornografico (representa¢des graficas de atos sexuais); de teor implicito

(representacdes de seducdo, abracos, beijos, simbolos).

Apds areunido e discussao destas imagens, como conclusdo serd problematizado

0 propdsito da sua representagdo nos manuscritos.



1.3 — Estado da Arte

Os principais estudos usados na realizagao desta dissertagao foram escritos por
Michael Camille (1958 - 2002), historiador de arte britanico especializado em Arte
Medieval. Foram principalmente inovadoras as suas perspetivas sobre imagens
marginais, as quais aplicou teorias contemporaneas de antropologia e de psicanalise
para obter novas interpretagdes ndo sé das obras em estudo como da prépria época em
que foram criadas. Um desses estudos é Image on the Edge (1992), no qual, fazendo uso
das teorias acima mencionadas, interpreta as margens na arte medieval (tanto em
manuscritos como em escultura e arquitetura) como espacos sociais liminares nos quais
pessoas e atos liminares a sociedade eram representados. ' Contudo, a obra
paradigmdtica de Camille sobre iluminuras erdticas que norteou esta dissertacdo é o
livro The Medieval Art of Love (1998), no qual o autor identifica representacdes
amorosas, eroéticas e até pornograficas em varios objetos medievais, desde manuscritos
a espelhos, pentes de cabelo a caixas de joalharia ou até mesmo instrumentos musicais,
enquanto procura perceber como é que essas representagées podiam ter sido
interpretadas e qual seria o seu propdsito. Por intermédio deste texto, Camille abre
igualmente uma janela para o modo como as pessoas viviam e experienciavam o amor
e sexualidade na Idade Média, tendo sempre em conta que os objetos e simbolos que
apresenta como objetos de estudo s3do passiveis de ter varias interpretagdes
dependendo do observador, cujas interpretacdes variam segundo varios fatores como
género, idade e classe social. Outra obra importante sobre as artes visuais na Idade
Média é The book of memory: a study of memory in medieval culture de Mary J.
Carruthers (2008). Apesar de se centrar principalmente na meméria e na forma como
esta era compreendida, estudada e aplicada pela populagdao medieval, por norma
pessoas de ordens monasticas e estudiosos com educacdo superior com necessidade de
acesso a manuscritos, apresenta uma proposta para o motivo pelo qual os manuscritos
medievais eram tdo ricamente decorados, principalmente nas margens. Segundo a sua
teoria, este tipo de decoragao servia para estimular a memdria, permitindo ao leitor

maior facilidade de apreensdo e memorizacdo do conteudo escrito na pagina através de

1 Rudolph Conrad, A Companion to Medieval Art: Romanesque and Gothic in Nothern Europe (Reino
Unido, EUA e Australia: Blackwell Publishing Ltd, 2006), 289.



sistemas “em cadeia”, em que uma imagem/conceito estava ligado e levava a outro

conceito, e por dai em diante.

Apesar de abordar a época subsequente, Erotic Cultures of Renaissance lItaly,
livro editado por Sara F. Matthews-Grieco (2010), apresenta uma compilagdao de varios
aspetos da cultura visual erética da Itdlia na qual sdo estudadas representacdes erdticas

que, muito possivelmente, evoluiram do periodo medieval.

Como base das definicdes e ideias de erotismo apresentadas na presente
dissertacdo, foi utilizada a obra Eroticism: Death and Sensuality de Georges Bataille
(1957), filésofo e escritor francés, na qual, como indica o préprio titulo, se explora a
intricada relacdo entre o erotismo e a morte, sendo a ultima aqui entendida como a
morte do individuo a nivel psicolégico, manifestada na superacdo das vergonhas e
proibicdes impostas pela sociedade e religido cristd, necessdria para a unido e partilha
dos corpos no prazer fisico e sensualidade. Numa vertente semelhante, foi estudada a
Histéria da Sexualidade I: A Vontade de Saber de Michel Foucault (1977), filésofo e
historiador de ideias francés, na qual se estuda o desenvolvimento da sexualidade e se
argumenta que a ideia de que cada individuo tem uma sexualidade propria é algo
recente na histdria ocidental. Apesar do titulo da obra nos induzir erroneamente a ideia
de que o que vai ser tratado é a evolucdo dos costumes e praticas sexuais ao longo da
histéria, Foucault pretende investigar como é que evoluiu a ideia de sexualidade na
sociedade ocidental. A principal conclusdo a que chega é a de que sempre se falou sobre
sexualidade, que em nenhum periodo histérico esta foi totalmente reprimida sendo, por
vezes, até estimulada a sua abordagem, se bem que em determinados contextos de
controlo por um determinado sistema de poder. Um exemplo que é pertinente para esta
dissertacdo é o da Igreja Catdlica, a qual se cré ter estimulado praticas que condenava
através do sacramento religioso da confissdo e absolvicdo dos pecados: o padre tinha
de ter precaucdo ao inquirir sobre os habitos sexuais do penitente pois podia, sem

querer, inspira-lo a praticar atos proibidos pela Igreja.2

Outras filosofias e modos de pensar sobre a extensa tematica que é o erotismo

e a sua associacdo ao amor estdo presentes no livro The Philosophy of (Erotic) Love,

2 James A. Brundage, «Sex and Canon Law», em Handbook of Medieval Sexuality (Reino Unido e EUA:
Routledge, 2010), 75.



editado por Robert C. Solomon e Kathleen M. Higgins (1991), que contém excertos de
vdrias obras que focam este tema desde a Antiguidade Cldssica até aos dias de hoje, de
Platdo a Simone de Beauvoir. O amor, tal como o erotismo, é um conceito que ao longo
da histdria nunca foi totalmente compreendido apesar de ser uma experiéncia universal
amplamente relatada. > O modo como este sentimento é experienciado difere

igualmente conforme o género, idade e sexo da pessoa que experiencia essa emoc¢do.*

No geral, pensadores e filésofos que abordaram esta emocao, quer homens quer
mulheres, partem do ponto de partida da diferenciagdo da experiéncia amorosa entre
os sexos, seguindo depois para as suas racionalizacdes pessoais. De um modo geral, a
discussao filosofica sobre o erotismo e o amor comega com a seguinte diferenciacao da
experiéncia erdtica: o homem tende a ser caracterizado, paradoxalmente, como o mais
racional e carnal, procurando primeira e quase exclusivamente a estimulacdo sensual
pelo aspeto fisico; a mulher, na busca pelo equilibrio da sua natureza mais emocional
através da razao, é inicialmente atraida pela personalidade ou intelecto e s6 depois pela
atracdo fisica. Estas generalizagbes complementam igualmente as ideias de como o
amor é experienciado: para a mulher, amar implica uma completa submissdo,
inferiorizacdo, quer de corpo quer de alma, enquanto para o homem amar significa a
possessdo, controle, total de outra pessoa.®> Na linha temporal em estudo, uma época
marcada por uma rigida hierarquizacdo da sociedade, estas ideias de diferenca entre os
géneros estavam na base da experiéncia amorosa, influenciando igualmente a sua

iconografia tanto nas representacoes visuais leigas como nas religiosas.

Finalmente, de modo a abordar o conceito de erotismo e verificar como ele era
experienciado no periodo medieval, estudou-se o livro O Erotismo na Idade Média: o
corpo, o desejo, o amor de Arnaud de la Croix (1959), escritor belga com formagdo em
Filosofia, na qual realiza como que um resumo da origem e “pratica” do erotismo no
periodo medieval, as suas filosofias e aplicacdes na poesia trovadoresca, em obras de

arte como iluminuras e esculturas e até mesmo na religido através do misticismo

3 Shulamith Firestone, «The Dialectic of Sex», em The Philosophy of (Erotic) Love, Robert C. Solomon,
Kathleen M. Higgins (EUA: University of Kansas Press, 1991), 247.

4 Simone de Beauvoir, «The Second Sex», em The Philosophy of (Erotic) Love, Robert C. Solomon, Kathleen
M. Higgins (EUA: University of Kansas Press, 1991), 233-34.

5 Ibidem, 234.
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monastico. Ja Jean Verdon aborda o prazer na época medieval em todas as suas
vertentes, desde praticas sexuais a atividades de lazer como leitura, jogos e gastronomia
na obra O prazer na Idade Média (1937), demonstrando como o erotismo podia ser, de
facto, praticado e desfrutado no dia a dia das pessoas medievais. Uma destas formas de
experienciar o erotismo é o amor cortés, abordado na obra The Allegory Of Love: a study
in medieval tradition de C. S. Lewis (1936), na qual o autor explora as origens classicas
desta ideia medieval, bem como a sua pratica no periodo em estudo. Tendo como base
tedrica textos como Ars Amatoria (ou A Arte de Amar) de Ovidio (43 a.C—-17/18 d.C.),
um “manual da arte da seducdo” que trata ironicamente a experiéncia amorosa fingindo
falar seriamente dela, os praticantes do Amor Cortés iriam pegar nas regras propostas
neste manual e aplica-las sem ironia alguma na sua literatura e nos seus rituais

amorosos.

11



1.4 - Conceito de erotismo

Segundo o Dicionario de Lingua Portuguesa Contemporanea da Academia das

Ciéncias de Lisboa, erdtico e erotismo possuem a seguinte defini¢ao:

erético, a (...) adj. (Do lat. eroticus < gr. epwtikdc) 1. Que se refere ao amor
sensual. Poesia erdtica. 2. Que é relativo a sensualidade, a sexualidade. Prazer
erdtico. (...) 3. Que estimula o instinto sexual ou que é suscitado por ele.

LASCIVO, LICENCIOSO. (...).°

erotismo (...) s. m. (Do gr. €pwc, -wtog “amor” + suf. — ismo). 1. Caracter do
que é relativo ao amor sensual. (...) 2. Qualidade do que apela ao prazer dos
sentidos ou suscita o desejo sexual. 3. Presenca ou manifestacdo da
sexualidade de forma explicita; alusdao de caracter licencioso. (..) 4.
Preocupacdo de ordem sexual patologicamente exagerada. 5. Psicol. Aptiddo
de certas zonas corporais erégenas de causar prazer sexual. Erotismo genital,

oral.”

Esta definicdo é um bom ponto de partida, mas somente o topo do iceberg no
gue toca ao verdadeiro significado desta palavra em particular. A definicdo de erdtico
ndo é absoluta, sendo um aspeto cultural que varia de cultura para cultura, de pessoa
para pessoa, em funcdo da idade e de muitos outros fatores intrinsecos a cada um.2 Para
uma pessoa, ver um ato sexual pode ndo ser propriamente erético, enquanto para outra
a representacdo de um nu pode ja ser demasiado erético segundo os seus juizos de
valor. Também por ser uma palavra usada para descrever representacdes sexuais, €
muitas vezes confundida com outros adjetivos que igualmente se referem a esse tipo de
imagens como “pornografia”, “sugestivo” ou “obsceno”. Nenhum destes adjetivos é

neutro quando aplicado a uma imagem?, influenciando na maioria das vezes de modo

6 Diciondrio da Lingua Portuguesa Contempordnea |, (Lisboa, Portugal: Academia das Ciéncias de Lisboa,
Fundacdo Calouste Gulbenkian: Editorial Verbo, 2001), 1476.

7 Ibidem.

8 Martha Easton, «“Was It Good For You, Too?” Medieval Erotic Arts and Its Audiences» em Different
Visions: A Journal of New Perspectives on Medieval Art, Issue 1, 2008, 1.

° Ibidem.
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negativo as representacoes as quais € aplicado. Contudo, ao contrario do vocabulo
erotico, as definicdes de pornografia e pornografico nao referem o conceito de amor.

De facto, de acordo com o dicionario acima mencionado, esses termos significam:

pornografia (...) s. f. (...) (Do gr. mopvn “prostituta” + suf. -grafia). 1.
Tratado acerca da prostituicdo. 2. Representacado de situacdes obscenas sob
a forma de texto, desenho, fotografia, encenagdo... com objetivo de despertar

e excitar a libido. 3. Devassid3o, libertinagem.©

pornografico, a (...) adj. (Do gr. mopvo — ypadoc, de mépvn “prostituta” +
ypadw “escrever” + suf. -ico). Que é relativo a alguém ou alguma coisa que
sugere ou explicita o acto sexual, causando excitacdo; que se refere a

pornografia. = LIBIDINOSO, LICENCIOSO, OBSCENO. {...)*

O amor parece ser assim uma nocao essencial para distinguir o que é erético do que é

pornografico. Atentemos entdo na definicdo de amor proposta pelo mesmo dicionario:

amor (...) s. m. (Do lat. amor, -6ris). 1. Predisposicao da afetividade e da
vontade, orientada para o objeto que a inspira, e é reconhecido como bem.
2. Afeicdo profunda de uma pessoa por outra, de carater passional e que,
geralmente, implica atracdo sexual. = PAIXAO. (...) amor cortés, sentimento
delicado e espiritual, de vassalagem do cavaleiro pela sua dama. (...) amor
carnal, o que procura apenas a satisfacdo sexual. (...) 3. Sentimento intenso
de afeicdo por alguém com quem se tem alguma afinidade ou empatia,
podendo haver ou nao lagcos de sangue. (...) 4. Sentimento de profunda ligacao
a uma entidade transcendente, religiosa, moral ou filoséfica, que implica
renuncia e doagdo de si. ~ ADORACAO, CULTO, DEVOCAO (...) 5. Rel. Afeicdo
profunda de Deus para com a sua criatura. 6. Gosto intenso por alguma coisa,

por uma atividade; apego a alguma coisa que proporciona prazer. (...) 7.

10 piciondrio da Lingua Portuguesa Contemporénea i, (Lisboa, Portugal: Academia das Ciéncias de Lisboa,
Fundacdo Calouste Gulbenkian, Editorial Verbo, 2001), 2912.
1 Ibidem.
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Afecto, carinho, ternura, dedicacdo. (...) 8. Pessoa objecto de afeicdo. (...) 9.
(com maiusc.) Literat. Entidade mitolégica que, no periodo classico e
posteriormente, personifica o amor; Cupido. 10. pl. Rela¢des amorosas;
namoro, aventura amorosa. (...) 11. pl. Literat. Entidades mitoldgicas infantis

subordinadas a Vénus e Cupido. (...).*2

Como se pode constatar da definicdo de amor, ele ndo tem de ser
obrigatoriamente sexual, podendo referir-se a outros atos fisicos como caricias, abracos,
beijos, bem como a aspetos de natureza psicoldgica e até mesmo espiritual, pelo que
merece destaque a nogdo de ligacdo profunda a uma entidade superior através da
renincia de si mesmo, bastante patente na pratica religiosa mondstica cristd na
rendncia corporal em prol da ascensao espiritual a Deus. Assim, ao contrario do que se
pensa correntemente sobre o erotismo, acabamos por descobrir que apesar de incluir
atos sexuais ele ndo é somente uma pornografia “mais sofisticada”, mas enquadra
aspetos universais como o amor tanto de uma pessoa para outra como para algo ou
alguém superior para além do mundo fisico. Dentro das definicdes dos vocabulos
erdtico, erotismo, pornografia e pornogrdfico serd também pertinente apresentar as
definicbes das seguintes palavras: lascivo, obsceno e sensual, uma vez que apontam para
0 mesmo campo semantico relacionado com este tipo particular de sensualidade e

sexualidade:

lascivo, a (...) adj. (Do lat. lascivus). 1. Que aprecia o gozo dos prazeres
dos sentidos = LUXURIOSO, SENSUAL, VOLUPTUOSO. 2. Que incita a esse gozo. =

provocante. (...) 3. Desus. Que é alegre, brincalhdo, galhofeiro. (...)"

obsceno, a (...) adj. (Do lat. obscenus). 1. Que ofende abertamente a
moral; que choca, geralmente através de representacdes ou alusdes de
caracter sexual. = IMORAL, IMPUDICO, INDECENTE, INDECOROSO, ORDINARIO. (...)
2. Que faz, diz, escreve coisas que ofendem a moral, que atentam contra o

pudor (...). 3. Que denota uma sensualidade indecorosa = LASCIVO, LIBIDINOSO.

12 piciondrio da Lingua Portuguesa Contemporénea I, 220.
3 Diciondrio da Lingua Portuguesa Contemporénea I, 2231.
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4. Que se considera chocante, imoral; que se desaprova vivamente. (...) 5.
fung. subs. Caracter obsceno de alguma coisa. = OBSCENIDADE. (...) 6. fung.

subs. Aquilo que é obsceno. (...)*

sensual’ (...) adj. m. e f. (Do lat. sensualis). 1. Que é relativo aos sentidos.
= SENSITIVO. (...) 2. Que provoca o prazer dos sentidos. = LASCIVO, LUBRICO,
VOLUPTUOQSO. (...) 3. Que satisfaz ou lisonjeia os sentidos. (...) 4. Que provoca
desejo sexual; que manifesta ou desperta sensualidade. (...) 5. Que é relativo

ao amor fisico ou a sensualidade. (...)*

Como podemos constatar da observagdo e analise destas defini¢cdes, o erotismo
enguanto conceito é paradoxal. Por um lado, representa e excita sentimentos ditos
positivos: a alegria, 0 gozo, a brincadeira, a excitacao prazerosa dos sentidos. Por outro,
a sua definicdo como algo obsceno ou pornografico da-lhe uma conotacdo negativa,
sendo encarado como um atentado a moralidade, que tem de ser repreendido,

reprimido, algo que ndo deve ser mencionado.

Esta uUltima abordagem ao tema parece ser a mais comum, mesmo quando
apresentada em ambientes académicos e na histdria da arte. Por se tratar de um

III

sentimento “menos racional” é uma vertente de investigacdo por norma ignorada, como
se pode verificar na quantidade minima de bibliografia que diretamente trata o erotismo
no periodo medieval. Isto talvez se deva também a ideia prevalente de que a ldade
Média é uma época histérica de costumes severos e rigorosos impostos pela Igreja
Catdlica, na qual ndo eram permitidos a realizacdo ou representacdo dos amores carnais
e outros prazeres dos sentidos’®, o que ndo poderia estar mais longe da verdade. Temos
como exemplos deste facto as iluminuras que serdo abordadas nesta dissertacdo, bem
como textos de outras areas artisticas como a poesia, cujos trovadores, minnesdnger e

poetas inventam o chamado amor cortesdo, ou cortés, com as suas representagdes de

amor tanto espiritual como fisico pela pessoa amada’’. Encontramos também exemplos

14 Ibidem, 2636.

5 Ibidem, 3383.

16 Umberto Eco, Idade Média: bdrbaros, cristdos, muculmanos, (Alfragide, Portugal; Mildo, Italia:
Publicagdes Dom Quixote e Encyclomedia Publishers, 2011), 19.

7 Ibidem.
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na proépria religido crista, mais precisamente na vida monastica que, apesar de se basear
na Regra de S. Bento, postulando a renuncia da carne e mortificagdo interior'®, tem como
objetivo a unido amorosa com Deus. Esta &, por vezes, descrita como uma relagdo carnal
entre homem e mulher® (que, alids, era encarada como uma representagao imperfeita
do amor divino?°), ou entre Deus/Jesus e a Igreja, como acontece no Cantico dos
Canticos e na leitura e comentdrios a este livro biblico que é, por exceléncia, o texto
erdtico da Biblia. Também o lado mais jocoso do erotismo, a alegria e o riso ndo tém
lugar no espaco sério e racional da investigacdo académica. Ironicamente, a presente
dissertacdo segue o pensamento anteriormente referido de Foucault, segundo o qual o
erotismo e a sexualidade n3ao sdo realmente reprimidos, mas continuamente
encorajados a serem abordados, falados e expressos.?! Tal é verdade no tempo atual em
gue vivemos e tal também era verdade no periodo medieval se bem que, claro, de modo

diferente, como veremos mais adiante.

De acordo com o historiador Carlo Ginzburg (1939), a diferenca entre erético e
pornografico é bastante simples: as imagens sdo eréticas quando sdo realizadas «de
modo deliberado (mesmo que ndo exclusivamente) para excitar sexualmente o
espectador-utilizador» e sdo pornograficas as que «cuja proposi¢ao é apenas estimular
o observador».?2 Apesar de no nosso entender ndo haver diferenca alguma entre estas
duas afirmagdes, elas levantam as seguintes questdes: seguindo esta linha de
pensamento, como é que podemos ter a certeza sobre o propdsito original do artista? E
a intencdo da interpretacdo do observador? Um artista pode criar uma imagem com o
propdsito de esta ser erdtica, mas o publico pode interpreta-la como pornografica, e

vice-versa.

Outro aspeto que igualmente dificulta a definicdo concreta de erotismo é

compreender aquilo que estd sempre presente apenas na imaginacdo de cada individuo:

18 Ibidem, 453.

1% Ibidem, 452.

20 Jean Verdon, O Prazer na Idade Média (Lisboa, Portugal: Difus3o Cultural, 1998), 163.

21 Michel Foucault, Histéria da Sexualidade I: A Vontade de Saber (Lisboa, Portugal: Relégio D'Agua
Editores, 1994), 38.

22 Carlo Ginzburg, Tiziano, Ovidio e i codici della figurazione erotica nel ‘500’, trad. para Inglés por Guido
A. Guerzoni, trad. para Portugués pela autora in Guido A. Guerzoni, «The erotic fantasies of a model clerk:
amateur pornography at the beginning of the Cinquecento», em Erotic Cultures of Renaissance Italy, Sara
F. Matthews-Grieco (New York, EUA: Ashgate Publishing, 2010), 68.
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o devaneio erdtico. Uma imagem, como ja previamente mencionado, ndo tem de
representar explicitamente um ato sexual; o observador pode, no entanto, ao encarar
uma certa imagem “juntar as pecas do puzzle” e assim “completar a imagem” a seu
gosto. A imagem erdtica pode entdo ela prépria ser anacrdnica, estando no seu estado
presente a apontar para algo que possa acontecer “no futuro”, conforme as fantasias
dos observadores. O erotismo tem como aspeto base o desejo por algo ou alguém, as
infinitas possibilidades que podem acontecer, ndao a posse daquilo que desejamos. A
partir do momento em que obtemos o que desejamos, as possibilidades deixam de
existir, permanecendo apenas a concretizacdo do nosso desejo e a morte da fantasia,

do erotismo.

Também se pode argumentar que nem toda a atividade sexual humana é
necessariamente erdtica, apenas o é quando ndo é rudimentar e animalesca®, mas tal
aspeto é dificil de discernir pois depende dos juizos de valor de cada observador da arte
medieval, sendo esta, muitas vezes, incorretamente caracterizada, de modo pejorativo,
como “primitiva” e, consequentemente, ndao bela, pela sua falta de realismo, ao
contrdrio das artes que caracterizaram os periodos que vieram antes e depois dos dez
séculos de Idade Média. Pretende-se com isto afirmar que, devido a relagao entre
erotismo e beleza, em que o primeiro ndao pode existir sem o segundo, de acordo com
os padrdes atuais nao seria possivel concluir que iluminuras medievais fossem erdticas.
No entanto, ha que relembrar que na altura ndo se entendia o belo, e a sua aplicacdo
nas artes visuais, como entendemos hoje: no periodo histérico em estudo até o feio
podia ser belo se correspondesse a funcdo para que tinha sido criado.?* Numa época em
gue o acesso as imagens ndo era tdo comum como atualmente, qualquer tipo de
representacdo visual erdtica, por mais amadora que nos possa parecer atualmente,
certamente iria cumprir a sua funcdo e, consequentemente, podia ser considerada bela

em termos teoricos.

2 Georges Bataille, Erotism: Death and Sensuality, traduzido por Mary Dalwood (S3o Francisco, EUA: First
City Lights Books, 1986), 29.
24 Umberto Eco, Idade Média: bdrbaros, cristdos, muculmanos, 31.
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1.5 - Conceito de erotismo na Idade Média

Falar de erotismo em contexto medieval é algo anacrénico: a palavra erotismo
surgiu apenas em finais do século XVIIl com o seu sentido atual, referente ao prazer e
ao desejo sexual.” Contudo, estas nogGes implicitas no termo erotismo descrevem e
ajudam a melhor entender as iluminuras e ilustracdes medievais em estudo. No nosso
entender, o mesmo se aplica a termos e expressdes relacionados com a sexualidade.
Michael Camille menciona, em varias das suas obras, o qudo “problematico” é o uso de
palavras como “homossexualidade” para descrever certas. Durante este periodo, a
Unica “sexualidade” permitida era a heterossexual (palavra que igualmente ndo existia
durante a época medieval) e de acordo com os padrdes cristaos, deveria consistir Unica
e exclusivamente no ato de procriacdo entre um homem e uma mulher apés o
casamento. Mas sabemos que tal ndo acontecia sempre na realidade. A Idade Média,
tal como qualquer outra época, é disruptiva. H4 também que dar enfase a expressao
procriacdo, porque a Igreja tolerava somente o ato de penetracdo vaginal por um pénis
de modo a gerar descendéncia, sem prazer e segundo um calenddrio especifico (ndo se
podia realizar o ato sexual em dias religiosos ou durante a menstruacdo da mulher, para
dar alguns exemplos); ou seja, mesmo dentro do sacramento que permitia o ato sexual,
a sua pratica continuava a ser condenada e era exigida a sua moderacdo. Nas palavras
de S3o Jerdnimo (342/47 — 420), «O homem sensato deve amar a sua mulher com
moderacdo e ndo paixdo.»*® Qualquer outro ato que n3o este, como por exemplo sexo
anal ou masturbacdo, mesmo que fosse praticado entre um casal heterossexual, era

considerado contra a natureza.?’

Contudo, ndo podemos concluir, com base nesta linha de pensamento, que
sexualidade, e principalmente sexualidades ndo heterossexuais, sé surgiram na
existéncia humana quando igualmente surgiu uma palavra para as definir. S6 porque o
termo para definir certos atos e rela¢des sexuais surgiu mais tarde do que o periodo em

estudo, ndo podemos assumir que tais praticas ndo existiam. Ao contrdrio do que diz

25 Arnaud de la Croix, O Erotismo na Idade Média: o corpo, o desejo, o amor (Mem-Martins, Portugal:
Publicagdes Europa-América, 2004), 9.

26 Jean Verdon, O Prazer na Idade Média, 66.

27 Michael Camille, «Manuscript Illumination and the Art of Copulation», em Constructing Medieval
Sexuality (Minneapolis, EUA: University of Minnesota Press, 1997), 74-75.
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Camille, esta “ndo-existéncia” de sexualidade?® faz parte da histéria da sexualidade e é
consequentemente necessaria para compreendermos a histéria que estamos a estudar.
N3o se pretende com estas palavras e expressoes fabricar juizos de valor sobre as
iluminuras em analise, nem sobre o artista que as fez, nem ainda sobre quem as mais
tarde possuiu, apenas se pretende utiliza-las para melhor catalogar e organizar as

iluminuras em estudo nesta dissertagao.

Esta conce¢ao de um amor somente com o objetivo de gerar filhos, sem prazer,
tem as suas raizes ndo propriamente nas tradicdes religiosas da Igreja, mas numa obra
de um dos filédsofos que mais influenciou o Cristianismo e, consequentemente, a Idade
Média e a Cultura Ocidental: O Banquete de Platdo (428 a.C. — 348 a.C.)?, no qual
Sécrates (c. 470-399), mestre de Platao, declara que o deus Amor, mais do que desejar
o belo e 0 bom, deseja a imortalidade, a qual s6 é possivel atingir através da procriacdo
para os mortais: «A concepg¢@o e a procriagéio sdo a parte da imortalidade presente no
seio de uma vida mortal. (...) Porqué conceber? Porque é a parte sempre renascente e
imortal na existéncia mortal: (...) necessariamente, sim, o amor tem a imortalidade por

objeto.»*

Este conceito de sexualidade para procriacdo, juntamente com o pensamento de
Platdo sobre a superioridade do Mundo das Ideias, Imaterial, em relacdo ao Mundo
Fisico, Palpavel, ou seja, da sobrevaloriza¢do do espiritual e desvalorizacdo do carnal®,
foram ideias transmitidas e comentadas pelos primeiros pensadores neoplaténicos
cristdos como Boécio (c. 480 — 525) e por Doutores da Igreja como Santo Agostinho (354
—430), fundador do dogma do pecado original que é transmitido de geracdo em geracao
através do ato sexual®?, que influenciaram bastante a teologia cristd medieval e,
consequentemente, a cultura ocidental cristd.3 Ndo obstante, dentro da prépria Igreja,
surgiram também opinides divergentes. Sdo Tomas Aquino (1225 — 1274), na sua

tentativa de harmonizar a fé e a razdo e seguindo a linha de pensamento aristotélica

28 |dem, «“For Our Devotion and Pleasure”: The sexual objects of Jean, Duke of Berry», em Art History,
Issue 2, vol. 24 (Reino Unido e EUA: Blackwell Publishers, 2001), 174.

29 Arnaud de la Croix, O Erotismo na Idade Média: o corpo, o desejo, o amor, 23.

30 p|at3o, O Banquete (Mem-Martins, Portugal: Publica¢cdes Europa-América, 1977), 79.

31 Arnaud de la Croix, O Erotismo na Idade Média: o corpo, o desejo, o amor, 23.

32 Nicola Abbagnano, Histdria da Filosofia, 3% edicdo, vol. Il (Lisboa, Portugal: Editorial Presenca, 1984),
193.

33 Arnaud de la Croix, O Erotismo na Idade Média: o corpo, o desejo, o amor, 18.
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segundo a qual o prazer so pode ser julgado moralmente conforme o tipo de atividade
a que esta associado (se a atividade é boa o prazer é bom, se a atividade é ma o prazer

é mau3*) declara que o prazer sexual em si n3o é pecado:

Como anteriormente constatado, ndo sdo os prazeres fundados num ato
racionavel, que obstruem a razao nem destroem a prudéncia, mas os prazeres
estranhos, como os corpdreos. Eles de facto impedem o uso da razdao, como
foi antes dito, quer por contrariedade do apetite que repousa em algo
repugnante a razao e torna o prazer moralmente mau; ou por uma certa
obstrucdo da razdo: como na relacdo conjugal, onde embora o prazer seja de
acordo com a razdo, impede contudo o uso da razdo, devido a alteragao
corpdérea que a acompanha. Mas neste caso o prazer ndo é moralmente
malicioso; assim como o sono, impediente do uso da razao, ndo é moralmente
mau, se a ele nos entregamos conforme a razdo o exige; pois, esta mesma

exige que as vezes fique travado o seu uso.?®

Todavia, a aplicacdo destes pensamentos filoséficos e teoldgicos na vida sexual
seria praticamente nula por parte da maioria da populagdao, composta em geral por
camponeses iletrados, que ndo tinham acesso direto a este tipo de literatura que sé Ihes
deveria ser transmitida em versao simplificada através dos sermdes do padre ou através
de adverténcias recebidas durante o ato da confissdo.3® Talvez a Unica certeza que
temos atualmente é a de que a Idade Média ndo possuia um conceito de sexualidade
como atualmente temos, como algo intrinseco a cada pessoa individual, sendo, pelo
contrario, entendido como algo mais parecido com uma arte ou desporto com regras a

seguir nos quais cada um podia ser melhor ou pior conforme a sua pratica.?’

Estas concecdes teoldgicas chegaram a Europa ocidental crista através do mundo

islamico, nomeadamente através da Peninsula Ibérica Mugulmana com o seu continuo

34 Jean Verdon, O Prazer na Idade Média, 72.

35 530 Tomas Aquino, Summa Theologica (Londres, Reino Unido: Catholic Way Publishing, 2014), 987-988,
traduzido diretamente do inglés para portugués pela autora.

36 Jean Verdon, O Prazer na Idade Média, 75.

37 Michael Camille, «Manuscript lllumination and the Art of Copulation», 66-67.
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trabalho de preservacdo, disseminacdo e interpretacdo de obras cldssicas.?® E também
por meio da producao literaria do mundo islamico que vao ser criadas nogdes e temas
eroticos que irdo mais tarde influenciar as nogdes de erotismo europeias®®, tematica que

serd abordada em mais detalhe adiante.

Seguindo o nosso pensamento contemporaneo, seria de esperar que, na Idade
Média, houvesse uma separacdo distinta entre sagrado e profano no que diz respeito a
certos temas e motivos de teor sexual. No entanto, teoria e pratica raramente estdo em
sintonia, principalmente no que toca a sexualidade® e ao longo da Idade Média existe
uma contradicdo entre os comportamentos virtuosos pregados pelo clero e os
comportamentos realmente praticados inclusive dentro da propria Igreja.*! Os limites
do que era licito ou ilicito, sagrado ou profano, eram porosos e interligados.*> Apesar de
a maioria das imagens erdticas parecer “oposta” a ideologia da Igreja, a verdade é que
a arte religiosa foi influenciada pela arte secular, e vice-versa, mesmo que fosse em
exemplos sobre o que se deve evitar.® Esta ligacdo entre estes dois aspetos opostos
parece também ser fruto do paradoxo do entendimento do corpo na religido crista,
segundo a qual o corpo é somente compreendido através da sua relagdo com a alma,
sendo o seu “posicionamento” inferior em relacdo a essa.** O corpo é afastado do
aspeto sagrado da alma, sendo reprimidos os seus desejos e tenta¢des ao ponto de
certos atos sé serem permitidos apds uma celebracdo religiosa, como as relacdes
sexuais entre um casal apds o casamento.* No entanto, o préoprio homem, incluindo o
seu corpo, foi feito a imagem de Deus (Gn 1:26-27)%, sendo um reflexo perfeito da sua
divindade e um templo para o Espirito Santo (1Cor 3:16)*’, sem o qual ndo seria possivel
que o Filho de Deus aparecesse e anunciasse a Boa Nova a Humanidade (Jo 1:14).#4 0

corpo humano, como parte da Natureza criada por Deus, é igualmente entendido como

38 Arnaud de la Croix, O Erotismo na Idade Média: o corpo, o desejo, o amor, 57.

39 Ibidem, 56.

40 sara F. Matthews-Grieco, Erotic Cultures of Renaissance Italy (New York, EUA: Ashgate Publishing,
2010), 9.

41 Umberto Eco, Idade Média: bdrbaros, cristdos, muculmanos, 20.

42 Sara F. Matthews-Grieco, Erotic Cultures of Renaissance Italy, 5.

43 Michael Camille, The Medieval Art of Love (Londres, Reino Unido: Laurence King Publishing, 1998), 21.
4 Umberto Eco, Idade Média: bdrbaros, cristdos, mugulmanos, 723—24.

4> Ibidem, 723.

46 Biblia Sagrada, 6° edicéo (Lisboa/Fdtima, Portugal: Difusora Biblica, 2018), 25.

47 Ibidem, 1867.

8 Ibidem, 1730.
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algo sagrado. Parece que este tabu sobre a sexualidade e o erotismo é precisamente o
que fomenta a sua representagdo. Sem transgressao das regras, das normas sociais, ndo

é possivel a existéncia de erotismo.*

Igualmente importante para a nossa compreensao desta unidao entre o sagrado
e o profano é, novamente, Platdo. Segundo a sua filosofia, Eros designa tanto o desejo
sensual como o impulso espiritual do ser humano, a sua vontade de reduzir os limites
da sua condicdo e alcangar uma visdo total da realidade.*® Este pensamento foi
aprofundado por Plotino (c.204/5 — 270), filésofo neoplatdénico cujo pensamento foi
igualmente bastante influente durante a Idade Média, que relata esta tentativa de
elevacdo espiritual como a busca do ser humano pela salvacdo através da unido com o
“Uno”.>* Tendo em conta que este “Uno” foi mais tarde interpretado por intelectuais
cristdos como o Deus cristdo, ndo é entdo surpreendente o facto de os textos de
natureza religiosa serem os mais frequentemente ornamentados com representacdes
visuais de carater sensual e erdtico ao contrario de outros manuscritos ou obras de arte
seculares. Este erotismo de influéncia platdnica, é igualmente paralelo a procura pela
sabedoria, caminho para o amor por e de Deus, em termos que se associam com o
gnosticismo: tanto um como o outro (erotismo e sabedoria) sdo direcionados para algo
com o objetivo de o possuir, sao estimulados pelo belo e pelo bom e contemplam o
objeto amado como uma entidade independente enquanto, ao mesmo tempo, esperam
incorporé-lo.>2 O erotismo torna-se entdo uma forca impulsionadora nas praticas de
meditacdo religiosa, sendo que as imagens presentes nestes contextos clericais ndo
podem ser interpretadas como um fim em si mesmas, ndo sdao o que literalmente
representam, mas sdo como que um ponto de partida e um meio para atingir uma
interpretacdo mais elevada e espiritual. O melhor exemplo para explicar esta ideia sdo
as imagens de Jesus Cristo: uma representacdo de Cristo ndo é o préprio Cristo, mas

serve para o observador da imagem apreender a natureza divina de Jesus.>?

4 Georges Bataille, Erotism: Death and Sensuality, 35-36.

%0 | ogos - Enciclopédia Luso-Brasileira de Filosofia, vol. Il (Lisboa/ Séo Paulo: Editorial Verbo), 148.

51 Ibidem.

52 Martha Nussbaum, «The Speech of Alcibiades», em The Philosophy of (Erotic) Love, Robert C. Solomon,
Kathleen M. Higgins (EUA: University of Kansas Press, 1991), 302.

3 Michael Camille, The Medieval Art of Love, 23.
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Esta teologia, apesar de mais intensamente praticada por monges e freiras
enclausurados, era também efetuada pelos grupos mais abastados da sociedade.
Através dos seus livros de horas ricamente decorados, fidalgos e burgueses invejosos da
relacao direta e intima com Deus por parte do clero podiam partilhar esse privilégio de
um modo particularmente personalizado.>* Os livros de horas, para além de conterem
as tipicas horas da Virgem e os Salmos cantados pelo clero, podiam também conter
outras orac0es, retratos dos encomendantes e imagens dos seus brasdes, que inclusive
podiam ser alterados para melhor corresponder ao presente dono do livro e a decoragao

ser escolhida de modo a auxiliar e inspirar a contemplacdo, com ou sem texto.>®

5 Roger S. Wieck, Time Sanctified: The Book of Hours in Medieval Art and Life, 2° edicdo (New
York/Baltimore, EUA: George Braziller, Inc. in association with The Walters Art Museum, 2001), 27.
55 Ibidem, 44.
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1.6 — Amor cortés

O amor cortés é uma “subcategoria” da experiéncia do erotismo medieval,
estando associado a varias convenc¢des amorosas, a poesia trovadoresca e ao amor
requintado, praticado por membros das cortes feudais. Sucintamente, esta tipologia de
amor consiste numa “feudalizacdo do amor”°®, cheia de rituais que privilegiavam a

amabilidade e a delicadeza para com a mulher amada.

A sua origem é complexa e necessita de maior reflexdo e problematizacdo por
parte dos investigadores; contudo, cré-se que os seus primordios se encontram na
literatura cldssica em obras como O Banquete de Platdo e A Arte de Amar de Ovidio que,
como ja anteriormente mencionado, chegou a Europa Ocidental através da sua difusao
pelo Al-Andaluz®’, obras estas que iriam influenciar a sua produ¢do poética®® na qual
surgem tematicas essenciais a compreensao do erotismo medieval tais como a concecado
do desejo como um meio e ndo um fim (semelhante a ideia cldssica do amor como
revelacdo e elevacdo espiritual), a experiéncia deste desejo fora do casamento®?, a
prioridade do olhar no nascimento do amor, a troca de coragdes, a submissdo a pessoa

amada e a morte por amor.®°

Influenciada pela poesia mourisca, surge em finais do século XI na Occitania
(regido no Sul de Franca) uma nova arte que mais tarde se consolidaria no que
chamamos de poesia trovadoresca que canta a joy, o amor e o desejo explicito pela
mulher®! e o sofrir, o sofrimento que inevitavelmente surge nas relacdes.®? Este amor
do qual se canta alegremente é um amor sofredor, uma relacdo de vassalagem entre
trovador e a sua senhora, sendo a ultima tratada como se fosse um senhor feudal
(usava-se o termo masculino midon para designar a mulher amada®?). O amante passava

por vdrios desafios que poderiam resultar (ou ndo) na concec¢ao de favores e graus de

56 C. S. Lewis, The Allegory of Love: a study in medieval tradition (Cambridge, Reino Unido: Cambridge
University Press, 2013), 3.

57 Roger Boase, The origin and meaning of courtly love: a critical study of European scholarship
(Manchester, Reino Unido: Manchester University Press, 1977), 62-75.

8 Arnaud de la Croix, O Erotismo na Idade Média: o corpo, o desejo, o amor, 56.

59 Ibidem, 57.

80 Ibidem, 56.

51 Ibidem, 43.

62 Ibidem, 50.

83 C. S. Lewis, The Allegory of Love: a study in medieval tradition, 3.
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intimidade com a sua senhora.?* Contudo, esta amada é sempre uma mulher casada e o
seu amor nunca se deveria concretizar sexualmente tratando-se, pois, paradoxalmente,

de um amor adultero, porém casto.

Inspirados pela poesia trovadoresca, os senhores feudais procuraram afirmar os
valores da sua ordem social relacionando-os com as suas experiéncias de vida cortesa
como a caga, os jogos de estratégia e momentos de lazer em jardins. No entanto, ao
contrdrio da poesia dos trovadores, mais explicita e atrevida, a pratica deste tipo de
amor era mais requintada e ritualizada®: surgia entdo o amor cortés, uma religido do
amor, inicialmente uma espécie de parddia da religido cristd que mais tarde se tornou
uma pratica séria entre membros da nobreza.?® Segundo esta “religido”, o amante teria
de ser honesto e modesto, um bom catdlico, claro no discurso, hospitaleiro, corajoso na
guerra retribuindo o bem pelo mal, generoso e cortes3o, servindo todas as senhoras.®’
Acima de tudo, o amor é apenas experienciado fora do casamento®: na sociedade
feudal os casamentos entre nobres eram sobretudo contratos politicos e sociais pelo
que o casamento ndo estava relacionado com o amor entre duas pessoas®’, sendo o
sentimento a ele associado entendido mais como um amor de pai e filho (amicitia)’®,
como um dever ou necessidade conjugal.”! Este sentimento complexifica-se quando
retomamos a relacdo de vassalagem: o vassalo serve alguém superior a si, algo que uma
esposa nao é; uma esposa é entendida como propriedade, uma mera mulher, a qual ndo
se pode obedecer como a um senhor.”?> S6 se poderia verdadeiramente amar a esposa
de outro senhor pois sé ela é que poderia distribuir os favores e incutir virtudes
cortesds’?, inspirando um amor casto no qual se estende infinitamente a consumacdo
do desejo. Tendo isto em conta, este amor ndo passava de um mero pretexto para a

pratica de adultério mundano.”*
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Esta ideia de que a relacdo cortés deveria permanecer casta é prevalente nos
romances de cavalaria, obras de literatura que descreviam aventuras de cavaleiros e
celebravam os cddigos de conduta da nobreza, principalmente a honra, a lealdade e o
amor cortés’®, que ajudaram a expansdo, bem como a condenacdo, destes ideais.
Segundo obras como Tristdo e Isolda (Béroul, séc. Xll) e Lancelot-Graal (varios autores,
séc. XIll) este amor cortés, por mais inocente que o seja inicialmente, é impossivel
manter-se casto, resultando na dissolucdo dos valores espirituais e politicos da
sociedade onde se insere (o0 caso amoroso entre Lancelot e a Rainha Guinevere leva a
guerra civil que destréi o reino de Artur’®) e até mesmo a morte dos amantes (Tristdo é
mortalmente ferido e Isolda falece de tristeza ao seu lado’’). Alids, estes romances
demonstravam que o Unico amor que os amantes sentiam era pelo prdéprio sentimento
amoroso, ao desejo, ndo se amando um ao outro, ao ponto que a auséncia da pessoa
amada’® e a possibilidade da morte encadeava mais a paixdo do que a sua presenca.”®
O amor cortés, bem como as suas manifesta¢des nas artes visuais e na literatura, servia
entdao como forma de distracdo dos jovens da nobreza na flor da idade, de modo a nao
deturparem a ordem da sociedade baseada na monarquia teocratica, filosofia elaborada
por Eusébio de Cesareia (c. 260/265 — 339) segundo a qual o poder secular
(representado pelo monarca) era equivalente ao poder divino (representado por Deus)
pelo que um atentado contra um correspondia a um atentado contra o outro.®° Como
serd evidente aquando da analise de iluminuras, muitas delas remetem para esta ideia

III

de “ordem natural” em sociedade, se bem que aplicada a nivel individual.

Um dos principais métodos de transferéncia e expansao destes ideais amorosos
e seus simbolos era através dos seus objetos. Cofres, joias, espelhos e manuscritos
como livros de horas e saltérios circulavam maioritariamente através da troca de

prendas, comum entre os altos grupos sociais desta época, e uniam pessoas em varios
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tipos de relagGes, normalmente em matrimoénio ou como preltdio a esse ritual, fazendo
parte do processo de “namoro”.®! Apesar de estes objetos serem mais entendidos como
parte do processo de negociacdo de contratos de casamento, de comodidades para
troca por mulheres®, eles, bem como a sua iconografia, tornaram-se condutores do
desejo, das intencdes amorosas e sexuais entre amantes®. A sua decora¢3o consistia,
entdo, maioritariamente em representagdes simbdlicas dos rituais de cortejo praticados
pelos nobres nas quais, por exemplo, os géneros das pessoas sdo substituidos por
animais, a sedugao é substituida por um jogo de tabuleiro, como o xadrez, a conquista
amorosa é substituida por uma conquista bélica, representando implicitamente aquilo
que era explicito, refinando gestos e expressdes emocionais de acordo com os principios

estéticos.8
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1.7 - Iconografia erdtica

Algo que devemos ter sempre presente quando interpretamos obras de arte
medieval sdo os modos como as podemos abordar. Nesta dissertacdo, tentar-se-a
aplicar duas abordagens propostas pela historiadora de arte medieval Madeline
Harrison Caviness: a descodificacdo de simbolos visuais através dos nossos métodos de
interpretacdo contemporaneos, juntamente com teorias medievais pertinentes em
relacdo as imagens em estudo, e a contextualizacdo da experiéncia de uma obra através
da “construgao hipotética” de um individuo ou grupo que tenha contemplado tal obra.®
No caso de obras eréticas em histéria da arte também ha que ter atencdo ao facto de
este tipo de imagens em particular possuir uma vertente real e outra na esfera do
imagindrio: o que as pessoas imaginam e materializam através de imagens faz parte da

estrutura das suas vidas, ndo sendo meramente reflexdes de textos e ideologias.®

0O homem medieval podia experienciar a sua vida e o mundo a seu redor como
estando repleto de significados misticos, nada era somente aquilo que era, podendo
adquirir varias simbologias.®” No dmbito da doutrina neoplaténica que dominou o
pensamento medieval até ao século Xlll, a natureza, como obra divina, era entendida
como um livro escrito por Deus que falava aos mortais indiretamente através de
simbolos®®; o mesmo se passava com as Sagradas Escrituras que ndo deviam ser lidas
literalmente, mas entre as linhas, encontrando-se cheia de metaforas que deveriam ser
descodificadas de modo a se poder entender o verdadeiro significado da palavra de

Deus.??

Ndo podemos assumir que sabemos exatamente como era a experiéncia
amorosa do dia-a-dia somente através dos objetos de arte que chegaram até nés.
Admitir que conhecemos exatamente como as pessoas experienciavam o erotismo na
Idade Média seria aceitar a ideia de que daqui a mil anos os historiadores poderao

conhecer a nossa sociedade e modos de vida através de revistas de moda atuais. Tanto
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Art: Romanesque and Gothic in Nothern Europe (Reino Unido, EUA e Australia: Blackwell Publishing Ltd,
2006), 66.

8 Michael Camille, The Medieval Art of Love, 14.

87 Umberto Eco, Idade Média: bdrbaros, cristdos, muculmanos, 29.

88 Ibidem, 29.

8 Ipidem, 30.

28



0S manuscritos como as revistas representam acima de tudo desejos e fantasias dos seus
encomendantes e criadores.” No entanto, através da observacdo destas obras de arte
e da sua comparacdo com a literatura da época, podemos descobrir os simbolos pelos
quais as pessoas do periodo medieval (neste caso os grupos das ordens sociais mais

elevadas) descreviam as suas conveng¢des amorosas.**

O amor baseia-se mais na fantasia e no desejo, do que na sua concretizagao pelo
que mais facilmente, nos manuscritos, temos acesso as convencdes e ideais amorosos
da sociedade do que as suas praticas concretas que quase nunca refletem essas ideias.®
No periodo medieval parece haver uma idealizacdo da relagdao sexual®, refletida através
destes simbolos que, em vez de tentarem “cobrir” o ato sexual explicito, o “objetivo final
do amor”, tentavam dar-lhe algum significado.®* O facto de haver uma iconografia
propria a temadtica erdtica e amorosa espalhada por vdrios tipos de manuscritos
religiosos e por diferentes zonas geograficas implica a existéncia de uma cultura de
interpretacdo geral e codificada® cujas referéncias eram certamente entendidas por

todos.*®

O sagrado e o profano muitas vezes interligam-se, partilhando as mesmas
linguagens, subjetividades e, o mais importante para esta dissertacdo, os mesmos
codigos visuais. ®” Nos scriptoria dos mosteiros, para além dos monges copistas e
iluminadores, eram também contratados escribas e ilustradores seculares, nd6madas ou
pertencentes a guildas, o que criava uma justaposicdo de representacdes iconograficas
reveladora do contacto permanente entre o mundo civil e clerical.”® Os mesmos artistas
gue um dia estariam a iluminar manuscritos do Roman de la Rose, um auténtico
romance best-seller durante a I[dade Média, no outro estariam a iluminar Biblias e outros

manuscritos de natureza religiosa.” Esta “fluidez” nas imagens entre sagrado e profano,
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principalmente no que toca ao erotismo, raramente é mencionada na escrita académica,
talvez devido a vergonha que naturalmente ainda existe sobre este tema, bem como as
possiveis consequéncias que pode haver entre circulos mais conservadores, que

também afeta historiadores e arquivistas.®

Estes simbolos, bem como o seu significado, ndo eram uniformes, podendo ter
varios sentidos assim como depender de diversos aspetos presentes em cada
observador, como a sua area de vivéncia, periodo de vida, posicdao social e o seu
género. 1 Por exemplo, representacdes do “Assalto ao Castelo do Amor” eram
interpretadas, na maioria das vezes, como simbolizando a conquista amorosa da pessoa
amada por observadores masculinos; no entanto, para o publico feminino que
visualizasse estas ilustragdes, podiam ser entendidas como uma violagdao do seu espago
e do seu proéprio corpo, uma vez que as mulheres passavam a maior parte das suas vidas
“encarceradas” em casa.'%? De igual modo, nos manuscritos, s6 temos acesso a estes
simbolos e representacOes através dos pontos de vista das ordens superiores da
sociedade, que certamente teriam uma interpretacdo diferente da dos grupos

inferiores.

Contudo, esta interpretacdo ndo deixa de ser uma suposicdo contemporanea,
gue tem por base ideais atuais de igualdade de género e feminismo que, muito
provavelmente, ndo existiam ou ndo eram praticados na época medieval. Tal como
acontece hoje em dia, é possivel que pessoas do género feminino pudessem ter
interpretacdes semelhantes a dos seus pares masculinos, dado que estavam inseridas
na mesma sociedade patriarcal que as educava sobre a inferioridade do seu género. Um
dos poucos exemplos que temos que demonstram uma oposi¢ao do género feminino as
interpretagdes de simbolos masculinos é o Bestidrio do Amor, escrito por Richard de
Fournival (1201-60), chanceler da Catedral de Notre-Dame de Amiens, no qual ele da
como exemplos de simbolos, pejorativos, do amor feminino o lobo, a vibora e o corvo,

sendo este Ultimo animal aquele que come o cérebro dos homens através dos olhos
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numa clara alusdo a natureza visual do amor.1% Acontece que este manuscrito era
muitas vezes acompanhado de uma “Resposta” de uma senhora, anénima, na qual ela
se opOe as interpretacgdes de Fournival, chegando a usar os mesmos simbolos que antes
tinham sido utilizados contra as mulheres como argumento contra os homens do
clero.’® Infelizmente, apesar da apresentacdo deste exemplo, ndo temos a certeza se
esta resposta foi de facto elaborada por uma mulher, podendo talvez até ter sido

realizada por um homem, sendo até mesmo pelo autor da obra original.

Apesar destas “respostas” terem bastado até agora aos historiadores de arte,
creio que ainda hd muitas questdes suscitadas por estes textos de cariz erético: estas
“respostas” ndo nos dizem porque é que a grande maioria dos manuscritos medievais
de carater religioso, quer “publicos”, propriedade de uma comunidade monastica, quer
privados, propriedade de um monge ou freira ou de alguém da nobreza ou burguesia,
apresentam imagens erdticas em abundantes quantidades; se uma das principais
exigéncias por detrds da vida mondstica era o abandono do profano, do mundo fisico,
pelo mundo espiritual, porque é que nestes manuscritos ha uma mistura entre o sagrado
e o profano quando supostamente sdo conceitos opostos? Até que ponto estavam, ou

ndo, em sintonia os iluminadores e os seus encomendantes clericais ou seculares?

Uma proposta que se pretende apresentar como resposta a alguns destes
tdpicos é a seguinte: esta apresentacgao explicita de pecados carnais talvez tenha servido
para exortar, ou como tentativa de exortagao, o observador em pecado para que, mais
tarde, ao experienciar e ultrapassar essa fraqueza carnal e de espirito, ele chegasse a
um estado espiritual superior, mais forte e resistente as tentacdes do mundo terreno
gracas a palavra de Deus. Esta ascensao espiritual nao seria facil ja que este erotismo,
se for direcionado a algo fisico, mortal e imperfeito, perturba a consciéncia ao ponto de
em casos extremos se desistir da saide e até mesmo da prdpria vida.'% Para esta
ascensdo ser possivel é necessario entdo direcionar o erotismo para algo imortal e
completo,'% para Deus. Esta teoria ja foi anteriormente proposta por Conrad Rudolph

na sua obra Violence and Daily Life: Reading, Art, and Polemics in the Citeaux Moralia in
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Job, mas aplicada a iluminuras que representam cenas violentas, de guerreiros em luta
contra criaturas demoniacas.'”’ Esta batalha entre o cumprimento das leis religiosas e
os desejos da carne seria um trabalho espiritual continuo para qualquer crente comum,
e mais importante ainda para um membro das ordens monadsticas, algo ja mencionado

na prépria Biblia por S. Paulo nas suas epistolas:

Sim, eu sinto gosto pela lei de Deus, enquanto homem interior. Mas noto
gue ha outra lei nos meus membros a lutar contra a lei da minha razdo e a
reter-me prisioneiro na lei do pecado que estd nos meus membros. / Que
homem miserdvel sou eu! Quem me ha-de libertar deste corpo que pertence
a morte? Gragas a Deus, por Jesus Cristo, Senhor nosso! / Concluindo: eu sou
0 mesmo que, com o espirito, sirvo a lei de Deus e, com a carne, a lei do

pecado. (Rm 7:22-25)8

Mas Ele respondeu-me: «Basta-te a minha graca, porque a forga
manifesta-se na fraqueza.» / De bom grado, portanto, prefiro gloriar-me nas
minhas fraquezas, para que habite em mim a forga de Cristo. Por isso me
alegro nas fraquezas, nas afrontas, nas necessidades, nas perseguicdes e nas
angustias, por Cristo. Pois quando sou fraco, entdo é que sou forte.

(2Cor 12:9-10)%

Examinai-vos a vOs mesmos para ver se estais na fé; ponde-vos a prova.
Ou ndo reconheceis que Jesus estd em vds? A ndo ser que sejais reprovados
no exame. Espero, porém, que reconhecais que nés ndo fomos reprovados.
Pedimos a Deus que ndo facais nada de mal, ndo para parecermos aprovados,
mas que pratiqueis o bem, mesmo se tivermos de passar por reprovados.

(2Cor 13:5-7)10
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A assemelhacdo do desejo sexual a morte, também ja aqui mencionada, parece
ainda influenciar o posicionamento de algumas iluminuras eréticas nos manuscritos. Em
alguns casos particulares, como por exemplo no livro de horas Stowe MS 17 o conteudo
erético encontra-se ilustrado juntamente com o Oficio dos Mortos, talvez como
exortacdo a que ndo se cometam pecados que resultam primeiro na morte fisica e, mais
tarde, na espiritual. Contudo, é também possivel encontrar imagens eréticas de teor
mais jocoso, ndo propriamente criadas com o Unico propdsito de induzir o seu
observador ao riso, mas com o objetivo de apresentar atos erdticos ou sexuais como
assuntos irracionais dignos de pouca atencdo intelectual e, assim, direcionar o leitor a

dar a sua completa atencao a palavra de Deus.'™

Outra ideia que se cré ser pertinente apresentar nesta dissertacdo é a de que as
iluminuras na sua generalidade, através do seu aspeto fantasioso e “fora do comum”,
serviam como guias visuais ou notas para os leitores dos manuscritos mais facilmente
memorizarem o conteldo que se encontravam presentemente a ler e a relembra-lo no
futuro. Na ja referida obra The book of memory: a study of memory in medieval culture,
Mary J. Carruthers apresenta fontes classicas e medievais que mencionam que a
retencdo e recuperacdo de conteudo textual funcionam melhor através da memaria
visual, da estimulacdo da memdria através de imagens!'?. Uma técnica mnemonica
ensinada por Hugo de S3o Vitor (c.1096 — 1141), tedlogo e autor de mistica teoldgica,
consistia na memorizacao do aspeto do fdlio por parte dos leitores, desde a cor das
letras, as iluminuras que decoravam as iniciais e margens, de modo a que esses
retivessem uma imagem visual completa que pudessem guardar no seu banco de
memdrias e, mais tarde, aceder a essa imagem e ao seu conteludo quando dela
precisassem no futuro.'?® Mais tarde, no século XIV, Thomas Bradwardine (c. 1300-
1349), indica técnicas para criar imagens memorativas. Segundo este bispo e fildsofo
escoldstico, essas imagens deviam ser extravagantes, ou seja, extraordindrias e cheias

de emoc3o pois s3o mais facilmente retidas na memaria.*** N3o havia “limites” quanto
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a frivolidade ou obscenidade das imagens, sendo que elas inclusive podiam ser

sexuais.!'> No geral, as imagens mais invulgares eram as mais memoraveis.'1®

Talvez seja também esta a razdo para a grande quantidade de cenas erdticas em
biblias moralizantes com puzzles hermenéuticos. Estes puzzles eram conjuntos de
imagens que, apontando para varias interpretagdes e sentidos, propiciavam a reflexao
espiritual sobre os eventos que retratavam, por norma, eventos do Antigo e do Novo
Testamentos que se complementavam uns aos outros. Estas ilustragdes continham
varios niveis de significado, sendo o primeiro o sentido histérico ou literal, seguido de
dois outros sentidos de ordem espiritual ou mistica, os sentidos alegdricos e
tropoldgicos.'!” Existia igualmente a representacdo de “atos corretos” e “atos errados”,
atos que resultariam na salva¢ao da alma e atos que a condenavam, conforme as ideias
em vigor na época. No periodo em estudo, como ja previamente mencionado, qualquer
ato que ndo o heterossexual com o objetivo de procriagao era contra a Lei de Deus, pelo
qgue as biblias moralizantes deviam “indicar” o caminho da salvacdo ao seu leitor. Por
essa razao, vemos representacoes de atos sexuais homossexuais, condenados, ao lado
de representa¢Ges do Pecado Original de Adao e Eva.'*® No entanto, este tipo de técnica
de mnemonica era mais comum na Alta Idade Média, entre os séculos VI e IX, mais
dependente da memorizagdo de obras devido a baixa quantidade de manuscritos

existentes e muitos dos quais de qualidade dubia *°

, O que acontece menos
frequentemente no periodo temporal em estudo nesta disserta¢do. De igual modo,
estas técnicas memorativas dificilmente se podem abordar como modo de
interpretacdo das iluminuras em estudo porque estas encontram-se na sua grande
maioria em livros de horas que eram objetos privados de facil acesso ao seu proprietario,
ao contrario dos manuscritos teoldégicos que pertenciam a toda uma comunidade

monastica que tinha de partilhar o mesmo exemplar, certamente fazendo mais uso de

técnicas mnemaonicas e assim mais tarde usufruir do livro em estudo.

15 1bjdem, 137.

136 |pidem, 134.

117 Madeline Harrison Caviness, «Reception of Images by Medieval Viewers», 71.

118 Michael Camille, The Medieval Art of Love, 138.

119 Mary J. Carruthers, The book of memory: a study of memory in medieval culture, 88.

34



Como serd evidente mais adiante, a maioria dos simbolos nos manuscritos
referidos nesta dissertacao sdao retirados do imaginario do amor cortés, das suas
influéncias baseadas em praticas como as da caca e a da poesia trovadoresca, que
parecem demonstrar que os seus destinatarios finais eram pessoas leigas. Contudo,
estas obras eram muitas vezes realizadas em contextos monasticos e, quer fossem
realizadas por monges escribas ou por trabalhadores externos a comunidade monastica,
evidenciam que havia conhecimento destas convencdes amorosas e da sua simbologia
em varias ordens sociais: um livro poderia, hipoteticamente, ser escrito por um monge,
ilustrado por um iluminador leigo e finalmente utilizado por um nobre, estando todos

em sintonia quanto ao que era escrito, desenhado e observado.
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Capitulo 2

2.1 - Critérios de abordagem do erotismo medieval

Tendo exposto todas estas ideias sobre erotismo, apresenta-se agora a nossa
visdo sobre esta tematica. Para o ambito deste trabalho, o erotismo é um pouco de tudo
o que ja foi anteriormente mencionado, ndo se tratando somente da representacao
presente de um nu, mas as possiveis acdes que as personagens podem simbolizar ou
“realizar no futuro”. Trata-se das varias maneiras pelas quais uma imagem pode ser
eroticamente completada e interpretada, mesmo que ela ndo represente
explicitamente pessoas em pleno ato sexual. Assim sendo, as iluminuras que serao

estudadas aparentam igualmente terem sido escolhidas de forma paradoxal.

Tal como ja mencionado no titulo desta dissertacdo, s6 serdo abordadas
iluminuras que estejam presentes em manuscritos cuja temdtica seja religiosa, na sua
grande maioria saltérios e livros de horas. Desejamos também salientar que ndo serao
analisadas iluminuras de cariz erético e religioso presentes noutros tipos de
manuscritos, como as famosas freiras a colherem falos de arvores que ricamente

decoram exemplares do Roman de la Rose.*?°

Quanto as iluminuras em si, ndo sera prestada muita atencdo a representacdes
de pessoas somente nuas, estaticas em pose ou movimento, e cujo propdsito ndo seja
explicitamente o amoroso ou sexual. Para dar um exemplo mais concreto, ndo iremos
abordar o casal nu mais famoso, os primeiros humanos Addo e Eva, dado que o
propédsito da sua nudez é o da representacdo de um estado de pureza antes da sua
desobediéncia a Deus e consequente noc¢do da sua propria nudez. Outra razdo para a
exclusdo de imagens representando os nossos primeiros pais radica precisamente na
enorme quantidade de exemplos, as quais certamente nao iremos apresentar uma
teoria inédita quanto a sua simbologia e significado dado os extensos estudos ja
realizados que abordam estas representacdes. Igualmente ignoraremos representacdes
do Juizo Final, pelo menos no que toca a cenas da Ressurreicdo dos Mortos, nas quais,

por norma, costumam aparecer personagens nuas. Excluidos estes tipos de

120 pMichael Camille, Image on the Edge: The Margins of Medieval Art, 1° Edicdo (Londres, Reino Unido:
Reaktion Books Limited, 1992), 148-49.
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representacdo, a primazia ira para iluminuras que ndo aludam literalmente aos atos
sexuais, mas que os tém claramente implicitos, como é o caso daquelas que apresentam
os “jogos do Amor”, a caca do coelho pelo cdo, o treino do falcdo entre outras cenas que
alegoricamente representam relagdes amorosas e sexuais, tipicamente cortesds, mas

gue se encontram presentes em manuscritos religiosos.

No entanto, ndo pretendemos com isto afirmar que todas as representacées de
caga, ou quaisquer outras menos explicitas, possuem uma vertente erética, dado que as
elaboracdes de marginalias “sem sentido ou propdsito concreto” eram bastante comuns
em manuscritos desta época e, por isso, certamente ndo podem ser todas consideradas
erdticas. De modo semelhante, também por vezes é dificil distinguir quando a ilustracdao
de um certo ato pode também ser entendido como outro. Por exemplo, quando é que
um abraco passa a ser entendido como alguém a apalpar outra pessoa, quando é que
uma caricia facial passa a um beijo, quando é que duas pessoas deitadas numa mesma
cama passam a representar pessoas num ato sexual? Até que ponto é que estas
interpretacées ndo se “sobrepdem” uma sobre a outra, tendo em conta que, como
mencionado no capitulo anterior, a representacao do erotismo pode ser considerada
anacrdnica ao, pretender na realidade apresentar ao observador algo que se passa no
futuro. Para o estudo destes casos ha que relaciona-los com o texto presente no félio
em gue se encontram ou com outras iluminuras nos manuscritos de modo a fornecerem

pistas para o seu verdadeiro propdsito.

Apds a leitura da obra de Michael Camille, nomeadamente o livro Medieval Art
of Love, que estuda e aborda representacdes visuais e literarias do amor em objetos da
época medieval, e seguindo uma ideia proposta por Sara Matthews-Grieco sobre a
necessidade de organizacdo de um dicionario de metéaforas erdticast?!, foi elaborada a
seguinte lista de iconografia erética medieval para ajudar, mais adiante, a uma melhor
interpretacdo das iluminuras medievais. A grande maioria dos elementos nesta lista
deriva da Europa Ocidental, nomeadamente de Franca e da Alemanha, durante os

séculos XII-XV, mas sera possivel dizer, com alguma certeza, que outros simbolos que

121 sara F. Matthews-Grieco, Erotic Cultures of Renaissance Italy, 5.
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aparecem mais tarde, nomeadamente na ltalia renascentista, terdo tido a sua origem na

época medieval.

Eis alguns simbolos com conota¢cdes erdticas mais polissémicas:
Abrago/Apalpacdo, Beijo, Cdes de colo e outros animais pequenos, Castelo do amor,
Coelho, Coragdo, Coroa de flores, Espelho, Falcdo, Gaiolas de pdssaros, Jardim, Musica,
Olhos, Pente de cabelo, Flor, Rosa; mais ou menos polissémicas: Caixas, Cdes a
perseguirem coelhos, Caes com trela, Caes soltos, Carteira, Cenas de caga, Cinto,
Escadas, Fonte da juventude/do amor, Gatos, Gatos a perseguirem ratos, Xadrez, Langa,
Pdssaro, Peito, Sinos, Termas; e finalmente as menos polissémicas: Capuz, Colher de
pau, Diamante, Figo, Grifo, Homens selvagens, Lareira, Macacos, Papagaios, Papa-Figos,
Pessoas a baterem em cavalos, Rubi, Torre. Esta lista de simbolos, juntamente com os

seus significados, estara disponivel no anexo desta dissertacao.

No geral, as iluminuras que aqui expomos, apesar de serem eréticas, muito
provavelmente, eram mais encaradas como licdes morais através da sua apresentacao
como atos pecaminosos a evitar de modo a igualmente evitar a morte e o castigo eterno.
No entanto, ao contrdrio de outros pecados, parece haver uma predilecao por este tipo
de avisos contra os pecados da luxuria, o que nos faz indagar o porqué deste fascinio

por parte das comunidades mondsticas celibatarias!??

gue se créem ter produzido estes
manuscritos. De igual modo, apesar de a maioria destas iluminuras serem marginais, o
que faz sentido dado o facto de as bordas do félio serem consideradas como as bordas

da sociedade onde eram “expulsos” os indesejados??

, apresentaremos também casos
em que a sua classificagdo como marginais seja talvez um pouco complicada; apesar de
se encontrarem nas bordas do texto do félio, a sua dimensdo e o facto de ndo serem
puramente decorativas, leva-nos a pensar nelas como ilustracdes realizadas com um
propédsito claro na mente do iluminador e ndo somente rabiscos decorativos nas
margens. Também ha que ter em conta que as iluminuras marginais adicionam material
tedrico a compreensdo do texto, fazendo parddias ou problematizando o seu contetddo

sem nunca se sobrepor a ele.'?*

122 James A. Brundage, «Sex and Canon Law», 75.
123 Michael Camille, Image on the Edge: The Margins of Medieval Art, 16.
124 1pidem, 10.
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A titulo de exemplo, as iluminuras do manuscrito Add MS 49622 sdo
tematicamente semelhantes para terem constituido somente devaneios por parte do
iluminador; pelo contrario, devem ter sido conceptualmente idealizadas antes da
elaboracgao do livro e o iluminador tinha de ser alguém letrado para saber o contetdo
textual de modo a realizar a sua prépria “leitura”.!2* E quase impossivel n3o notar em
varias referéncias como representacdes de amor cortés, espacos idilicos e sedugdes sob
o olhar do Deus Amor, referéncias estas que para o observador medieval seriam
extremamente erdticas no que é essencialmente um livro de oragdes. Este sacrilégio era

necessario para a continuacdo do sagrado na sociedade medieval.!?®

Estas imagens aparecem normalmente em livros de devog¢dao ou oragdes, um
produto que se tornou cada vez mais importante com o crescimento da chamada
Devotio Moderna, um tipo de pratica religiosa em que se pretendia uma relacdo mais
direta e pessoal com o divino, através da sua humanizacdo, do seu entendimento
através da experiéncia humana. O amor, tal como a experiéncia religiosa, é um percurso
cheio de perigos e sofrimento com o objetivo de chegar a pessoa amada,'?’ dai que o
amor neste contexto nao seja representado tanto como algo prazeroso como o
entenderiamos atualmente, mas como uma série de peripécias e obstaculos que o
amante devia ultrapassar. Este entendimento é mais notavel quando abordarmos

imagens religiosas passiveis de interpretacao erdtica.

Nesta época a producdo e cépia de livros eram processos caros, pelo que estes
livros decorados com iluminuras estavam reservados as elites cultas, leigas ou religiosas,
e financeiramente présperas que também mandavam personalizar os livros segundo os
seus gostos pessoais exibindo os seus brasdes e, por vezes, até a sua propria

representacao fisica junto a uma cena biblica ou idealizada com um santo padroeiro.

O processo de realizacdo do texto e das iluminuras consistia nas seguintes fases.
Primeiro, realizava-se a marcacdao ou puncdo das linhas de texto e ilustracdo no

pergaminho com um objeto de ponta dura, de metal ou osso, incidindo diretamente

125 1hidem, 41.
126 1pidem, 29.
127 Michael Camille, The Medieval Art of Love, 25.
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sobre o pergaminho, ou com grafite!?® (estas linhas podem ser claramente observadas
nas imagens referentes ao manuscrito Stowe MS 17). Apds a marcag¢do das paginas, o
texto era redigido a tinta, seguindo-se a delineac3o a tinta das ilustracdes.'?® De seguida
eram aplicadas as cores base e a folha de ouro®3°; estas cores ja estavam por vezes
decididas antes da sua aplicacdo, indicadas em anotacGes nas margens dos félios ou os
seus nomes encontravam-se ja escritos sobre o esboco nas zonas a serem aplicadas.!3!
Depois eram aplicadas cores mais claras e mais escuras de modo a criar volume nas

figuras e finalmente dava-se uma ultima delineac3o a tinta sobre as ilustracdes.3?

Se tomarmos em conta esta informacdo sobre o investimento e envolvimento,
financeiro e criativo, dos artistas e encomendantes torna-se dificil aceitar a teoria de
que todas as iluminuras marginais eram realizadas com propdsitos exclusivamente

aleatdrios como simplesmente tédio por parte dos ilustradores.

128 Jonhathan J. G. Alexander, Medieval Illuminators and their Methods of Work (New Haven/ Londres,
Reino Unido: Yale University Press, 1992), 40.

129 1pidem.

130 1pidem.

131 1pidem, 42, 45.

132 1bjdem, 41-42.
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2.2 — Sele¢do de manuscritos e iluminuras

De modo a ilustrar esta questao serdao estudadas vinte e seis iluminuras de cinco
manuscritos religiosos acedidos através de sites de arquivos dos museus e bibliotecas.
Destes manuscritos, trés sdo saltérios e dois sdo livros de horas realizados entre os anos
1310 e 1340 nas zonas das atuais Francga, Bélgica e Inglaterra. Esta divisdo geografica
dos locais de produgdo dos manuscritos é, no periodo em estudo, de pouca relevancia
dado que a cultura medieval era transfronteirica sendo frequente o contacto entre

pessoas de varias origens europeias;!3?

esse mesmo facto ajuda a explicar o porqué de,
apesar destes livros terem origem em lugares diferentes, conterem o que aparenta ser

uma linguagem visual erética em comum.

A escolha das iluminuras destes manuscritos em particular realizou-se do
seguinte modo: efetuou-se uma primeira selecao através de imagens ja previamente
estudadas e indicadas como sendo eréticas por investigadores como Camille; de seguida
explorou-se o restante conteddo dos manuscritos onde as primeiras imagens foram
encontradas, que surtiu na descoberta de mais imagens eréticas que até o presente
momento ndo foram abordadas academicamente; selecionam-se as iluminuras

conforme o seu enquadramento nas categorias elaboradas para esta dissertacao.

133 covadonga Valdaliso-Casanova, «A Cultura Medieval: uma Idade das Trevas?», em Atualizar a Histéria:
uma nova vis@o sobre o passado de Portugal, 22 Edi¢do (Porto Salvo, Portugal: Saida de Emergéncia, 2022),
74.
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2.3 — Analise de imagens

O estudo das iluminuras sera primeiramente “literal”, com a apresentagao do
qgue a iluminura representa concretamente, depois tentaremos decifrar o texto que a
iluminura rodeia de modo a tentar perceber se de facto existe uma relagdo entre texto
e imagem (quicd de modo escatoldgico, como o pensamento religioso da época
estimulava); mesmo que ndo haja relagdo entre texto e imagem, nao deixa de ser
interessante a presenca de imagens erdticas e sexuais no mesmo espaco fisico ocupado

por textos como salmos e oragoes.

Durante a andlise de iluminuras explicitamente sexuais, serd por vezes
necessario recorrer a outras iluminuras de cariz mais simbdlico para perceber o seu
verdadeiro significado, e vice-versa. Por vezes, também se ird recorrer a textos ou
ilustracdes que estejam diretamente antes ou depois do que se apresenta nos fdlios que
irdo ser explorados, dado que em certos casos podemos entender os manuscritos como
trabalhos continuos, nos quais as iluminuras e os textos podem ser entendidos em

continuidade ao longo do livro.134

Optou-se por utilizar as traducdes dos salmos da Biblia Sagrada da editora
Difusora Biblica, exceto nos casos em que se achou por bem adicionar uma traduc¢ao
literal do latim, acedida através de uma traducdo para inglés da Biblia Vulgata disponivel
online!3>, para melhor compreensdo do texto que seria lido durante o periodo medieval
e que serd escrita entre parénteses apds a traducdo mais atual. A contagem e divisdo

dos salmos parte igualmente da Biblia Hebraica.

134 Michael Camille, Image on the Edge: The Margins of Medieval Art, 42.
135 «The Sacred Bible: The Book of Psalms», acedido a 9 de junho de 2023,
http://www.sacredbible.org/studybible/OT-21_Psalms.htm.
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2.3.1 - MS. Douce 6

Comecemos pelo manuscrito MS. Douce 6, um saltério proveniente de Ghent,
atual Bélgica, realizado entre os anos 1320-30*3¢ no qual encontramos no félio 33v um
casal homossexual (ndo é possivel discernir corretamente o sexo das personagens, mas
ambas tém aspeto masculino) a beijarem-se enquanto um deles é penetrado por uma
langa manejada por outro sujeito. Esta imagem pelo facto de representar dois homens
a trocarem afetos é um pouco peculiar, dado que este ato em particular, juntamente
com a penetragao anal, seria considerado sodomia, ou seja, pecaminoso. Se fosse
somente dois homens a beijarem-se, poder-se-ia considerar como um beijo feudal, um
ritual que oficializava a relagdo entre senhor e vassalo, desprovido de qualquer
conotacdo sexual®’, mas também n3o s3o encontradas evidéncias do seu estatuto

social através da maneira como se encontram representados.

Fig.1 — Beijo homossexual com penetracdo anal,
Saltério, Oxford, Bodleian Library, MS. Douce 6,
fol. 33v, 1320-30

A ilustracdo encontra-se sobre seguinte texto:

Entdo jurei na minha ira: “Ndo entrardo no lugar do meu repouso.” (Sl

95:11)138

6 «MS. Douce 6», Digital Bodleian, 31 de maio de 2022, acedido a 9 de junho de 2023,
https://digital.bodleian.ox.ac.uk/objects/1ccdee51-259c-4a49-accd-3daebca565bb/.
137 Michael Camille, The Medieval Art of Love, 133.
138 Biplia Sagrada, 938.
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Cantai ao Senhor um cantico novo, cantai ao Senhor, terra inteira! /Cantai
ao Senhor, bendizei o seu nome, proclamai, dia apds dia, a sua salvagdo. /
Anunciai aos pagdos a sua gloria e a todos os povos, as suas maravilhas. /
Porque o Senhor é grande e digno de louvor, mais temivel que todos os

deuses. (S1 96:1-4)'3°

Apesar de o félio conter, na sua maioria, o salmo 96, é provavel que a representacao
esteja diretamente relacionada com o final do salmo 95, acima do qual se encontra esta
iluminura. Se relacionarmos ambos podemos talvez concluir que se trata de uma alusao
explicita a proibicdo de atos homossexuais por parte da religido catélica, alertando a
guem praticasse tais aces para o impedimento de entrar “no lugar de repouso” apds a
morte. Para esta e outras imagens que iremos mais adiante abordar é importante
relembrar que a grande maioria das imagens que demonstram pessoas homossexuais
eram realizadas com propdsito moralizante, de indicar ao leitor o “caminho certo” a

seguir, e ndo como uma atitude positiva a adotar.

No félio 80r encontramos mais uma representacao explicita de um ato sexual,
desta vez entre um casal heterossexual no qual uma mulher se encontra a manejar a
erecdao de um homem adormecido. Tendo em conta que este se encontra a dormir,
podemos talvez supor que se trata da ere¢cao matinal comum a pessoas do sexo

masculino.

139 1pidem.
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Fig.2 — Mulher segurando eregao;
casal coroado por Deus Amor,
Saltério, Oxford, Bodleian Library,
MS. Douce 6, fol. 80r, 1320-30

Esta iluminura encontra-se debaixo do seguinte excerto: «(...) Disse o Senhor ao
meu senhor: ««Senta-te a minha direita, e Eu farei dos teus inimigos um estrado para os
teus pés.» De Sido, o Senhor estenderd o cetro do teu poder. Dominaras os teus inimigos
na batalha!» (Sl 110:1-2)%°. Estara entdo a mulher a segurar o “cetro do poder” do seu
amado?'*! Um excerto do mesmo salmo, mas no félio seguinte, parece complementar
esta ideia: «No caminho, bebera da torrente; e, logo a seguir, erguera a cabeca» (SI
110:7)**2, sendo que aqui a cabeca seria considerada a do pénis, que bebe da torrente,

dos liquidos produzidos durante o ato sexual ou masturbacao.

Voltando a iluminura em estudo, também a podemos considerar um trocadilho
da ilustragao de pagina inteira do félio anterior, 79v, que representa o levantamento

dos corpos durante o Juizo Final, ao representar o levantamento do membro masculino,

140 Ipidem, 957.
141 Michael Camille, Image on the Edge: The Margins of Medieval Art, 142—43.
142 Biblig Sagrada, 957.
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0 que parece ser prova concreta do nivel de literacia do ilustrador que era capaz de ler
e entender o texto de modo a posteriormente realizar uma parddia relacionada com o

seu conteudo.

KBS BAARIEAE 87 3 pmm—

\
o)

Fig.3 — Mulher segurando erec¢do (Detalhe),
Saltério, Oxford, Bodleian Library, MS.
Douce 6, fol. 80r, 1320-30

Mas como é que se pode justificar esta representacao explicita e que faz parddia
da palavra sagrada? A resposta talvez estard na iluminura acima da que se encontra em
estudo. No canto superior e lateral direito encontramos o que parece ser o mesmo casal
(dada a semelhanca das suas vestes) a abracarem-se e prestes a beijarem-se enquanto
sdo coroados com uma guirlanda de flores vermelhas, simbolo do amor sem fim, devido
a sua forma circular'#®, pelo Deus Amor. Esta personagem de origem cldssical?* de
caracteristicas antropomorficas simboliza a forga abstrata que existe para além dos
préprios amantes e que, tal como o prdprio Deus cristdo, é omnipresente.'*> Costuma
aparecer visualmente como um anjo vestido com trajes nobres e com uma coroa real a
realizar acdes como coroar amantes com guirlandas de flores, a infligir os apaixonados
com as suas setas ou simplesmente a observa-los. Podemos compreender entdo que
este ato sexual estd divinamente autorizado a ocorrer, podendo-se tratar da ilustracdo

simbdlica de um matrimdnio, o qual parece também estar representado através da

143 Michael Camille, The Medieval Art of Love, 55.
144 C. S. Lewis, The Allegory of Love: a study in medieval tradition, 7.
145> Michael Camille, The Medieval Art of Love 39.
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imagem da mulher, cujo cabelo se encontra coberto por um véu, sinal de compromisso

matrimonial.14®

Fig.4 — Casal coroado pelo Deus Amor
(Detalhe), Saltério, Oxford, Bodleian Library,
MS. Douce 6, fol. 80r, 1320-30

Seguindo para o fdlio 83v, encontramos, na sua parte inferior, uma mulher a
cacar um homem adormecido com uma armadilha para passaros. Dizemos que é uma
armadilha para aves ndo sé devido a sua variada representacao neste félio em particular,
mas porque também é possivel identifica-la especificamente. Trata-se de uma parete
(“parede” em italiano), que também significava a parte vertical deste mecanismo:
através de uma contracdo de cordas ela colapsava na parte horizontal (chamada saco)
onde estaria a presa a capturar. !4’ Esta representacdo de uma armadilha como
eufemismo erdtico tem as suas raizes no tratado De Amore de Andreas Capellanus,
segundo o qual a etimologia da palavra amor vem do verbo amo, que significa apanhar,

capturar ou ser capturado.*® Esta armadilha também parece uma gaiola, que era um

148 1bidem, 56.

147 Allen J. Grieco, «From roosters to cocks: Italian Renaissance fowl and sexuality», em Erotic Cultures of
Renaissance Italy (New York, EUA: Ashgate Publishing, 2010), 104.
148 Michael Camille, Medieval Art of Love, 12.
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eufemismo para a genitdlia feminina.'*® O facto de se tratar de uma armadilha para
passaros em particular é também importante: o passaro na época medieval tinha varios
significados, sendo os mais explicitos neste caso os de amor®®° e o falico.'>! Ou seja, esta
mulher ndo esta somente a capturar um homem desprevenido, esta a capturar uma
pessoa amada com intuito sexual; ao contrdrio do que seria esperado neste periodo, a
mulher é a cagadora ou predadora e o homem a sua vitima. Outra interpretacdo desta
tematica é o do “enjaulamento” do homem através do matrimdnio, assim perdendo a

sua liberdade sexual e ficando “preso” pela mulher.'>?
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Fig.5 — Mulher cagando homem com
armadilha de pdssaros, Saltério, Oxford,
Bodleian Library, MS. Douce 6, fol. 83v,
1320-30

Esta iluminura encontra-se em baixo do salmo 112:9-10 e 113:1-2:

149 sara F. Matthews-Grieco, «Satyrs and sausages: erotic strategies and the print market in Cinquecento
Italy», em Erotic Cultures of Renaissance Italy (New York, EUA: Ashgate Publishing, 2010), 34.

150 Michael Camille, The Medieval Art of Love, 11.

151 Guido Ruggiero, «Introduction: hunting for birds in the Italian Renaissance», em Erotic Cultures of
Renaissance Italy, Sara F. Matthews-Grieco (New York, EUA: Ashgate Publishing, 2010), 14.

152 5ara F. Matthews-Grieco, «Satyrs and sausages: erotic strategies and the print market in Cinquecento
Italy», 34.
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Reparte do que é seu com os pobres; a sua generosidade subsistira para
sempre e o seu poder crescera em gldria. / Ao ver isto, o impio enfurece-se,

range os dentes e desfalece; os desejos dos impios fracassam. (SI 112:9-10)*>3

(...) Louvai, servos do Senhor, louvai o nome do Senhor. / Bendito seja o

nome do Senhor (...) (SI 113:1-2)%4

Se consideramos entdo a iluminura tendo este salmo em mente, o homem
adormecido alude ao impio que desfaleceu e fracassou. A “ordem natural” do mundo
cristdo inverteu-se e o homem infiel deixou-se capturar como se de uma criatura
selvagem se tratasse.’®® Esta imagem de caca é reforcada pela presenca de um nobre

com um falcdo na mao, com total controlo sobre as criaturas da terra.

No félio 126r encontramos uma iluminura que ocupa todo o espaco desde a
parte inferior do félio até ao seu canto superior direito. Representa, possivelmente, duas
cenas distintas, mas que se relacionam uma com a outra. No lado inferior esquerdo
encontramos um cagador, um homem com um coelho preso a um pau numa mao e
varios caes presos por coleiras e trelas na outra. Do canto inferior direito ao canto
superior direito encontramos um homem que parece estar a dirigir-se a uma mulher
num edificio semelhante a um castelo, sobre o qual se encontra o Deus Amor com um
arco e flecha apontado a ela. Esta ilustracao parece representar uma declarag¢ao de
amor, com o Deus Amor, qual Cupido, prestes a fazer uso do seu poder e levar os

humanos a apaixonarem-se um pelo outro.

N3o obstante, talvez estas ilustragdes em conjunto, bem como os cdes atrelados,

simbolo do controlo sobre os nossos impulsos mais animais, a irem na direcao do casal

153 Biblia Sagrada, 958.
134 |pidem, 959.
155 Michael Camille, Image on the Edge: The Margins of Medieval Art, 26.
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sejam como que um aviso para conter os impulsos sexuais dos amantes, prestes a

receberem a béng¢ao do Amor.

Fig.6 — Declaragdao amorosa com Deus Amor,
Saltério, Oxford, Bodleian Library, MS.
Douce 6, fol. 126r, 1320-30

Outra indicacdo de que toda esta iluminura possui uma vertente erética, apesar
de mais subtil, é a forma como a decoracdo das “vinhas” laterais se apresenta
entrelacada de modo parecido com uma vulva, estando entdo o homem ndo apenas a
entrada de casa da amante, mas simultaneamente a “entrada” do seu corpo. Este
entrelacar das vinhas de aspeto de vulva encontra-se também numa outra
representacdo de um homem a entrar na casa de uma (possivel) prostituta no félio 160v

o qual iremos abordar mais adiante.
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Fig.7 — Vinhas em forma de vulva (Detalhe),
Saltério, Oxford, Bodleian Library, MS.
Douce 6, fol. 126r, 1320-30

Estas iluminuras encontram-se em volta dos salmos 131:2-3 e 132:1-2:

Pelo contrario, estou sossegado e tranquilo, como crianga saciada ao colo
da mae; a minha alma é como uma crianga saciada! / Israel, espera no Senhor,

desde agora e para sempre! (S| 131:2-3)%®

Senhor, lembra-te de David e dos seus multiplos trabalhos; / do
juramento que fez ao Senhor e do voto que fez ao Deus de Jacob

(S1132:1-2)157

Tendo em conta que a mae do salmo 131 se refere a condicdo maternal da cidade
de Sido, em muitos outros pontos da Biblia encarada como esposa de Deus (veja-se o
Cantico dos Canticos), talvez esta iluminura represente o amor prestes a tornar-se
mutuo entre os dois amantes, e o0 aviso passa a ser dirigido ndo a um mero mortal mas

a Deus, implicando de modo jocoso que inclusive o Todo Poderoso precisa de se lembrar

156 Bjblia Sagrada, 978.
157 1bidem.
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de conter os seus desejos amorosos perante a sua mulher. Se tivermos em mente o
modo erdtico com que os religiosos podiam encarar a sua relagdo com Deus, esta
ilustragdo de uma divindade humanizada nao seria tao escandalosa como se poderia

pensar atualmente.>®

No félio 159v identifica-se novamente o Deus Amor, na lateral esquerda, desta
Vez a encorajar ou a ameagar com a sua seta um amante que se encontra de joelhos a
oferecer de bragos estendidos o seu coracdo perfurado (por uma seta do Deus Amor?)
e a sangrar a uma mulher, de bragos igualmente estendidos (serd que aceitou a oferta
do seu amante?) na parte inferior do félio. Ao lado deste casal encontramos Jacob a
lutar contra o Anjo do Senhor, que segundo a narrativa biblica terminou num empate,
com Deus a tornar-se a divindade de Jacob e este a ser o pai das doze tribos de Israel.
Serd que se trata de uma comparacdo direta entre as semelhancas entre os desejos de
amor carnal e divino, do sofrimento que alguém tem de experienciar de modo a chegar
a pessoa desejada, seja ela humana ou o Deus cristdo? Ou talvez mais um aviso para as
consequéncias que cada tipo de desejo provoca: no caso do carnal o sofrimento fisico e
até mesmo a morte como se pode identificar no coracdo a sangrar e na troca de posicao
hierarquica, com o homem submisso e a mulher dominante; no caso do divino

consegue-se a vida e descendéncia eternas, simbolo de béncdo de Deus.

158 Michael Camille, The Medieval Art of Love, 22.
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Fig.8 — Homem oferece o seu coragao trespassado a mulher, Luta
de Jacob com Anjo, observados pelo Deus Amor, Saltério, Oxford,
Bodleian Library, MS. Douce 6, fol. 159v, 1320-30

Ao contrario das iluminuras anteriores, esta encontra-se em volta do inicio do

Hino dos Resgatados:

Cantaras naquele dia: «Dou-te gracas, Senhor, porque estando irritado
contra mim, a tua ira se aplacou e me consolaste. / Este é o Deus da minha
salvacdo; estou confiante e nada temo, porque a minha forca e o meu canto
de vitoria e o Senhor; Ele foi a minha salvagdo.» / Tirareis agua com alegria

das fontes da salvacdo. (Is 12:1-3)>°

Talvez tal como Deus apaziguou a ira do orante no salmo, e a de Jacob apds a sua
luta, estard a amada a apaziguar o cora¢cdao do amado? As suas maos aparentam estar
em pose de consolacdo com as palmas para baixo em vez de rececdo com as palmas
para cima, o que poderia ser uma alusdo ao dever da mulher de controlar os impulsos

amorosos e sexuais do homem.16°

159 Biblia Sagrada, 1182.
160 Michael Camille, The Medieval Art of Love, 67.
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Na parte inferior do félio 160v encontramos novamente uma iluminura de cariz
explicito, com uma mulher de vestido vermelho, a cor do amor e possivel indicagao da
sua profissdo de prostituta®!, a seduzir um homem e a leva-lo ao que aparenta ser os
seus aposentos privados, decorado com flores igualmente vermelhas. Dentro deste
guarto somente a mulher se encontra deitada na cama, enquanto o homem parece estar
sentado num pequeno banco, mas ambos se abragam mutuamente (ou até mesmo se
apalpam, dado que a mao do homem se encontra sobre o peito da mulher e a mao desta
vai na direcdo da genitalia do seu cliente), as suas faces elaborando um leve sorriso e
bochechas coradas, sinais visuais do seu estado saudavel e talvez até mesmo de
prazer.'®2 O quarto também apresenta duas cortinas a enquadrar o espaco; tal indica
gue o ato que estamos a presenciar é de natureza privada, literalmente "atras de
cortinas”, algo que sé era possivel para os que pertenciam aos estratos mais ricos da
sociedade.'® Estas cortinas servem igualmente para ilustrar aquilo que n3o pode ser
representado, a vagina, ao ser uma metdafora visual para os labios vaginais; o facto de
estas cortinas apenas tocarem na mulher e ndo no homem reforcam esta alus3o.!®*
Outro detalhe que cremos que intensifica todo este simbolismo de alguém a entrar no
espaco privado feminino sao vinhas entrelagadas semelhantes a uma vulva, indicando
subtilmente a entrada ou penetracdo do corpo da mulher, como ja anteriormente

constatado acerca do félio 160v.

161 Michael Camille, Image on the Edge: The Margins of Medieval Art, 141.
162 Michael Camille, «Manuscript lllumination and the Art of Copulation», 65.
183 |pidem, 62.

164 1bidem.
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Fig.9 — Homem frequentando servigos de
uma prostituta, Saltério, Oxford, Bodleian
Library, MS. Douce 6, fol. 160v, 1320-30

Acima desta representacdo encontramos o Cantico de Ezequias, retirado de

Isaias 38:10-12:

Eu pensei: «A meio dos meus dias / vou ter de descer as portas do Abismo,
/ privado do resto dos meus anos.» / Eu pensei: «Ndo mais verei o Senhor na
terra dos vivos. N3o mais verei os homens entre os habitantes do mundo. / A

minha morada é levada para longe de mim, (...) (Is 38:10-12)%>

Apods a leitura deste salmo, podemos entender a iluminura como “resposta” ou fazendo
referéncia a descida a porta do Inferno, relacionando novamente a ideia de sexo (e neste

caso particular o comércio de sexo) com a de morte e castigo eterno.6®

165 Biblia Sagrada, 1212.
166 Michael Camille, Image on the Edge: The Margins of Medieval Art, 141.
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2.3.2 - Add MS 36684; MS M. 754 (Livro de Horas de Saint-Omer)

O segundo manuscrito que serd abordado esta dividido em dois: a primeira
parte, Add MS 36684, encontra-se na British Library em Inglaterra e a segunda, MS M.
754, na Pierpont Morgan Library nos EUA. Originalmente tratava-se de um Livro de
Horas produzido entre os anos 1318-25, em Saint-Omer ou Thérouanne, Franca,
possivelmente para uma senhora anénima da nobreza.'®’ Cré-se que este manuscrito
em particular tenha sido realizado como objeto de protecao durante a gravidez, dado
que a sua suposta encomendante aparece varias vezes representada como grdvida e
contém ainda um poema a pedir protecdo a Santa Margarida, padroeira das mulheres

gestantes.68

Comecando pelo Add MS 36684, encontramos na parte inferior do félio 44v um
cdo e um coelho a jogarem um jogo de tabuleiro (possivelmente um jogo chamado
moinho'®®), enquanto do seu lado esquerdo se encontra um arco com uma seta
apontada na sua direcdo. O cdo e o coelho, segundo os eufemismos do amor cortés e da
caca representam as genitdlias (e géneros) masculino e feminino, o cagador e a presa,
respetivamente. Contudo, em vez da perseguicdo violenta que se esperaria entre estes
dois animais, encontramo-los a defrontarem-se num jogo de tabuleiro, de seducao. Tal
como o mais famoso xadrez, este era um jogo de estratégia que simulava a tensdo
amigdvel e erdtica entre duas pessoas a tentarem seduzir uma a outra, o lado mais
racional dos jogos de amor. Apesar deste cenario jocoso e brincalhdo, o perigo real da
morte estd sempre lado a lado do erotismo e encontra-se simbolizado pela seta

direcionada aos dois amantes animais.

167 «Add MS 36684», British Library Digitised Manuscripts, acedido 9 de junho de 2023,
http://www.bl.uk/manuscripts/FullDisplay.aspx?ref=Add_MS_36684.

168 Michael Camille, Image on the Edge: The Margins of Medieval Art, 53.

169 «Medieval Board Games», History Games, acedido 9 de junho de 2023,
https://www.historygames.it/en/medieval-board-games/.
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Fig.10 — C3o e lebre a jogarem jogo de tabuleiro com seta
armada na sua direcdo, Livro de Horas, Londres, British
Library, Add MS 36684, fol. 44v, 1318-25

Apds a leitura dos salmos que os acompanham, veremos que afinal ndo ha

motivos de preocupacgao:

(...) Quando lhes falo de paz, logo eles falam de guerra! (Com aqueles que
odiavam a paz eu era pacifico. Quando falei com eles, lutaram contra mim

sem causa.'’9) (Sl 120:7)'"*

Levanto os olhos para os montes: de onde me vira o auxilio? / O meu
auxilio vem do Senhor que fez o céu e a terra. / Ele ndo deixara que vacilem
os teus pés; aquele que te guarda ndo dormira. / Pois ndo ha de dormir nem
dormitar, aquele que guarda Israel. / O Senhor é quem te guarda e esta a teu
lado. Ele é a tua protecdo. / O Sol ndo te fara mal durante o dia (...).

(Sl 121:1-6)172

Tendo em conta que a iluminura é acompanhada por um cantico de confianca (pelo
menos no salmo 121) em Deus enquanto protetor de Israel e daqueles que nele

acreditam, talvez ela ndo tenha um carater erético como previamente constatado, mas

170 «The Sacred Bible: The Book of Psalms», acedido a 9 de junho de 2023,
http://www.sacredbible.org/studybible/OT-21_Psalms.htm.

171 Biblia Sagrada, 972.

172 |pidem, 973.
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trata-se de uma representacdo em que parece estar evidente que ndo importa o perigo
iminente em que estes animais (que simbolizam pessoas) se encontram, eles nao
sucumbirdo. Também talvez seja uma referéncia ao ultimo verso do salmo 120, estando
os animais a seduzir-se pacificamente, através de um jogo amigdvel, em vez da guerra,
da caca e da violéncia. Se relacionarmos estas interpretacdes com a suposta intencao
para a criacdo deste manuscrito, creio que poderemos aqui encontrar uma alusdo a

protecdo do perigo da gravidez, que pode ocorrer a qualguer momento.

Na parte inferior e lateral direita do félio 107r encontramos trés sinos
juntamente com um coelho. Como constatado quando abordamos a iluminura anterior,
o coelho é um eufemismo para a genitdlia feminina. No caso dos trés sinos é mais
enigmatico: em francés antigo (a outra lingua, para além do latim, presente neste
manuscrito) o numero trés, trois, era um termo na linguagem popular para a genitalia
masculina sendo que os sinos estavam associados mais particularmente aos
testiculos.'’® Esta ndo é uma instancia Unica, aparecendo novamente mais adiante na

segunda parte deste Livro de Horas.

Fig.11 — Trés sinos, Livro de Horas, Londres,
British Library, Add MS 36684, fol. 107r, 1318-25

173 Michael Camille, «“For Our Devotion and Pleasure”: The sexual objects of Jean, Duke of Berry», 181.
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Estes eufemismos erdticos subtis encontram-se na parte do Oficio dos Mortos
dos livros de horas, que consiste em salmos e orag¢des a recitar para a salvagao das almas
dos defuntos, no seu enterro e ocasides posteriores como na Missa do Sétimo Dia. O

salmo deste folio em particular, 41:3-7, para isso aponta:

(...) ndo o abandonard a mercé dos seus inimigos. / O Senhor o assistird
no leito do sofrimento; quando estiver de cama, o restabelecera da doenca. /
Eu disse: «Senhor, tem compaixdo de mim; cura-me, embora tenha pecado
contra til» / Os meus inimigos falam mal de mim e dizem: «Quando morrera
e serd esquecido o seu nome?» / Os que me visitam dizem palavras triviais, o

seu coracdo esta cheio de malicia. (Sl 41:3-7)'74

continuando a estreita relagdao entre morte e erotismo.

Na segunda parte deste livro de horas, no manuscrito MS M.754, no félio 16v é-
-nos apresentada talvez uma das poucas representagdes de sexo oral entre duas pessoas
nuas (os seus géneros concretos sao de dificil discernimento dado que a sua genitdlia se
encontra obstruida pelas pernas, mas ambas tém aspeto masculino) com uma delas a
ser penetrada analmente pelo bico de uma criatura fabulosa. Esta representacao é
bastante reminiscente da primeira iluminura abordada nesta dissertagao, tanto na
tematica de atos de sodomia e penetragao por uma terceira personagem bem como a

sua posicdo no topo do fdlio.

w

Fig.12 — Sexo oral com penetragao por criatura, Livro de Horas, Nova
lorque, Pierpont Morgan Library, MS M. 754, fol. 16v, 1318-25

174 Biblia Sagrada, 880-881.
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Esta iluminura ilustra o salmo 87:5-7:

Mas de Sido ha de dizer-se: «Todos 1d nasceram, o proprio Altissimo a
fortaleceu.» / O Senhor escreverd no registo dos povos, anotando: «Este
nasceu em Sido.» / E eles dirdo, cantando e dangando: «A minha Unica fonte

esta em ti.» (A habitacdo de todos os prazeres esta dentro de ti.) (S| 87:5-7)17°

Este salmo ao fazer alusdes ao nascimento e origens do povo de Israel, propicia a
interpretagao de Camille de que a iluminura ndo mostra um casal homossexual, mas
heterossexual, e ndo representa o casal a realizar sexo oral, mas de alguém a querer
regressar as suas origens, ao ventre que o gerou.’® Este regresso as origens pode
também ser interpretado de modo espiritual, no sentido de o crente voltar a Deus, ao
seu criador primordial. Neste caso ndo supomos que O regresso seja a um ventre
feminino: este periodo viu a criacdo e proliferacdo de medita¢cdes durante as quais o
crente regressava ao corpo de Cristo que, por ser divino, incorporava elementos
masculinos e femininos, como o de gestacdo e criacdo de vida. Este modo de
conceptualizar esta imagem também nos ajuda a entender o porqué da figura
monstruosa do lado direito: o crente, de modo a evitar o sofrimento que deve advir de
uma penetragcdo deste género, ou quem sabe o castigo eterno como estava
subentendido na iluminura semelhante a esta, volta a sua face para as suas origens, para

Deus, resultando no seu descanso na morada eterna.

No félio 58r voltamos a encontrar simbolos falicos na parte superior e inferior do
texto da pdgina, desta vez dois galos e uma criatura hibrida a tocar dois sinos. Como ja
foi observado anteriormente, os sinos sdao eufemismos para os testiculos e estdo a ser
manuseados por um homem tonsurado cuja parte corporal inferior é animalesca,
simbolo da sua falta de controlo sobre os seus impulsos sexuais.'’” As cordas de cada

sino também sdo diferentes uma da outra, a da direita € uma simples linha enquanto a

175 |bidem, 929.
176 Michael Camille, Image on the Edge: The Margins of Medieval Art, 54.
77 |dem, The Medieval Art of Love, 61.
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da esquerda parece ter um aspeto amendoado. Serao estas cordas simbolos para pénis
e vagina respetivamente? Se sim, porqué a sua inclusdo numa pdgina que parece sé

fazer referéncias a falos?

'|ln s m@L 7
mmmmmm@

Fig.13 — Dois galos e criatura hibrida a tocar
dois sinos, Livro de Horas, Nova lorque,
Pierpont Morgan Library, MS M. 754, fol.
58r, 1318-25

Os galos sdo simbolos carregados de erotismo desde a Antiguidade Classica,
sendo eufemismos para a genitalia masculinal’® ao ponto de serem considerados uma
iguaria afrodisiaca que sé podia ser consumida pelos estratos superiores da sociedade
ou em ocasides especiais como durante o casamento, apds o qual estava implicito o ato

sexual.l”?

O texto deste fdlio diz o seguinte:

178 Allen J. Grieco, «From roosters to cocks: Italian Renaissance fowl and sexuality», 130-32.
179 |pidem, 115-16.
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Muitos dizem a meu respeito: «Nem Deus o podera salvar!» / Mas tu,
Senhor, és 0 meu escudo protetor, és a minha gléria e quem me faz levantar
a cabeca. / Em alta voz invoco o Senhor e Ele responde-me da sua montanha
santa. / Deito-me, adormeco e acordo, porque o Senhor é o meu sustentaculo.
/ Ndo temo as grandes multiddes que de todos os lados me cercam. / Levanta-
te, Senhor! Salva-me, 6 meu Deus! Bate na face dos meus inimigos e quebra

os dentes dos impios. (SI 3:3-8)18°

Apds a leitura deste salmo, as iluminuras nada parecem estar com ele
relacionadas. Talvez a Unica sugestdao que possamos apresentar para todos estes
simbolos é o verso “(...) quem me faz levantar a cabeg¢a” e as vdrias alusdes ao ato de
acordar, em que aqui “cabec¢a” seria entendida como eufemismo para a parte superior
do falo, que “acorda”, se encontra ereto de manha apds o acordar. Apesar disto, ndo ha
como negar que esta pagina contém simbolos félicos que facilmente seriam entendidos
pelos seus proprietdrios. Serd que, entdo, para além do propdsito de protecdo durante

a gravidez, estas alusdes eroéticas, de fecundidade, serviam para a estimular?*8!

180 iblia Sagrada, 842.
181 Michael Camille, Image on the Edge: The Margins of Medieval Art, 53
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2.3.3 - Add MS 42130 (Saltério de Luttrell)

Iremos agora abordar um dos manuscritos mais estudados da historiografia
medieval, o Saltério de Luttrell (Add MS 42130 na British Library), realizado em
Inglaterra entre os anos 1325-40 a pedido de Sir Geoffrey Luttrell Il (1276-1345)'%2
provavelmente para se preparar para a sua eventual morte.'®3 E um saltério com félios
de decoragdo variada, tanto em quantidade como em tematicas, sendo a erética uma

delas.

Na parte inferior do félio 43r podemos encontrar uma criatura hibrida, metade
homem metade animalesca, com parte do tecido que compde o seu vestudrio bastante
saliente entre as pernas e a segurar dois sinos, um em cada uma das maos. Como ja
anteriormente abordado, os sinos costumam ser uma representacdo de testiculos os
quais neste caso em particular acentuam o simbolismo falico da veste da personagem.
Esta entdo, em vez de ser somente mais uma das varias criaturas fantasticas

representadas neste manuscrito, torna-se um simbolo subtil do pénis.

serunt meurtul

Fig.14 — Criatura hibrida com dois sinos,
Saltério de Luttrel, Londres, British
Library, Add MS 42130, fol. 43r, 1325-40

182 «Add MS 42130», British Library Digitised Manuscripts, acedido 9 de junho de 2023,
https://www.bl.uk/manuscripts/FullDisplay.aspx?ref=Add_MS_42130&index=0.
183 Michelle P. Brown, The World of the Luttrell Psalter (Londres, Reino Unido: British Library, 2006), 22.
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Esta criatura hibrida encontra-se debaixo do salmo 22:8-13:

Todos os que me veem escarnecem de mim; estendem os labios e
abanam a cabeca. / «Confiou no Senhor, Ele que o livre; / Ele que o salve, ja
que é seu amigo.» Na verdade, Tu me tiraste do seio materno; / puseste-me
em seguranga ao peito de minha mae. / Pertengo-te desde o ventre materno;
desde o seio de minha ma3e, Tu és o meu Deus. / N3o te afastes de mim,
porque estou atribulado e ndo ha quem me ajude. / Rodeiam-me touros em

manada (...) (Sl 22:8-13)184

Ndo parece haver nenhuma relagdo entre o salmo e a iluminura. Sera este
hibrido uma representacao dos “outros” que escarnecem o orador do salmo, que nao
pensam com a cabec¢a certa, que sdao bobos como a criatura parece indicar? Se
observarmos o félio seguinte, no qual continua este salmo, encontramos Cristo
representado, talvez como alusdo ao facto de o narrador se ter virado para Deus em vez

de continuar ignorante.

No félio 60r encontramos uma mulher prestes a bater com um fuso num homem
suplicante cuja bainha da espada se encontra a sair das suas vestes, como se de uma
erecdo espontdnea se tratasse.®®> Tanto o fuso como a espada protuberante sdo
simbolos para a genitdlia masculina'®®, mais propriamente quando esta se encontra
ereta, devido as suas formas compridas e rigidas. O facto de a espada se encontrar a sair
das vestes do homem perto da sua zona pélvica acentua mais este facto. Mas porque é
gue sera que a mulher se encontra representada prestes a dar um golpe com um fuso,

outro simbolo falico?

184 Biblia Sagrada, 859.
185 Michael Camille, Image on the Edge: The Margins of Medieval Art, 41.
186 Allen J. Grieco, «From roosters to cocks: Italian Renaissance fowl and sexuality», 97.
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Fig.15 — Mulher prestes a bater com
fuso em homem com bainha da
espada saliente, Saltério de Luttrel,
Londres, British Library, Add MS
42130, fol. 60r, 1325-40

A resposta talvez se encontre no salmo 32:4—6 presente nesse mesmo félio:

pois a tua mado pesava sobre mim dia e noite; o meu vigor consumia-se
com o calor do verdo. / Confessei-te 0 meu pecado e ndo escondi a minha
culpa; disse: «Confessarei ao Senhor a minha falta;» e Tu me perdoaste a
culpa do pecado. / Por isso, todo o fiel te invoca no tempo da angustia. E,
mesmo que transbordem &guas caudalosas, jamais o hdo de atingir.

(S| 32:4-6)187

Comparando a iluminura com o salmo, a m3ao da mulher tal como a mao do
Senhor encontra-se pesada sobre o pecador, que também ndo esconde a sua culpa, o
seu pénis ereto, que talvez represente o seu pecado de luxdria. Mas isto continua sem
nos dar resposta ao porqué da violéncia por parte da mulher. No entanto, se lermos o

resto do salmo, encontramos a seguinte passagem: «Ndo sejas irracional como um

187 Biblia Sagrada, 869.

65



cavalo ou um jumento, cujo impeto sé6 e dominado com freio e cabresto para os
aproximares de ti.» (Sl 32:9).18 Apds a leitura desta citacdo talvez possamos constatar
gue a mulher é uma “anti-ilustracdao” do dever feminino de reprimir e controlar a libido
masculina representando o castigo divino sobre o pecador que, qual animal, se deixou

levar pelos seus instintos inferiores e, como tal, sera tratado como tal.

Seguindo para o félio 75v encontramos uma das mais famosas representagdes
erdticas particularmente criadas para um publico feudal: um Assalto ao Castelo do
Amor, na qual donzelas num castelo tentam lutar contra cavaleiros atirando flores,

simbolos do amor ou da virgindade feminina.

Fig.16 — Assalto ao Castelo do Amor,
Saltério de Luttrel, Londres, British Library,
Add MS 42130, fol. 75v, 1325-40

Esta marginalia acompanha os seguintes salmos:

Os meus inimigos sdao poderosos; multiplicam-se os que me odeiam sem

razdo. / Os que me pagam o bem com o mal perseguem-me, porque procuro

188 Ibidem, 870.
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fazer o bem. /Senhor, ndo me desampares! Meu Deus, ndo te afastes de mim!

/ Vem depressa socorrer-me, Senhor, minha salvacdo! (Sl 38:20-23)%%°

Eu disse a mim proéprio: «Vigiarei sobre a minha conduta, para nao pecar
com a lingua; refrearei a minha boca, enquanto o impio estiver diante de

mim.» (Sl 39:2)1%°

Arelacdo entre iluminura e salmo, neste caso o salmo 38, é intrinseca: do mesmo
modo que o orador do salmo suplica ao Senhor para o proteger do mal, também o fazem
as donzelas no Castelo do Amor, que, quando oferecem ou atiram flores, tém como
retribuicdao o mal, simbolizado pelo ataque dos cavaleiros. O castelo em si representa o
corpo feminino das donzelas, penetrado pelas lancas e espadas falicas dos cavaleiros,
uma imagem idealizada do que seria o jogo de seducdo no periodo medieval em que a
pratica comum consistia em forcar as mulheres em relagdes, em possui-las fisicamente.
Estas senhoras estdo efetivamente a tentar proteger-se (o castelo) abdicando da sua
virgindade (atirando flores brancas) de modo a afastar a violéncia masculina (armas
bélicas).1°! Para um observador contemporaneo, este relato descreve uma violacdo;
também o era na altura em estudo, mas era entendido como uma ocorréncia normal,
parte do processo amoroso e, como tal, erético e sensual e dai a sua inclusdo nesta

dissertacao.

No fdélio 76v temos mais uma representacao particularmente feudal, um casal
nobre (dado que tal se pode entender devido a sua representacdo com coroas) a jogar
um jogo de tabuleiro num espaco verde e quadrado. Como anteriormente mencionado,
os jogos de tabuleiro serviam como simbolos do jogo de seducgdo, das estratégias e
tensdo erodtica presentes nesta fase antes da conquista amorosa. Neste caso, o casal
aparenta jogar gamao no que parece ser uma representagdao um pouco abstrata de um
jardim com os seus quadrados preenchidos com linhas verdes a retratar relva e com

flores e insetos em volta do casal. Este jardim parece também delineado e separado do

189 1bidem, 878.
190 1hidem.
191 Michael Camille, The Medieval Art of Love, 87-88.
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restante contetido neste félio talvez como referéncia ao Jardim do Eden ou ao jardim
que é palco dos encontros amorosos do casal no Cantico dos Canticos, ambos cercados
e afastados do resto do mundo, ambos lugares prazerosos e relaxantes, ambos lugares
de producdo humana, ndo naturais, e ficticios.'®? Lugar paradoxal e nostélgico'®® que
representava um desejo mais simples do retorno a vida dos nossos antepassados ao
mesmo tempo que se refinavam os modos de estar e viver de maneira a controlar os
sentidos mais primais, o jardim era o locus amoenus de predilecao das artes poéticas e

visuais do medievo.1%*

Fig.16 — Partida de gamao em jardim idilico,
Saltério de Luttrel, Londres, British Library,
Add MS 42130, fol. 76v, 1325-40

Esta representacdo claramente erética acompanha o salmo 39:6-9:

(...) diante de ti a minha existéncia e como nada; o homem ndo é mais do
que um sopro! (Realmente tudo é vaidade: todo o homem vivente.) / Ele

passa como simples sombra! E em vao que se agita: amontoa riquezas e nao

192 1hidem, 74.
133 1bjdem, 76.
194 Ibidem, 73-74.
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sabe para quem ficam. / Agora, Senhor, que posso eu esperar? A minha

esperanca estd em ti. / Livra-me de todas as minhas faltas; (...) (Sl 39:6-9)%%°

Este salmo age como um memento mori ao relembrar que os prazeres mundanos sao
passageiros e para direcionar a ateng¢do do leitor ao que seria de maior importancia, a
Deus, o Unico capaz de oferecer aos fiéis o verdadeiro prazer da vida eterna. Ao
constatar este facto, a ilustragao foi realizada propositadamente de modo a intensificar
a mensagem e o conteldo do salmo. Os prazeres dos amantes, tal como o jardim, sdo
ficticios e efémeros, pura vaidade, perante a realidade da salvacao divina. Enquanto o
casal se encontrar no jardim estard a salvo, mas do outro lado do muro a sua Unica

salvacdo é a Palavra do Senhor.

No félio 160v encontramos a representacdo decorativa de um casal a beijar-se
ao lado de uma marginal que nos apresenta Jesus Cristo como se de um cirurgido
oftalmologista se tratasse, a operar a vista de um crente (a sua mao direita parece abrir
o olho esquerdo do paciente enquanto a mao esquerda segura talvez uma escépula

virada para uma bandeja com olhos) assistido por um anjo.

195 Biblia Sagrada, 878-879.
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Fig.17 — Casal a beijar-se sobre cena de Jesus Cristo a curar
a visdo de orante com auxilio de anjo, Saltério de Luttrel,
Londres, British Library, Add MS 42130, fol. 160v, 1325-40

Comecando pelo casal, para além do facto de se estarem a beijar, hd que apontar
um pequeno detalhe que nos permite antecipar o ato sexual que vird no futuro: o uso
de um capuz atado no queixo pelo homem. Segundo o tratado higiénico e dietético
Regime du corps de Aldobrandino de Siena (o primeiro livro desta temdtica escrito em
lingua verndcula)®® um dos principais problemas para o homem durante o ato sexual,
segundo a teoria dos humores, era a perda de calor que, como se dirigia em sentido
vertical, tinha de ser impedido de escapar do corpo através do uso de protecdo na
cabeca superior'®’, neste caso mais especificamente uma coifa. As figuras retratadas,

entdo, ndo estdo somente a beijar-se, mas estdo a fazé-lo como ato preliminar do sexo.

Na ilustragao marginal diretamente abaixo encontramos igualmente uma cena

simbolicamente erética na representacdo de Jesus a tratar da vista de um fiel. Segundo

19 Michael Camille, «Manuscript lllumination and the Art of Copulation», 59.
197 Ibidem, 64.
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a teoria platdénica prevalente durante o periodo medieval, a visdo funcionava através de
raios fisicos emanados dos olhos em dire¢do ao objeto que se pretendia observar, 1%
pelo que o ato de observar era considerado algo mais fisico, tactil. Durante este periodo
também se tinha conhecimento da teoria aristotélica e drabe, na qual o olho era passivo
e apenas recebia os raios de luz refletidos dos objetos, mas ndo prevaleceu sobre a
platdnica exceto na sua ideia de que a visdo estava diretamente ligada ao centro dos
sentimentos humanos: o cora¢3o.®® Deste modo surgiu a ideia no Ocidente de “amor a
primeira vista” que, nesta altura, era entendido de modo bastante literal, em que os
raios com o sentimento amoroso eram emanados dos olhos do amante em direcao aos
olhos da pessoa amada, penetrando nos seus olhos e dirigindo-se ao seu coragdo onde
residiam os sentimentos. Tendo isto em conta, podemos encarar estas duas marginais
como um aviso ao correto uso dos olhos, do amor, ou neste caso em particular da sua

cura, redirecionando o olhar/amor para Jesus e ndo para os prazeres carnais, juntando

o sentido erdtico ao da moralidade crista.

Estas duas iluminuras encontram-se do lado esquerdo do salmo 89:16-22 que diz

0 seguinte:

(...) caminhar na luz do teu rosto. / Em teu nome rejubila a toda a hora e
se gloria com a tua justica. / Na verdade, Tu és a nossa honra e a nossa forga;
com o teu favor alcancaremos a vitdria (Pois tu és a gldria da sua virtude, e na
tua bondade o nosso corno (de guerra) vai ser exaltado?®). / O nosso escudo
(assuncdo?°!) é o Senhor; o nosso rei é o Santo de Israel! / Outrora declaraste,
em visao, aos teus fiéis: «Impus o meu diadema a um heréi; escolhi um eleito

de entre o povo. / Encontrei David, meu servo, e ungi-o com (o meu?®?) éleo

198 Michael Camille, The Medieval Art of Love, 28.

199 Ipidem, 29.

200 «The Sacred Bible: The Book of Psalms», acedido a 9 de junho de 2023,
http://www.sacredbible.org/studybible/OT-21_Psalms.htm.

201 1bidem.

202 1pidem.
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santo. / A minha mao estarad sempre com ele e o0 meu braco ha de torna-lo

forte. (S| 89:16-22)%%3

Acreditamos entdo que, pelo menos, a iluminura de Jesus como cirurgido se refere a
visao de Deus presente no salmo, mas esta interpretacao retira todo o potencial erético
da iluminura. Talvez esta relagdo com o salmo seja o propdsito original da sua concecao
e, como anteriormente mencionado, s6 talvez através da relagdo desta imagem com a

do casal a beijar-se é que podemos conceber um sentido erético.

203 giplia Sagrada, 932.
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2.3.4 - Add MS 49622 (Saltério de Gorleston)

O Saltério de Gorleston foi um manuscrito produzido entre os anos 1310-24 para
um encomendante desconhecido, mas que talvez tenha tido alguma relacdo com o
priorado da Catedral de St. Andrews em Gorleston, Inglaterra, onde foi originalmente
encontrado.?’* A peculiaridade deste saltério vem do facto de conter varias iluminuras
de semelhante tematica ou representac¢do, o que parece indicar que houve um plano
estruturado, pelo encomendante ou pelo artista, antes da elaboracdo do manuscrito.
Adicionando esta hipotese a probabilidade de pertenca a um priorado, sera que este
manuscrito em particular foi criado para uso da comunidade monastica?

Comecgando pelo félio 95r, encontramos na sua parte inferior um monge
dominicano a despejar as moedas da sua carteira em frente a uma mulher que se deve
tratar de uma prostituta devido a sua representacdo com cabelo solto e vestido
vermelho. S6 o simples facto de se tratar de um religioso a tentar pagar servigos sexuais
gue vao contra os seus votos celibatdrios jd carrega esta imagem com bastante
simbolismo erético e jocoso, mas estes simbolos podem intensificar-se ainda mais com

a seguinte interpretacao.

Fig.18 — Monge dominicano despeja a sua carteira
em frente a prostituta, Saltério de Gorleston,
Londres, British Library, Add MS 49622, fol. 95r,
1310-24

204 «Add MS 49622», British Library Digitised Manuscripts, acedido 9 de junho de 2023,
https://www.bl.uk/manuscripts/FullDisplay.aspx?ref=Add_MS_42130&index=0.
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A carteira era um objeto usado um pouco por toda a gente no periodo medieval,

sempre associada ao cinto, dado que o vestuario medieval ndo possuia bolsos.?% Devido

a sua posicdo na zona abaixo da cintura, na zona dos impulsos carnais, a carteira era

associada as genitalias masculinas e femininas: masculina devido ao seu aspeto

semelhante a testiculos, feminina devido ao seu aspeto semelhante a pudenda e a sua

capacidade de abrir e fechar.2%¢ Assim sendo, o monge com a sua carteira aberta a deixar

cair dinheiro pode estar a aludir ao facto de querer abrir a vagina da prostituta, ter

relagdes sexuais com ela, ou pode estar a aludir a si mesmo, aos seus testiculos, estando

entdo a ejacular-se em frente da mulher, o que pode explicar a reacdo reticente desta

perante o monge.

Esta imagem acompanha o seguinte texto:

Lembra-te do teu povo (congregacdo?®’), que adquiriste noutros tempos
(desde o inicio?®), como tribo que te pertence e resgataste do monte Sido,
onde tens a tua morada. / Dirige os teus passos para estas ruinas sem fim; o
inimigo tudo destruiu no santudrio! (Levanta as tuas maos contra a sua
arrogancia no fim. O qudo malicioso o inimigo tem sido no santuario.?®®) / Os
teus adversarios rugiram no lugar das tuas assembleias, hastearam nelas,
como trofeus, as suas bandeiras. (E aqueles que te odeiam foram glorificados,
no meio da tua solenidade. Eles hastearam os seus sinais como prova.?%?) /
Pareciam lenhadores a brandir o machado numa floresta espessa. (... como se
tivesse sido emitido de cima; no entanto, eles ndo perceberam, como numa
floresta de madeira cortada, ...>'') / Destruiram os seus madeiramentos a
golpes de malhos e martelos. (... eles cortaram as entradas eles mesmos. Com

machado e machadinha, eles deitaram-na abaixo.?'?) / Deitaram fogo ao teu

205 Michael Camille, The Medieval Art of Love, 63.
206 1hidem, 64.

207

«The Sacred Bible: The Book of Psalms», acedido a 9 de junho de

http://www.sacredbible.org/studybible/OT-21_Psalms.htm.
208 |hidem.
209 1hidem.
210 1hidem.
2 1hidem.
212 1pidem.
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santuario, profanaram e arrasaram a morada do teu nome. (Eles poluiram o

taberndculo do teu nome na terra.?3) (Sl 74:2-7)?14

Ao contrario de outros manuscritos estudados até ao presente momento, este
encontra-se escrito em latim galaico, para o qual por vezes foi dificil traduzir certas
passagens que poderiam ser de interesse para estudo de algumas iluminuras. Apds a
leitura deste salmo torna-se entdo claro o sentido e propésito desta imagem: tal como
os inimigos dos israelitas destruiram e poluiram o templo de Sido, este religioso ao pagar
por atos sexuais a uma prostituta (com ou sem ejaculacdo da sua parte) estd a profanar
a lgreja Crista, servindo de aviso moral para o leitor ndo seguir o exemplo deste monge
dominicano que ndo consegue controlar os seus impulsos inferiores.

No félio 212r encontramos duas iluminuras que sdo do nosso interesse: na parte
superior estd representado um grupo de coelhos dentro de um capuz, talvez a
esconderem-se de um cdo que os persegue do lado direito (representacdo esta que se
repete com mais ou menos detalhes nos folios 148r e 202v) e na parte inferior um casal
homossexual nu abraga-se ou encontra-se prestes a beijar-se.

E-nos dado crer que a ilustragdo dos coelhos escondidos no capuz a fugirem de
um cao é de cariz erdtico, dado que junta varios simbolos com essa interpretagao numa
s6 imagem, mas nao se consegue interpretar dela um sentido em concreto. Os coelhos,
simbolos da genitalia feminina, estdo a fugir de um simbolo félico, o cdo, escondendo-
se hum capuz que também se trata de um eufemismo para pénis.?!® Sera que se trata
de uma representacdo de um caso de adultério, de uma mulher a ir de um homem para
outro? Sera apenas uma imagem erética simplesmente porque é composta por imagens

erdticas?

213 1pidem.
214 Biblia Sagrada, 914.
215 Michael Camille, The Medieval Art of Love, 64.
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Fig.19 — Cao perseguindo coelhos que se escondem em
capuz, Saltério de Gorleston, Londres, British Library,
Add MS 49622, fol. 212r, 1310-24

Fig.20 — Casal homossexual abragando-se, Saltério de
Gorleston, Londres, British Library, Add MS 49622, fol.
212r, 1310-24

No que toca ao casal a abracar-se, o seu significado tornar-se-a evidente apods a
leitura do texto que o acompanha: a Litania dos Santos cuja tradugao aqui apresentada

é direta do latim e ndo do latim galaico presente neste manuscrito em particular.

Todas as santas virgens e vilvas. Rogai por nds. / Todos os santos e santas
de Deus. Intercedam por nés. / Sede-nos propicio. Perdoai-nos Senhor. / De
todo o mal. Livrai-nos, Senhor. / De todo o pecado. Livrai-nos, Senhor. / Da

sua ira. Livrai-nos, Senhor. / Da morte repentina e imprevista. Livrai-nos,
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Senhor. / Das ciladas do demoénio. Livrai-nos, Senhor. / De toda a ira, 6dio e
ma vontade. Livrai-nos, Senhor. / Do espirito da fornicagdo. Livrai-nos, Senhor.
/ Do raio e da tempestade. Livrai-nos, Senhor. / Do flagelo do terramoto.
Livrai-nos, Senhor. / Da peste, da fome e da guerra. / Da morte eterna. Livrai-
nos, Senhor. / Pelo mistério de vossa santa encarnagao. Livrai-nos, Senhor. /
Pela vossa vinda. Livrai-nos, Senhor. / Pelo vosso nascimento. Livrai-nos,
Senhor. / Por vosso batismo e santo jejum. Livrai-nos, Senhor. / Por vossa cruz
e paixdo. Livrai-nos, Senhor. / Por vossa morte e sepultura. Livrai-nos, Senhor.
/ Por vossa santa ressurrei¢do. Livrai-nos, Senhor. / Por vossa admiravel
ascensdo. Livrai-nos, Senhor. / Pela vinda do Espirito Santo Consolador. Livrai-
nos, Senhor. / No dia do juizo. Livrai-nos, Senhor. / Pecadores que somos. N&s

VoS rogamos: ouvi-nos. / Que nos perdoeis. NOs vos rogamos: ouvi-nos.21°

Aqui encontramos novamente a estreita ligacao entre prazer sexual, sofrimento e morte

imprevista segundo a teologia crista, em que se equaliza o medo e terror de desastres

naturais, doencgas e guerra com o espirito da fornicacdo, das ciladas do demdnio. Com

esta representacdao de um casal homossexual, a mais tipica representacao de sodomia,

todo este fdlio constitui entdo de mais um aviso moral para evitar um futuro castigo,

tanto terreno como divino.

216

Graduale Romanum, acedido 9 de junho de

https://archive.ccwatershed.org/media/pdfs/14/02/17/10-18-21_0.pdf.
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2.3.5 - Stowe MS 17 (Livro de Horas de Maastricht)

Este manuscrito é um livro de horas realizado em Liége, atual Bélgica, entre 1300-
1325, possivelmente para uma senhora nobre.?'” No dmbito desta dissertacdo, este
pequeno livro é talvez o que mais contém representacdes amorosas e erdticas, a maioria
das quais de carater cortesdo apresentando casais nobres realizando varias acdes em
cenadrios idilicos, que certamente falariam a imagina¢do da sua proprietdria original.
Algumas destas ilustragdes, inclusive, ndo sdo como as habituais iluminuras marginais,
fazendo parte da decoragao em volta do texto, mas auténticas ilustragées de “grande”
formato. Tal como nos manuscritos Add MS 36684/MS M. 754 (Livro de Horas de Saint-
Omer), ndo é possivel indicar ao certo quem é que encomendou este livro de horas, se
a prépria senhora nobre encomendou o livro para si mesma, para seu proveito religioso
e erotico, ou se foi uma oferta por parte do seu marido (um dote de casamento?) com
intencdo de a incentivar a ter relagdes sexuais, se foi ele préprio a requisitar a inclusao
destes simbolos erdéticos e alusdes sexuais de modo a estimular a sua mulher a “cumprir

o seu dever” de procriacdo apds o casamento.?!8

O conteudo erdtico aparece-nos logo no inicio do manuscrito, antes da parte
religiosa em si, no calenddrio que acompanha esta tipologia de livros com as datas de
celebracdes religiosas da Igreja ou eventos locais, o signo astral e os labores (e por vezes
prazeres) de cada més.?'? No félio 7r encontramos a informacdo para o més de junho e
a representacgao do signo astral de Gémeos. Esta representagao, no entanto, ndao nos
apresenta a tipica imagem a que atualmente estariamos habituados de duas pessoas de
género ambiguo e pose estdtica, apresentando-nos invés gémeos falsos, um homem e
uma mulher (ambos nobres devido ao seu uso de coroas) nus a trocarem caricias numa
banheira. Ao contrario do esteredtipo que chegou até nos sobre a “falta” de habitos de
higiene durante o periodo medieval, a pratica de tomar banho em banhos e termas
publicas era uma atividade comum a todos os estratos da sociedade. Nestes espacos em

particular era aceitavel a demonstracdo publica de afetos ou praticas sexuais, sendo que

217 «Stowe MS 17», British Library Digitised Manuscripts, acedido a 9 de junho de 2023,
https://www.bl.uk/manuscripts/FullDisplay.aspx?ref=Stowe_MS_17&index=0.

218 Michael Camille, «“For Our Devotion and Pleasure”: The sexual objects of Jean, Duke of Berry», 182.
219 Roger S. Wieck, Time Sanctified: The Book of Hours in Medieval Art and Life, 47-48
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estes banhos equivaliam, no imagindrio popular, a bordéis.??° Estes lugares e o ato de
tomar banho eram ent3o encarados como preludios ao ato sexual.??! O enfase sexual da
imagem é aumentado através da representacdo de um musico a tocar um instrumento
de cordas no félio oposto (6v), dado que se acreditava que a musica que ndo a religiosa

deturpava os sentidos, levando os seus ouvintes a praticar atos libidinosos.???

Fig.21 - Signo de Gémeos, Livro de Horas de Maastricht,
Londres, British Library, Stowe MS 17, fol. 7r, 1300-25

Seguindo para o félio 59r encontramos um casal heterossexual, o homem com
um falcdo na mao esquerda (simbolo da ordem social da nobreza e de autoridade na
relacao) e a abragar a mulher com o brago direito, ambos reclinados sobre almofadas
debaixo de uma arvore num jardim com flores. Trata-se de uma simples representacao
de amor cortés, com o casal a trocar afetos num local idilico e sereno longe dos olhares

de outras pessoas.

220 Michael Camille, The Medieval Art of Love, 84.

221 Idem, «Manuscript Illumination and the Art of Copulation», 65.

222 Flora Dennis, «Unlocking the gates of chastity: music and the erotic in the domestic sphere in fifteenth
and sixteenth-century Italy» em Erotic Cultures of Renaissance Italy, Sara F. Matthews-Grieco (New York,
EUA: Ashgate Publishing, 2010), 224.
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Fig.22 — Caricias em campo idilico, Livro de Horas de
Maastricht, Londres, British Library, Stowe MS 17, fol.
59r, 1300-25

Esta iluminura encontra-se sob o seguinte excerto do Cantico dos Trés Jovens,

do livro de Daniel:

Monstros marinhos e tudo o que se move nas dguas, bendizei o Senhor:
a Ele a gldria e o louvor eternamente! / Todas as aves do céu, bendizei o
Senhor: a Ele a gldria e o louvor eternamente! / Todos os animais, selvagens
e domésticos, bendizei o Senhor: a Ele a gldria e o louvor eternamente! / Vs,
seres humanos, bendizei o Senhor: a Ele a gldria e o louvor eternamente! /
Que Israel bendiga o Senhor. / Sacerdotes, bendizei o Senhor: a Ele a gldria e
o louvor eternamente! / Servos do Senhor, bendizei o Senhor: a Ele a gléria e

o louvor eternamente! (Dn 3:79-85)%23

Este cantico é todo ele uma exortacdo a todos as criaturas da criacdo divina a
bendizerem e louvarem o seu criador. Enquanto no inicio do cantico sdo exortados
fenédmenos naturais no félio em estudo ocorre a exortacao a nds, seres humanos, os
Unicos de facto capazes de realizar tal ato de adoracdo. Igualmente, esta iluminura, ao

contrdrio de outras anteriormente abordadas, ilustra um cantico de exaltagdo ao amor

223 Biblia Sagrada, 1430.
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de Deus, da vida, aqui expressos na imagem de um ato carinhoso entre humanos, eles
proprios, como Deus, passiveis de gerar vida. Neste caso em particular pode existir
também, acima de tudo, um exemplo do que deveria ser a “ordem natural” nas relagdes
humanas: o casal encontra-se sentado sobre almofadas ao mesmo nivel, simbolizando
a sua igualdade (Gl 3:28)2%%, mas quem detém o falcdo e submete o seu par a sua
autoridade através da sobreposi¢cdo do braco é o homem, a quem a mulher deve ser
submissa (Ef 5:21-24).22°

Mais adiante encontramos o félio 77v, que na sua lateral esquerda revela um
homem encapuzado e com uma espada na sua bainha espantado por um coelho prestes
a saltar na sua direcdo. Sendo esta personagem um homem armado, porque estara ele
espantado por um mero coelho? Tendo em conta que ja constatdmos que a espada é
um simbolo falico e o coelho um simbolo vaginal, parece que esta ilustracdo representa
entao um homem surpreendido pelos avangos sexuais de uma mulher, os quais ele ndao
parece consentir dada a direcdo para baixo da sua espada/pénis, indicando que ele ndo

se encontra ereto.

Fig.23 — Homem surpreendido por coelho, Livro de
Horas de Maastricht, Londres, British Library, Stowe MS
17, fol. 77r, 1300-25

224 Ipjdem, 1911.
225 Ipidem, 1921.
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Existe ainda uma outra hipotese se tivermos em conta que este homem veste
uma coifa na sua cabeca: apesar de ser uma pega de vestuario tipicamente usada no dia-
a-dia e ndo em contextos puramente sexuais, o facto do homem se encontrar com essa
peca juntamente com outros simbolos eréticos indica-nos claramente que estamos
perante um ato sexual. Tendo tudo isto em conta, e mediante o facto de a espada se
encontrar virada para baixo, sera que estamos perante uma representacao de disfungao
erétil? Se tal for o caso, isso explicaria o espanto da personagem, que ndo consegue
acompanhar o animo ou entusiasmo da sua companheira.

Esta cena acompanha o salmo 119:28-32:

A minha alma chora de tristeza (adormece de cansaco); reconforta-me,
segundo a tua palavra. / Afasta-me dos caminhos da mentira; concede-me a
graca da tua lei. / Escolhi o caminho da verdade e preferi as tuas sentengas. /
Abraco as tuas ordens; ndo permitas, Senhor, que sejas confundido. / Correrei
pelos caminhos dos teus mandamentos, porque deste largas ao meu coracao.

(SI 119:28-32)226

Perante este excerto, segundo a traduc¢ao atual portuguesa, ndao parece haver relagao
entre o salmo e a margindlia; mas se tomarmos a traducdo literal do latim do versiculo
119:28, no qual se refere que a alma “adormece de cansago”, podera existir uma
referéncia explicita a genitalia masculina cansada, impotente. No periodo em estudo
existia a crenca de que o esperma continha a esséncia, a causa, da masculinidade.??” A
partir desta crenca, era obrigacdo praticar o ato sexual somente com propésitos de
procriagdo, ndao sé porque atos como masturbagdo ou sexo por prazer sexual eram
considerados pecado (uma doenca da alma), mas também porque se acreditava que a
constante masturbagdo, vista como desperdicio de esperma, levava a perda da
substancia essencial do homem, tornando-o menos macho ou viril (uma doenca do
corpo).??8 Tal ponto de vista oferece-nos entdo uma outra hipdtese para esta marginalia:
o facto de o homem se encontrar espantado e de pénis flacido pode ser encarado como

uma recusa aos avancos de uma mulher que sé quer prazer sexual, dai a sua

226 |pidem, 965.

227 Joyce E. Salisbury, «Gendered Sexuality», em Handbook of Medieval Sexuality (Reino Unido e EUA:
Routledge, 2010), 133.

228 |pjdem, 134-135.
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representagdo nao como uma mulher, mas como um coelho, o seu lado animal sem
controlo sobre os seus impulsos. Mas esta interpretagao da origem a uma nova questdo:
porque é que esta iluminura sobre impoténcia masculina se encontra num livro de horas
de uma mulher? E se, hipoteticamente, este manuscrito tivesse sido realizado por
encomenda do seu marido, porque é que se terd elaborado esta iluminura que faz mais
sentido para um observador masculino quando o seu destinatdrio era feminino?
Infelizmente, ndo ha como responder a esta questdo no presente momento.

No félio 106r voltamos a encontrar uma representagao tipicamente cortesa, com
um casal nobre a andar lado a lado a cavalo. Ao contrdrio do casal nobre do félio 59r, o
homem abraga a mulher pelo seu ombro, nao a obstruindo, enquanto ela segura um
pequeno cdo encoleirado no seu colo. Igualmente, do lado direito do par, encontramos
um macaco preso por uma coleira e corrente a uma arvore. Desta iluminura podemos
ter a seguinte leitura: o homem aproxima-se da mulher, abracando-a, iniciando o
contacto amoroso; este avanco é, por sua vez, negado ou controlado pela mulher,
patente na sua representacdo com o cao de colo (eufemismo para a genitdlia masculina)
e de o macaco, simbolo dos impulsos animalescos, ambos presos por uma trela??%, o que
vai em linha com os pensamentos medievais sobre os deveres da mulher perante os

avancos masculinos.

Fig.24 — Casal nobre a cavalo e macaco preso a arvore, Livro
de Horas de Maastricht, Londres, British Library, Stowe MS
17, fol. 106r, 1300-25

Este casal ilustra o seguinte salmo:

22%Michael Camille, The Medieval Art of Love, 96.
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Sou teu servo: dd-me entendimento para eu conhecer os teus preceitos.
/ E tempo de agires, Senhor; eles desprezaram a tua lei. / Por isso amo os teus
mandamentos, muito mais que o ouro fino. / Por isso sigo os teus preceitos e

tenho horror aos caminhos da mentira. (S1119:125-128)%3°

O leitor deste livro de horas, ao ler a exortacdo do salmo e ao visualizar a
iluminura, encontraria um modelo de como viver e experienciar as relagdes amorosas
segundo a teologia crista. Seguindo os preceitos e mandamentos do Senhor quanto a
convivéncia conjugal, controlando os seus desejos carnais aqui representados no cdo de
colo e no macaco preso a arvore, o casal podera viver uma vida livre de pecado.

No félio 141r é-nos apresentado um casal a jogar o que aparenta ser xadrez ou
damas sob a sombra de uma darvore. Do lado esquerdo, a dama parece ser quem no
presente momento se encontra em vantagem no jogo ao segurar uma peg¢a do seu
adversario enquanto aponta um dedo para o tabuleiro, como que advertindo o seu
parceiro quanto a sua préxima jogada. Trata-se de uma tipica representacdo dos
avancos e recuos das pecas e da tensdo divertida envolvida nas estratégias de jogo que
na realidade refletem o jogo de namoro do casal, os seus avanc¢os e recuos amorosos e

as suas estratégias de seducdo.?*!

Fig.25 — Casal nobre a jogar jogo de tabuleiro, Livro de
Horas de Maastricht, Londres, British Library, Stowe MS 17,
fol. 141r, 1300-25

230 giblia Sagrada, 970.
21 Michael Camille, The Medieval Art of Love, 124.
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Esta partida acompanha o salmo 6:7-10:

Estou cansado de tanto gemer. Todas as noites choro na cama e encho
de lagrimas o meu leito. / Os meus olhos vdo-se consumindo de tristeza e
envelhece por causa dos meus adversarios. / Afastai-vos de mim, vos que
praticais o mal, porque o senhor ouviu a voz dos meus solugos. / O Senhor

escutou a minha suplica e atendeu a minha oracgdo. (Sl 6:7-10)?32

Numa primeira leitura nao parece haver relagdo entre esta passagem e a iluminura. Sera
gue representa a ideia da recompensa se jogarmos o jogo, se vivermos a vida, segundo
asregras do Senhor? Ou talvez representa os jogos ou desafios enfrentados pelas nossas
almas em constante luta entre o bem e o mal, estando em jogo a nossa vida eterna?
Apesar de ndo encontrarmos alguma ligacdo entre texto e imagem ndo ha como negar
que, quer encaremos a iluminura como erdtica ou nado, a representa¢dao de uma cena
cortesa lado a lado com um salmo religioso ndo é de todo o que se espera desta tipologia
de livros.

No félio 204v encontra-se representado um coelho que aparenta estar prestes a
saltar para as dobras do vestido de uma criatura hibrida, metade mulher metade animal,
em oracdo. Estas dobras, para além de se encontrarem na zona pélvica da criatura,
assemelham-se a labios vaginais, indicando a sua suscetibilidade de penetracdo se
seguirmos o pensamento de Camille quanto a representacdes semelhantes.?33 Assim
sendo, sera que esta cena com esta personagem junta ao coelho, simbolo de genitdlia
feminina, ilustra um eufemismo para um casal lésbico? A homossexualidade era
encarada como resultado da falta de controlo dos desejos carnais, a queda na tentagao

da luxuria?3*

, 0 que explicaria a representacdo da parte inferior da mulher como um
animal. Mas a sua pose orante parece indicar algum tipo de remorso, para o qual nao

encontramos uma explicacao.

2 Biblia Sagrada, 844-45.
23 Michael Camille, The Medieval Art of Love, 124.
234 Joyce E. Salisbury, «Gendered Sexuality», 135
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Fig.26 — Coelho saltando para vestido de mulher hibrida,
Livro de Horas de Maastricht, Londres, British Library,
Stowe MS 17, fol. 204v, 1300-25

Se esta iluminura de facto apresenta um casal lésbico, tal estaria em
conformidade com a sua localizacdo no félio, na marginal, na qual a populacdo marginal
da sociedade era representada?3®, bem como a sua localiza¢do no Oficio dos Mortos,
junto a um excerto da Segunda Licdo de Job, relacionando atos sexuais (que neste caso
seria particularmente pecaminoso) a sofrimento e morte de modo a instruir o leitor

moralmente:

Foram as tuas mdos que me formaram e modelaram e, de repente, vais
aniquilar-me? / Lembra-te de que me formaste com o barro; vais fazer-me
agora voltar ao pé? / Ndo me espremeste como o leite, coagulando-me como
quem faz o queijo? / De pele e de carne me revestiste, de 0ssos e de nervos
me consolidaste. / Deste-me a vida e favoreceste-me; a tua providéncia

conservou-me o alento. (Job 10:8-12)3¢

Apesar de ndo se conseguir encontrar alguma interpretacao textual que va de acordo
com as propostas de interpretagdo anteriormente apresentadas, esta iluminura contém

varios simbolos que no seu conjunto nao deixam duvidas quanto ao seu teor erdtico. O

235> Michael Camille, Image on the Edge: The Margins of Medieval Art, 143.
236 Biblia Sagrada, 805.
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facto de estar situado numa parte do manuscrito que trata especificamente da finitude
da vida vem também ao encontro da teoria cristd e de Battaille da equivaléncia entre
sexo e morte fisica e espiritual®®’, ndo deixando margens para duividas que n3o se trata
somente de uma imagem sem sentido.

O seguinte folio encerra o Oficio dos Mortos e o manuscrito: trata-se do fdlio
273r, cuja ilustragdo é a de maior dimensdo deste livro de horas, ocupando o espacgo
inicialmente previsto para o texto, cobrindo entao cerca de metade deste félio. A
iluminura retrata o que aparenta ser um casal aristocratico (o homem deixa duvidas
devido a sua aparéncia, com uso de habito e cabelo tonsurado tipico de um monge, mas
usando uma coroa, simbolo de nobreza) reclinado a trocar caricias sob uma arvore numa
paisagem idilica. Entre o par encontramos um coelho e sobre a dama um cao de colo,
eufemismos para genitalia e impulsos sexuais. Acima destes, na copa da arvore, quais
voyeurs, encontramos o Deus Amor entronado, erguendo as suas setas em ambas as

maos e rodeado por dois musicos, incitadores de prazeres carnais.

Fig.27 — Casal sobre arvore observados pelo Deus Amor e
musicos, Livro de Horas de Maastricht, Londres, British
Library, Stowe MS 17, fol. 273r, 1300-25

237 Georges Bataille, Erotism: Death and Sensuality, 106-107.
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Esta composicdo aparenta tratar-se de uma antitese de um episddio do romance
de cavalaria de Tristdo e Isolda, no qual o casal enquanto se encontra debaixo de uma
arvore é espiado pelo marido de Isolda, o Rei Marcos, que se encontra escondido no
topo da arvore.?3® Ao contrério de Tristdo e Isolda, que n3o se tornam intimos de modo
gue o rei ndo descubra o seu caso, este casal sucumbe e concretiza os seus desejos, ndo
se importando com quem os esteja a observar, seja o Deus Amor ou o leitor deste livro
de horas. Se fosse possivel confirmar se esta iluminura é de facto “oposta” a este
episddio de Tristdo e Isolda, faria todo o sentido a sua localizagdao no fim do Oficio dos
Mortos e no fim do livro. Nao ha erotismo sem morte: todos os casais apaixonados nos
romances medievais, principalmente quando cedem ao desejo, estdao destinados a
morrer?3, pelo que esta iluminura através do seu erotismo e localiza¢cdo no manuscrito
prefigura a morte do casal enamorado, ligacdo esta que certamente ndo escaparia ao
entendimento da proprietdria original do manuscrito.

Infelizmente, ndo foi possivel encontrar alguma relacdo com o texto que se
encontra neste félio, dado que se encontra em francés antigo, lingua que a autora desta
dissertacdo desconhece. A presenca do francés antigo, muito provavelmente a lingua-
made da proprietaria do livro, e ndo do latim como no restante manuscrito pode dever-
se ao facto de muitas vezes o final do livro estar reservado a um santo padroeiro ou a
oragdes de cariz pessoal, para auxilio numa situagdo concreta, ai colocadas a pedido
especifico do encomendante. Inclusive, em alguns casos, quando livros desta tipologia
eram passados de geragdo em geragao era comum o presente proprietario adicionar ou
substituir as oragdes colocadas originalmente pelas suas proprias preces e iluminuras,
adaptando o livro as suas necessidades.?*° No caso deste félio, creio que ndo se trata de
uma adicao posterior, mas sim do pedido da proprietdria original aquando da sua
encomenda, dado que o estilo de desenho e pintura é igual ao restante manuscrito.
Muito provavelmente, se fosse possivel traduzir a oracdo que acompanha esta
iluminura, seria possivel encontrar algo que pudesse levar ao melhor entendimento da

imagem.

238 Michael Camille, The Medieval Art of Love, 42.
239 Artaud de la Croix, O Erotismo na Idade Média: o corpo, o desejo, o amor, 82.
240 Roger S. Wieck, Time Sanctified: The Book of Hours in Medieval Art and Life, 103
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Capitulo 3
3.1 - Consideragdes finais

O erotismo enquanto conceito é paradoxal, podendo ser encarado dos modos
mais extremos: ora pode ser entendido como uma maneira de expressar a liberdade
sexual de um modo racional e até espiritual ou, ao mesmo tempo, como uma tentativa
de sofisticacdao do que é essencialmente o instinto de procriagdo presente em todos os
animais ou da simples estimulagao e satisfacdo sexual. Ao contrdrio da concegao geral
gue a sociedade tem sobre o erotismo durante o periodo medieval, que é entendido
como sendo algo constantemente repreendido, as pessoas medievais ndao eram
diferentes de nds: eram pessoas com desejos amorosos e sexuais e expressavam tais
emocdes nos seus modos de vida e na iconografia presente nos seus objetos e obras de
arte. Contudo, no medievo esta expressao era realizada de um modo diferente: em vez
da representacao explicita, no limiar do pornografico, que atualmente nos é comum,
dada a percecdo simbdlica do mundo experienciada durante a época medieval, a
representacdo do erotismo era igualmente realizada através de referéncias e simbolos.

Apds a analise de iluminuras eréticas presentes em manuscritos de cariz religioso
seguem-se as questdes que deram origem a esta dissertacdo: eram estas iluminuras
realizadas ou ndo propositadamente? Serao elas o resultado de aborrecimento durante
o trabalho por parte dos artistas ou eram especificamente requisitadas pelos
encomendantes? Tendo em conta a investigacdo até agora realizada, propomos a
seguinte hipotese. Ao relembrarmos o processo de producdo de iluminuras estas, na
maioria dos casos, ja tinham sido decididas antes da escrita do texto que seria a sua
referéncia, desde o que representavam até as cores a serem utilizadas para a sua
realizacdo. Certamente que existem casos em que era permitida alguma liberdade ao
artista, mas como pudemos constatar com a andlise destas iluminuras em particular,
elas ndo foram realizadas aleatoriamente, seguindo um plano ao ponto de, em certos
momentos, haver a repeticdo de varios motivos ao longo de um manuscrito como
acontece no Add MS 49622. E possivel observar, na sua maioria, uma clara ligacdo ao
texto, quer através de referéncias diretas ao texto, quer tendo em conta o conteldo
geral (tanto escrito como visual) do manuscrito: nos exemplos aqui abordados, essa
ligacdo consiste principalmente em alusGes aos perigos e obstaculos carnais que um
bom cristdo deve ultrapassar ou a hierarquia familiar ideal segundo a teologia crist3, de
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modo ao crente atingir a salvagcdo tanto em vida como na morte. Isto indica que antes
da produgdo dos manuscritos o seu conteudo ja estava estipulado, ndo sé o texto e as
iluminuras em si, mas também as suas referéncias e ligacdes entre um e outro.

N3o se pode constatar, contudo, que o encomendante decidisse todo o
conteudo visual que o seu manuscrito iria conter. Poderia talvez intervir no que tocasse
a representacgdes suas ou de pessoas que Ilhe eram préximas, como podem talvez ser os
casos dos manuscritos elaborados para serem oferecidos as mulheres dos
encomendantes (como é exemplo o livro de horas Add MS 36684/MS M. 754 com a
representacdo da sua proprietdria), ou entdo simplesmente definia o propdsito do
manuscrito (como é exemplo o saltério Add MS 42130 que se pensa ter sido realizado
com o propdsito de o proprietario se preparar espiritualmente para o seu falecimento).

O conteldo desta pesquisa poderd ser aumentado de varias formas: de
momento sé foi possivel abordar iluminuras de manuscritos realizados numa area
geografica e temporal particularmente restrita, pelo que no futuro esta investigacdo
podera certamente ser desenvolvida ao expandir estas demarcacdes. Com este
alargamento espacio-temporal, obter-se-do certamente dados novos quanto a andlise
de iluminuras erdticas em manuscritos religiosos oriundos de outras zonas da Europa
Ocidental e de outros momentos da ldade Média, e até, quem sabe, poder-se-3
descobrir até que ponto esta interpretacdo iconografica erética que aqui apresento
como uma possivel linguagem visual realmente se prolongou e evoluiu ao longo dos
tempos.

Apds esta investigacdo, poderemos relatar o seguinte com alguma certeza: é
impossivel a concecdo de erotismo na época medieval sem ter presente a nocdo de
morte, quer esta seja espiritual (tomada numa vertente positiva enquanto
desaparecimento do ego face a pessoa amada superior ao amante ou numa vertente
negativa enquanto condenacdo da alma), quer literal, com a morte fisica do corpo. Para
isso apontam as interpretacbes que se podem obter através da analise dos textos que
acompanham as iluminuras, bem como a sua localizagdo no manuscrito em si, tendo em
conta que muitos se encontram no Oficio dos Mortos. Tal modo de encarar o erotismo,
contudo, poderd constituir somente uma espécie de idealizacdo de como se deveria
amar, dado que ndo podemos assumir uma traducao literal destas iluminuras para o

modo como, de facto, as pessoas (nesta investigacdo em particular, pessoas de altas
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ordens sociais) nesta época se amavam. No entanto, apesar de o erotismo medieval ser
diferente do nosso, ndao deixamos de reiterar que este erotismo, com as suas
representacdes nas artes visuais, é prova de que este tipo de desejos e sentimentos ndo
existe apenas na atualidade, nem foi totalmente reprimido como muitas vezes se julga.
Podera ser argumentado que o facto de estas emocgdes serem ilustradas de uma maneira
simbdlica radicava no controlo da sociedade por parte da religido cristd, mas ao
analisarmos as filosofias vigentes da época torna-se claro que o modo de experienciar a
vida medieval era simbdlico; estranho seria se as suas ilustragcdes fossem somente
literais, sem margem para outras interpreta¢des sendo a que estivesse explicitamente
representada.

Em jeito de conclusdo, a presenca propositada destas iluminuras eréticas em
manuscritos de cariz religioso é prova de que a separacao entre o sagrado e o profano é
uma ideia errada e quanto mais cedo esse modo de pensamento for abolido, mais cedo
entenderemos que, afinal, as pessoas medievais sdo como as pessoas dos dias de hoje:
apesar das restri¢cées dos seus cddigos morais ou de conduta sobre o que é ou ndo uma
expressdao correta do amor com origens religiosas, somos todos humanos com
sentimentos amorosos e desejos carnais semelhantes, pelo que a Idade Média nao
reprimiu estas emog¢Oes naturais, mas representou-as nas suas obras para a
posteridade. O erotismo estd presente ao longo de toda a histdria, é sé necessario retirar

o véu da vergonha que ainda persiste sobre ele.
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Anexo | - lista de simbolos eréticos

A seguinte lista de simbolos foi elaborada a partir da leitura da bibliografia desta
dissertagdo, principalmente das obras de Michael Camille como The Medieval Art of

Love e do estudo Erotic Cultures of Renaissance Italy de Sara F. Matthews-Grieco.

Armadilha para Passaros ou Gaiolas - Simbolo da “caca” ao amor; Por norma, sdo as
mulheres que cagam homens dado que o passaro é um simbolo falico. Representam a
mulher com sexualidade mais ativa que a masculina, inclusive predadora, servindo como

aviso para o perigo da sexualidade das mulheres.

Beijo - Simbolo do pecado da luxuria ou de um juramento de fé. Nas ordens superiores
ndo tinha a conotacdo sexual que atualmente tem, sendo muito comum em rituais
seculares e religiosos, como no Osculum feodale (lit. beijo feudal) com o qual se selava
um juramento de vassalagem. SO nos grupos inferiores é que teria alguma conotacdo
sexual. A sua representacdo visual costuma estar acompanhada das maos dos amantes

a segurar a face um do outro.

Caixa - Simbolo do corpo ou vagina da mulher, que sé é aberta pelo seu marido. Simbolo
do controlo sobre alguém numa relacdo, devido ao facto de caixas decoradas e
recheadas de dinheiro/prendas serem bastante comuns como presentes em trocas

comerciais para casamentos.

Caes de Colo, Esquilos, Ratos e outros animais pequenos e peludos - Simbolos da
sexualidade e genitalia masculina. Estes animais peludos tém este significado dado que
alguns deles se costumam esconder em buracos, que podem ser interpretados como

eufemismos para vaginas.
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Cdo a perseguir Coelho - Representacdo da perseguicdo “amorosa” das mulheres pelos
homens. Estas representa¢des podem ser interpretadas como bastante violentas, dado

que cdes ndo procriam com coelhos, mas matam-nos e devoram-nos.

Cao preso por Trela ou Coleira - Simbolo do controlo sobre os “impulsos animais”,
sexuais. Pode ser sobre a prépria pessoa que tem o cdo ou, se este se encontra a tentar

saltar para outra pessoa, é o controlo do dono do cdo sobre os impulsos da outra pessoa.

Cao solto - Alguém sem controlo sobre os seus impulsos sexuais.

Capuz - Simbolo Fdlico, dado que o pénis também tem um “capuz”, prepucio.

Carteira - Metafora para vagina em varios vernaculos europeus devido a sua posi¢ao
comum presa a cintura, ou seja, perto da zona pélvica, e devido a sua forma e fungdo de
levar algo (normalmente dinheiro) dentro de si. Também pode ser metdfora para

testiculos, igualmente devido a sua forma.

Castelos e Fortalezas ou Castelo do Amor - Simbolos de confinamento feminino ou do
préprio feminino muitas vezes representado como “Assalto ao Castelo do Amor” em
gue cavaleiros assaltam castelos ocupados por mulheres. Atualmente é entendido como
simbolo da violacdo do corpo feminino, enquanto na altura deveria ser interpretado
pelo observador masculino como simbolo da conquista (literal) do Amor. Quando o
castelo ndo esta “bem protegido”, com as mulheres fora do castelo, simboliza mulheres

“soltas”, sem controlo do marido.

99



Cenas de Cacga - Simbolo da captura/conquista, da “perseguicdo” da pessoa amada.
Eram consideradas amorosas devido a raiz etimoldgica da palavra amor — do verbo em

latim amo, apanhar ou ser apanhado.

Cinto - Simbolo da divisdo corporal em parte de cima, racional, e “abaixo da cintura”,
relacionada com a genitdlia e luxdria animal. Quando apresentado a ser oferecido a
alguém simboliza o “prender” dessa pessoa. Estava também associado a carteira, ndo
s6 pelas suas alusOes a genitdlia, mas porque as carteiras eram penduradas ao cinto

devido a falta de bolsos no vestuario medieval.

Coelho - Simbolo da genitalia feminina e excitacdo sexual. Em Francés Antigo, con, era

também o nome para genitalia feminina.

Colher de Pau - Simbolo da genitalia masculina. Em italiano esta simbologia era mais
acentuada dado que a palavra para colher de pau, cazzuola, era parecida com a palavra

para pénis, cazzo.

Coragdo - Simbolo universal do Amor, do seu aspeto espiritual e intangivel por parte do
amante. Normalmente representado a ser trespassado por uma seta do Deus Amor ou
a ser oferecido por alguém a pessoa amada, sendo neste caso representativo da
submissdo amorosa da pessoa que oferece o coracdo, normalmente um homem.
Segundo o pensamento medieval julgava-se que era o centro/origem dos sentimentos,
pensamentos e memoria. Estava estreitamente ligado aos olhos e a visdo. A Ultima,
transmitia e recebia o sentimento amoroso. Podia também ser encarado como um

simbolo falico dado que era sinébnimo da coragem e da virilidade masculinas.

Coroa de Flores - Simbolo do eterno desejo amoroso (devido a sua forma circular, sem

fim), da aceitacdo e reciprocidade de sentimentos, normalmente oferecido por uma
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mulher a um homem. Por vezes aparece a ser segurado por uma mulher, entendida
como virgem, em representagdes da “Caga ao Unicérnio”. Estava também relacionado
com o cabelo e o seu tratamento e decoracdo, sendo muitas vezes usado como motivo

decorativo em espelhos.

Deus Amor - Representacao antropomorfica do sentimento amoroso. Por norma é
figurado como um homem alado, de vestes nobres como uma coroa e armado com setas

ou erguendo uma grinalda.

Diamante - Simbolo elemental da firmeza e durabilidade do Amor.

Escadas - Simbolo dos cinco passos do amor/da aproximagdo do homem a uma mulher:
ver, falar, tocar, beijar e consumacao sexual; Simbolo da violagdo do corpo feminino em

representacdes do “Assalto ao Castelo do Amor”.

Espelho - Simbolo da vaidade e do eterno desejo amoroso, bem como dos espacos e
gestos reservados a mulher como a maquilhagem e o pentear do cabelo. Representa
ainda a Luxduria e o temperamento feminino, considerado frio e molhado como o vidro
do espelho. Por vezes aparece a ser segurado por uma mulher, entendida como virgem,

em representacées da “Caca ao Unicdrnio”.

Falcao - Simbolo da nobreza do “cacador” na “caca do amor”, nos jogos de seducao;
assinala o controlo sobre os impulsos sexuais/amorosos de outrem; quando no pulso de
alguém, significa que essa pessoa esta na posicdo superior na relacdo. Pode também ser

entendido como um simbolo falico.
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Figo - Simbolo de genitdlia feminina. Quando é representado cortado/aberto,
representava um insulto a honestidade feminina. Juntamente com um papa-figos,

simboliza relacdes sexuais.

Fonte da Juventude ou do Amor - Fonte idilica na qual quem tomasse banho ficava
jovem novamente. Tal n3ao deve ser encarado como tentativa ou busca pela
imortalidade, mas um modo de possuir amor fisico eterno. Nestas imagens surgem
habitualmente homens a transportar para a fonte as suas mulheres velhas para que elas
se tornem novamente belas. Também pode ser interpretada como uma fantasia contra
a impoténcia numa época em que a maioria dos homens se casava tarde com jovens

adolescentes.

Flor - Simbolo do corpo feminino ou da sua virgindade, a qual era “desflorada”.

Gato - Simbolo para genitélia feminina.

Gato a perseguir Rato - Representacdo da perseguicao “amorosa” dos homens pelas
mulheres. Estas representactes eram interpretadas como bastante violentas, simbolos

do apetite sexual feroz feminino.

Grifo - Simbolo da castidade e lealdade eterna; simbolo protetor imagindrio das

mulheres.

“Homens Selvagens” e outros monstros (Centauro, Ogre) - Representagdo do lado
bestial/libidinoso do ser humano, normalmente em oposicdo a um cavaleiro que

representava civilidade. Podia, e devia, ser controlado e civilizado pela mulher.
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Jardim - Local idealizado para atividades amorosas; Locus amoenus.

Jogos de Tabuleiro (Xadrez, Gamao) - Simbolo da tensdo, conflito e estratégia da arte

da seducgdo. Associado a guerra, a matemadtica e a racionalidade masculina.

Langa - Simbolo falico.

Lareira - Simbolo da reproducao feminina, e da mulher, centro e protetora da unidade

familiar.

Musica ou Instrumentos Musicais - A musica era entendida como algo que enganava os
sentidos, os iludia, e que podia levar as pessoas que ouvissem belas melodias a comer
praticas luxuriosas. A declamacdo de poesia era por norma acompanhada por uma

“banda sonora”, ambas intensificando o possivel poder de seducdo uma da outra.

Olhos - Simbolo universal do Amor Medieval. Acreditava-se que os olhos emanavam
raios em direcao ao objecto, logo o Amor ia do olhar de alguém para o olhar de outra
pessoa e dai para o seu coracdo. Os olhares podiam ser “bons” (Ex.: Olhar para Deus
com Amor), ou “maus” (Ex.: Olhar alguém com desejos impréprios, mau olhado). Assim

sendo, os cegos ndo eram capazes de amar.

Papagaio — Simbolo da luxduria.

Papa-Figos - Simbolo da genitalia masculina. Juntamente com um figo, simboliza as

relacOes sexuais.
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Passaro - Representacdo do amor, ou do olhar amoroso, normalmente representado a

ir de uma pessoa para a outra. Simbolo da genitdlia masculina.

Peito - Lugar do coragdo, “caixa” ou “cofre” onde se guardam os pensamentos e desejos

mais profundos.

Pente de Cabelo - Simbolo de casamento devido a sua associacdo direta com cabelo,
cuja apresentacao numa mulher (se estava tapado, solto, estilizado) indicava se era
casada ou solteira. Oferecidos por homens a mulheres, podem também ser
interpretados como simbolos da submissdao da mulher ao homem através do “controlo”

do seu cabelo.

Pessoas a agredirem Cavalos ou outros animais - Simbolo do controlo ou tentativa de

controlo sobre os impulsos inferiores.

Rosa - Simbolo do sentimento amoroso, do corpo feminino ou da pessoa amada e da

dupla natureza do amor: a dor e o prazer.

Rubi - Simbolo elemental da for¢a fogosa, quente e acolhedora do Amor.

Sinos - Metafora para testiculos, por vezes associado ao simbolo falico do falcao,

normalmente investido de sinos para que pudesse ser localizado durante a caga.

Termas ou Banhos Publicos - Local de higiene e encontros amorosos entre as ordens
mais baixas. Ambos os géneros tomavam banho completamente nus, comiam e tinham

relacdes sexuais em frente de quem frequentasse o espaco.
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