Entre o Chiado, o Carmo e Paris

Sintomas de periferias ironicas
no «Janota do Chiado»

— com as figuras do Dandy

e do Fldneur (e ainda do Marialva)

Fernando Rosa Dias
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Nota introdutoria: Algures (temporalmente) em 2009 ou 2010, nium bar junto
ao Cais do Sodre, hoje transfigurado na logica turistica que invadiu todas as
baixas de Lisboa e as baixas de vdrias cidades portuguesas (somos a periferia
da moda ou estamos na moda das atracdes periféricas), eu e o meu colega José
Quaresma estavamos em conversa em torno dos nossos projectos académi-
cos {certamente devia ser o impressionante projecto Chiado — efervescéncia
urbana, artistica e cultural de um lugar, que colocariamos de pé em 2010),
sempre animada e, por isso, em voz alta, quando somos interpelados por
um jovem de cerca de 9o anos na mesa ao lado. Assumindo-se engenheiro,
ironizava as nossas referéncias ao problema do «belo». Dizia ele: «..0 que
interessa nio € se € belo, mas se estd certol». E, enquanto nos retorquia com
alegres sarcasmos, ia-nos chamando de modo lato e indirecto de «janctas do
Chiado». Foi a tinica vez que fui alvo indirecto de tal expressdo ¢ a dltima que
a devo ter ouvido enquanto interpelagio do outro. Este texto é uma home-
nagem a esse encontro inesquecivel e irrepetivel, entre mim, 0 meu amigo
e colega José Quaresma e o «jovem engenheiro», que nunca soubemos quem
era. Mas também um elogio 4 capacidade do José Quaresma em manter com
continuo fulgor, renascido todos os anos, e sem falta até agora, esse mesmo
projecto... sempre em torno ou a partir do Chiado.

Razdes para o Janota ser do Chiado

O janota do Chiado, e outras congéneres, vivem, alimentam-se, ganham identida-
de, através de um esforgo periférico de estar no centro, numa inevitavel mimesis de
referéncias ecoadas de grandes centros, tornando-se nesse sentido apresentar-se
como uma espécie de sintoma cultural que identifica um pais. A questdo ndo ¢ li-
geira. Ela provavelmente fornece um tipo de identidade nacional, feita na contradi-
¢do de um jogo que tem tanto de geografico como psico-social e, portanto, cultural.
Talvez Portugal tenha sido centro da Europa, quando dela se desviou, para um pro-
cesso de expansdo que transportou a consciéncia do mundo ocidental e mediter-
ranico para uma dimenséo ocefnica. Ai descentrou durante alguns séculos o Mare
Nostrum que era a grande consciéncia do Ocidente Europeu desde o mundo roma-
no para, sobretudo no primeiro século, assumir-se como o centro de novas ligages.
Nessa altura 0 Chiado era um bairro de Conventos e ainda no tinha Janotas. A de-
cadéncia do Império depois de Alcdcer Quibir, com mais ou menos agonia, acen-
tuava-se com o processo de construgdo da modernidade ocidental, resultante des-
sa historia expansiva, com as suas as novas cidades industriais, velozes e na moda.
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Portugal estava no centro da Expansdo da Europa ao colocar-se para fora dela, para
depois se tornar periferia nessa modernidade que a propria expansio construiu —
e para ter de viver numa dificil identificagdo com isso. No desejo de ter estes rit-
mos de modernidade, como as grandes capitais industriais e burguesas da Europa,
Lisboa tinha que reinventar o Chiado e colocar nele o seu Janota, simbolo de uma
centralidade perdida depois da expansio consumada, e sua figura cultural e social.
Se o Chiado, depois dos Conventos, se tornava mais lugar de passagem do que de
habitagéo, o janota era o setthabitante possivel, porque provisério, mas que a rotina
estabilizava.

Trazer o centro para dentro da periferia, no esforgo algo irrisorio de o tornar
centro, € o contraponto de levar a periferia ao proprio centro, duas faces do mesmo
problema. A cultura portuguesa, e o seu auto-entendimento, sempre foi marcada
pela sua periferia fisica e mental relativamente 4 Europa. Do século XVIII para o
século XIX verifica-se o desvio de Roma para outros lugares que o século XIX foi
definindo. Na transi¢do desses séculos nota-se alguma indefini¢io (pés-Roma) re-
lativamente aos destinos dos grandes artistas portugueses sempre em busca hibri-
da de actualidade e identidade. Vieira Portuense, na transigdo dos séculos passa
uma temporada em Londres e expde no salon desta capital, para morrer poucos
anos depois no Funchal de tuberculose, ja doenga romantica. Em meados da dé-
cada de vinte de oitocentos, Domingos Sequeira expde a Morte de Camdes no salon
de Paris, primeirc quadro do romantismo portugués, segundo José-Augusto Franga
= que me disse pessoalmente (e ndo terd sido s0 a mim), em 2010 e no Chiado, que
este era o quadro perdido que mais desejou localizar (qual extensdo da tragédia
de um romantismo nacional tardio e inacabado ja no seu desejo historiografico) .
O quadro era inspirado em poema sobre a morte de Camdes de Almeida Garrett,
exilado em Paris, tal como Sequeira e pelas mesmas razdes de adesdes ao libera-
lismo. Hesitava-se entdo entre os destinos de Londres e Paris, que de certo modo
se dividiam entre um Porto de fidelidade a Londres, e copiando as suas modas, e
de Lisboa, com desfile no Chiado, que por seu lado se fidelizava a Paris. No Ambi-
to das Academias de Belas-Artes dessas duas cidades, Paris assumia-se o centro,
fatalmente e ndo s6 para nos (até para os proprios franceses diria, a excepgio de
raros como Gauguin). No caso portugués tal sedimentou-se sobretudo a partir da
criagdo das bolsas para a capital francesa iniciadas em meados da década de 1860.
Em crescendo, aurnentava a presenga de artistas portugueses em paris, com paro-
xismo nos anos imediatamente anteriores 4 Grande Guerra e em coincidéncia com
aprimeira e fulgurosa geragio modernista portuguesa. Percebe-se assim que a arte
portuguesa vai sofrer também ela um complexo de janota, ou seja, da mimesis da ci-
dade-luz, feita a partir da referéncia a Paris, como se os destinos da arte portuguesa
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se fizessem da sua capacidade de acompanhar ou estar a altura de Paris— ou por ela
ser momentaneamente iluminada, porque a sualuz, essa, ndo podia ser importada
nem roubada.

Apés a Grande Guerra esmorecia a presenca de artistas portugueses em Paris,
sustentado em geral por alguns nostalgicos sobreviventes, que se podem sinalizar
nas figuras em torno da exposigéo dos 5 Independentes (SNBA, 1923), € pouco mais.
O final da década ainda permitia a passagem de alguns artistas portugueses por
Berlim (Bernardo Marques ou, sobretudo, Mario Eloy), sem significado, de modo
algum, para a tornar em alternativo centro de referéncia — apenas uma espécie de
perda da quase exclusividade anterior que Paris manifestava nesses anos de pés-
-Grande Guerra. Com O Estado Novo o pais fechava-se e a ida a Paris ou a outros
lugares era tempordria para exibir um pais que ideologicamente se queria tio tra-
dicional como moderno, tio cheio de histdria como de progresso (e ¢ pavilhio por-
tugués de 1937 é disso grave exemplo’). $6 voltdvamos a ter Paris como recepgio
maciga de artistas portugueses, e de modo impressionante, com a criagdo das bol-
sas da FCG regulares e sistematizadas em 1958 — e com isso uma nova demanda
de artistas portugueses para Paris (com um pequeno nucleo para Londres, a servir
de leve alternativa, e pouco mais para além disso, com um caso ou outro em Itdlia).
Mas os artistas portugueses preferiam Paris, estendendo-se nesses anos uma co-
munidade intelectual e artistica portuguesa impressionante — fugidos do fascismo,
daida 4 Guerra Colonial ou apenas (e isso ja era muito) a procura de outras e actuais
referéncias culturais e artisticas’.

Mas, com outras implicagdes, também a construgio da nossa historiografia da
arte da Era Contemporanea seria elaborada sobre esse complexo, na construgio

1. Na verdade, a representagio portuguesa na Exposigdo Internacional de Paris (1937) articulava a
«histdria» (patente sobretudo através da escultura, como no relevo de navegadores de Ruy Roque
Gameiro e as figuras dos baixos-relevos no exterior arquitecténico de Canto da Maia e Barata Feyo)
com a «arte popular» (a tradigio, que adquiria bem mais protagonismo na pintura}, no sentido
desejado por Antonio Ferro de uma estilizagdo de motivos populares pintados por uma geragio
de modermnistas de «necessario equilibriox», mais como uma necessidade de definir um enraizado
caracter portugués, para ai contrapor o «nosso valor construtivo» e a «nossa ac¢io civilizadora»
(palavras de Salazar em discurso na data), que seria um presente langado no future. Ne fundo, or-
gulhos da historia (e tradi¢do) e orgulhosos do presente (que projecta future), parafraseando ex-
pressdo de Antonio Ferro. Para desenvolvimentos, cf. Margarida Acciaiuoli, Exposicdes do Estado
Novo. 1934-1940, Lisboa: Livros Horizonte, 1998, pp.39-74.

2. Para ag nossas leitura das relagBes com Paris no dmbito das bolsas de artistas portugueses, cf. Fer-
nando Rosa Dias, «A Arte Portuguesa € os ciclos de migragdo», in Chiado, Baixa e Confronto com ¢
francesismo» nas Artes e na Literatura — Arte Piiblica, Espago Publico (coordenacio de José Quares-
ma), Lisboa: Junta de Freguesia dos Martires e FBAUL-CIEBA, 2013, pp.49-94. https://repositorio.
ul.pt/handle/10451/9192
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estruturante de José-Augusto Franga, que se pode considerar, sempre com as suas
razdes, tao excessiva como inevitavel (ou fatal) — inevitdvel porque é impossivel
pensar fazer essa historia da arte sem tal referéncia estruturante a Paris. Paris, afi-
nal sempre permitira ao artistas portugueses viajar pela Europa. Conhecer Paris era
a possibilidade de conhecer a Europa. Paris desde meados do século XIX a meados
de XX foi uma espécie de centro e coragio da Europa. A dimensdo periférica do
Chiado a Paris era do Chiado 4 Europa.

Poderiamos dizer, para fornecer o sentido que tencionamos ao anteriores pars-
grafos preambulares, que o janota seria a primeira figura tipica a poder simbolizar
no oitocentos portugués o desejo de viver como se vive em Paris, como que afec-
tado pelo francesismo de Garrett (e por ironia a antiga Rua Direita das Portas de
Santa Catarina ¢ Chiado é agora Rua Garrett, para 0 nome do Chiado se vincular
hoje no actual largo do Chiado, que até 1925 foi Largo da Cordoaria Nova, Largo das
Cavalaricas Reais, Largo do Loreto e Largo das Duas Igrejas) — o Chiado era o lugar
onde essa figura passeava o seu desejo, embora, como abordaremos, sem dai sair.

Neste sentido, a figura do janota tem tanto de dimensdo e caracterizagdo na-
cional e local, como fala de um espago de relagio, da vontade de ser outro. Ele é
o simbolo de uma centralidade perdida, que talvez tenha sido de Lisboa numa

Figuraa

Nogueira da Silva, Vestir

a Capricho (1), gravura de Coelho Jdnior,
- in Archivo Pittoresco, Tomo I, n.% 20,

s peicses [ 1958, p.a16o.
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Figura 2

Nogueira da Silva, Petisco
Social, gravura de Barracho,
in Archive Pittoresco, Tomo

I, n.0 24,1958, p.189.

fase inicial de expansio para além do Mare Nostrum, como também de uma
modernidade que se desejava, mas que a outros centros pertencia — aque-
les onde a burguesia intelectual e industrial prosperara, e onde a cultura ja ha
muito saira da Igreja e do Paldcio, porque ja havia o salon do «Gran Goiit» (tipo-
logia de exposi¢do que sd chegou a nos com as trienais das nossas tardias aca-
demias de Belas-Artes, quase século e meio depois do salon de Paris). Mas entre
essa histéria de um passado glorioso e de centralidade perdida e um futuro de
centralidade numa modernidade desejada, nascia o janota como exemplo no
mero jogo das aparéncias e das modas — das vaidades de passagem, sua marca.
Mas com toda essa dificuldade ou preguica de um pais (e da sua capital) em ser mo-
derno, o Chiado ia centralizando dindmicas culturais: as livrarias {(que ja vinham
do tempo dos frades), o Teatro de Opera, o Grémio Literario, a Academia de Belas-
Artes e as suas exposi¢oes, os cafés, as redac¢bes dos jornais ou as lojas de etc.,
etc.,... metamorfosearam o pequeno bairro (quase uma rua e um largo com curtas
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periferias) de (ou entre) mosteiros, num microcosmos de modernidade e elegincias
a que o pais podia aspirar. Mais que um centro onde todos querem estar, o Chiado
era um eixo por onde todos querem passar — ou um lugar que se torna centro por
ser aquele onde todos querem passar. Este era o lugar do Janota. Se o fldneur tinha
Paris, o Janota tinha o Chiado. A cada um a sua escala (e mérito).

Antes do terramoto de 1755 ndo havia janotas no Chiado, desde lodo porque du-
rante 0s finais da Idade Média e a Era Moderna (o da Expansio Maritima em que
fomos centro a partir da periferia da Europa) o centro da capital era aquele 14 em
baixo, a baixa por exceléncia, onde estava o Palicio Real; o Terreiro do Pago. Até ao
terramoto era ai que tudo acontecia. Com a reforma Pombalina deixava de haver
ai paldcio real, e com isso os outros palacetes da aristocracia ficaram numa deriva
urbana, sem proximidade estratégica, para se espalharem e comegaram a subir as
colinas. O rei ficara com medo que o tecto lhe caisse em cima da cabega e fez-se a
real barraca, o palicio de madeira da Ajuda — s mais tarde, depois desta arder, em
novo desastre, e cerca de meio século depois, era colocado em pedra, em mega-
I6mana obra de traga neocldssica, que mal comegara assistia as invasdes francesas
e a fuga da corte para o Brasil, que afinal até tinha cumprido bem um certo papel
de El Dorado, para ficar obra incompleta, nem a metade, obrigando a alterar a es-
tratégia da grande entrada virada para o Tejo para outra, de timida dignidade para
este. O Chiado, com as obras de restauragio, retirava alguns mosteiros e décadas
depois abria um largo com uma sala de Opera, o Sio Carlos (para substituir a que
durara seis meses junto ao Tejo para cair quase ainda em estreia com o terramoto),
animando-se algo sorrateiramente com maior espirito secular e mundano — para
se tornar de repente outro com um dos maiores terramotos legislativos da historia
nacional: o fim das ordens religiosas com a carta liberal de 1834. Com os palicios
espalhados, com a necessidade de passar por certos eixos, o Chiado tornava-se o
lugar certo de passagem, aquele por onde todos queriam passar, mais do que de fa-
zer um passeig (que teria melhor resultado no Passeio Publico, que comegava nos
actuais Restauradores), para puxar para si também o mérito de ser baixa, mesmo
que estivesse num alto. Assim, o Chiado tornava-se a baixa da alta enquanto desa-
parecia a era do frade e surgia a era do janota.

Para sua defini¢do e devido enquadramento no Chiado, o seulugar por excelén-
cia, como se fora dele nio se definisse, quase sempre ali pelos lados da Havaneza,
tomemos uma defini¢do alargada do janota por Latino Coelho:

«Q janota levanta-se ordinariamente 4 uma hora. Ele espera que o sol se
dependure no mais alto cocuruto, para se entregar ao afan e as lidas do dia.
O sol, a luz, o dia — o que teem que ver com elle, que aspirou na vespera

258




59

Fernando Rosa Dias Artes na Esfera Publica

as emanagdes divinas do baile? Quando tem a fortuna de ter nascido filho
de um fitho de um ricago possue entio um coupé, ou phaetonte. Cumpre
observar que nem todos os janotas tem vehiculo, voiture e equipage, como
se hoje diz em jargio aristocratico, ¢ que muitos se dio por felizes de fazer a
pé o giro do Chiado. O janota, more onde morar, ndo conhece a linha recta
sendo para ir de casa ao Chiado, e do Chiado 4 Havaneza. Das duas para as
tres horas, o janota mede em todas as andaduras possiveis aquelle campo
augusto € populoso do Chiado. Entrega-se ao prazer expansivo e inebriante
de mostrar a toilette elegante, em que elle imagina vencer a gentileza e a
seducgdo dos aprimorados Lovelaces. Situado como uma cariatide a ador-
nar a umbreira da Havaneza, vé a Lisboa feminil desfilar diante de si, na
sua peregrinagio diurna pelas modistas do bairro elegante. Para receber
este nome o janota nao deve limitar-se as pompas estereis de uma casaca
elegante, ou de um collete talhado geometricamente, segundo a doutrina
dos grandes mestres. No. Ele deve saber dar o lago em sua gravata perfei-
tamente. O janota passa metade da sua vida embevecido na contemplagio
da sua propria beleza, e a outra metade a admirar os adomos que lhe dio
relevo e magestade. £ o janota que, primeiro que ninguém, satida as modas
€ jamais esquece de sair sem luvas brancas ou gants paille. Ele fuma cha-
ruto de pataco, usa boquilhas de prata, botas de verniz, verga a badine 2o
caminhar e seu destino ¢ flanar perpetuamente pelo Chiado. O janota em
epilogo ¢ a nobilitagio da ociosidade. E o vicio tornado elegante, doirado,
ennobrecido, cercado de uma auréola radiante de luz, a esconder as macu-
las da vida desordenada e vazia» [sic]’.

Das ilustragdes destas figuras tipicas do Chiado, destacamos as caricaturas de
Nogueira da Silva (1830-1868) e Manuel de Macedo (1839-1915), dignos antecesso-
res de Raphael Bordalo Pinheiro e Celso Herminio, e mais ilustradores de figuras
tipicas, embora com relevante sabor social, do que a caricatura politica destes dois
ultimos. Claro que 0 Z¢ Povinho de Bordale Pinheiro seria figura que em quase todos
os aspectos, se opunha ac janota — sem desejos cosmopolitas nem vaidades de apa-
réncia, mais rural que mundano e s6 circulando no Chiado nas piginas impressas

3. Coelho, José Maria Latino, Typos nacionaes. Lisboa: Santos & Vieira, 1919, pp.44 € seguintes;
apud, Claudia Barberini, Lisboa em Cena. A personagem capital das pdginas queirosianas, Univer-
sidade Estatutal Paulista, Faculdade de Ciéncias e Letras de Araraquara, Programa de Pés-Gra-
duagio em Estudos Literarios, 2012, p.123, disponivel in: http:/'wwws.fclarunesp.br/agenda-pos/
estudos_literarios, 2654.pdf
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Figura 3 Figura 4

Rafael Bordalo Pinheiro, Chapéu Alto, Rafael Bordalo Pinheiro, Bule “fanota”,

Faianga, Vidrado policromo, altura: 20 cm, Faianga, Vidrado policromo, 10x11x17 cm, |
in: https://pt.bordallopinheiro.com/figuras- in: https://pt.bordallopinheiro.com/
movimento-janota-chapeu-alto-prd-pt bules-bule-janota-prd-pt

com a sua propria caricatura. Assim, o janota estava no Chiado, reserva cosmopo-
lita, para ai ignorar o resto do pais exterior ao Chiado, para desejar algo exterior ao
pais sem nunca sair do Chiado. O Zé Povinho estava nesse restante pais, transfor-
mando qualquer essas vaidades e desejos do janota em manguito. O Z¢ povinho era
o povo rural do resto do pais ao qual o janota fingia ndo pertencer, escondendo-se
desse pais no Chiado. Por isso, na prépria antinomia caricatural, o préprio Bordalo
Pinheiro ndo escapou a representagdes caricaturais do Janota nas suas Figuras em
Movimento de faianga das Caldas da Rainha.
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Figura s

Louis Huart, Physiologie du flineur Physiologie
(ilustragdes de Alophe, Mauriat e Daumier),

capa e duas pdginas com ilustragdes DY FLARST b1
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O Janota do Chiado perante o fldneur de Paris

«Un animal a dewx pieds, sans plumes, & paletot, fumant et flanant» (Louis
Huart, Physiologie du flineur, 1841, p.8)

«Na sociedade romantica portuguesa, o “janota” era, por assim dizer, o
“dandy” do pobre de espirito... » (José-Augusto Fran¢a, O Romantismo em
Portugal, Lisboa: Livros Horizonte, 1999, p.145).

Apresentemos a famosa descrigdo do flineur de Baudelaire:

«A multidio é 0 seu dominio, tal como o ar é o dominio do passaro, e a igua,
¢ do peixe. A sua paixio e a sua profissio ¢ a de desposar a multiddo. Para o
flineur perfeito, para o observador apaixonado, eleger domicilio no meio da
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Figura 6

Nogueira da Silva, O Janota,
desenho e gravura, in
Revista Popular,vol.IV,n.0 8,
Fevereiro 1851, p.69.
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multidio, no inconstante, no movimento, no fugitivo e no infinito, constitui
urt imenso gozo. Estar fora de casa e, no entante, sentir-se em todo o lado
em casa; ver o mundo, estar no centro do mundo, € permanecer escondido do
mundo, tais sdo alguns dos pequenos prazeres destesespiritosindependentes,
apaixonados, imparciais, que a lingua apenas pode definir de um modo im-
perfeito, O observador € um principe que goza por todo o lado do seu estatuto
de incognito. O amante da vida faz do mundo a sua familia, tal como 0 aman-
te do belo sexo compde a sua com todas as belezas encontradas, encontraveis
e inencontraveis; ou como o amante de quadros vive numa sociedade encan-
tada, feita de sonhos pintados sobre tela. O amante da vida universal entra as-
sim na multiddo como num imenso reservatério ¢ eletricidade. Pode-se tam-
bém compara-lo, ele mesmo, aum espelho tioimenso quanto estamultiddo; a
um caleidoscopio dotado de consciéncia que, em casa um dos seus movimen-
tos, representa a vida miltipla e a graga movel de todos os seus elementos»s,

Adeliciosa caracterizagio de Baudelaire, deixa-nos perante as contradi¢des de
identidade deste sujeito disperso, que anuncia e em parte jd acompanha o sujeito
estilhagado da alta modernidades. As dimensdes de privado e publico, de pessoal
e comum, de visivel e invisivel, parecem misturar-se ou, pelo menos, jogar-se em
processos de antinomia. G fldneur de Baudelaire é uma figura que se «casacoma
multiddo»®, um «ocioso urbano» «que habita os espacos intermédios», tal como
o caracterizaria Walter Benjamin’. Figura tipica do homem na cidade moderna,
o fldneur ¢ o andnimo que «casa com a multidio», o observador fugidio e privi-
legiado da vida moderna, de olhar multiplo e em movimento, de caminhada on-
dulante (que Baudelaire opde a ordem obediente da marcha militar), fugitivo e
infinito. Aquele que fisga jogos de alteridade e identidade na presenca do outro,
um eu insacidvel de ndo-eu, para se fragmentar em prazer no ritmo incessante da
metropole moderna. Ele convive com as diferengas e ante contradi¢des da cidade
moderna: miséria e riqueza, caos e ordem, identidade e dispersio, individual e
colectivo, soliddo e multiddo. Figura mundana e ingénua, segundo Baudelaire é
um espirito independente, apaixonado, imparcial que simultaneamente esta no

4. Charles Baudelaire, O Pintor da Vida Moderna, Lisboa: Editorial Veja, 2009, parte IIL: O artista,
homem do mundo, homem das muliiddes e crianga, pp. 20-21.

5.Cf. Héléne Védrine, Le Sujet Eclaté, Paris: «Le Livre de Poche», 2000.

6. Charles Baudelaire, O Pintor da Vida Moderna, Lisboa: Editorial Veja, 2009, parte IIL: O artista,
homem do mundo, homem das multiddes e crianga, pp.13-20.

7.Cf. Neil Leach, La an-estética de la arquitectua, Barcelona: Editorial Gustavo Gili, 2001, p.70.
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centro da agitacdo da cidade moderna como dela estd oculto (um «observador
incognitox). Dai ele se opor cansago amolecido e decadente do dandy com a sua
energia expressiva de observador activo, entrando na multiddo como um reserva-
torio de electricidade, como diz Baudelaire,

Com menos energia e outra dimensio satirica, 0 Chiado também criou uma
fauna propria por analogia (e desejo) com essa fauna da Paris baudelaireana®:

«Q que sei é que o Chiado adquiriu, entre as artérias de Lisboa, particu-
lar notoriedade. Pode Sic Bento ter-se convertido no simbolo da Politica,
o Terreiro do Pago no simbolo da Burocracia, a Rua dos Capelistas no
simbolo da Finanga: o Chiado alcangou o privilégio de os superar a todos
porque se converteu no simbolo do Bom Tom. Passando a pontificar na
literatura e na moda, consequentemente os homens de letras passaram a
escrever para o Chiado, os janotas a apurar-se para o Chiado, as senhoras
a vestir-se para o Chiado. Mais do que uma rua, ainda que das mais afortu-
nadas de Lisboa, o Chiado tornou-se uma verdadeira instituigdo nacional,
quase que um auténtico Estado dentro do Estado, com o seu Governo, o
seu Parlamento, a sua Academia, a sua catedral. O Chiado ¢ um simbolo
de Lisboa; € um corpo doutrindrio de principios alfacinhas; é a sintese ro-
mantica do século XIX como foi a sintese do gongorismo politico de 1600.
E a Sua Exceléncia — o Chiado»®.

Este ambiente foi o palco adequado dos famosos janotas e marialvas, figuras ti-
picas de um excesso de exibigio social que o Chiado decretava. O Janota («janotas
de Belle-Epoque»™°) é certamente a sua grande figura, tal como essa figura precisa do
Chiado, ao ponto de ter sido comum a expressio Janota do Chiado. Q janota precisa
do Chiado tal como Chiado precisa dele. E a partir desta relagdo com o lugar que de-
vem partir (e partem!) as suas defini¢des. Ramalho Ortigdo descreveu varias vezes
os janotas n’As Farpas:

8. Recuperamos algumas ideias nossas in Fernando Rosa Dias, «Chiado em efeito dromolégi-
¢o — Cranicas de heterotopias urbanas, in Chiado, Carmo — metropolis ¢ u-topia. Artes na Esfe-
ra Publica / Chiado, Carmo — metropolis et u-topie. Les Arts dans la Spheére Publigue (coordenagio
de José Quaresma}, Associagdo dos Arquedlogos Portugueses, 2016, pp.5s-76. http:/'hdl.handle.
net, 1045125090

9. Luis de Oliveira Guimardes, «Preficio», in Mario Costa, O Chiado pitoresco e elegante. Historia,
Figuras, Usos e Costumes, Munieipio de Lisboa, 1987 (2.2 edigdo), p.12.

10. Mdrio Costa, O Chiado pitoresco e elegante. Historia. Figuras, Usos ¢ Costumes, Municipio de Lis
boa, 1987 (2.2 edi¢do), p.94.

26¢




Fernando Rosa Dias Artes na Esfera Publica

«Assim também se daria justa satisfagdo aos democratas janotas que, de
guedelha anediada, calgas arregagadas, chapéu para trds, casaca nova, flor
a0 peito, lengo na manga, luvas desembainhadas, hd catorze meses berram
agudamente por mundanismo € por chique como esteios de uma republi-
ca em que eles até hoje debalde esperam que ¢ indigno capital e a corrupta
aristocracia lhes proporcionem ocasido de estrear-se nos salfes do novo
regime, valsando com duquesas, fazendo olho de conta a princesas, mor-
dendo reivindicativos e gulosos a mousse de jambon 4 la créme chantilly do
abolido regime, e finalmente empiteirando-se a fundo com ¢ Royal Selery,
extra-seco, das institui¢des morta».

«0Os jovens janotas, de calcas arregagadas, chapéu de coco atirado para a
nuca, bengala agarrada peto meio, € pés curtos de bicos para dentro, sem-
pre que ndo estdo parados is esquinas, caminham rija e desenganadamente
para a frente, parecendo quererem a cada passada carambolar com as duas
bolas de bilhar que todos trazem metidas por dentro nas biqueiras dos seus
sapatos americanos. Todos eles se penteiam (nenhum a Capoul como 0s do
meu tempo} a moda nova, a quem em Montmartre chamam a coiffure cas-
quette risca a0 meio, e todos os cabelos, escorridos e lustrosos, achatados a
toda a redondeza do crénio. E isso lhes da o ar interessantissimo de outros
tantos naufragos acabando de emergir das vagas e aguardando os aconteci-
mentos filosoficamente do alto de uma rochax.

Ele pode ser apresentado como uma espécie de dandy ou fldneur em marca na-
cional. Néo tem o estoicismo do dandy de Baudelaire, com o seu heroismo na deca-
déncia de aristocrata, em entretempos de aristocracia ¢ democracia®. A versio do
Chiado é mais superficial e frivola. A contradicdo do Janota sera outra, a de querer
ser centro na periferia, de estar na moda com imitagfio e atraso — estar na moda
por atavismo. Se o flineur era a figura da modernidade, o Janota é o de um romantis-
mo tardio de uma modernidade desejada. Um era justo na moda porque a decidia, o
outro, porque a desejava, tornava-se excessivo, desmedido e despropositado, uma

11. Ramalho Ortigio, As Farpas Crdnicas de Jornal, pp.559-560, in httpi//cdn.luso-livios.net/wp-
nten {consulta: Novembro 2015]

&Ibzdem, Pp-637-638, in http:x,.-‘cdn luso-livros.net/wp-content,/uploads,/2013/0¢/As-Farpas-.pdf
[consulta: Novembro 2015)
13, Cf. Charles Baudelaire, O Pintor da Vida Moderna, Lisboa: Editorial Veja, 2009, parte [X: O Dan-

4y, pp-41-45.
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imitagdo facilmente tornada ridicula. Por isso, ser Janota niio era propriamente um
elogio. Ele vivia num jogo de ilusdes e artificios.

Como o flineur, o}'anota nao tem profissdo nem actividade certa. A sua roupa
cumpre o caprinho das modas para se libertar dos atributos ou fardas de qualquer
profissdo ou qualquer classe social —mas de um estar moderno (fldneur) ou de um
desejo de ser moderno (o janota). Por isso, ndo é 0 homem do trabalho e da produ-
¢ao, mas do dcio improdutivo:

«0 homem nasceu para o trabalho, e o janota para a ociosidade. O homem
vive para a familia, o janota para o publico. O homem pertence aos seus,
4 esposa, aos filhos; o janota ao alfayate ao sapateiro, ac chapelleiro e ao
usurario» [si¢]*,

Ha assim um jogo com a sedugio por oposi¢do 4 producio. Jean Baudrillard
considera que «o universo da sedugio é o que se inscreve radicalmente contra
o da produgio», estando jd ndo numa esfera de «fazer surgir as coisas, fabri-
cd-las, produzi-las num mundo do valor, mas de as seduzir, ou seja, desvia-las
desse valor» para as «entregar ao jogo das aparéncias, 4 sua troca simbélica»’.
A sedugio nio € da ordem da natureza, mas do «artificio», «nunca da ordem
da energia, mas do signo e do ritual»'®. Se a produgio tem o poder, a sedugio,
0 «crime original», tem a forga, pelo que «todos os processos de produgio lhe
estdo talvez subordinados»?. Mas € aqui que, de novo, o janota perde porque o
seu jogo de aparéncias é ji de imitagdo e subordinagio a outros centros de jogos
de aparéncias, um macaquear do «crime original». A forca da sedugio, que tem
demasiados modelos exteriores a seguir no jogo das frivolidade das aparéncias,
recai assim facilmente no ridiculo, que é o risco oscilante do janota do Chiado.
Ele nédo estd no plano das aparéncias, mas pior: na simulagdo de aparéncias — vi-
vendo um 2.° grau do jogo da aparéncia ¢ do artificio.

14. Andnimo, in O Asmodeu, 1869, p.14; apud Luis Nuno Pinto Henriques, {lustragdo. Imagem da
Modernidade, Universitat de Barcelona, Facultat de Belles Arts, Programa de Doctorado Espago
Piblico y Regeneracion Urbana. Arte, Teoria, Conservacion del Patrimonio (linea Historia y Teo-
ria), 2015, p.196.

15. Jean Baudrillard, Palavras de Ordem, Porto: Campo das Letras, 2001, p.23. Ver também, do mes-
mo autor: E outro por si mesmo, Barcelona: Anagrama, 1988, pp.49-50,

16. Jean Baudritlard, De la seduccion, Madrid: Catedra, 2005, pp.9, 49-50. «La seduccidn, al no de-
tener-se nunca en la verdade de los signos, sino en el engano y el secreto, inaugura un modo de
circulacion secreto y ritual, una espécie de iniciacion inmediata que sélo obedece a sus proprias
reglas del juegox. Ibidem, p.79.

17.Jean Baudritlard, Palavras de Ordem, Porto: Campo das Letras, 2001, p.25.
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O marialva esta mais proximo do fldneur do que do dandy, mas em versdo mais
alfacinha e provinciana. Esta versio portuguesa do fldneur é mais preguicosa, fican-
do encostada & parede enquanto voyeur da cidade: que em vez de se passear vendo
prefere ver passar estando. A redugdo (ao Chiado) do territorio do janota torna-se fi-
xagdo no marialva. Por isso também ¢ bem menor neste a resposta s modas, de que
¢ ainda mais caricata versdo. A sua vaidade nio persegue o desejo de modernidade
cosmopolita do janota, mas quase uma elegincia de nacionalismo provinciano. O
marialva era mais rude, um «brigio audacioso mas provocante, que, apenas pelo
luxo de ser falado, sem causa a justificar-lhe 0 acto, armava horrivel contenda, onde
obox e a cana da india eram, por vezes, valiosos auxilios de trunfo». De aparéncia,
«o Marialva era, em geral, delgado, ossudo, o rosto macilento pelas noites perdidas
a mesa do jogo, nas ceias dos restaurantes, nas alcovas perfumadas do demi-mon-
de»,com a «calga esguia, apertada pela perna, um pouco larga sobre a bota, chapéu
alto de aba direita» e o «calgado era quase sempre de salto de prateleira, onde a
espora de correia tilintava caindo desdenhosa»™.

Dai que o marialva apresente outra agressividade, da invasdo da distincia
perante o outro. O janota, e sobretudo o fldneur, sdo da ordem da contemplagéo,
do voyeurismo da cena, hesitando na proximidade. Se nestes hd um respeito pela
«cena», onde «hd olhar e distincia, jogo e alteridade», o marialva invade a distan-
cia mrgulhando na «obscenidade», onde «ja néo existe cena ou jogo e apaga-se a
distancia do olhar»®. O bem necessita da separagio e oposicio, tal como hd um
mal na indistingio, reversibilidade e permuta generalizada (0 mal reside na sua
indistingio com o bemn que dele se demarca®). A violéncia obscena do marialva é
a invasio dessa distingdo entre sujeitos no espago publico, abrindo um campo de
promiscuidade ao anular o encanto da distincia contemplativa.

Espreitemos a leitura de José-Augusto Fran¢a que contrapée em boa cons-
ciéncia nacional o dandy ao janota, estabelecendo uma possivel distingdo inter-
na, entre o que viaja para o estrangeiro (dandy nacional) e o que se mantém no
Chiado (janota):

«Existe aqui uma espécie de degradagio por anacronismo; no dominio dos
“dandies”, tal degrada¢do ndo poderia ser ignorada, produto nao de um
desfasamento de tempo mas duma espécie de desfasamento geogrifico.

18. Moura Cabral, O Chiado, apud Mario Costa, O Chiado pitaresco  elegante. Historia. Figuras, Usos
e Costumes, Municipio de Lisboa, 1987 (2.2 edi¢éo}, p.229.

19. Jean Baudrillard, Palavras de Ordem, Porto: Campo das Letras, 2001, p.27.

20.Jean Baudriilard, O Paroxista Indiferente, Lisboa: Edicdes 70, 1998, pp.37-38.
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Figuray

Figura 8

Carle Vernet (Antoine Charles Horace Vernet), Isaac Robert Cruikshank, Dandy at his toilette,

Dandy, aguarela, 17,3x10.8 cm

litografia colorida 4 mao, 1818

Figurag

Manuel de Macedo,

O Marialva (a porta do Café
Central), in O Gajo,n.2 7,
1877, p-1
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Importado, o “dandismo”, flor delicada de civilizagdes mais evoluidas, teria
de sofrer algumas adaptagées — e em breve o “dandy” serd substituido pelo
“janota”, termo portugués que esconde a sua origem francesa de “Jeannot”
ou “Janot”, colhido no reportorio duma companhia parisiense de teatro po-
pular que esteve em Lisboa cerca de 1835. Tinha-se orgulho em ser “jano-
ta”, em se vestir nos bons alfaiates, em frequentar os saldes, em aplaudir as
prima-donas no S. Carlos — mas tudo isso era exterior, ndo comprometia
em nada 0s que se satisfaziam com esse titulo. Na sociedade roméantica por-
tuguesa, o “janota” era, por assim dizer, o “dandy” do pobre de espirito... A
extrema raridade dos “dandies” nacionais, assim como as suas longas esta-
das no estrangeiro, sobretudo no Paris do Segundo Império {...) caracteri-
zam o grau de cultura mundana existente na época em Portugal»*,

Afinal outras diferencas se estabelecem, de parcerias espago-sociais. O flineur
tinha a grande capital com vérios centros, e estava o dia todo perante a mulher, o
seu alvo voyeurista, o elemento que o anima para passear na cidade. E também ti-
nha perto de si a figura do dandy. Por outro lado, era pouco o espago social para
nascer o dandy tipico de Baudelaire, nascido na transicio de poderes da velha aris-
tocracia para a mais nova burguesia, na imagem de uma aristocracia a saborear a
vertigem da sua propria decadéncia. Em Portugal havia pouco espago: sem choque
social entre burguesia e aristocracia, a primeira quase sem consciéncia nacional de
classe, sem industrializagio ¢ também ainda agraria, a segunda sem concorréncia
para entrar em crise ou ter consciéncia dela. O dandy nacional, que existia, habitava
pouco o Chiado e era verdadeiramente viajado e cosmopolita, enquanto o janota
continuava a passar no Chiado onde $6 podia encontrar o marialva. Imitador de
dandy’s, deste néo tinha grande concorréncia directa para apenas se comparar com
o marialva (e ai ganha bem em elegincias). Por isso, o Janota do Chiado ndo tinha o
dandy — e restava-lhe o mariaiva.

21. José-Augusto Franga, O Romantismo em Portugal, Lisboa: Livros Horizonte, 1999, P-145.
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O janota tem o Chiado e tem que esperar pela «hora estética» ou «hora do peca-
do»*, o Chd das Cinco, em que as mulheres elegantes, fechadas a prepararem-se o
dia todo, irrompem nos cafés e gelatarias do Chiado— e ao seulado tem o marialva,
e pouco mais. G seu tempo concentra-se num veyeurismo de foco inico e intenso.
Para essa relagdo entre o Chd das Cinco, com a sua marca da aparicdo da elegincia
feminina, e o janota do Chiado, apreciemos Ramalho Ortigio n'As Farpas:

«Toda a gente conhecida é em Lisboa um estreito circulo de senhoras, assi-
nantes de S. Carlos, que se vestem na mesma costureira, que mandam vir 0s
chapéus da mesma modista, que usam o mesmo perfume e concorrem de
combinagio nos mesmos sitios, nas matinées umas das outras, nos respetivos
chis das 5 horas da tarde, nos bailes do Pago, no tiro aos pombos, ete. Todo o

janota que néo conhece estas senhoras nio € um janota garantido e auténtico.

Ora, na sociedade de Lisboa os homens, com excegdo de alguns velhos, de
alguns eclesiasticos e de um ou outro mendigo, sio todos janotas: e, para
o demonstrar, referem-se as senhoras a quem aludo como se entre eles
e elas tivesse de todo o tempo existido a intimidade mais estreita, mais

indissoluvel»#,

Este era o momento de outra personagem central do Chiado e 4 complementa-
ridade do janota (e que surge também perante o flineur de Baudelaire): a mulher
elegante, a coguette nacional. Tal como a mulher da cidade moderna de Baudelaire,
que «torna emprestada todas as artes» com a sua «fragil beleza»®, esta é também
para ser contemplada, com a sua bela figura elegante, do vestido a maquilhagem.

22, Antdnio Alves Martins, «Cha das Cinco. A Hora do pecadow, in Didrio de Lisboa, 14 Maio 1921,
p-4. O Didrio de Lisboa criou, logo no seu aparecimento em 1921, a rubrica «Cha das Cinco», com
comentarios mundanos da vida de Lisboa e do Chiado: «Lisboa comentada as 5 da tarde», refe-
ria numa das cronicas a escritora Fernanda de Castro. Nela colaboraram nomes como Fernanda
de Castro, Antdnio Ferro, Almada Negreiros, Thomaz Ribeiro Colago, Jodo Ameal, Antonio Alves
Martins, Sarmento Duque, Adolfo Norberto Lopes, entre outros. Numa das suas cronicas do «Cha
das Cinco», escreveu Almada Negreiros: «As cinco horas nunca me apetece chd, é 56 4s cinco ¢
meia, e apesar disso quasi sempre tomo café. (..). Jd uma vez entornei sem querer um bule de chd
por cima dos Lusiadas ¢ ficon muito melhor. Era cha de tilia por causa do nervoso. (..)». (Didrio de
Lisboa, 13 Junho 1921).

23. Ramalho Ortigdo, As Farpas. Cronicas de Jornal, p.190, in http: fcdn.luso-livros.net/wp-content/
uploads2013 /09/As-Farpas-.pdf [consulta: Janeiro 2016]

24. Charles Baudelaire, O Pintor da Vida Moderna, Lisboa: Editorial Veja, 2009, parte XI: O Elogio
da maquithagem, pp.49--52
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Ela é o centro em torno da qual gravitam outras personagens tipicas, seja o janota
seja 0 marialva. Mas se o fldneur percortia a cidade observado essa beleza, todos
4 moda, o Janota podia-se deixar ficar, ficando a ver passar nesse eixo que era o
Chiado, com hora marcada — certamente que o relégio (com a bengala e a cartola
de copa alta) era, s6 podia ser, um dos objectos tipicos do Janota. O janota existiaem
horas certas em lugar proprio:

«Q janota, more onde morar, nio conhece a linha recta senio para ir de
casa ao Chiado, e do Chiado ao Marrare. Duas para as trés horas, o janota
mede em todas as andaduras possiveis aquele campo augusto e populoso
do Chiado. Entrega-se ao praser e expansivo e ameno do cancan; e ao prazer
ainda mais inebriante de mostrar a toilette elegante, em que ele imagina
vencer a gentileza ¢ a sedugo dos aprimorados Lovelacs» [sic]™.

Comparemos agora os comportamentos de caminhada. O fldneur esta no ber-
go da deriva situacionista como modo de libertagiio a uma «circulagéo como pra-
zer»*, que faca parte da esfera «da vida», «da liberdade, dos écios»¥. E um ocio
em movimento. O janota € um 6cio preguigoso, limitado no exercicio, no espaco e
no tempo de circulagdo. Se ambos sio ndo-interventivos, tal como iriam querer os
situacionistas, no sentido em que apreciam o mundo e desejam ser apreciados por
este, em jogos de exibigdo e voyeurismo, o janota é mais estético — vé mais passar
do que passeia. Por isso, pedindo de novo emprestado conceitos situacionistas®,
observa mais a situagdo que passa do que a deseja e cria — pelo que tanto a habita
como a experimenta menos.

Tanto no fldneur como no Janota, hd uma cultura do dcio, que se articula com
a boémia e a tertiilia. Neste écio de exterior e da modernidade, hd um desejo de
oposi¢do com o provincianismo e a ruralidade, vistas como coisas do passado, tal
como na boémia, menos exterior*, mas outra sua faceta de um desejo urbano. Mas

25. Andnima, 1851, p.14; apud Luis Nuno Pinto Henriques, Histragdo. Imagem da Modernidade, Uni-
versitat de Barcelona, Facultat de Belles Arts, Programa de Doctorado Espago Publico y Regenera-
¢ion Urbana. Arte, Teoria, Conservacidn del Patrimonio (linea Historia y Teoria}, 2015, p.195.

26. «Temos de passar da circulagio como suplemento do trabalho 4 circulagic como prazers. Guy
Debord, «Posi¢des situacionistas sobre a circulagiion (1959}, in Internacional Situacionista — Anto-
logia, Lisboa. Antigona, p.49.

27. Guy Debord, «Posigbes situacionistas sobre a circulagao» (1959), in Internacional Situacionista
= Antologia, Lisboa. Antigona, p.50.

28. Anénimo, «Questdes preliminares i construgdo de uma situagfion (1958), in Internacional Situa-
cionista — Antologia, Lisboa. Antigona, pp.23-26.

29. Luc Ferry, Philosophie de la Bohéme. L'invention des utopies, Flammation, 2013, p.16-17.
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no janota do Chiado tal oposigdo é mais um desejo de mundanidade que mal se
disfarca na sua mimesis, revelando no seu excesso de imita¢do outra dimensio pro-
vinciana que se joga entre Lisboa e Paris (ou Londres).

O flineur e o janota sdo por principio figuras do dia e da rua, o que as torna,
por defini¢do (e ndo por modo de vida) diferentes da boémia. Nas Scénes de la vie de
bohéme (1951), Henry Murger distinguiu trés tipos de boémia : a numerosa «bohéme
ignoréex», como o estoicismo do ridiculo daqueles que julgam que a sua marginali-
dade e ostracismo se deve ao seu proprio génio ignorado e maldito; a desprezivel e
artificial «bohéme des amateurs», para quem a boémia é uma pose e uma pausa,
um passageiro paréntesis da sua existéncia; e a auténtica «vraie bohéme» elitista
e marginal, mas de transigdo para o reconhecimento e notoriedade, que assenta no
talento e aventura criativa®. Esta ultima é a verdadeira dos artistas, do romantismo
ao modernismo, permitindo aproximar mais a figura baudelaireana do dandy do
que o fléneur ou o janota. Nio impedindo a sua complementaridade, estas definem-
-se como figuras da luz do dia e da rua, enquanto e boémia pede a noite e os interio-
res bafientos. Por isso, convém sublinhar na Boémia «un mode de vie en marge de
la société bourgeoise»®. A superficial marginalidade moral associada 4 boémia tem
urn fundo mais alargado, de marginalidade a um modo de vida rotineira, aum habi-
to vivencial. O fidneur e 0 janota passeiam-se sem convocarem essa marginalidade
imoral, para serem antes figuras que entram nos ritmos dos seus lugares, para fa-
zerem parte da sua defini¢io de modernidade ou desejo dela. A boémia, existindo,
sera o outro lado da existéncia que os caracteriza, mas que nio lhes é necessaria. O
que os caracteriza sdo modos comportamentais de artificio e aparéncia e no modo
de caminharem em lugares que se tornaram sews. O Janota alimentou-se do Chiado
tal como o fldneur de Paris — embora, como aprecidmos, com diferentes encantos.

30. Para sintese, cf, Luc Ferry, Philosophie de la Bohéme. L'invention des utopies, Flammarion, 2013,

pp.54-60.
31. Luc Ferry, Philosophie de la Bohéme, L'invention des utopies, Flammarion, 2013, p.11.
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