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Resumo: A abordagem aqui presente ird tocar
os desenhos da artista Luisa Gongalves. Os seus
desenhos tém como referéncia elementos da
natureza, mas vao alémda tradugdo mimética
doreal. A criagdo destes desenhos sio carate-
rizados por uma profunda rela¢do da autora
entre si e si-mesma, onde os afetos fluem e
sao premiados pela possibilidade estética das
formas desenhadas.

Palavras chave: Desenho / estética / afetivi-
dade / self / sexualidade.

Title: The drawings of Luisa Gongalves as a sen-
sible mirror of the affections

Abstract: The present text is on Luisa Gongalves’s
drawings. Her drawings take nature as reference,
but go beyond the mimetic of reality. The mak-
ing of these drawings is characterized within a
deep relation between the author and herself,
where the affections flow and are awarded by
the aesthetics possibility of the drawn shapes.
Keywords: Drawing / aesthetics / affectivity /
self/ sexuality.

Introdugdo
Infere-se dos desenhos de Luisa Gongalves que tratam de um fluir de pensa-
mentos sentidos, como se houvesse uma intersubjetividade onde as subjetivida-
des da autora, ao se exteriorizarem pela interface dos desenhos-objetos, se tor-
nam tangiveis ao nivel sensivel das formas estéticas dela-propria e dos Outros:

Na realidade, o desenho implica uma relagdo em que o eu da autora se rela-
ciona com o eu do Outro. Estoutro, a semelhanga da psicanalise, adquire o pa-
pel de fazer pontes afetivas num trajeto intercomunicativo e intersubjetivo. O
Outro é o espelho onde se reflete ou projeta o eu ou a prévia construgiio do ew. A
imagem refletida do interior de Luisa Gongalves imerge e emerge num processo

Figura 1. Luisa Gongalves, Autorretrato (1967);
50 x 70 cm; grafite s/ papel.

de desenhar, onde o desenho é o Outro onde se espelha o que de verdadeiramen-
te tem de belo em si-propria. Assim, a imagem envolvida em afetos retidos
emerge pelo efeito de reflexdo no desenho-objeto. Portanto, os temas repre-
sentados nunca sio desenhos do foro da ilustragio cientifica, sdo sempre uma
perspetiva estetizada, e, por vezes, simbolizada, da Natureza (no sentido lato).

As emogdes (contraidas), ou melhor, todo o tipo de afetos, tém um efeito
que poderd tender 4 implosdo. A situagdo pode inverter-se no ato de desenhar
que permite evita-la, mitigando, exteriorizando, mas também evitando uma
explosdo. Desenhar é uma tentativa de que as emog6es adquiram uma matéria
sensivelmente estética e, por isso, reconciliadora.

O desenho, ou 0 Outro, é o primeiro recetor do nosso eu e é também aquele
que estabelece uma ponte entre 0 nosso eu e o dos outros. E ele, o desenho, que
Primeiro dialoga connosco. Antes que tenhamos um feedback dos outros, ja ele
constituiu uma fonte de energia comunicativa sensivel connosco, autores. Ou
$€ja, 0s afetos emergem porque se comunica processualmente, pelo desenho,
través da imagem da qual, neste caso, a autora recebe os seus proprios afetos,
transformando as censuras interiorizadas, em algo de belo. Isto é uma simples
Viaem que as emogdes se recompuseram, materializando-se. A experiéncia in-
tima do desenho permite, aqui particularmente, que a forga da construgao se
Otiente no sentido da estética. A meta é 0 pensamento sensivel (Figura 1).
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Figura 2. Lvisa Gongalves, Jardim do Invisivel — Rosas
(2005); 62 x 216 cm; pastel s/ tela.

Figura 3. Luisa Gongalves, Luz e Escuriddo — Masculino (1993):
120 x 120 em: acrilico negro gravado.

Figura 4. Luisa Gongalves, S/ Titulo (1979); 124 x 90 cm:
grafite s/ papel prensado s/ madeira.

Figura 5. Luisa Gongalves, s/ titulo (1988); Figura 6. Luisa Gongalves, Luz e Escuriddo
grafite s/ papel reciclado. — Masculino (1993); 120 x 120 cm: acrilico
negro gravado.

Uma andlise (inter)subjetiva

O Outro, enquanto espelho, reflete um objeto. Logo, funciona como meca-
nismo externo ao organismo, que, quando em contacto com este, no-lo modifi-
ca. A modificagio do organismo pelo contacto com o objeto, segundo Antonio
Damasio, é a origem da consciéncia. O Outro € o que desperta 0s nossos afetos,
aqueles que originariamente habitam em nos. Sdo eles, entao, que propulsio-
nam a consciéncia. Por consequéncia de tudo isto, 0 desenho proporciona a
libertacdo dos afetos que despertardo a consciéncia do autor, reconciliando a
sombra (zona da consciéncia onde resguardamos as carateristica do eu de que
ndo gostamos) com o eu. Esta interpretagao de pormenores de rosas — que po-
deriam ser metaforas da sexualidade — sdo uma das aproximagoes da autora
a beleza que no exterior desperta a sua propria beleza interna. 5ao o objeto, 0
desenho-objeto, que através da estética, e portanto dos afetos, que alteram o
Seu organismo e dessa forma tornam a autora mais consciente de si propria.
Dai 0 desenho ser uma relacéo de si consigo propria. Como se de um pacto se
tratasse, em que Luisa Goncalves deixa de concentrar 0 tempo no ego € passa a
partilha-lo com a consciéncia da natureza, da sua tambem, partilhando-a, pri-
meiro consigo e depois com 0s outros.

Neste contexto, a esséncia da arte reside nao belo consensual, mas numa
Projecao da batalha que a autora (ou 0s autores) desenvolve entre a passividade
de ver a natureza e a atividade de a interpretar, interpretando-se (Figura 2).

A semelhanca do desenho anterior, este (Figura 3) tambem metamorfosela
4 sexualidade, ndo pela mera configuragao formal, mas, a semelhanca da ve-
us da pré-histdria, elevando a pulsio de vida ao determinismo da vitalidade
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criadora da Natureza-mae. Pelos simbolos se reconcilia com a fonte originaria
da vida: a Natureza no sentido lato.

Por momentos, durante longas horas de criagao dos desenhos, a autora
despe-se da sua intimidade, expondo-a em manchas que se concentram num
conjunto de sinergias consubstanciadas no afeto que a esteética manifesta. A fi-
gura simbolica apenas funciona como resgate do objeto originario. O objeto, do
ponto de vista simbolico, em psicandlise pode ser interno ou externo. E, sendo
externo, pode ser uma projecao de algo que € interno, mas cuja realidade € ex-
terna ao self, e podera ser da ordem do superego ou do alter-ego, podera sera
sombra que a nossa persona oculta. Assim sendo, o desenho é um objeto externo
que torna publica uma realidade, oposta a persona, que € genuina e esta oculta
na sombra. O objeto € sempre algo que na sua auséncia cria a sensacao de falta.

Talvez seja esse o impeto do ato de desenhar: o de ocupar o espago vazio, no
sentido afetivo.

Entre representagdes, aparentemente falicas, encontramos um vinculo a
natureza mais evidente e mais bela (Figura 4). Esta personifica¢do faz vislum-
brar o originario do Ser Humano, para além da proliferagio da natureza, e que é
profundamente humano: os afetos.

Por entre a vulgar sombra que indicia uma realidade escondida, vislumbra-
-se algo de significativo. A iluminac¢ao da sombra desfaz a ambiguidade, trazen-
do da sua profundidade as formas belas que os nossos olhos veem e a nossa
sensibilidade aprova. Nao esquecamos que a energia primordial é a da criagao,
e a energia vital que nos envolve é a da sexualidade, aquela, que interdependen-
te da espiritualidade, nos alimenta a pulsao de vida. A simbologia aqui sugerida
metaforicamente € na realidade uma maneira de traduzir aquilo que a criatl-
vidade faz fluir (como o diria Freud): a energia dos afetos propulsionada pela
energia libidinal. _

Nem todas as emogdes, que por serem retidas nos criam agressividade, tém
de se expulsar pelo expressionismo. Muita dessa energia de afetos, talvez por
vezes conflituosa, pode ser transformada no belo, nao num belo narcisico mas, -
num belo de reconciliagdo com a fonte da energia: a Natureza. A Natureza qué
se eterniza, transformando-se e procriando-se, sempre num sentido de reeq_llif‘
librio. O desenho € também essa procura (Figuras s e 6).

O que sucede com a transgressao da mimésis contida na observagao voyet™
rista do eu para com o Outro é algo que ndo acontece na observagao da Natt”
reza, muito embora, essa observacio caiba no mesmo dmbito instintivo do de-

' 'ﬂum 7. -
sejo e da necessidade de nos harmonizarmos com a Natureza. Nos casos$ 3q1“ (2005 Luisa Goncalves, Jardim do Invisivel — Fa-los
glram P )i 220 x 55 cm; grafite e pastel s/ tela.

P{{ “' 8. Luisa Gongalves, Pietd — Escuriddo (1998);

analisados, esta relagdao também é fisica e organica, dai que por vezes su

elementos da sexualidade, talvez porque o desenho é um instinto cuja energld 125 cm; grafite e pastel s/ fela.
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Antes é o efeito de uma subserviéncia a natureza, donde a autora fo1 buscar a
beleza imanente a qual sé é permedvel alguém com a sua propria beleza ine-

¢ vital. Os conceitos de criatividade e criacao sao afins e até se confundem. Q
principio de reproducao, no sentido lato, da Natureza é o mesmo do da criativi-

dade do Ser Humano que a ela pertence e dela provém.

A partir da altura em que a expressao, isto €, a exterioriza¢ao nossa relacio
com outro, acontece, o Intimismo passa a ser comunica¢ao, ou melhor, interco-
municagdo. Exteriorizar ¢ duplamente objetivar e concretizar. Este fendmeno
pode dirigir o que se interiorizou para o exterior. Viver os sentimentos dentro
da esfera do particular conduz o sujeito para a inibigao, pois jamais sabera se o
que sente ¢ percebido ou tem semelhangas com o que o Outro sente. Para con-

trariar a tendéncia individualista, existe a intersubjetividade, na qual a nossa

historia autobiografica passa a ser partilhada e a mercé da critica, analise e des-
pudor do Outro.

Mas a objetividade também emerge a partir da intersubjetividade, da troca

nao consumada de subjetividades, por tornarem publicas, nessa dialética, ob-
jetividades suscetiveis de afetar subjetividades. O processo de desenhar tem
como fonte de proje¢ao o eu mais profundo, instintivo e afetuoso positivo ou
negativo, seja, portanto, ao nivel dos sentimentos do momento, das memorias-
-autobiograficas, das memorias do inconsciente, ou dos pensamentos mais cla-
ros e racionais que ele possa e queira transmitir. A fonte do desenho é o instinto
do autor. O real em que se possa basear € o pretexto em que a perce¢ao ira ativar
o Instinto. A estética € o afeto que esse instinto faz emergir.

Portanto, o desenho remete a comunicagao para a vontade instintiva de par-
tilha de afetos. O meio de que eles fluam é a abreviagéo e clarifica¢ao do trajeto
entre 0 que se pensa e o que se quer comunicar. O que podera desencadear 0
trajeto de uma maneira construtiva sdo os sentimentos positivos. Estes sao, n0
contexto da expressao, a estética ajustada do que se vé ao que se deseja ver.

Num processo psicanalitico, em que o eu, projetando-se no Outro (psica-
nalista), se reconcilia consigo préprio, adquire-se uma identidade através da
identificagao espelhada. Aqui nao ha (auto)censuras. O desenho é, no contexto
de Luisa Gongalves, uma projecio de si, em que a autora se projeta sobre o qué
produz e que vem do seu interior, embora seja através de algo externo, o préprio
desenho-objeto. Na sua criagdo, faz uma gestao de censuras e autocensuras,
em que, atraves do processo cognitivo (que permite a eficacia de comunica¢ao),
chega ao culminar de um processo estetizante. Na verdade, a cogni¢ao, na qual
se faz a gestao da informagdo com que pensamos, é o mecanismo que permitéa
movimentag¢ao no plano dos afetos; e € esta movimentacao orientada pelo pen-
samento que da como produto algo de estético (Figura 7).

Este ultimo desenho (Figura 8) remete para algo de visivel na natureza, mas
a beleza com que se apresenta nio é produto de uma constatacio fotografica:

rente. De permeabilidade se trata ou, acima de tudo, de sensibilidade se trata.
Desenhar ndo é um processo de percegio, mas sim um processo de tradugao
sensivel do que a percecio capta. Portanto, esta primeira subserviéncia resulta
da identidade do desenho com a sua estética propria e filtrada pela subjetivi-

dade da autora.

Nao se quer com isto destacar o processo criativo, em si catartico, mas, as-
sociando-o A representacio das personagens as quais nos prendemos por medo
ou desejo. O desenho, para além da sensibilidade, manifesta memorias de ex-

periéncias, mas também memorias dos elementos concretos que as contextua-
lizam e nas quais depositamos um carater afetuoso, pois foi ele que nos permi-

tiu uma relacdo reconciliadora sem nenhuma censura para além daquelas que
o desenho permite desfazer. Podemos ver nos desenhos de Luisa Gongalves
que cada micro-mancha é registada por cada gesto. Este sem-numero de gestos
s6 sd0 possiveis porque neles é introduzida uma energia que se quer expulsar;
uma energia tal e um afeto tal, que toma a forma de uma estética-efeito-de-
-uma-riqueza-interior.

Contactar o autor:

_ Flili'sfilipemdrigues@yahoa,es

—_—
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