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Prefacio

A prolifica relagao entre as literaturas classicas, a literatura portuguesa e
outras escritas na lingua de Camilo fica uma vez mais evidenciada com
os textos criticos insertos neste volume, o quarto da série de livros e de
outros tantos congressos que o Centro de Estudos Cldssicos vem levando
abom porto. Com esta publicacdo tornam-se acessiveis aos leitores estudos
que, juntando-se aos que editdmos anteriormente, mostram a evidéncia
que as relagdes com mitos, temas e motivos, textos e modos herdados dos
classicos sdo pertinentes e estimulam os investigadores capazes de cruzar
referéncias. Muitos mais havera, pelo que continuaremos a promover esta
série de encontros cientificos e a publicacdo dos ensaios que os perpetuam.

Neste volume cruzam-se as matrizes cldssicas com a poética do Can-
cioneiro de Resende, com Camdes, com a Peregrinagdo, ou ainda com Gil
Vicente, Jeronimo Corte-Real, o Padre Anchieta e Basilio da Gama. O
século XIX figura com estudos enquadrando aspectos das obras de Garrett
e de Camilo Castelo Branco, ou atentando no historiador Oliveira Martins;
ou entdo, para que se tornem claras as fontes do conhecimento classico,
analisam-se os manuais escolares pelos quais se ensinavam as linguas clas-
sicas no século XIX portugués, bem como os ecos das poéticas classicas no
fazer literario contemporaneo. A literatura de Portugal e do Brasil mereceu
a aten¢ao de estudiosos da poesia (sobre Irene Lisboa, Sophia, Sena, Ale-
gre, Silva Carvalho e Tolentino de Mendonga, a que se juntam Vinicius e
Drummond), como dos que trabalham sobre ficcdo (de Saramago, Natalia
Correia, Gongalo M. Tavares, Hélia Correia, Antdnio Vieira, e ainda Lygia
Fagundes Telles e outros autores). Pesquisam-se ainda mitemas vindos



do teatro classico em obras contemporaneas, quer destinadas ao publico
infanto-juvenil quer em textos nos quais se inscrevem tracos da tragédia
antiga. Esta listagem nao exaustiva, que o leitor completard com auxilio
do indice e, sobretudo, compulsando os ensaios, deixa patente a variedade
de caminhos que a permanéncia dos classicos vem tracando de ha tantos
séculos nas literaturas em lingua portuguesa.

Durante a preparacao deste volume, Laquesis implacavel levou-nos a
Professora Doutora Ofélia Paiva Monteiro (1935-2018). Sejam estes estudos,
tao-s0, a nossa singela homenagem ao seu muito saber, a sua vida de entrega
a investigagdo em literatura portuguesa, ao seu entusiasmo cientifico e
humano também traduzido no apoio que, desde a primeira hora, manifestou
a este projecto de leitura dos classicos nos autores de expressao portuguesa.
Num ensaio sobre Garrett, publicado no volume de 2014 desta série (“Da
Historia Filoséfica do Teatro Portugués a Memoria ao Conservatdrio sobre
o Frei Luis de Sousa: a fecundidado do humus cldssico em Garrett”), esse
apoio fica assim materializado, o que nos honra e da animo.

Paula Morao
Cristina Pimentel



Almeida Garrett, familiar com Virgilio

RicaArDO NOBRE*

Em memoéria da Professora Ofélia Paiva Monteiro,
a melhor leitora de Garrett

Virgilio é possivelmente o poeta mais importante da Antiguidade. Sintese
da literatura antiga, a sua obra reescreve a tradigdo greco-latina de Homero,
Hesiodo, Apolénio de Rodes, Tedcrito, Enio ou Varrdo, cuja leitura Vir-
gilio actualiza e adequa ao gosto da sua época. Tendo suscitado respostas
artisticas desde o seu tempo’, o poeta foi objecto de estudo, admiragao,
parodia e critica (The Virgilian Tradition, 2008; Most 2010; Polleichtner,
Binder e Laird 2012); considera-se ainda que Virgilio foi o responsavel pelo
progressivo abandono da épica republicana, de que decorreria o esqueci-
mento (por falta de transmissdo manuscrita) de autores como Enio (Folliet
2002). Simultaneamente, Virgilio assumiu um lugar superior na literatura
mundial durante mais de mil e quinhentos anos, ao passo que, do século
XVT ao século XIX, a recepgao literaria de Virgilio ¢ complexificada pela
necessidade de se estudarem também as interpretagdes alegdricas que da

Centro de Estudos Classicos da Faculdade de Letras da Universidade de Lisboa | rnobre@letras.
ulisboa.pt

Estudo elaborado no ambito do projecto de Pés-Doutoramento SFRH/BPD/115195/2016 financiado
pela Fundagao para a Ciéncia e a Tecnologia. Agradego a Doutora Ana Filipa Silva, ao Padre Daniel
Miguel e ao Professor Nuno Simdes Rodrigues a ajuda na recolha de bibliografia fundamental para
este ensaio.

Horacio (Carm. 3.1, ode traduzida por Filinto Elisio 2001 XI: 75-76) e Propércio (2.34.65-66) home-
nageiam-no.
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sua poesia foram feitas pela literatura eclesidstica medieval e pelos autores
renascentistas italianos.

A importancia da mediagao crista e italiana renascentista acentua-se na
literatura portuguesa porque os nossos autores quinhentistas foram leitores
de Dante e de Petrarca. No estudo realizado sobre a recepc¢ao de Virgilio
em Portugal, Maria Helena da Rocha Pereira (2005) recorda como a obra
do poeta latino se repercute na poesia de Sa de Miranda, Antonio Ferreira,
Diogo Bernardes, Andrade Caminha e Luis de Camées, pelo que, a medida
que nos aproximamos do século XIX, a leitura de Virgilio ndo pode ser
feita na ignorancia destes autores, ja lidos, imitados e glosados na poesia
neoclassica e pré-romantica, ja estudados e objecto de polémica, como
demonstram quer o Novo Método de Estudar quer, no inicio do século XIX,
o Motim Literdrio, no qual José Agostinho de Macedo demonstraria diante
dos classicos uma atitude irreverente e polémica* embora legitimamente
se possa considerar ousada a sua critica a Homero e a Camades (de que ele
proprio seria um émulo), nenhuma sera tao escandalosa (repercutindo-se
nos criticos oitocentistas portugueses durante décadas) quanto a de assumir
que Estacio era um poeta superior a Virgilio®.

O prestigio da obra do poeta latino no fim do século XVIII seria,
todavia, celebrado por Cruz e Silva, Reis Quita ou José Anastacio da Cunha.
No entanto, estou certo de que é na “Cantada de Dido” que se encontra
a expressao mais eloquente da adoragao virgiliana — ndo sé pelo valor
estético do poema como pela notoriedade por ele alcangada. Com efeito,
Correia Gargao (1982: 72-75) revelar-se-ia com este texto um lirico de tal
maneira virtuoso que o poema, inserto originalmente numa pega de teatro
(Assembleia ou Partida), dela se destacou, vindo a conhecer uma fortuna
independente.

O épico latino (ao lado de outros poetas antigos, simbolo da projecgao
divina da arte literaria) ¢ também reverentemente evocado por Filinto Eli-
sio, que traduziu o inicio do livro IX da Eneida (Elisio 1999 III: 374-377).
Dentro de certo arcadismo, em “Molhadura de Certa Obrinha” (Elisio 1999
V: 37-56), o autor da preferéncia do jovem Garrett condena o uso da rima
sob o pretexto de que “O bom Virgilio, / S6 de ouvir falar nela, por acaso, /
Todo se estramunhou” (vv. 415-417). Num texto de 10 de Marco de 1809,

Questionando permanentemente o seu valor, existem muitos exemplos de amesquinhamento da
literatura classica no Motim Literdrio (de 1811). Dir-se-ia que o unico grande escritor antigo nao
atacado foi Hordcio, que Agostinho de Macedo traduzira em 1806.

Almeida Garrett alude a essa temerdria assunc¢do na Lirica de Jodo Minimo (Garrett 1853: 8).
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afirma que o mantuano “pd[s] a ltima mao ao que Enio tinha antes dele
comegado” (Elisio 2001 IX: 183) e, a propdsito de alguns “sendes” da Arte
Poética de Candido Lusitano, interroga Filinto Elisio se “O bom Virgilio /
Indignado das maculas da Eneida, / Ndo mandava de novo queimar Tro6ia™,
sugerindo que o autor estipulara que a Eneida, ndo completamente revista,
tinha de ser destruida (cf. Elisio 2001 IX: 262).

Torna-se assim claro que, além de aspectos da obra, também informa-
¢oes ou anedotas sobre a biografia de Virgilio, transmitidas desde Sueténio,
eram conhecidas e faziam parte dos argumentos sobre o fazer literario neste
inicio do século XIX, promovendo o seu aproveitamento por Almeida
Garrett. Com efeito, estas informagdes assim sumariadas — e outras muito
relevantes que ficam por sumariar (como a imagem de Virgilio veiculada
em publicagdes periddicas de grande circulagao neste periodo’) — ajudam
a compreender e a enquadrar o relevo do poeta latino no momento cultural
em que Almeida Garrett produz as suas primeiras experiéncias poéticas.
Além disso, justificam em larga medida o conhecimento que este autor
revela acerca da obra de Virgilio, conhecimento que excede amplamente
os textos da selecta oficial utilizada no ensino do latim depois da reforma
pombalina dos estudos menores®.

Pelo seu testemunho pessoal’, pelas Memdrias Biogrdficas de Gomes
de Amorim (1881-1884) e pelo estudo de Ofélia Paiva Monteiro (1971)

4 “Carta ao Senhor F**. J¥*. M**. de B**” (Paris, 6 de Junho de 1790) em Elisio (1998 I: 27-95; a cita¢do

édap. 57). As iniciais correspondem ao nome do secretario da embaixada portuguesa Francisco José
Maria de Brito. O poema cita textualmente a “Cantata de Dido”, de Gargéao (Elisio 1998 I: 50).

Em 1835, no artigo “Poesia: Imitagio — Belo — Unidade” (Repositorio Literdrio, n.* 7: 53-56, 8: 61-64,
9:70-71 e 11: 84-88; Herculano 1986: 29-45), encontra-se a critica de Virgilio feita pelo poeta, roman-
cista e historiador Alexandre Herculano. Sobre a composigdo das personagens na epopeia virgiliana,
Herculano afirma que sdo “macios e cuidados, mas geralmente mesquinhos”, em comparagio com os
da Iliada, que “sdo rudes mas sublimes” “No poema grego’, continua, “interessam individualmente
os Ajaces, Diomedes, Ulisses, Agamémnon’, ao passo que, “acabada a leitura da Eneida, apenas nos
recordamos do filho de Anquises”. Mas é sobre Eneias que sio feitas as maiores criticas: “tem um
certo ar hipdcrita que desagrada aos homens singelos e o coloca a seus olhos bem longe de Aquiles”
(Herculano 1986: 41). Se esta apreciagdo do heréi virgiliano nao formou a opiniao que o Romantismo
teve de Eneias, pelo menos sintetiza-a. Noutra perspectiva, porém, Herculano (1986: 42) afirma que
“muitos defeitos que tém sido assacados a Eneida ndo existem nela. Em nenhuma coisa ofendeu
Virgilio os principios eternos do belo, sendo quando o século com sua peconha pode mais do que o
génio extraordinario do poeta”.

Trata-se da versao adaptada dos Selecta Latini Sermonis Exemplaria de Chompré; Virgilio esta repre-
sentado no sexto e ultimo volume. Da antologia estdo ausentes episddios-chave da Eneida, como a
paixao de Dido ou a catabase de Eneias.

No prélogo da 2.2 edi¢ao das Viagens na Minha Terra, afirma-se que o seu autor ¢ um erudito “educado
na pureza classica da antiguidade, e versado depois em todos as outras literaturas”. Em concreto, diz-se
que Almeida Garrett ¢ “igualmente familiar com” trinta e quatro escritores e poetas de diversas épocas,
correntes artisticas e nacionalidades. Nomeados dicotomicamente ao lado de espanhdis, franceses,
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conhece-se bem o ambiente cultural em que Garrett teve “a boa fortuna
de receber uma educagdo ‘portuguesa velha” (Garrett 2009: 106); sabe-se
o que estudou, o que leu e o relevo que na sua formagao tiveram o tio D.
Frei Alexandre da Sagrada Familia (Bispo de Angra; v. Monteiro 1974), o
tio Jodo Carlos Leitdo e outros professores. Por conseguinte, na obra que
produziu na juventude adquire-se uma melhor compreensao das ideias
que efectivamente assimilou e que, mais tarde e progressivamente, havia
de actualizar no contacto com a cultura europeia do seu tempo.

Neste ensaio, estuda-se como Virgilio se imiscui na obra de Almeida
Garrett, quer em epigrafes de poemas, quer por meio de referéncias expli-
citas a episddios virgilianos em textos literarios, prefaciais e notas, frequen-
temente de doutrinagdo didactica. Com efeito, Garrett vive num periodo
de grande fulgor na utilizagao de paratextos com funcéo especifica: tendo
conhecido um processo quase inquisitorial pela publica¢ao de O Retrato
de Vénus, o autor servir-se-ia desse expediente para contornar censuras,
criticas e novas perseguicdes, como confessaria em varias notas da 2.2 edi¢ao
da Lirica de Jodo Minimo®. Se a generalizac¢ao das epigrafes acompanha a
importancia do contetdo citado, elas promovem uma atitude estética pela
aproximacao entre autores que citam, juntando tradigdes e homenageando
(emulando) o epigrafado (Genette 2002: 147-163).

Na obra de Almeida Garrett, as epigrafes nao sao desajustadas do con-
tetdo do novo texto: elas funcionam sempre como uma espécie de mote (de
que os poemas seriam a glosa que os desenvolve) e promovem o decoro’. No
caso de Virgilio epigrafado por Garrett, se aquele se notabilizou em géneros
que este nao cultivou', o poeta latino é paradigma em textos de sugestao

ingleses, alemaes e italianos (a que se acrescentam os enciclopedistas, “os Santos Padres”, a Biblia
e as “tradi¢Oes sanscritas”), Homero, Platao, Tucidides, Horacio, Euripides e Virgilio representam
simultdnea e exemplarmente a estética e os principais géneros literarios e ramos do conhecimento
(“Orador e poeta, historiador e filésofo”) em que o poeta e romancista portugués se dizia entendido.

Segundo o plano editorial, “a Lirica de Jodo Minimo é a escolha das composigdes liricas do Sr. Garrett
desde os seus mais tenros anos, comeca em 1815, termina em 1823” (Garrett 1845: vi). No ano da 2.2
ed., em 1853, o pais vivia ja sob a Regeneracdo, e Garrett era um escritor profissional que havia quase
dez anos levava a efeito a republicacido da sua obra. Ndo por acaso, havia publicado Camées, Dona
Branca e Lirica de Jodo Minimo quase anénimos (atribuindo vagamente a autoria de Dona Branca
a E E., ou seja, Filinto Elisio), apesar da vaidade que lhe é conhecida. Por motivos diferentes, a 1.2
edigao de Folhas Caidas (1853) havia igualmente de sair andnima.

O contetdo tem de estar adequado a forma, e 0 modelo é escolhido em fun¢ao do novo texto. Garrett
defende genericamente o decoro em Da Educagdo (Garrett 2009: 90) e, com alguma ironia, no prefacio
da Lirica (1853: 39-40). A questdo dos modelos e das épocas que os devem fornecer coincide na Lirica
e no Bosquejo de Histéria da Poesia e Lingua Portuguesa (Garrett 1904 I: 347-362).

10 Apesar das tentativas esbocadas na mocidade (Garrett 1985: 193-275).
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bucolica', politica e amorosa (modelo que Virgilio oferece sobretudo na
configuragdo de Dido'?), como se pode ver em alguns exemplos.

Registada de memoria ou deliberadamente modificada para correspon-
der a mensagem politica do poema, a epigrafe de “Sonho Profético” (Garrett
1853: 88-95) é uma citacdo inexacta da Eneida: Dabit deus tandem (lit.
“um deus dard por fim”). Apesar de lhe faltar pelo menos o complemento
directo, que no texto virgiliano ¢ finem (“um fim”"*), o poema — datado
de Dezembro de 1819 com o propdsito de cantar como profecia o “triunfo
em Espanha da revolugao liberal, tdo importante para a conjectura politica
portuguesa’* — sugere que o dom divinamente outorgado sera a Liber-
dade, inscrita no dominio do direito racional. Numa imagem de natureza
iluminista, descreve-se como, num timido alvorecer, o estado vigilante do
sujeito cede progressivamente lugar ao sonho (vv. 24-27), plasmado numa
alusao a Eneida:

Por este doce tempo a eburnea porta
Se abre no Elisio, e a turba grata e leve
Dos lisonjeiros, dos volateis sonhos
Asas cor d’Iris para o mundo estende.

A transposi¢do da porta de marfim, por onde Eneias saira dos Infernos,
condiz com a semadntica politica do poema garrettiano: embora de falsa
insomnia (“visoes falazes”, Verg. A. 6.896), essa porta ¢ simultaneamente
da esperanca da concretizagdo da liberdade em Portugal e sugestiva dos
enganos decorrentes do processo da implantagao do liberalismo. “Desfa-
lecida e languida” (v. 42), a Liberdade, “Veneranda matrona” (v. 43) e “flor
das nagoes” (v. 47), surge alegorizada diante do sujeito com grilhdes nos
pés, algemas nas maos (vv. 46-47, 57-58) e as vestes manchadas de sangue
(v. 42). Nela, o sujeito reconhecera o seu proprio pais (v. 102). Também

"' Monteiro (1971 I: 86) recorda que “Nas Seasons de Thomson [também epigrafado] ou no Virgilio

das Bucdlicas, sentimental apreciador da natureza e da solidao, [Garrett] encontrava [...] vivéncias
afins que lhe permitiam a necessaria simpatia da fruigao literaria”

12" 0 mesmo topico da amante abandonada tem um desenvolvimento semelhante na narrativa biografico-

-lendaria de Safo, que Garrett contou num poema de 1822 (depois recolhido na Lirica: Garrett 1853:
221-231).

Verg. A. 1.199: dabit deus his quoque finem. O aparato critico de Mynors e varias edi¢des setecentistas
consultadas ndo admitem tandem naquele passo (cf. Vergilius Maro 1969: ad loc.); trad. Cerqueira
in Vergilio (2011: ad loc.): “a estas [dificuldades] um deus ha-de p6r termo”

13

4" Monteiro (1971 I: 180n.). Trata-se de uma cronologia ficcionada, pois nos manuscritos surge a data

de 14 de Fevereiro de 1820.
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“A tirania, esse execrando monstro / Que, ladeado de furias, de maldades”
(vv. 87-88; cf. vv. 93, 114, 148), se configura num “esqualido gigante” (v.
106), que argumenta que o poder régio ¢ um direito que provém de Deus
(vv. 127-130). Reescrevendo a epigrafe de Virgilio, a Liberdade respondera
a0 “execrando Despotismo” (v. 113) que “E boa por esséncia a Divindade”
(v. 138). Nesse momento, de repente, “troa o céu tremendo” (v. 143), e a
Liberdade solta-se dos grilhdes e segura a luz (vv. 146-147). Tudo foi, toda-
via, um sonho, como ao acordar o sujeito compreende: “Maldisse os ferros
que me pesam inda, / E aos tiranos jurei 6dio implacavel” (vv. 152-153).

Dentro da mesma tematica, mas escrito depois da revolugao liberal de
1820, o poema que celebra “A Liberdade / em Vinte e Quatro de Agosto”
apresenta como epigrafe um verso da primeira écloga de Virgilio levemente
alterado'®, pois elide o sujeito, Libertas, e transforma um perfeito em pre-
sente do indicativo: Quae sera tandem nos respicit. Tal como esta grafada,
a frase significa: “[a liberdade] que tarde por fim nos olha” Independen-
temente das variantes nos titulos e diferencas de datas (Monteiro, 1971:
I: 186n), o texto retoma a ideia anunciada na epigrafe, que desenvolve:
“suspirada ha tanto! / Vieste enfim” (vv. 22-23); “as aferrolhadas portas, /
Que o sacrério das leis da natureza / Arduas até aqui fechavam, / Tu nos
abres em par” (vv. 30-33).

A epigrafe de “A Soledade™® funciona também como um mote que o
poema desenvolve: Haec incondita solus | Montibus et silvis studio iactabat
inani'. Os trés componentes da citagdo (alguém sozinho atira consideragdes
inacabadas a montes e bosques) encontram-se presentes no texto: na natu-
reza, o sujeito solitario procura antecipadamente alivio para sofrimentos
e tristezas que ainda ndo sente. No entanto, considerando que o seu peito,
oprimido pela cidade (que tem um “ar pestilente’, v. 6), se expande no “ar da

15 Verg. Ecl. 1.28; pela edigao de Coleman (Vergil, 2003), 1é-se (fala de Titiro): Libertas, quae sera tamen

respexit (“A liberdade, que no entanto s6 tarde me olhou”). As tradugées das Eclogas (ou Bucdlicas)
usadas neste texto sio de M. I. Rebelo Gongalves (Virgilio 1996: ad loc.). A frequente manipulagdo
dos textos das epigrafes diminui (porventura elimina) a distancia entre epigrafe alografa e autégrafa
(Genette 2002: 154-156).

Texto datado da Ilha Terceira, Outubro, 30, 1815. Numa versdo manuscrita anterior, com o titulo “A
Soliddo do Campo’, tem a data de Margo de 1814, diferenca que se pode relacionar com uma segunda
campanha de redac¢ao, revendo e corrigindo a anterior.

16

17 Verg. Ecl. 2.4-5; pela edigdo de Coleman, 1é-se (fala do pastor Céridon): ibi haec incondita solus /

montibus et silvis studio iactabat inani (“ai, sozinho, com vao cuidado, lancava aos montes e aos
bosques estes versos desordenados”). Estes versos seriam igualmente citados por Antonio Feliciano
de Castilho no Presbitério da Montanha.
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solidao” (v. 4) e do siléncio do campo'®, sauda-os como ambiente propicio a
ouvir futuras confissdes. Completando o cenario, montes e silvae, na epigrafe
destinatarios dos incondita (“palavras ou versos desordenados”), surgem
referidos como metonimia da natureza: “Ndo tem meu corac¢do / Que vir
contar aos ecos de teus vales, / As brenhas de teus montes” (vv. 25-27). O
ideal de solidao, além de veiculado pelo titulo e na epigrafe pelo adjectivo
solus, dissemina-se pelo texto em expressdes como “ar da solidao” (v. 4),
“cara Soledade” (vv. 17 e 35), “solidao, amparo de infelizes, / Confidente de
magoas’ (vv. 22-23). Por conseguinte, ela é “recanto” (v. 11), pois permite o
repouso do sujeito (v. 16), a quem ele suplica “consolagao e alivio” (v. 38).

A fusao da obra de Virgilio na de Almeida Garrett vai parala da cons-
trucdo de ambientes ou espagos poéticos. Nas digressdes (meta)literarias
no capitulo VI, o autor textual de Viagens na Minha Terra faz a apologia
do uso da mitologia paga n’Os Lusiadas e da opgdo de Dante em ter esco-
lhido Virgilio para seu guia no Além, para justificar que ele proprio precisa
de descer “ao bem parado dos Elisios, da Estige, do Cocito e seu termo”
(Garrett 2010: 129) para falar com o Marqués de Pombal® a propésito das
vinhas do Cartaxo. A quebra da verosimilhanca é deste modo sustentada
na autoridade da tradigdo literaria, mas a diferenca entre este narrador e
Os Lusiadas e a Divina Comédia ¢ anunciada por um verso virgiliano — si
parva licet componere magnis*® —, visto que “a bossa proeminente hoje é a
latina’, e logo desenvolvida: por um lado, Camdes “viu-se entalado entre as
crengas do seu pais e as brilhantes tradi¢cdes da poesia classica que tinha por
mestra e modelo” (Garrett 2010: 127), por respeito ao decoro; por outro,
Dante foi livre de escolher o gentilico “Publio Virgilio Marao para lhe servir
de cicerone nas regides do inferno, do paraiso [sic] e do purgatorio cristao”
(Garrett 2010: 129).

Defendido pelos exemplos indicados e depois de avisado o leitor de
que “Vou fazer outra sensaboria, eu, neste belo capitulo da minha obra-
-prima” (Garrett 2010: 128), o narrador empreende uma visita aos Infernos:

»

18 Consideragdes sobre “insolente povo’, “turba petulante” ou “errado vulgo” (vv. 8, 9, 12) sao de
tonalidade horaciana (cf. Hor. Carm. 3.1.1-4).

19 (o ; . . ~ . ..
Embora nomeado no sumério do capitulo, a identifica¢do da personalidade que quer visitar ocorre

algumas paginas adiante: “Quero procurar no reino as sombras ndo menor pessoa que o Marqués
de Pombal; tenho que lhe fazer uma pergunta séria antes chegar ao Cartaxo” (Garrett 2010: 130). O
narrador acabaria por encontrar “Sebastido José de Carvalho e Melo, Conde de Oeiras, Marqués de
Pombal” “naquelas ilhas bem-aventuradas de que fala o poeta Alceu”, entretido “a jogar o whist com
o Bardo de Bidefeld, com o Imperador Leopoldo e com o poeta Dinis” (Garrett 2010: 131).

2 G. 4.176: “se se pode comparar os pequenos com os grandes” (estd em causa a diferenca entre a

dimensdo do Ciclope e o tamanho das abelhas; cf. Ecl. 1.23).
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o ritual de acesso a essa regiao — “Depressa o ramo de oiro que me abra
ao pensamento as portas fatais!” (Garrett 2010: 130) —, a superagao de
Cérbero — “depressa a untuosa sopetarra com que hei-de atirar as trés
gargantas do canzarrao!” —, a delimitagdo das regides e o conhecimento dos
seus habitantes — “Por onde esta Ixion e Tantalo, por onde demora Sisifo
e outros mangandes que tais?” (Garrett 2010: 130); “Nos Elisios com o pai
Anquises e outros barbacas classicos” (Garrett 2010: 131) — sao claramente
devedores das versoes virgilianas dos Infernos registadas nas Gedrgicas*
(4.464-493) e na Eneida.

Nesta primeira obra, a descida aos Infernos ¢ protagonizada por Orfeu,
sobre quem, depois de malograda a tentativa de resgatar Euridice, Virgilio
diz: septem illum totos perhibent ex ordine mensis | rupe sub aéria deserti
ad Strymonis undam | flesse [...] | mulcentem tigris et agentem carmine
quercus®. Deve por isso levantar-se a hipdotese de a mengao de Orfeu feita
por Almeida Garrett no momento em que chega ao Pinhal da Azambuja se
subordinar a fixacao do mito por Virgilio” (Garrett 2010: 119-120, 121-122):

Este é que é o pinhal da Azambuja?

[...]

Isto ndo pode ser! Uns poucos de pinheiros raros e enfezados através
dos quais se estdo quase vendo as vinhas e olivedos circunstantes!... [...]

E contudo aqui é que devia ser, aqui é que é, geografica e topograficamente
falando, o [...] sitio do pinhal da Azambuja...

Passaria por aqui algum Orfeu que, pelos magicos poderes da sua lira,
levasse atras de si as arvores [...]?

[...] Qual, de entre tantos Orfeus que a gente por ai vé e ouve, foi o
que obrou a maravilha, isso é mais dificil de dizer. Eles sao tantos, tocam e
cantam todos tdo bem! Quem sabe? Juntar-se-iam, fariam uma companhia
por acgdes, e negociariam um empréstimo harménico com que facilmente se
obraria entio o milagre. E como hoje se faz tudo; é como se passou o tesouro
para o banco, o banco para as companhias de confianga... porque se ndo faria
o mesmo com o pinhal da Azambuja?

21 Obra da qual, além da citagao feita ha pouco, Garrett se apropriara para a escrita, no Retrato de Vénus

(1821), de “Terra fértil d’herdis, solo fecundo / Salve” (Garrett 1904: 12), como reconhece nas notas
ao canto I'V.

22 G. 4.507-510: “contam que ele chorou sete meses completos, um apds outro, debaixo de um alto

penhasco perto da vaga do deserto Estrimon, [...] amansando tigres e conduzindo carvalhos pela
poesia”

B oot Verg. Ecl. 6.69-71. Os poderes de Orfeu para mover a natureza sio mencionados em Hor. Carm.

3.11.23-24, Hor. Ars 391-393 e Ov. Met. 11.1-2, 44-47, para recolher apenas alguns exemplos na
literatura latina. Cf. Huss (2010).
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Noutra circunsténcia, escrevi que a “logra¢ao” do narrador se revela nas
“perguntas retéricas insistentemente repetidas e em tentativas de resposta’,
imaginadas como um milagre. Defendi que a citagao que o narrador depois
faz de Virgilio — “no meio destes campos onde Tréia fora”** — “torna esta
uma desilusdo épica” (Nobre 2014: 226), o que conduz agora ao encontro
do narrador de Garrett com o Marqués de Pombal: a conversa entre ambos
s6 ndo reescreve a tentativa de didlogo de Eneias com Dido no livro VI
da Eneida porque o estadista lhe responde, embora laconicamente. Mas a
despedida ¢ parodicamente semelhante (Garrett 2010: 132):

— ‘Para que mandou V.Ex.? arrancar as vinhas do Ribatejo?’ [...] ‘Elas
ai estdo centuplicadas, que até ja invadiram o pinhal da Azambuja. Fez V. Ex.2
um despotismo indtil, e agora...

— "Agora quem bebe por 1a todo esse vinho?’

Naio sabia o que lhe havia de responder. Ele sacudiu a cabeleira de anéis,
virou-me as costas, deu o brago a Colbert, passou por pé de Ricardo Smith e
de J. Baptista Say, que estavam a disputar, encolheu os ombros em ar de com-
paixdo, e foi-se por uma alameda muito vigosa que ia por aqueles deliciosos
jardins dentro, e sumiu-se da nossa vista.

A ironia de juntar personalidades cujo pensamento econémico se dis-
tancia contribui para o comico de situagdo e confirma o que o narrador antes
dissera: depois da morte, ndo hd inimigos politicos. Nesse aspecto, muito
diferentemente do que tinha sucedido com o par amoroso Dido e Eneias.

Aproveitando este episddio, pode dizer-se que Viagens na Minha Terra
resume a ideia que Garrett tinha de Virgilio: se o poeta latino ¢ o paradigma
da poesia bucdlica, quando mencionado juntamente com Tedcrito, Gessner
e Rodrigues Lobo — a proposito da “vista refrigerante de uma jovem seara
do Ribatejo nos primeiros dias de Abril, ondulando lascivamente com a
brisa temperada da Primavera”’ e da “amenidade bucdlica de um campo
minhoto de milho, a hora da rega, por meados de Agosto, a ver-se-lhe pular
os caules com a agua que lhe anda por pé, e a roda as carvalheiras classi-
camente desposadas com a vide coberta de racimos pretos” (Garrett 2010:
143-144) —, no capitulo XV1, no didlogo de Frei Dinis com Carlos, a leitura
de Virgilio, de Horacio e da Biblia, textos fundamentais na formacao escolar
do inicio do século XIX, ¢ aconselhada ao jovem liberal com o intuito de o

2% Garrett (2010: 123). Citagdo de A. 3.11, campos ubi Troia fuit (trad. Cerqueira in Vergilio 2011: ad
loc.: “as planicies onde foi Troia”).
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impedir de pensar na politica (Garrett 2010: 210). Noutro passo, no final do
capitulo XXIII, para escarnecer de certos principios poéticos romanticos, os
classicos sdo ironicamente mencionados como autores “obscuros’, produto
das “absurdas e escravizantes regras” da “escola classica™.

No entanto, na obra e na reflexao literaria de Garrett, Virgilio é sobre-
tudo o autor da Eneida. Conforme se viu na reflexdo que prepara o leitor
para a visita aos Infernos do autor textual no capitulo VI, a tensdo entre
antigo e moderno desequilibra-se a favor dos autores classicos. Evocando
diversos casos de redu¢ao do gosto e da seriedade literaria, o ultimo dos
exemplos apontados ¢ de origem virgiliana: “Dido chorando por Eneias
nao tinha sido reduzida a donzela choramingas d’Alfama carpindo pelo seu
Manel que vai para a India” (Garrett 2010: 128). No capitulo XI anuncia-
-se o sentimento descrito por Dido a “mana Anica” (Garrett 2010: 163) no
momento de “inserir o mais interessante e misterioso episédio damor que
ainda foi contado ou cantado” (Garrett 2010: 166), que vira a ser a histdria
da familia do Vale de Santarém. Continua o narrador:

E posto que hoje, faz hoje um més [...], me aparecesse uma visao, uma visao
celeste que me surpreendeu a alma por um modo novo e estranho, e do qual
nao podia dizer decerto como a rainha Dido @ mana Anica:

Reconhec¢o o queimar da chama antiga,
Agnosco veteris vestigia flammae;*

posto que a visdo passou e desapareceu. .. mas deixou gravada nalma a certeza
de que... [...] a confidéncia ndo passara daqui [...].

Apesar de se preparar para relatar uma histéria protagonizada por
outros, o narrador declara-se “suficientemente habilitado para cronista da
minha histéria, e a minha historia ¢ esta” (Garrett 2010: 167), sugerindo
ele préprio ter vivido algo semelhante. A recordagdo de um sentimento
antigo havia motivado a utilizagdo daquele verso de Virgilio como epigrafe

25 Lo os . .
“Se algum deles era capaz de escrever com menos logica, — (com menos gramatica, sim) e com mais

triunfante desprezo das absurdas e escravizantes regras dessa pateta dessa escola classica que nao
produziu nunca sendo Homero e Virgilio, S6focles e Horacio, Camdes e o Tasso, Corneille e Racine,
Pope e Moli¢re, e mais algumas duzias de outros nomes tao obscuros como estes?” (Garrett 2010:
277)

26 Verg. A. 4.23: a citagdo e tradugdo sao fiéis.
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no poema “A Recaida™, que aproveita a metafora do amor como chama®
(vv. 1-6):

Vénus! Vénus! ainda no meu peito,

Inda acha que atear teu filho ingrato?

Do fogo que, ai de mim! — julgava extinto,
Do fogo, que ardeu nele,

As solapadas cinzas

Desprezada faisca inda encobriam!

O filho de Vénus aqui mencionado ¢ Cupido®, ou seja, irmao de Eneias,
a quem Dido, no poema “Assassina-me, cruel”’, pede a morte. Dir-se-ia
que os irmaos Cupido e Eneias tém as mesmas caracteristicas quando se
trata de desencadear um amor de perdicao. Note-se, por isso, que “doce
devaneio” (v. 30), “Amor perverso” (v. 38), “Quantos enganos lhe puseste na
alma” (v. 43) de “A Recaida” prolongam as ideias do desencanto expressas
no poema que Garrett deixara inédito; Dido, “de amor curvando ao jugo”
(v. 1) chama “infiel” (v. 7) a Eneias, suplicando-lhe a morte: “Em meu terno
coragdo / Crava o ferro agacalado, / Castiga-o de haver-te amado, / Com a
tua propria mao” (vv. 17-20). Seguindo uma tradi¢ao constante™, o poeta
simpatiza com Dido, a que sem dificuldade se chamara uma personagem
romantica. O texto ¢, assim, a versdo de Garrett do discurso da rainha de
Cartago na Eneida antes do suicidio, como também haviam feito Ovidio
(Her.) ou Correia Garcao (“Cantata de Dido”): “De meu reino ao reino
escuro / Irei agora ululando” (vv. 25-26); “Em mim, de infausta paixao, /

7" Cf. Dante, Purgatério, XXX, 46-48. Datagao e historial de publicagdo discutida em Monteiro (1971
I: 174n. e 185).

Tal como Hordcio (e. g. Ep. 11.) ou Camdes (em poemas como “Amor é um fogo que arde sem se
ver” ou “Erros meus, ma fortuna, amor ardente”).

28

2% Tal como acontece, por exemplo, no Retrato de Vénus ou em Dona Branca. Vénus (como Afrodite)

alegoriza o amor em sentidos como: “l'amour physique, l'instinct, lappétit ou l'acte sexuel” ou “qua-
lités qui excitent Famour, grace, séduction, charmes” Cupido (como Eros) designa o “désir violent et
instinctif” (defini¢oes de Ernout-Meillet 2001: s.v. uenus e cupio).

30 “Assassina-me, cruel’, com a data de Junho de 1817, ¢ o tinico texto de Garrett (1985: 60-61) que

desenvolve um tema exclusivamente virgiliano. Merece atencéo a estrutura, que recorda composigoes
quinhentistas: cada verso do mote ¢é sucessivamente o ultimo verso de cada estrofe das glosas, por
isso grafado em italico. O poema foi publicado em 1905 por Tedfilo Braga em Garrett e os Dramas
Romdnticos, pp. 767-768, reproduzindo um manuscrito de 1821.

31 Alexandre Herculano, em 1835, diria que o episddio da morte de Dido ¢é “a mais agradavel por¢ao do

4.0 livro da Eneida” e, sobre Eneias, afirmaria: “Uma imoralidade tdo vil, o ludibriar a hospitalidade
e a fraqueza s6 podia caber a um heréi inventado na época dissoluta da queda da republica romana”
(Herculano 1986: 41-42).

189



190

RICARDO NOBRE

Vé nas chamas crepitando / Em nova Trdia estalando / Pedagos do corag¢do”
(vv. 37-40).

Na Eneida, a morte de Dido ¢ simultaneamente uma morte motivada
por razdes politicas e uma histdria etioldgica da inimizade entre Roma e
Cartago. Depois de abandonada por Eneias, Dido faz preces as divindades
com o objectivo de garantir vinganca futura: exoriare aliquis nostris ex
ossibus ultor | qui face Dardanios ferroque sequare colonos, | nunc, olim,
quocumque dabunt se tempore vires*”. Esta leitura adequa-se a interpretacao
de um poema sobre a morte do General Rafael del Riego Florez, em 1823.
Paladino da causa liberal em Espanha, inspirou o hino das tropas liberais. A
epigrafe® do poema que Garrett lhe dedicou, “A Morte de Riego™**, recupera
aquele discurso da rainha de Cartago, com o qual semantiza a mensagem
suplicante para que a causa ndo termine com a morte do protagonista: “A
noite e o dia / Sobre ele nos vera pedir vinganga” (vv. 111-112). A vinganga
transforma-se, no entanto, em esperanca: “Um dia inda vira... [...] / — um
dia egrégio / Que ha-de raiar coa aurora da vinganca” (vv. 126, 128-129).

O estudo de outras citagdes, referéncias e reescritas da obra de Virgilio
na obra de Almeida Garrett* tem de ser continuado noutra oportunidade.
Neste ensaio, levantei a hipotese de as citagdes de Virgilio presentes em
epigrafes de poemas da Lirica de Jodo Minimo (1.* ed. 1829, 2.2 ed. 1853)
constituirem um gesto de aproximac¢ao ao poeta latino como forma de
legitimagdo da mensagem pocética, quer politica, quer sentimentalmente
lirica. Assim sendo, também a digressdo no capitulo VI de Viagens na Minha
Terra (1846) funciona como apologia de um recurso inverosimil, mas que
exibe, tutelado por uma citagdo das Gedrgicas, o virtuosismo estético do
autor textual, desenvolvido por um discurso metaliterario que configura
um exemplo de ironia romantica.

32 Verg. A. 4.625-627. Tradugdo Cerqueira in Vergilio (2011: ad loc.): “Que da minha ossada nas¢a um

vingador que a ferro e fogo persiga os colonos dardanos, agora, mais tarde e sempre que as forcas o
permitirem”

33 o . . . . o
Substituindo exorior por nascor e antepondo a preposi¢do ao sintagma nostris ossibus: Nascetur aliquis

tanden, ex nostris ossibus ultor.

3 Na 1. ed. da Lirica de Jodo Minimo, o poema tem o titulo “A Noticia da Morte”

35 . ~ . . ,o. , .
Por exemplo, a reescrita de expressdes e versos da Eneida cuja divida é reconhecida nas notas ao

Retrato de Vénus.
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