UNIVERSIDADE DE LISBOA
FACULDADE DE BELASARTES

UMA CARICATURA DE PAIS

AnaFilipa Pereira Miguel Olimpio

MESTRADO EM DESENHO

2013



UNIVERSIDADE DE LISBOA
FACULDADE DE BELASARTES

UMA CARICATURA DE PAIS

AnaFilipa Pereira Miguel Olimpio

MESTRADO EM DESENHO

Dissertacdo orientada pela Prof2 Doutora Luisa O’ Orey Capucho Arruda

2013



Agradecimentos

Agradeco a Professora Doutora L uisa Capucho Arruda por todo o apoio, paciéncia e
dedicacdo que demonstrou ao longo de toda a realizagdo deste trabalho e da elaboragdo do
projecto final.

Agradeco aos meus pais e a minha irma por acreditarem em mim e me apoiarem até

ao fim.

Agradeco aos meus amigos e colegas, em especial ao Andrea Gallo, Sofia Coelho e

Carlos Roque, gue sempre me apoiaram em todos 0s momentos.

Agradecimento a Associagdo Douro Alliance, pela disponibilidade no envio de

documentacéo solicitada.



Resumo

A dissertacdo realizada no ambito do Mestrado de Desenho, com o tema: Uma
caricatura de pais, pretende investigar a historia da caricatura em Portugal e dos seus
protagonistas, de forma a elaborar um traba ho prético sobre a caricatura socia e de costumes
e tem como objectivo explorar a caricatura e 0 humor como expressao artistica. As caricaturas
apresentadas no projecto pessoal pretendem contribuir para a critica social portuguesa,
retratando o quotidiano do povo portugués, ao idealizar personagens tipicas com humor, 0s
zés povinhos contemporaneos.

Com base na revisdo bibliografica e observacdo critica de originais, procurou-se
encontrar informacdo sobre a histéria da caricatura em Portugal desde o século XIX até a
actualidade, analisando a vida e obra dos principais caricaturistas portugueses. Desenvolveu-
se ainda um estudo sobre a histéria e as vérias defini¢des da caricatura, da fisiognomica e do
humor, com base em teorias dos autores mais rel evantes, desde Aristételes a Freud. Na prética
do desenho utilizou-se 0 método de Nicolaides, The Natural Way to Draw, com o propésito
de explorar novas formas de representar personagens e situacdes caricatas, enquadrando este
método numa expressao grafica pessoal .

Durante o estudo e a realizacdo do trabalho tedrico, concluiu-se que a caricatura
sofreu varias transformagdes ao longo dos tempos, evoluiu artisticamente, deixou de ser
divulgada s6 a partir dos jornais, ganhou um novo espaco no panorama artistico, conquistando
valores proximos da obra de arte.

A caricatura ou o desenho humoristico tem a importante tarefa de retratar e criticar
os problemas de uma sociedade. A sociedade contemporanea necessita da caricatura, para se

rir de si propria, justificando-se, assim, o projecto humoristico final.

Palavras-chave: Desenho, Humor, Caricaturistas portugueses, Caricatura,

fisiognomica.
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Abstract

The dissertation made in the context of the Drawing Master Degree with the theme:
Uma caricatura de pais (Caricature of a country), wants to investigate the history of
caricature and its protagonists in Portugal, to create a practical work about social and habits
caricature and has the purpose to study caricature and humour as an artistic expression. The
caricatures introduced in the personal project want to contribute to the portuguese social
criticism, portraying the everyday of portuguese people, idealizing typical characters with
humour like contemporary Zé Povinhos.

With abasisin a bibliographic review and in the critical observation of the originals,
we wanted to search informations about the history of caricature in Portugal since the 19th
century until now, analyzing lives and works of the main Portuguese caricaturists. We also
developed a study about the history and the various definitions of caricature, of phisiognomics
and humour, with a basis in the theories of the most relevant authors from Aristoteles to
Freud. In the drawing practice, has been used the Nicolaides method, The Natural Way to
Draw, with the purpose of exploring new ways to represent caricated characters and
situations, focusing this method in a personal graphic expression.

During the study and the realization of the theoretical work, the conclusion was that
caricature passed through various transformations in time, it evolved artistically, it started
being spread not just through newspapers, it gained a new space in the artistic scenery,
conquering values that were closer to the artistic status.

A caricatura ou o desenho humoristico tem a importante tarefa de retratar e criticar
os problemas de uma sociedade. A sociedade contemporanea necessita da caricatura, para se
rir de si propria, justificando-se, assim, o projecto humoristico final.

The caricature or the humorous drawing has the important objective of criticizing
and talking about the problems of a society. The contemporary society needs caricature to
laugh of itself, justifying the final humoristic project.

Key words: Drawing; Humour; Portuguese caricaturists, Caricature; Physiognomics.
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I ntroducéo

A dissertacéo gque se desenvolveu no ambito do Mestrado de Desenho, na Faculdade
de Belas-Artes de Lisboa, tem como propdésito estudar e analisar a caricatura como expressao
artistica, elaborando um trabalho pratico sobre a caricatura socia e de costumes da sociedade
portuguesa. A caricatura retrata 0 que de mais importante acontece numa época, criticando o
pensamento e os hébitos da sociedade. O humor contribui para uma maior liberdade de
expressdo, tornando, assim, a sociedade mais democratica

A elaboracdo do trabalho apresenta uma parte tedrica, de investigacéo e analise do
tema, e outra parte pratica, com a criacdo de desenhos humoristicos de cariz social.

A metodologia de trabalho utilizada na parte tedrica consistiu na pesquisa
bibliogréfica referente ao tema da caricatura e do humor, observando e analisando as mais
variadas ilustragOes caricaturais portuguesas, nas principais bibliotecas de Lisboa, como a
Biblioteca de Arte da Fundagdo Calouste Gulbenkian, a Biblioteca Nacional, a Biblioteca
Municipal de Camdes, a Biblioteca Municipal das Galveias e a Hemeroteca Municipal de
Lisboa. Tendo como objectivo um maior conhecimento sobre o tema, consultaram-se
originais de jornais humoristicos, revista e outras publicagdes periddicas do século X1X e XX,
como o Suplemento Burlesco do Patriota, O Ponto nosii, A Parddia, A Marselhesa, A Corja!
e A Galhofa, disponiveis no catdlogo da Hemeroteca Municipal de Lisboa.

Na pesquisa bibliogréfica o autor fundamental referente & histéria da arte em
Portugal foi José-Augusto Franga, na histéria da caricatura e do humor o autor principa foi
Osvaldo de Sousa.

O estudo desenvolvido esta estruturado em trés partes.

A primeira parte com o tema geral de a arte em Portugal no século XX, divide-se em
trés capitul os.

No primeiro capitulo relacionamos a caricatura entre o antigo regime e a primeira
Republica, apresentando um contexto histérico do século XI1X ao século XX, referindo o
aparecimento da imprensa e dos jornais humoristicos em Portugal e a importancia dos
caricaturistas do século XIX. Analisou-se avida e a obra do principal caricaturista do século
X1X, Rafael Bordalo Pinheiro, por ser considerado o grande mestre da caricatura em Portugal.
Fazendo a ponte entre as caricaturas da Monarquia e da Republica, estudou-se vida e a obra
do irreverente caricaturista republicano, Leal da Céamara. Ainda no primeiro capitulo

investigou-se a caricatura da primeira Republica, a mudanca de mentalidades e a procura de



uma nova estética. Analisou- se a primeira tentativa de modernidade em Portugal, com a
Exposicdo Livre e 0 aparecimento de uma nova geragdo de Humoristas. Por ultimo
apresentou-se  uma nova independéncia do desenho, o modernismo que surgiu com 0O
humorismo. No segundo capitulo elaborou-se uma investigacdo sobre os principais
caricaturistas portugueses do principio do século XX, tais como Stuart Carvalhais, Emmeérico
Nunes, Mily Possoz, Cristiano Cruz e Correia Dias. Analisou-se 0 percurso académico e
artistico, as diferentes técnicas utilizadas e a contribuicdo que cada um deu a arte da
caricatura. O terceiro capitulo versa sobre as inovacdes técnicas utilizadas na caricatura e os
caricaturistas portugueses contemporaneos, tais como André Carrilho e Antonio.

A segunda parte tem como tema 0 humor e a caricatura e divide-se em trés capitul os.
O primeiro capitul o apresenta a histria do humor e as defini¢oes retiradas das obras dos mais
importantes autores sobre 0 humor, desde Aristételes a Freud. No segundo capitulo analisa-se
a fislognomica, a arte de comparar 0 Homem aos animais, seguindo os varios estudos
elaborados pelos principais autores da fisiognomica. O terceiro capitulo explica a histéria e o
propdsito da caricatura, apresentando um pequeno estudo sobre a evolucdo da caricatura ao
longo dos tempos, desde as antigas civilizacbes até a actualidade.

A terceira parte pretende apresentar a prética do desenho e divide-se em dois
capitulos. O primeiro capitulo da terceira parte explica o percurso seguido desde o inicio do
processo até a escolha final do tema e também uma das metodologias de desenho utilizada, o
método de Nicolaides, The Natural Way to Draw. Elaborou-se uma breve explicagcdo do
método e do seu autor. Realizou-se varios estudos e desenhos preparatorios, com o propésito
de chegar ao projecto final, elaborar um conjunto de desenhos humoristicos. Com o objectivo
de encontrar um estilo proprio, com expressividade, conseguindo com graga e humor retratar
a sociedade, procurou-se nos desenhos dos caricaturistas mencionados no trabalho alguma
inspiracdo, analisando a forma como se expressavam, hum controlo extraordinario da linha e
da mancha.

Alguns dos desenhos finais ser@o incluidos neste trabalho, em formato A4. Os
restantes desenhos finais seréo entregues, apenas, perante a prova de avaliagdo da dissertacéo.
Os procedimentos, as técnicas e a metodologia utilizada serdo referidos de forma mais

desenvolvida na memoria descritiva.



| Parte

A arte em Portugal no século XX

1. A caricaturaentreoantigo regime eaprimeira Republica

Desde sempre que todas as civilizagBes utilizaram o humor e a comicidade para
reproduzir os excessos, todos os tipos de vicios de uma sociedade e também como forma de
critica, reprovando e censurando a vida politica e a autoridade.

Os homens eruditos defendiam-se da tirania e ostentagdo governativa, usando para
isso 0 humor, pois estes possuiam a capacidade de perceber o quéo frivola era a gloria e de
guéo breve conseguia ser 0 poder.

No século XV, surge uma tecnologia que vai gjudar na mudanca de mentalidades no
mundo ocidental, a imprensa, que inicialmente se foca apenas no fabrico de livros e
brochuras. Foi com a imprensa, que a partir do século XVIII, surge um novo meio de
comunicagdo, o jornal. Este modo de transmitir informag&o conseguiu atingir uma alargada
populacdo de leitores, permitindo também uma maior facilidade na divulgacdo do
conhecimento, de ideias e imagens, encurtando a distancia entre a noticia e os factos, o que
ajudou a acabar com as fronteiras geogréficas, transformando a sociedade, numa sociedade
global. Com a facilidade de propagacdo de imagem, através do jornal, a caricatura e o
desenho humoristico surgem como uma arma poderosa e perigosa.

A hierarquia de classes sofreu modificacdes ao longo dos tempos. Antes de ocorrer 0
aparecimento do liberalismo, na época do absolutismo, existia uma hierarquia de classes
muito rigida, que seguia uma linhagem genealégica onde no topo da piramide estava a
nobreza, constituido pelos nobres, senhores do poder politico e econdmico. Mas a sociedade
foi-se aterando ao longo dos tempos e na posse do poder econdmico surge uma nova classe
social, aburguesia, gue pretendia criar uma nova hierarquia de poderes e com isso por fim a
erae ao pensamento absolutista.

Acreditando numa nova forma de viver que ndo numa sociedade absolutista, 0s
filosofos defenderam principios de liberdade, igualdade e fraternidade, onde o individuo esta
acima de qualquer dominio de classes sociais, isto €, socialmente a pessoa ndo depende
apenas da sua ascendéncia, mas também da sua qualidade e mérito. Todos estes principios

foram defendidos e implementados pela Revolugdo Francesa e pelo Liberalismo.



Os Direitos Universais do Homem sdo a origem do liberalismo, que tem como
principios a liberdade, a igualdade e a fraternidade, também ideais da Revolucdo Francesa. O
tipo de arte com o qual o liberalismo encontrou maior ligagdo foi a caricatura de imprensa,

pois esta defende e acredita numactotal liberdade de expressao e pensamento.

Figura 1 - Laliberte guidant e people, de Eugene Delacr oix, 1830.

Durante da Revolugdo Francesa, para além de uma revolucéo ideol 0gica, existiu uma
revolucdo da caricatura, onde esta se tornou numa forga informativa essencial e indispensavel
para a modernidade.

Foi na primeira metade do século XIX, na europa, que a imprensa satirica se
desenvolveu. Os jornais satiricos da época tinham como objectivo artistico a criacdo de uma
arte social, democratizando a arte, com a intengcdo de a tornar mais alcancavel e de a dar a
conhecer aum publico mais aargado.

Em Portugal a imprensa surge no século XVII, mas sO com a implantagdo do
liberalismo € que aparecem as primeiras edi¢cBes informativas. Inicialmente o jornal, era

utilizado por grupos com interesses politicos, mas, mais tarde, foi-se desenvolvendo



gradualmente transformaram-se de jornais apenas com informacdes de interesse politico, em
jornais noticiosos, com uma grande capacidade de circulagdo, como foi 0 caso do Diéario de
Noticias, O Século, O Comércio do Porto. A liberdade de imprensa e de opini&o em Portugal
ndo era muito estavel, duradoura e frequente e por iSso era preciso encontrar outras maneiras
mai s subtis e de modo camuflado de expor as verdades que os chefes de estado ndo gostavam
de ouvir. Com a enorme censura gue Se Vvivia na imprensa portuguesa, surge a necessidade de
criar simbol 0s que representassem 0s pensamentos contestatarios.

A caricatura sO aparece num Portugal liberal no principio do século XIX,
apresentado em brochuras de arte popular, através das invasdes francesas e por influéncia dos
humoristas briténicos. A arte gréfica humoristica passa a ser entendida e manuseada pelo
povo, que se anima com as folhas volantes, transformando-se assim a caricatura numa arma
politica de forma muito particular. O desenho humoristico s6 adquiriu uma auténtica e
determinante evolucdo no final do século XIX, mas sera s na Republica que este género de
humor vai crescer e desenvolver-se.

A imprensa humoristica, em Portugal evoluiu na mesma cadéncia que anoticiosa. No
final da década de 1830 aparecem 0s primeiros jornais de carécter humorista ou satirico,
como A Caricatura, O Ramalhete, O procurador dos povos, A Macaca ou O Oculo, onde néo
existia gravuras. As Unicas imagens encontradas, nesta altura, nos periddicos, eram desenhos
agressivos e mal feitos de autores incultos e ignorantes, apresentados em fol has independentes
ao jornal e ocorriam esporadicamente. Foi com o Suplemento Burlesco de O Patriota, que
nasceu oficialmente a caricatura de imprensa em Portugal, no dia 12 de Agosto de 1847, pois
SO a partir desse momento as caricaturas comegaram a ser impressas no préprio jornal e ndo
de uma forma independente em folhas soltas, comegando a aparecer semana mente e ndo de

um modo esporéadico e a conter sempre assinatura do autor.
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Figura 2 - Suplemento Burlesco do Patriota, de 1847, 1° érie, n°. 954.



No ano de 1848 a caricatura ainda era apresentada de uma forma anénima e € no
Suplemento Burlesco de O Patriota, no dia 30 de Maio de 1848, que aparece uma caricatura
anunciando gue a Unica solugdo contra a Monarquia era a liberdade. O jornal O Patriota foi o
primeiro jornal ilustrado de caracter satirico, com imenso sucesso na época, encantando todos,

velhos e novos, com os gracej 0s grosseiros exibidos nos comentarios e nas imagens.
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Figura 3 - Suplemento Burlesco do Patriota, de 1848. 2° série, n°. 1192,

Asvérias figuras eram identificaveis e apresentadas em composi ¢des com retratos de
cabegas trabalhadas de forma académica, cuidadosa e competente, porém aparentavam estar
pegadas em corpos caricaturados e desgj eitados.

MARIA DA FONTE.

Figura 4 -Suplemento Burlesco do Patriota, de 1847 Figura 5 -Suplemento Burlesco do Patriota, 1848

Foi um periédico extremamente setembrista, onde as caricaturas e 0s artigos
publicados continham um marca fortemente satirica e polémica. O Setembrismo foi uma



corrente politica que surgiu na Revolucdo de Setembro de 1836, motivada pelo
descontentamento de uma parte da populagdo portuguesa, os democratas, a burguesia
industrial, os comerciantes e 0 povo contra a politica da época.

O humor gréfico em Portugal passou por varias formas de fazer humor, primeiro pelo
grotesco, depois pela farsa até chegar a sétira. Nesta época 0 humor ndo consistia num
pensamento critico construtivo e inteligente, mas sim numa resposta agressiva e furiosa, pois
devido a muitos séculos de subordinagdo, obediéncia e inferiorizagdo o humor gréafico é
transmitido ndo por um sujeito com uma opinido ja pensada e ponderada, mas sim por um
povo revoltado e rebelde. N&o era importante nem relevante o humor nem a estética do
trabalho, existindo uma brutalidade e agressividade visual, onde o principal proposito era a
agressdo e a provocagao, unindo o publico contra a autoridade do regime. Os caricaturistas
neste periodo apenas pretendiam ao utilizar o exagero identificar a partir da caricatura os
responsaveis pela situacéo do pais. O mundo estético do humorismo em Portugal estava muito
distante dos paises onde a imprensa era mais fértil e ampla, estes dois mundos nacional e
internacional pertenciam a contextos completamente diferentes a nivel cultural e de
mentalidade. O publico portugués, nesta altura, facilmente se contentava com personagens
feitos de forma abominavel e incompetente, em conjunto com textos rudes e imbecis.

Novos caricaturistas apareceram, principalmente em Lisboa e no Porto, cada artista
tinha que publicar o seu proéprio trabalho, criando o seu proprio jornal humoristico.

Com a dissolucdo do Antigo Regime e com a construcdo de uma nova sociedade,
tendo como principio basico a liberdade, verificaram-se mudancas agitadas e diversas crises
politicas. Surgiu, assim, a necessidade de readaptar as sociedades, encontrando uma nova
harmonia nas relacBes e influéncias maritimas, econdmicas e imperiais e ainda a uma
reorganizacdo a escala global, com a independéncia das Américas e a redistribuicdo das
coloOnias africanas e asi éticas.

Na segunda metade do século X1X aimprensa portuguesa era a via de propagagdo e
divulgacdo das ideias politicas, transmitindo unicamente a manifestagdo dos partidos
politicos. Era uma imprensa abundante, os jornais politicos desta época que continham

desenhos caricaturais apareciam e desapareciam conforme as vérias situacdes politicas.



TYPOS,

Os jornais humoristicos pretendiam atacar
agressivamente o Rei, os politicos e 0 governo, utilizando
para isso caricaturas de cariz satirico, que ridicularizavam
através do exagero das formas e do traco, de modo a atacar
as personagens por vezes subtilmente, por vezes de forma
concreta e directa, acrescentando ao desenho uma legenda
elucidativa

O DEPTAO BF PRNRRCL § § CATROD WIRTLAMAL.

Figura 6 - Nogueira da Silva, Typos, de 1856.

Desde 1851 até 1870, depois de uma primeira fase de satira grosseira, onde a
temética principal se caracterizava por uma hostilidade e violéncia politica, a agressividade
gréfica acalma e o desenho comega a melhorar progressivamente. Instaurou-se, entdo, uma
época de admiracao pelo humor social e de costumes, com uma critica de carécter inteligente,
onde se destacam novos artistas humoristas, considerados bons desenhadores, como Nogueira
da Silva (1830 — 1868) , Manuel de Macedo (1839 — 1915) e Manuel Maria Bordalo Pinheiro
(1815 — 1880), que ao terem a capacidade de interligar a arte do humor com a vanguarda
artistica predominante, conseguem indicar um novo rumo artistico. Estes trés artistas foram os
primeiros nomes importantes da arte grafica humoristica em Portugal, pois preocuparam-se
em utilizar uma critica de um modo moderado e em desenvolver o lado estético da caricatura,
com uma nova concepcdo filosofica da arte, terminando assim a fase da pré-histéria da
caricatura portuguesa. Manuel de Macedo, Manuel Maria Bordalo Pinheiro e Nogueira da
Silva, ao desenvolverem a satira em Portugal, criaram uma forma mais eficaz de fazer humor.
Tiveram também a capacidade de desenvolver uma nova perspectiva do humor, utilizando
uma critica de uma forma mais inteligente e elaborando uma nova competéncia técnica das
artes do desenho e impressdo. Deste modo, reformularam o pensamento da critica grafica
humoristica em Portugal e conseguiram estimular e impulsionar a gravura de um modo
estético e técnico. Todos foram apreciadores das correntes artisticas que se expandiram na

europa, principal mente pelas francesas, utilizando a sétira como espirita.



Manuel de Macedo foi considerado um conhecedor do realismo pictérico
humoristico, com publicagbes de trabalhos comicos, que revelavam a sua geniaidade,
destacando-se na prética humoristica e no desenho de costumes, com caricatura pessoal. Com
desenhos ilustrativos, a aguarela e alpis, representou, de forma atenta e inteligente, o que era
corriqueiro, com um humor pitoresco e fantasista, de cariz social.

Manuel Maria Bordalo Pinheiro foi desenhador, pintor e gravador, mas foi
principalmente um tedrico e dinamizador no plano visual, realizando publicagdes sobre arte,
paraimprensa portuguesa.

Nogueira da Silva foi o Unico com caracteristicas realistas que vai encaminhar o seu
trabalho ao extremo do humorismo, pois ele foi superior no tema da caricatura politica. Em
termos estéticos foi analisado como o mais fraco, mas em termos de interpretacdo humoristica
foi 0 mais vigoroso e eficiente, preparando o publico portugués para um humor com ironia,
gue vai prevalecer no final dos anos oitocentos. Foi considerado também um mestre nas duas
artes, agravura e asatira, e vai introduzir a narrativa grafica em Portugal .

A partir de 1860, surge uma serenidade e tranquilidade regenerativa que agradou a
um grande numero de politicos. Nesta época os partidos politicos eram organi Smos compostos
pela burguesia, que dividiam em colusdo o poder com o rei. Os politicos desta época
mudavam de partido com uma extrema facilidade, com o objectivo de se assegurarem do seu
lugar de poder, quando surgia um desentendimento entre politicos do mesmo partido, um
desses politicos fundava um novo partido, semelhante ao antecedente.

Surgiria uma nova época no percurso da histéria da caricatura portuguesa a partir de
1870 com Rafael Bordalo Pinheiro (1846 — 1905), de quem falaremos adiante, que conseguiu
adquirir uma posicdo e uma presenca indispensavel na sociedade, considerado o criador da
criticamodernailustrada em Portugal.

Normalmente os governos eram indicados pelo rel anteriormente as eleicbes
parlamentares, para assim manipularem 0s votos e assegurarem uma rotatividade que permitia
gue todos os partidos permanecessem satisfeitos. Esta forma de rotatividade caracterizava-se
por uma tremenda hipocrisia, pois consistia apenas em substituir o rosto dos politicos,
continuando o regime na mesma, com as mesmas politicas, com a mesma negligéncia e
endividamento. Reafirmando a ideia da frase anterior, existe uma frase de Rafael Bordalo
Pinheiro que explica a hipocrisia na rotatividade politica da época, Todo 0 homem politico do

nosso pais é honrado, honesto, trabalhador, probo, virtuoso, etc. — antes de ser ministro.



Depois de ministro passa a ser pulha, malandro, biltre, canalha, ladrdo, assassino,
incendiario, etc. (Bordalo Pinheiro citado em SOUSA, 2010, p. 18)

Os partidos que se encontravam no poder utilizaram a forga policial para se fazerem
obedecer, contra uma oposi¢cdo desobediente e indisciplinada, com o objectivo de silenciar as
vozes controversas do rotativismo, provocando o aumento do descontentamento popular.

Na opinido dos humoristas do final do século XIX, os politicos sempre que
ascendiam ao poder modificavam-se, sobretudo na nocéo da panca, conceito desenvolvido
por Sebastido Sanhudo (1851 — 1901) n" O Sorvete de 23/03/1884, onde este afirma que a
politica esta na barriga e é pela barriga que se conhecem os grandes politicos. (Sanhudo citado
em SOUSA, 2010, p. 18) Os politicos apenas pensavam na sua prépria barriga, neles préprios -
quanto maior fosse a barriga, mais poder tinham, quer politico, quer monetério.

Surge uma nova classe trabalhadora, o Proletariado, constituida por trabalhadores
industriais e descontentes com a deturpacdo do liberalismo, que vivem economicamente
apenas da capacidade e producdo do seu trabalho manufacturado ou maguina, mal
remunerado. Esta nova classe socia desenvolveu-se com a industrializacdo do pais e
pretendeu lutar por melhores condigdes de vida.

A concepcdo dos sSistemas republicano e socidlista, surgiu devido ao
descontentamento e insatisfagdo que se vivia

Em 1870, as Conferéncias do Casino provocaram uma importante mudanca nos
ideais liberais e no crescimento da objeccdo ao regime politico da época. Nestas Conferéncias
convergia uma fusdo de conceitos socialistas, republicanos e liberais, e lentamente se foram
afastando, desenvolvendo e originando grupos préprios.

O governo politico estava em completa decadéncia e ruina, originando vinte e cinco
governos, entre 1870 e 1910, onde foram nomeados dezoito Presidentes do Consel ho.

Com a proximidade da mudanca do século em 31 de Janeiro de 1891, registou-se
uma tentativa de derrubar a Monarquia e implantar a Republica, mas tudo ndo passou apenas
de uma tentativa fracassada. Nesta época, a arte em Portugal também ndo conseguiu alcancar
uma nova mudanca estética e ideoldgica, mesmo com a ideia da chegada do novo seculo.
Continuava na caricatura uma expressao rafaelita, ndo tomando nota das novas manifestacbes
estéticas revel adas pel os novos caricaturistas Leal da Camara (1876 — 1948) e Celso Herminio
(1871 — 1904).

Celso Herminio e Lea da Cémara, caricaturistas irreverentes, pretendiam uma

grande mudanca artistica e ideologica, substituindo o naturalismo predominante por uma
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EXPressio mais irreverente, numa procura pré-expressionista, mas ndo conseguiram aterar a
estética imposta na época pelo mestre Rafagl Bordalo Pinheiro. Estes artistas teriam que
esperar pela queda da Monarquia e pela chegada da Republica, para acancarem uma nova
mudanca nas artes em Portugal e assim viverem o sucesso da arte moderna.

Leal da Camara, de quem falaremos a frente, foi considerado um artista irreverente e
no fim dos oitocentos vai reintroduzir o panfletarismo na sétira politica, com um humor muito
irénico e cruel e um estilo pré-expressionista.

Em 1900 terminou um século e com isso comega a esperanca de um novo estilo de
humor, uma nova forma de politica, abrindo a porta para novos humoristas e para uma outra
linguagem estética. Nasceu, assim, a primeira e a principa geragdo de humoristas-
modernistas nas artes plésticas portuguesas.

1 Para a caricatura entre o antigo regime e a primeira Repuiblica ver sobretudo:
AMEAL 1982 — 1984

COSTA 1925
FRANCA 1964
FRANCA 1976
FRANCA 1978
FRANCA 1979
MEIRA 1946
NICOLLE 1975
OUGUELLA 189%
REAL 1962
SANTOS 1990
SERRAO 1963 — 1971
SOUSA 1991

SOUSA 2010
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1.1. Rafael Bordalo Pinheiro: O grande mestre da caricatura em Portugal’

Rafael Augusto Bordalo Prostes Pinheiro nasceu em Lisboa no dia 21 de Margo de
1846 e teve como pai o pintor, escultor, gravador de madeira, ilustrador, figurinista e escritor
Manuel Maria Bordalo Pinheiro, artista que sobressaiu no século XI1X como sendo um dos
representantes da arte roméantica em Portugal.

Desde a infancia que Rafael Bordalo Pinheiro demonstrou tendéncias artisticas,
fazendo caricaturas em modo de brincadeira, com espirito boémio e irrequieto. Mostrou, logo
de principio, versatilidade e irreveréncia, continha um extraordinério senso critico e grandes
qualidades de observador, apresentando linhas de expressdo minuciosa, mas também
demonstrando tracos rapidos e largos, com punho vigoroso e firme.

Para aém do precoce extraordinario talento como desenhista, Bordalo Pinheiro
sentia um enorme entusiasmo e estima pelo teatro. Foi um dos primeiros artistas a ter
interesse e a desenvolver a pintura em aguarela em Portugal.

Apreensivo com o futuro do filho, Manuel Maria Bordalo Pinheiro conseguiu um
trabalho para Rafael Bordalo Pinheiro, em 1863 na Camara dos Pares.

A 15 de Setembro de 1966, Rafael Bordalo Pinheiro, casou-se com a Sr.2 Elvira
Ferreira de Almeida, assumindo assim a responsabilidade de ter uma vida mais estéavel e com
futuro, preocupando-se em ganhar a vida como artista. Influenciado pelo ambiente familiar,
matricula-se assim na Academia de Belas Artes, no Curso Superior de Letras e na Escola de
Arte Dramatica. A vida como estudante e o trabalho na Camara dos Pares vai gudalo a
melhorar a sua esséncia caricatural. Nesta atura a sua vida é marcada por felicidade,
despreocupacdo, boémia e criagdo de caricaturas. A caricatura vai afasté&-lo da Academia de
Belas Artes, do Curso Superior de letras e da Escola de Arte Dramética.

Em Setembro de 1868 inscreveu-se como membro da Sociedade Portuguesa de
Belas-Artes.

Este artista foi o criador da caricatura como forma de arte, marcando toda uma
geracdo de humoristas, considerado por muitos historiadores como sendo o0 mestre da
caricatura de imprensa em Portugal e um dos maiores humoristas da histéria portuguesa.
Porém essa posicdo é utilizada por outros artistas precedentes, como Manuel Macedo e
Manuel Maria Rafael Bordalo Pinheiro, artistas mais ligados a arte da gravagéo que a arte da
satira.

Caricaturista por natureza, por prazer, por habilidade e por caracter, Rafael Bordalo

Pinheiro ndo teve escola, nem seguiu regras e técnicas pré-estabelecidas. Artista de
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pensamento liberal, independente e espontaneo, de fundo generoso, com uma expressividade
clara, firme e graciosa, desenvolveu uma ironia flexivel e compreensivel a todas as mentes,
sorrindo por vezes com sofrimento e angustia, porque, no seu interior, sofria com os defeitos
do mundo.

O meio artistico do humorismo em Portugal em 1869, era sem duvida inferior e
mediocre e foi nesse meio que apareceu um artista com trabalhos de qualidade, com
imaginagdo alegdrica e com aptidéo para o desenho, Rafael Bordalo Pinheiro.

Surgiu ho mundo da caricatura portuguesa em 1870, com uma litografia intitulada O
Dente da Baronesa, com a publicacdo de um dbum de caricaturas denominado O Calcanhar
d’ Aquiles e com arealizacdo de uma primeira coleccéo A Berlinda, dando assim os primeiros

passos para uma nova formulagdo daimprensa satirica, dedicando-se a sétira politica.

Figura 6 - Rafael Bordalo Pinheiro, O dente da Baronesa, de 1870.

Figura 7 - Rafael Bordalo Pinheiro, O calcanhar d' Aquiles, de 1870.
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A Berlinda
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Figura 8 - Rafael Bordalo Pinheiro, Berlinda V11 — Mappa da Europa, de 1870.

Em 1870, Bordalo Pinheiro publicou O Bindculo, um jornal de comentario e sarcasmo
teatral, de caracter boémio e em 1872 o dbum Apontamentos de R.B.P. sobre a Picaresca
Viagem do Imperador de Rasilb pela Europa, tendo este sido considerado o primeiro abum

portugués de historia aos quadradinhos.
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Figura 9 - Jornal O Binéculo de Rafael Bordalo Pinheiro, de 1870.
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Como magnifico caricaturista teve a capacidade de, nas suas composi¢des, mostrar
fortemente as suas capacidades gréficas, apresentando figuras em movimento, criando
excepcionai s contornos onde as personagens mostravam posturas de propdsito comico. Na sua
caricatura ndo s conseguia representar personalidades com semelhangas fisicas, como tinha a
capacidade de reproduzir as expressdes psicoldgicas dessas personagens. Como jornaista e
inigualavel cronista apresentou a actualidade da época, mostrando de forma cOmica a
sociedade portuguesa do século X1X. A historia da sociedade portuguesa na ultima metade do
século XIX esta toda registada nos jornais humoristicos de Bordalo Pinheiro.

Este artista pretendeu encontrar e constituir os fundamentos risiveis, como
extraordindrio caricaturista e como coémico inigualével, venerava o riso, apreciava rir,
conseguiarir e tinha a capacidade de fazer rir como ninguém.

Nos seus trabalhos encontra-se bom humor, ao optar por ndo mostrar indignagéo ou
impertinencia, mas sim utilizar a chalaga, atroca e agalhofa, de forma zombeteira, divertidae
brincalhona.

A caricatura com Rafagl Bordalo Pinheiro ganhou um novo dinamismo, por este ter
optado por substituir o realismo pelo naturalismo estético e por ter inserido a ironia € um
humor politico na critica jornalistica. Bordalo Pinheiro era perito na forma de trabahar o
humor e foi muito importante quer no modo como criticou a sociedade e a politica
portuguesa, da sua época, quer na forma como influenciou as geracdes seguintes, dando
origem a que 0s Seus seguidores o0 imitassem e caracterizassem o0 seu estilo de arte como
rafaelita ou bordaliana.

Artista que pretendeu revelar os defeitos, as imperfeices, 0s vicios e as maculas de
um modo profundo e ndo superficial, retratou o quotidiano mediocre da vida politica da
segunda metade do século X1X.

Rafael Bordado Pinheiro conseguiu realizar vérios projectos ao mesmo tempo e
conceber bastantes jornais satiricos, colaborando em jornais humoristicos portugueses e
estrangeiros, como EI Mundo Comico, llustracion Espariola y Americana, The Illustrated

London News em 1873 e em 1874 no jornal El Bazar.
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O caricaturista Bordalo Pinheiro publicou A
Lanterna Magica em 1875, com colaboragdo do
jornalista e escritor Guerra Jungueiro (1850 — 1923) e
do poeta e escritor Guilherme de Azevedo (1839-
1882).

A TRANSHGURACAO

Figura 10 - Jornal A Lanterna Mégica de Rafael Bordalo Pinheiro, de 1875.

Foi neste jornal A Lanterna Magica, que Bordalo Pinheiro inventou a figura ainda hoje
reconhecida o Zé Povinho, uma personagem que representa a imagem do povo portugués, de
um Zé Ninguém, uma figura grotesca de um camponés anafabeto, esperto, desconfiado e
sonolento, é o soberano de tudo e do nada, tornando-se num simbolo satirico do povo de
Portugal. Esta personagem intemporal surge pela necessidade de existir uma oposi¢céo contra

as estruturas politicas portuguesas.

Figura 11 - A Lanterna Magica de Rafael Bordalo Pinheiro, de 1875.
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O Zeé Povinho contém todas as virtudes e todos os defeitos
da sociedade portuguesa. Utilizado por diversos artistas ao
longo dos tempos até a actualidade, ficou uma personagem
firme e inabalavel, transformando-se num dos maiores

éxitos do século. E uma personagem satirica de critica

social e intemporal, que se desenvolve na ambiguidade que
existe entre o cinismo socia e a revolta genuina, é
caracterizado por ser desordenado em energia, na
eloquéncia e na atitude, e tornou-se na personificacdo
nacional portuguesa, isto € €é uma personagem que

caricatura 0 nosso colectivo, Portugal.

Figura 12 - Zé Povinho, no Album das Glérias, de 1880.

Os humoristas desta época acreditavam que tudo aquilo em que os politicos tocavam
transformava-se em opressao e intrujices para 0 Zé Povinho e comida para A Grande Porca
da Palitica. Bordalo Pinheiro, criticando a hipocrisia e as intrujices dos politicos e do estado,
faz a comparagdo entre uma grande porca e a politica, relacionando o animal como se fosse 0
estado, onde todos se querem alimentar e conseguir chegar ao topo.

Rafael Bordalo Pinheiro saiu de Portugal a 19 de Agosto de 1875 e foi para o Brasil,
mais propriamente Rio de Janeiro, viver durante quatro anos, trabalhando para um jornal
humoristico brasileiro carioca O Mosqguito, onde criou duas revistas de caracter humoristico o
Psit!! e O Besouro.

As saudades da patria e as continuas perseguicdes e ameacas a sua vida fazem-no
querer retornar a Portugal.

Regressou a Portugal em Marco de 1879, onde publicou o dbum No Lazaro de
Lisboa e onde passado mais de um més, criou a 12 de Junho do mesmo ano O Antonio Maria,
0 seu jornal mais popular, substituindo 0 nome por Pontos nos ii em 1885, mas voltando ao
nome original em 1891. Este jornal, O Anténio Maria, foi considerado como a obra principal
e mais importante da caricatura pessoal e politica em Portugal. Desenhado apenas por um so
artista, Rafael Bordalo Pinheiro, conseguiu apresentar varios estilos de modo extensivo,

infindavel e excelente, com variadas, extraordinarias e admiraveis situacbes comicas. Dentro
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deste jornal publicou o Album das Glérias, em 1880, que consistia num conjunto de

litografias editadas de forma individual.

PELA POLITICA FORA
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Figura 13 - Anténio Maria de Rafael Bordalo Pinheiro, de 1891. Figura 14 - Pontos nos ii de Rafael
Bordalo Pinheiro, de 1888.

Artista com uma enorme elegancia no desenho, com uma imensa sensibilidade e

perspicacia de andlise critica e com uma grande imaginacédo dedutiva.

‘ O jornal A Parddia, concebido a 17 de
i Janeiro de 1900, foi o ultimo titulo dirigido por

Q Rafael Bordalo Pinheiro e foi agui que surgiram os
DA [ORTUGLE/ zoomorfismos como A Grande Porca: A Politica, O
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Grande Cédo: A finangca, A Galinha Choca: A

Economia de Rastos e o Grande Papagaio: A
Retorica Parlamentar, criando assim a sintese
filostfica de andlise politica. Este jornal durou até
1906, ap6s a morte de Rafael Bordalo Pinheiro,
guem vai ficar a dirigir o jornal € o seu filho e
descendente Manuel Gustavo Bordalo Pinheiro
(1867 — 1920), artista menos talentoso.
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Figura 15 - A Parddia de Rafael Bordalo Pinheiro, de 1900.
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Mentor de uma nova linguagem satirica como conceito e criador de um estilo ilustre
de notavel importancia, Rafael Bordalo Pinheiro apresentou no inicio da sua carreira um
desenho naturalista, para mais tarde exibir uma abundancia de traco de pormenor exagerado.

Na &rea das artes para além da caricatura, em 1884 dedicou-se a cerdmica, mas néo
deixou a caricatura de lado, criando inimeros simbolos e personagens de caréacter caricatural
na olaria e fazendo ressurgir aindustria artistica da ceramica nas Caldas da Rainha.

Rafael Bordalo Pinheiro foi considerado o melhor caricaturista portugués de sempre,
ndo SO por possuir a arte da ironia, como pela sua capacidade artistica, pela sua essencial
caracteristica, a espontaneidade, e por ter a aptiddo e inteligéncia para com a critica
jornalistica fazer politica. Sera um artista sempre ligado a Monarquia e ao rotativismo.

Bordalo Pinheiro acabou por morrer em 1905 no dia 23 de Janeiro, na cidade de
Lisboa. Este extraordinario artista, considerado o maior talento artistico que Portugal teve no
seculo X1X, morreu no inicio do século XX, mas o trabalho que deixou tornou-o intemporal,

principalmente com a sua criacéo do simbolo de Portugal, o Zé Povinho.

LA bibliografia principal para o caricaturista Rafael Bordalo Pinheiro é:

FERRAO 1946
FRANCA 1975
FRANCA 1982
MEDINA 2008
PINHEIRO 1870

RIALTO; RIBAIXO; FRANCA 1969
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1.2. Leal da Camara: O irreverente caricaturista de espirito panfletario
republicand

Tomés Jdlio Lea da Camara nasceu a 30 de Novembro de 1876 em Pangim capital
do estado Nova Goa, na india, pertencente & col6nia Portuguesa.

Vigjou para Portugal com apenas quatro anos, para viver na cidade de Lisboa,
revelando desde cedo a sua habilidade para o desenho. E aconselhado pela familia a estudar
agronomia e veterinaria, frequentando o Instituto de Agronomia e Medicina Veterinaria por
pouco tempo, abandonando o curso em 1896. Leal da Camaravai preferir seguir o mundo das
artes, mais propriamente a arte gréfica do humor, a caricatura, criticando e importunando os
animais e 0s parasitas nacionais, atravées de um trago simplificado.

Desde novo que este artista publica os seus desenhos em jornais humoristicos,
comeca em 1887, em jornais de caracter estudantil, mas é s6 em 1896 que 0 Seu percurso
como humorista e caricaturista se torna mais profissional, colaborando nos jornais o Branco e
Negro, em Os Ridiculos e no D. Quixote, onde exerceu funcdes de director e onde apresenta
caracteristicas estéticas rafaelitas, imitando a arte de Rafael Bordalo Pinheiro com
incompeténcia, ndo mostrando a grande criatividade e excentricidade estética que mais tarde
val explorar.

Lea da camara desenvolveu o0 seu percurso jornaistico na posse da caricatura de
caracter politico.

No inicio do seu percurso artistico colabora em jornais humoristicos portugueses,
como O Inferno, O Século Cémico, O Diabo, A Corja. Teve como maiores influéncias no
principio da sua carreira Rafael Bordao Pinheiro e Celso Herminio e como mentores
Columbano e Rafael Bordalo Pinheiro. Mais tarde vai trabalhar para o jornal A Marselhesa,
gue tinha como director o jornaista e escritor Jodo Chagas (1863-1925). Neste periodico era
publicado semanalmente um suplemento de caricaturas de critica politica e social, onde Leal
da Camara, com 0 seu enorme talento e agucado espirito satirico, criticou de forma violenta o
governo, os politicos e o rei. O afastamento entre o rel e a patria era a tematica central nas
caricaturas de Leal da Camara, de propaganda politica republicana, revelando um regime em

decadéncia e corrupto.
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10 réis—Lisboa o provincias—10 rés Em 1897, com a sua irreveréncia

Auno 1K 2 Supplemento de Caricaturas

- rofundamente impetuosa no jornal A Marsehesa,
A Marselheza ° P J

% L5308, § DE DETEMBR) DE 1857 *

Cockatares i Tert 1A }g apresentando de uma forma cruel e agressiva uma

e

campanha contra 0 rei e em oposi¢cdo & Monarquia e
aos politicos inateis num rotativismo acabado,
enfraquecido e estagnado, acabou por ser proibido, em
1898, de representar a figura do Rei e mais tarde €

forcado a fugir do pais para o exilio.

Figura 16 - A Marselhesa — Suplemento de Caricaturas de Real da Camar a, de 1897.

Depois de ser proibido de representar a figura do Rei, Leal da Camara inventou
simbolos e metéforas que sugerem aimagem real, tornando-a ainda mais ridicula, ao exagerar
as formas e a0 acrescentar acessorios aos desenhos.

Com este artista a caricatura portuguesa recupera 0 seu espirito panfletério
republicano, de modo mais amadurecido e inteligente. Foi um dos mais provocadores e
desafiantes caricaturistas da sua época. Este artista vai ser considerado o caricaturista que
representava a opinido reprimida e tiranizada do povo portugués. Numa revolta modernista
contra uma ironia e uma estética académicarafaelita, Leal da Camaravai contrariar esse traco
barroco e suave, que ainda prevalecia na época, apresentando uma expressao mais tosca e
grosseira, com um estilo sintético, num traco anguloso expressionista, com desenhos
simplificados nos contornos, elaborado com movimentos répidos. Ao abandonar o
romantismo estético, este artista pretendeu procurar novas formas artisticas, numa linguagem
compreensivel, atingivel, actual e universal, com o proposito de salientar as suas realidades
concretas e sensitivas do dia a dia, modificando o que observa com o que imagina. Acreditava
gue os seus trabalhos artisticos deveriam mostrar realismo e originalidade, com o objectivo
essencial de representar directamente as expressoes draméticas da sociedade.

O caricaturista Leal da Camara era intencionalmente realista, ndo dando importancia

a pormenores infimos, deformando e distorcendo propositadamente a realidade, com uma
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marca pessoal, apresentava um traco rapido e simples, acentuando o pitoresco, para assim
tentar encontrar a sua individualidade. Acreditava que era através da deformacéo que se
poderia destacar de melhor forma as qualidades boas ou més dos caricaturados.

Os trabalhos deste artista foram considerados como armas sinceras de luta e
excepcionais expressdes de arte. Preocupando-se sempre com a verdade, utilizou o povo
como personagem principal das revolugdes, denunciando com sarcasmo, através das suas
caricaturas, as opressdes politicas, as exploragcdes econdmicas e as desigualdades sociais.

Este artista tornou-se dos mais expressivos caricaturistas portugueses, um artista
extraordiné&rio e jornalista panfletario, que pela forma como apresentou a sua obra e a sua
critica, gudou a fazer propaganda republicana, contribuindo para o aumento dos ideais
republicanos no pensamento da sociedade portuguesa. O seu trabalho € um registo de pessoas
e factos, com temas insdlitos e também concretos. Os seus desenhos s80 marcados por uma

expresséo ornamental modernizante variavel.

Figura 17 - A Corja— Semanario de caricaturas de L eal da Camara, de 1898.

Devido ao encerramento do jornal A Marselhesa, Leal da Camara fundou em 1898
um novo periédico, denominando-o A Corja, nhome que o artista identificou com todos os que
estavam ligados ao poder, isto € ao regime. Este jornal prosseguia as mesmas ideologias e
normas do periddico anterior, A Marselhesa, continuando também as mesmas inquietacdes e

as detencoes.
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Figura 18 - A Corja— Semanario de caricaturasde L eal da Camara, de 1898.

Para 0 povo portugués as suas caricaturas sao explosivas e conseguem despontar
divergéncias e tumultos popul ares.

Em Outubro de 1898 foi informado do seu préprio mandato de captura pelo regime e
consegue escapar da apreensdo, fugindo para o Ribatgjo. Posteriormente parte para o exilio,
primeiro para Espanha, Madrid onde permaneceu apenas um ano, depois segue para Franca,
Paris, onde fica onze anos, conseguindo sucesso e éxito artistico. Em Madrid vai influenciar
esteticamente a histéria da caricatura espanhola. Devido ao fraco mercado caricatural
espanhol, vigja para Paris onde teve a capacidade de conquistar uma posi¢éo de destague
entre os mais importantes mestres, trabalhando nos mais rel evantes periodicos da época, como
LeRiree L’'Assiette au Berre, onde desenvolveu um gosto ornamental modernizante, contudo
instédvel. Como fulgurante caricaturista conseguiu com 0 seu enorme talento e habilidade
alcancar um grande sucesso, ficando reconhecido no meio artistico a nivel europeu.

Leal da Camara considerou que a caricatura ia na vanguarda do movimento e néo
deixou de colaborar nos jornais humoristicos portugueses, como no O Diabo em 1899 e no O
Século em 1908.

O caricaturista retornou em 1911 a Portugal, um artista diferente, mais maduro,
menos irreverente e com muita esperanca no novo regime, a Republica, apresentando-se
sempre como um adepto incontestavel do ideal republicano. Nesta época dedica-se
preferencialmente a um lado mais metodoldgico, realizando conferencias e exposicdes, ndo

apenas com o tema da caricatura, mas também abordando o tema do design de interiores. A
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Republica e os seus politicos vao se tornar numa desilusdo, pois hdo cumpriram a mudanca
gue tanto prometeram. NoO regresso a Portugal este artista pretendeu que o considerassem um
antigo combatente politico e um mestre a nivel artistico de notoriedade internacional,
recuperando o seu lugar na vanguarda, mas néo conseguiu obter qualquer importancia nem
relevancia. Este caricaturista foi o intermediério entre a caricatura de expressdo naturalista e
de leve linguagem modernista, utilizando o grotesco e aironia da vida mundana, com precisao
visual controlada.

Para Leal da Camara a arte deveria ser livre e emancipada, acessivel a todas as
pessoas € hao apenas ao alcance criativo de uma minoria. Assim a caricatura enaltecia-se,
ganhando novas dimensdes e renovacdes estéticas.

Aquilino Ribeiro (1885 — 1936), amigo de Leal da Camara, vai €logi&lo dizendo:
Falando com Leal da Camara sentia-se a verdade da sua arte, do seu estilo, da sua visdo.
(...)Para esta identidade, os cronistas de amanhd héo-de chamar-lhe (...) o principe da
caricatura portuguesa. (RIBEIRO, 1975, p. 39).

Em 1912 na cidade de Lisboa, realizou uma exposi¢ao individual dos seus trabal hos.
Nesse mesmo ano deu uma conferéncia sobre Humorismo e Satirismo, no teatro S. Carlos, em
Lisboa, onde expos as suas opinides sobre 0 humorismo, o riso e a caricatura.

Para Leal da camara, nesta conferéncia em Lisboa, 0 humorismo era uma arma
utilizada por um ser mais fragil e fraco para se defender de um ser que se considerava mais
forte. Este humorista julgava saber a verdade sobre o humorismo, definindo-o como sendo a
imagem inconsciente de um ser melancdlico e descontente, que se revolta contra a
imbecilidade do pré-estabelecido jubilo.

Na conferéncia, o caricaturista portugués, Leal da Camara, afirmou que o humorismo
ligado a caricatura tinha a capacidade de criticar e revelar as deméncias e os problemas
politicos e sociais de uma sociedade, com o proposito de conseguir melhorar e corrigir esses
desequilibrios. Acreditava, que a caricatura, ao utilizar o exagero dos tragos, continha uma
forma de expressar e divulgar aintencdo de correcgcdo dos problemas.

Segundo Leal da Camara, o riso era expressao da almamais saudavel e sublime. Para
este humorista saber rir era importante, mas fazer rir os outros, era mais que uma habilidade,
era uma generosidade.

Mais tarde ainda tentou regressar a Paris, em 1916, pois era onde o entendiam, mas
devido aguerrainstalada em Franca, Leal da Camara ndo pode ai permanecer.
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O caricaturista, instalou-se na cidade do Porto em 1915, como docente na Escola
Industrial e é na cidade invicta que vai fundar o jornal Miau! e criar o Grupo Os Fantasistas,
exercendo fungbes como presidente. Este novo grupo realizou uma exposicdo, no ano
seguinte, a5 de Janeiro de 1916 e que teve como local 0 saldo do Palécio da Bolsa, na cidade
do Porto, onde quem compds a capa do catdlogo de uma forma modernizante foi Lea da
Camara. Foi uma exposic¢do ecléctica com 40 artistas e variedade de estilos, contando com a
presenca de tradicionalistas e modernos. Continuou a colaborar em muitos jornais
humoristicos portugueses, representado 0 que era mais natural para si em termos artisticos, a
caricatura.

Mais tarde, organizou uma exposicdo modernista, com o tema Arte e Guerra
realizadaa 11 de Agosto de 1917, no Porto, Societé Amicale Franco-Portugaise.

Leal da Cémara esteve no Brasil em 1922, quando regressou a Portugal, estabel eceu-
se definitivamente em Lisboa, onde vai dedicar-se cada vez mais a0 ensino, passando a
caricatura para segundo plano. No ensino, foi convidado pelo Estado para ser professor do
ensino técnico, tornando-se um magnifico docente nas &eas do desenho e das artes
decorativas e vai valorizar os fundamentos artisticos popul ares portugueses.

Na zona saloia da Rinchoa, comprou uma casa, em 1923, onde vai tentar desenvolver
essa &rea e iniciando um trabalho artistico sobre a populagdo da Rinchoa, realizando desenhos
e aguarelas, com personagens populares da zona saloia, os saloios. Leal da Camara
modificava assm 0 seu espirito rebelde e inovador para se tornar num perpétuo sonhador e
sentimental.

Este artista, para além de caricaturista, foi ilustrador, pintor e ceramista e tornou-se
num dos impulsionadores da Sociedade dos Humoristas, ficando presidente desta sociedade
desde 1938 a 1940, com a intencdo de estimular e promover a arte e produzir muitas
exposi ¢oes.

Artista fértil e espontdneo, com um extravasante talento, com graca pessoal, de
espirito critico e satirico, Leal da Camara foi considerado um dos maiores desenhadores da
Sua época.

Como importante caricaturista do final do século X1X e principio do século XX, Lea
da Camara influenciou futuros caricaturistas e humoristas portugueses. Acabou por morrer na
Rinchoa, no concelho de Sintra em 21 de Julho de 1948.

Pode-se ainda encontrar os trabal hos deste artista na Casa-Museu Leal da Camaraem

Sintra, na Rinchoa e em publicagfes nos jornais como A Capital, Os Grotescos, O Mundo,
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Diério de Noticias llustrado, O Comercio do Porto llustrado, A Montanha, ABC a Rir, O

Espectro, Sempre Fixe, A Risota e muitos mais.

A bibliografia principal para o caricaturista Leal da Camara é:

CAMARA1974
RIBEIRO 1975
SANTOS 1982
SOUSA 1984
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1.3. As caricaturas da primeira Republica: A mudanca de mentalidades e a

procura de uma nova estética

Durante a Monarquia a populagéo estava exausta e descontente com os problemas
politicos, sociais e econdmicos. O povo vivia oprimido, existindo uma liberdade de expressdo
muito limitada, num pais profundamente conservador. Instalou-se uma crise politica, que vai
dar origem a Implantacdo da Republica, essa crise serviu de matéria-prima na construcéo do
humor, que acabou por ser 0 espelho da sociedade e aimagem da viragem da Monarquia para
a Republica.

No dia 5 de Outubro de 1910, com o Golpe de estado Republicano, o povo,
essencialmente os jovens, viram um sinal de esperanca com a chegada da Republica, a qual
prometia ideais precisamente opostos a sua precedente. Nos dias 4 e 5 de Outubro de 1910,
ainda que se indique um nimero considerdvel de mortes, a Implantacdo da Republica néo
consistiu numa revolugdo violenta ou numa ruptura sangrenta, mas sim numa aclamacéo de
mudanca de governo. Facilmente os republicanos mudaram os politicos das posicdes de
poder, ateraram o nome do regime e hastearam uma nova bandeira, para desalento dos
monarquicos, que nada fizeram para mudar a situagdo. N&o existiu nenhum esforco numa
contra-revolucao ou tentativas de se realizar um golpe militar ou civil.

Com novo século e com a queda da Monarquia esperava-se uma mudanca na forma
de vida da estrutura social, ideoldgica e cultural. O inicio do seculo XX ndo deve ser
analisado como um periodo de tentativa de modernizacdo integral, mas como uma solucao
global aos estimulos da modernidade. Eram maioritariamente membros da magonaria que
estavam afrente do poder da Republica.

Todos aqueles que se opunham a este poder, incluindo os adversarios republicanos,
mas essencialmente monarquicos, eram apelidados de Thalassas, caracterizados por
resmungarem aqui e acold. Jorge Colago (1868 — 1942), foi considerado o humorista mais
monérquico, apelidando, com muito orgulho, o seu jorna de O Thalassa.

Com a Republica propds-se uma politica para todos, ou sgja, 0 povo usufruia
supostamente de uma maior liberdade. Apesar da imagem transmitida ser de Liberdade,
Igualdade e Fraternidade, estes principios eram uma ilusdo, pois era uma liberdade fingida e
um falso poder de escolha. Na realidade ndo era permitida divergéncia de ideias, ou sgja, a
Republica era a situagdo e a oposicdn. O povo ndo tinha opcdo de se opor, mas existiam

organizacOes clandestinas, que tentavam ser a oposi¢ao ao governo.
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Portugal era um pais em que os aristocratas ndo sustentavam os artistas e a sua arte e
onde o capitalismo raramente investia.

Na Republica, aliberdade de expressdo tinhalimites, existia censura nos jornais, pois
0s desenhos humoristicos acabavam muitas vezes por ser riscados, alterados ou literamente
tapados. Os humoristas pretendiam revelar todos os erros e vicios do novo regime, a
Republica e as suas caricaturas tinham o propdésito de corrigir a politica, o desenho satirico e o
humor libertador consistiram nas suas melhores armas de comunicagdo para um povo
analfabeto.

Nesta época os jornais informativos comecam a incluir caricaturistas na sua
redaccdo. Os jornais republicanos utilizaram a caricatura como forma de julgamento e
transformam-se numa importante fonte de pesquisa, andlise e utilizacdo do desenho
humoristico naimprensa.

Na tentativa de reformarem a situacdo das artes nacionais, € com a caricatura que
melhor comunicavam com a populagdo, pois continha dois constituintes fundamentais, era
uma arte irreverente no ambito social, e livre no ambito gréfico-estético, e era a arte que
melhor pagava o artista.

Dentro dos humoristas, desta época, existiam dois grupos politicos, os caricaturistas
republicanos, gue acusavam afalta de caracter e os humoristas monarquicos, que exprimiam a
faria pela auséncia de moral das pessoas.

Apoés a Implantacdo da Republica, a hipocrisia era tdo grande, que 0s mesmos
politicos que, antes da Republica, se afirmavam verdadeiros monarquicos, agora assumiam
um falso papel de republicanos convictos, para permanecerem com 0S Sseus estatutos socials
ou politicos. De 4 para 5 de Outubro o nimero de monérquicos que se transformou de
imediato em fervorosos republicanos foi enorme, aumentando o nimero de revolucion&rios.
Esta hipocrisia contribuiu de inspiracdo aos humoristicos. O que ndo é natural é que os
mesmos que andavam na bajulice, os lambe-botas da Monarquia, se transformassem de
imediato nos lideres da bajulice republicano, nos lambe-botas da Republica. (SOUSA, 2010, p.
84) Muitos humoristas abordavam assim o tema da auséncia de personalidade de certos
politicos e de certos monarquicos.

No dia da Implantacéo da Republica, diversos politicos olvidaram os interesses da
Nacdo e apenas tiveram como objectivo alcancar poder.

Com uma mudanca ideol6gica a partir da Implantacdo da Republica, as expectativas
da populacéo ao acreditarem numa mudanca radical de regime e em todas as promessas dos
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republicanos, acabaram por desaparecer rapidamente. A verdade € que quem depois tem o
poder ndo é a multiddo, que esteve na linha da frente a lutar por um novo regime, mas sim as
pessoas com poder e que nunca estiveram nas revoltas.

A populacéo portuguesa que tinha combatido e desmoronado o regime anterior, vivia
agora com a Republica um sentimento de insatisfacdo. Decepcionado o povo volta a
organizar-se e continua a lutar pelo direito de uma vida melhor, alheio a0 novo nome do
governo.

O regime republicano ndo tentou resolver os problemas da sociedade mais
necessitada, sO se importou em solucionar os assuntos ligados a economia e aos temas
juridicos da nagdo. Isto provocou acréscimos e encarecimentos paraa populagdo, caréncia de
manti mentos, aumento do défice, inseguranca social, pois desde aimplantacéo da Republicae
até ao final de 1911 existiram 237 greves, 0 que provocou o0 descontrolo do novo regime. Os
gue estavam agora no poder republicano eram os mesmos da Monarquia, bem como a
ideologia econdémica e a organizacéo socia. Este partido republicano errou pela auséncia de
ideias, valores e escolhas dternativas para a politica do governo, e ainda porque dentro dos
outros partidos ndo havia ideologias ou criagfes de politicas distintas, pois simplesmente
haviaindividuos diferentes com o interesse de assegurar um lugar de destagque no regime.

Num galinheiro pequeno, quando ha vérios galos, a luta pelo poleiro supremo €
agressiva, e por vezes destruidora, perdendo-se muitas penas pelo caminho. (SOUSA, 2010, p.
84) Os caricaturistas da época utilizaram sistematicamente esta comparagdo entre politicos e 0
reino animal durante aMonarquia e iriam continuar a usa-la na Republica.

Os politicos republicanos cometeram 0s mesmos erros que os pol iticos monarquicos,
isto é redizaram a desunido, utilizaram processos demagdgicos e de compadrio para
conseguir eleitorado, e puseram em pratica atitudes violentas e arbitrarias por parte dos chefes
de estado, contra um povo revoltado. Este regime, em vez de defender e concretizar as ideias
iniciais, defendia os interesses pessoais dos lideres.

A Republica revelou-se uma desilusdo, 0 povo esperava mais desta e a geracdo
jovem gue vira nesta uma esperanca, ficou sem rumo. O povo portugués ndo se esforgou para
lutar pelos seusideais, fazendo com que o sonho se transformasse em desiluséo e criando uma
geracao de adol escentes sem val ores ideol 6gicos.

Em 1911, a populagdo portuguesa continha aproximadamente setenta e cinco por
cento de analfabetismo, surgindo, por essa razéo a imagem, como uma importante forma de

comunicagdo com uma popul acdo ndo instruida.
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O jornaismo, como veiculo de comunicagdo, era uma indistria em grande
progresso, com persistentes reorganizacbes e remodelagBes técnicas, com 0 objectivo de
simplificar as noticias e a forma de comunicar, promovendo o aparecimento de uma grande
diversidade de jornais e revistas para 0os mais variadissmos gostos e escolhas politicas.
Surgiram novos progressos tecnoldgicos e de enorme revelagdo, como a modificagdo da
litografia para a edicdo maquinal, proporcionando uma maior propagacdo de imagens nos
jornais, impulsionando o aumento da tipografia ilustrada e das reportagens fotograficas. A
litografia € uma processo grafico, que se desenvolveu na Europa, a partir do século XVIII e
gue consiste numa arte de técnica, relativamente simples, pois ndo necessita de uma extensa e
complicada aprendizagem. Esta técnica, foi introduzida em Portugal, pelo excepciona e
talentoso desenhador, Domingos Anténio de Sequeiro (1768 — 1837) e teve grande utilizac&o
e desenvolvimento artistico em Portugal a partir do seculo XIX.

Neste periodo, com a necessidade e vontade de interferir satiricamente na sociedade,
0 normal era o surgimento ou encerramento regular dos jornais de caracter humoristico.

Para Nuno Simdes (1894 — 1976), jornalista, economista, advogado e ministro da
primeira Republica, a verdadeira caricatura e a Unica que se devia redlizar, era a caricatura
impessoal, ou segja, de carécter socia e de costumes. Na caricatura politica sd acreditava na de
Bordalo Pinheiro, para ele era a iinica com qualidade e importancia.

O contexto socia e politico em gque se encontrava Portugal ndo vai facilitar o
crescimento da liberdade de expressdo e o desenvolvimento de uma firme cultura. Todavia o
desenho humoristico tornou-se num meio de divulgacdo dos principios da sétira social, do
humor e da liberdade critica portuguesa, que gjudaram progressivamente a encaminhar
Portugal para a época moderna.

Osjornais satiricos modernos portugueses como A Satira de 1911, o Miau! de 1916 e
O Riso da Vitéria de 1919 tentaram provocar ruptura num meio cultural subjugado pelo estilo
naturalista, pretendendo conciliar um desenho moderno a um teor ndo interessado numa
politica partidaria. Os novos caricaturistas preferiam a critica de costumes, expondo as
caracteristicas dos republicanos.

A caricatura, para esta hova geracao, ndo tinha como Unico objectivo fazer despontar
a gargalhada exagerada no publico, numa alegria desmedida, mas sim fazer compreender que
este género de criagdo contem uma grande responsabilidade diante da histéria de uma

sociedade, representando 0s costumes, 0s prazeres e 0s Vvicios de uma popul agéo.
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Os novos humoristas ao exporem desenhos de caracteristicas excéntricas, singulares
e extravagantes, eram desculpados ao rirem-se de s préprios e dos outros e procuravam
justificar as fantasias utilizadas. Devido a instabilidade sociopolitica da primeira Republica
estes artistas sofreram com a decadéncia vivida na época, originando reacgdes sarcasticas e

levando ao abandono do pais.

1 Para as caricaturas da primeira Reptiblica ver sobretudo:
FERREIRA 1973

FRANCA 1971

GOUVEIA 2010

MARQUES 1970

SOUSA 2010
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1.4. A Exposicdo Livre: A primeira tentativa de moder nidade em Portugal

No principio do século XX, num Portugal conservador, prevalecia o Naturalismo,
como corrente artistica identificada com a Monarquia, ndo por motivos ideoldgicos, mas sim
por estarem presentes na mesma época cronol dgica. De facto o que relacionava estas duas era
uma casualidade temporal.

A Republica como regime contra a Monarquia pretendia uma ruptura com o passado,
procurando 0 que eranovo e irreverente, pois esta forga politica era constituida por individuos
intelectuais, abertos a0 que acontecia numa europa liberal, em relacdo a filosofia e a novas
tendéncias estéticas.

A Unica solucéo para os jovens artistas portugueses, devido a grave crise politica e
econdémica que se vivia em Portugal e a grande instabilidade e descontentamento da nova
geracao de artistas nas escolas das Belas Artes de Lisboa e do Porto, era a emigracéo. Estes
jovens artistas normal mente mudavam-se das escolas nacionais parairem estudar em Paris.

E em Franga que como forma de protesto contra as escolas oficiais, contra os
academismos, classicismos e contra tudo o que é antigo, dogmatico e consagrado, surge o
primeiro grito de revolta, a pintura livre, que tem como base a liberdade de temas e
exploracdo estética e artistica

Sete jovens artistas estudantes e residentes em Paris decidiram organizar uma
exposicao, que tinha como objectivo principal acabar com o academismo das escolas oficiais,
isto &, criaram uma exposi¢ao com base no antiacademicismo de uma forma clara e polémica,
dando-lhe o nome de Exposi¢ao livre. Esta exposicdo readlizada em Marco de 1911, em
Lisboa, pretendeu agitar o cenario artistico portugués controlado pelo naturalismo e
apresentar uma nova esséncia moderna. Mostrava obras de pintores, desenhadores e
caricaturistas, que abrangeram os mais diversos temas, como a paisagem, a hatureza-morta, 0
retrato, abordando também, a tematica do humor, da comicidade, que até entdo, apenas se
conseguia encontrar, nos jornais de caricatura e sétira politica da época.

A exposicdo realizada em 1911, procurava uma liberdade artistica, com a pretenséo
de ser contra todos os tipos de academismos da época, mas segundo José-Augusto Franca
(1992) os artistas ndo demonstraram qualquer tipo de inovagdo ou refleccdo. Para este autor A
liberdade programada destes quadros e desenhos que se mostravam ao publico lisboeta ndo
ia muito longe, em invencao ou pesquisa e estava, de um modo geral, ao alcance de qualquer

dos artistas desta geracdo que se estreava. (FRANGA, 1991, p. 25) A estadia em Paris de alguns
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artistas concebia a exposicdo um poder controverso nas capacidades e competéncias, porém
sem grandes resultados.

Escritor portugués e romancista, Aquilino Ribeiro (1885 — 1963), numa das suas
cronicas para a llustracéo Portuguesa vai expor uma opini&o sobre os artistas portugueses em
Paris, afirmando que estavam todos a espera de uma revolucdo, de uma mudanca nas artes
portuguesas.

As composi¢ies dos jovens artistas desta exposicdo continham uma expressao
naturalista, alguns apresentaram elementos expressionistas, utilizando a técnica da pochade!
na captura das cores e da atmosfera, mas sem conseguirem explorar a0 maximo o tal
expressionismo, por vezes usado, ndo apresentando qualquer intencdo de aprofundar os
conhecimentos nessa area.

Emmeérico Nunes (1888 — 1968) um dos nomes importantes e conhecidos da arte
portuguesa, de quem falaremos adiante, participa nesta exposicdo e vai apresentar uma vasta
serie de quadros, com diferentes teméticas, dentro das quais, com o tema do humorismo,
criando vinte e duas caricaturas, de inspiracdo portuguesa e outras de inspiracdo francesa.
Este artista definiu esteticamente o seu traco, a partir do seu grande interesse pelo desenho
humoristico.

Um dos grandes pintores portugueses, Amadeo de Souza-Cardoso (1887 — 1918),
presente na Exposicdo Livre de 1911, vai afirmar que para ele 0s seus compatriotas artistas
estdo atrasados em relacéo a arte que se realiza na europa e que tudo o que se tem feito em
Portugal € vulgar, fraco e insignificante. Segundo José Augusto-Franca a apreciacdo de
Amadeo de Souza-Cardoso na exposi¢ao, foi austera, mas legitima e adequada.

A manifestacdo artistica destes jovens parisienses era avo de criticas por parte de
Varios cronistas portugueses em varios jornais da época. Muitos pintores amadores mediocres
portugueses afirmavam gque estes artistas com caracteristicas de pintura livre, eram todos
doidos e dementes, ndo encaravam a arte com seriedade e importancia necessaria e que esta
forma de expressdo ndo passava de uma extravagancia instintiva e descomposta, vindas do
estrangeiro, mais propriamente de Paris.

O cronista Higino de Mendonca (séc. X1X-1920), que escreveu no periodico
Novidades, vai insinuar que, como tinha acabado de ser proclamada a Reptblica?, estdvamos

num tempo de liberdades e por isso ndo se surpreendia que igualmente a pintura se tornara

! Pochade nao tendo traduco portuguesa, vem da palavra francesa pochoir, que significa uma espécie de pincel
gordo, que reproduz esbocos tracados com pinceladas, feitas de forma rapida.
2 Os trés grandes principios da Republica sdo a Liberdade, a |gualdade e a Fraternidade.
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livre e ainda afirmou que em Franca existiam uns certos artistas loucos, que com mistura de
tintas, criavam vérias esguisitices excéntricas.

Manuel Bentes (1885 — 1961), um dos artistas impulsionadores deste tipo de pintura
livre, escreve no O Pais em resposta ao cronista Manuel de Aradjo, afirmando aignoranciado
cronista em relacdo a arte impressionista, pois nunca a vira, declarando que 0 impressionismo
ainda ndo tinha chegado a Portugal, e que o cronista ainda ndo tinha saido de Portugal. Bentes
ainda va mais longe, utilizando a ironia e algumas das frases do cronista Manuel de Araljo,
declarando que em Portugal existia uma imensidade de incultos, sem conhecimentos em
termos artisticos, que inventavam os maiores disparates, escrevendo criticas nos jornais sobre
arte, sem possuir qualquer percepcao artistica. Bentes, aproveitou este artigo-manifesto para
poder explicar ao publico a arte que ele e os seus colegas de Paris queriam redlizar,
exclamando: Queremos ser livres! Fugimos aos dogmas do ensino, a imposi¢des dos mestres
e, guanto possivel, as influéncias das escolas, porque cremos que 0s artistas tem uma so
escola- a Natureza; um dogma Unico- 0 Amor. (Bentes citado em FRANCA, 1991, p. 29, 30) Para
este artista a arte tem que ter emocgOes e ndo fazer parte de nenhum sistema e acreditava
também, que para se conseguir produzir uma obra de arte, tem que se ser capaz de transmitir a
expressdo da Natureza, utilizando um processo qualquer. Esta foi a primeira contestacéo
artistica da modernidade portuguesa.

O pintor Manuel Bentes, que iniciou em Lisboa o despretensioso e renovador
movimento modernizante, tencionava criar uma situacéo de liberdade, opondo-se ao ensino
académico nacional, estabelecendo, assim, a Exposicdo Livre de 1911, como uma simples
revolta contra o Academismo das escolas.

Como jafoi referido os artistas livres pretendiam expressar artisticamente a Natureza
e 0 Amor, sendo as suas maiores influéncias Monet, Puvis, Carriere e Rodin, que seguiam
representacfes artisticas oitocentistas, com expressividade no naturalismo francés de uma
formaintelectual e cautelosa.

José Augusto Franca encontra nos humoristas portugueses do inicio do século XX
uma via forte e poderosa de entrada da modernidade no pais, mais influente que as tentativas
dos artistas da Exposicdo Livre de 1911, que ainda demonstravam uma visdo oitocentista,
atrasada do sécul o passado e ndo conseguiram reformular o pensamento estético portugués.

Os humoristas vao, assim, abrir caminho para 0 modernismo portugués, que sera a
etapa seguinte no estabel ecimento de uma arte adaptada aos novos tempos.

I A Bibliografia principal paraaExposico Livre é
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FRANCA 1971
FRANCA 1991

LAPA 1994

35



15 A nova geracdo de Humoristas e a criacdo de uma Sociedade de

Humoristas Portugueses'

A comédia, 0 humor e a caricatura tornam-se armas que Serviram para expor e
criticar a sociedade Portuguesa. Os humoristas satirizavam o descontentamento vivido pela
sociedade, reagindo as crises sociais e politicas com humor, usufruindo a0 maximo a
pressuposta liberdade prometida pela Republica, satirizando falsa liberdade e o
descontentamento vivido pela popul acao.

Um jornal humoristico lisboeta, A Satira, considerado por muitos sem qualidade, ndo
durou muito tempo, produzindo apenas quatro edicdes, contudo teve a fortuna de ter a
colaboracéo de Cristiano Cruz (1892 — 1951) e Correia Dias (1892 — 1935), dois dos mais
importantes caricaturistas do século XX, e de ter publicado o primeiro desenho de Almada
Negreiros (1893 — 1970). Este jorna tinha como editor Stuart Carvalhais (1887 — 1961) e era
dirigido por Joaquim Guerreiro (1886 - 1941), mediocre caricaturista.

Com uma geracdo frustrada a nivel artistico e de vida, surge na Ultima edicdo d' A
Satira, em 4 de Junho de 1911, aideia de formar uma Sociedade de Humoristas Portugueses.
Esta Ultimaedicdo d' A S&tirafoi dedicada ao caricaturistaLeal da Camara.

Alguns dos Funr ristas da e r,'ic o de 1912: da esquerda pa direita, Cristiano Cruz, Rodrigues Castaiié, Alfre hfaf}'.ln" Candido da Silva, Joaguim Gue mw.l
Nunes Ribeiro, Almada Negreiros, Faria e Maia, ‘-J’H |'6‘1 rr Bf.fr.h’ Pinheira, Rocha Vieir ra, lm o Silva, Meneses Ferreirc, Francisco Vale enga e Jorge Barradall

Figura 19 - Humorigtas da Sociedade de Humoristas Portugueses, em 1912.

Estes artistas, ao criarem esta sociedade, tinham a intencdo de proteger a classe
artistica e de enobrecer o humor como uma actividade de relevancia na sociedade portuguesa.
Esta ideia transforma-se em realidade e teve como presidente o filho de Rafael Bordalo
Pinheiro, Manuel Gustavo Bordalo Pinheiro. Com esta sociedade pretendia-se criar 0 mesmo
gue ja tinha sido realizado em Franca ha quatro anos atrés, em 1907, uma sociedade de

humoristas, constituida por caricaturistas portugueses e escritores humoristas, que pretendiam
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educar através da arte, procurando o humor, abordando teméticas politicas, criticando
costumes sociais e ridicularizando habitos das classes. Para dém disto, os artistas desta
sociedade tinha como objectivo inicial dinamizar o plano do humor portugués, criando para
isso uma Biblioteca e um Museu Caricatural, desgjavam também desenvolver exposicles e
conferéncias, criar uma revista humoristica e assim despertar o gosto pelo humorismo em
Portugal, mostrando & populagédo o papel socia do desenho humoristico, na correccéo dos
costumes de uma sociedade. Esta associacdo vai defender uma liberdade criativa, igualdade
de direitos e fraternidade humoristica, os mesmos principios que a Replblica prometera. Estes
principios foram bem representados por Almada Negreiros, com 0 seu desenho Liberdade,
Egualdade e Fraternidade, publicado no jornal Papagaio Real: Semanario monarchico, a 7
de Abril de 1914.

"Liberdade, Egualdade ¢ Frarernidade”

Figura 20 - Liberdade, Egualdade e Fraternidade, de Almada Negreiros, publicado no jornal
Papagaio Real: Semanario monarchico, a 7 de Abril de 1914.

O saéo visto como um procedimento publico, onde o artista pretende expor 0s seus
trabal hos & sociedade, desenvolveu-se em Franga, no século XIX.
Em Portugal, a9 de Maio de 1912, foi inaugurado, pelo Presi dente da Republica da

altura Manuel de Arriaga, o Primeiro Saldo dos Humoristas, onde participaram vinte e oito
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expositores e teve como local as salas do Grémio literario, espaco de convivio e encontros de
burgueses intelectuais.

O jornal A Aguia continha o principal critico da exposicdo, Veiga Simdes (1888 —
1954), que caracterizou a exposi¢do com uma ironia particular e mencionou que a fotografia
gue apresentava os artistas envolvidos na exposi¢ao continha um teor severo, funebre, sinistro
de vernissage.

Nesta sociedade destacavam-se dois grupos distintos, os tradicionalistas, rafaelitas e
0s novos, 0os modernistas. Dentro dos rafaelitas encontrava-se Alfredo Céndido (1879 —
1960), Francisco Valenca (1882 — 1963), Amarelhe (1892 — 1946), Manuel Gustavo Bordalo
Pinheiro, Rocha Vieira (1883 — 1947), Saavedra Machado (1871 ou 1897 — 1950) e Alonso
(1871 — 1948), que seguiam as normas tradicionais, deixadas pela grande referéncia da
caricatura em Portugal, Rafael Bordalo Pinheiro. Apresentavam uma caricatura tradicional,
pessoal, objectiva, directa e essencialmente de carécter politico. Era fécil e rgpida de
assmilar, através de uma figuracdo directa, ou sgja, os politicos eram transformados em
personagens caricaturadas, muitas vezes literalmente identificados no desenho, pois era a
nica forma que um povo analfabeto culturalmente procurava e compreendia.

Os novos, 0s modernos, apresentavam originalidade no gosto, de uma forma mais
actual e moderna. Esta geracdo de humoristas nasceu nas Ultimas décadas do século XX e
eram jovens que acabaram por viver com mais intensidade as crises e as revoltas da
Republica. Dentro do grupo dos modernistas, quem fazia parte era Emmérico Nunes, Canto
daMaia (1890 — 1981), A. Sanches de Castro (1888 - ?), Luis Filipe (1887 — 1949), Menezes
Ferreira (1899 — 1936), Cristiano Cruz, Almada Negreiros, Jorge Barradas (1894 — 1971), que
segundo Veiga Simdes, era um artista com uma imensa elegancia, e ainda Stuart Carvalhais,
que se encontrava fora de Portugal, em Paris, mas que neste | Saldo exp6s nove trabal hos,
presentes no catdlogo. Estes artistas acreditavam que a arte devia ser Util e ndo apenas para
regalar a vista, o artista ndo se devia sujeitar ao gosto do publico limitado culturalmente e
consideravam que ndo se conseguia transmitir todas as capacidades estéticas e intelectuais,
através de caricaturas rafaelitas. Pretendiam uma ruptura com o passado, com as formas e
com a mentalidade da cultura oitocentista. Ao contrério dos rafaglitas esta geracdo jovem
criticava as situagfes e 0s actos politicos e ndo as pessoas em si. AsS suas caricaturas
apresentavam uma maior individualidade criativa, através de um desenho de sintese, pré-
abstraccionismo caricatural. Havia uma procura de uma visdo mais pessoal e de um traco

mais liberto. O seu humor era incisivo, inteligente, filosofico, impessoal e o riso ndo era um
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factor essencial no humor destes artistas. Consideravam que 0 humor e caricatura séo modos
de observar avida pela arte, com uma critica satirica, ironica, ilusria ou ridicula.

Este saldo foi maioritariamente dos rafaelitas, pois o sald ndo quis provocar
escandalo e os artistas tentaram conciliar 0 seu gosto com o do publico e com a impressa
essencialmente rafaelita.

No jornal d’ A Lucta, um critico anbnimo questionou-se e acreditou que talvez no
Primeiro Saldo dos Humoristas poderia existir uma verdadeira esperanca e expectativa de
uma renovacao na arte em Portugal. Porém, segundo Veiga Simdes, critico no jornal n” A
Aguia, a exposicBo dos humoristas continha dualidade de resposta, pois misturou
caricaturistas tradicionais com caricaturistas modernos, mas onde poderia existir esperanca de
renovacao na arte portuguesa seria nos novos, nos modernos. Estes jovens modernos anti-
rafaelitas procuravam no estrangeiro inspiracdo para uma maior originalidade. Em Portugal
estes artistas tinham apenas consciéncia da evolugcdo que se dava na Europa, nas vanguardas
graficas, através das gravuras dos periddicos, cujas influéncias eram essencialmente francesas
e alemas.

Veiga Simdes, ao analisar a exposi¢ao, afirmou que ndo Se conseguiu encontrar uma
unificacdo estética, pois 0 grupo de humoristas demonstrou mais interesse numa expressao
social, do que numa procura estética. Para este futuro ministro da primeira Republica, este
saldo dos humoristas apresentava um humor de caracter rabelaisiano, rude e tosco, mas ao
mesmo tempo, deu valor aos trabalhos e ao edtilo utilizado pelos artistas mais jovens,
intitulados mais tarde de modernos, percebendo na altura que este processo deu inicio a uma
mudanca de mentalidades.

Os criticos d' A Aguia e d A Capital, dentro destes dois grupos formados, os
tradicionais e os modernos, destacaram dois artistas muito diferentes, Cristiano Cruz e
Almada Negreiros, embora o primeiro tenha influenciado o segundo. Nas suas diferencas os
criticos caracterizaram Cristiano Cruz, como sendo um solitario sensivel, com um humor
sombrio e melancdlico e que fugiu ao humor directo, utilizado na caricatura nacional. O
outro, Almada Negreiros, foi caracterizado por ser um jovem, ndo dando grande importancia
aos assuntos, com um humor livre, primaveril, juvenil, mas este artistas ainda pendia para um
humor directo anti-republicano.

Segundo Veiga Simdes, existia um ponto comum entre os dois artistas, ambos
escolhiam temas nobres e com isto aparecia uma nova mentalidade, bastante diferente do

humor fécil e grosseiro, utilizado desde a época oitocentista.
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A melancolia registada por alguns artistas, incluindo Cristiano Cruz, e o requintado
mundanismo proclamado pelo critico e futuro ministro da | Republica, Nuno Simdes,
acabavam com a felicidade jovial e inconsciente do grande entusiasmo sentido no inicio da
exposi¢ao dos humoristas de 1912.

O Segundo Saldo dos Humoristas realizou-se, no ano seguinte, a 6 de Junho de 1913
e teve de novo como local as salas do Grémio Literario em Lisboa, conseguindo desta vez
este segundo Saldo reunir mais artistas que o antecessor, mas obteve menos sucesso tanto nos
jornais como em termos oficiais, porque desta vez o Presidente da Republica ndo compareceu.

Entre o Primeiro Saléo e o Segundo Saldo dos Humoristas houve uma exposicdo na
sdla da llustracdo Portuguesa que se afastou da linguagem humoristica. Nesta exposi¢céo
podemos destacar Mily Possoz (1888 — 1968) e Alice Rey- Colaco (1893 — 1978), duas
raparigas de boas familias e bem relacionadas, que exibiram desenhos claramente sensiveis e
estilizados, com formas graciosas e temas mundanos. Estas duas artistas estudaram em Paris e
por isso tiveram a possibilidade de viver num ambiente de bom gosto, afastando-se do lado
burgués e naturalista habitualmente vivido pelas artistas portuguesas, originando novas
aberturas e abrindo outros horizontes a nova geracéo.

No Segundo Saldo dos Humoristas Portugueses quem realizou a capa do catalogo foi
Cristiano Cruz, com prefacio de André Brun, humorista e escritor portugués de renome. Este
defendia que o humor era a arte menos superficial de todas e a mais notada e conhecida, que
se diferenciava do academismo, no seu ponto mais analitico, com o objectivo de chegar a
sintese, utilizando um espirito critico, de forma a obter uma arte raciocinada, reflectida e
ponderada. Neste Saléo encontraram-se textos que pretendiam ter gracegjo e um dos artistas
que se destacou foi Cristiano Cruz, que demonstrou inteligéncia e dom, nos seus trabalhos
ligados a natureza, identificando-a com a beleza e afastando-se da sua fase anterior, a fase de
estilizacdo. Jorge Barradas ndo cumpriu com as expectativas e foi caracterizado por ser um
folhetinista com graca e elegancia. Consideraram Almada Negreiros desastroso, por expor
figuras com um grande cariz sentimental .

Neste segundo saldo podemos encontrar 0S mesmos expositores que no anterior, mas
para aém destes, apareceram Leal da Camara, Jorge Colago, Antonio Soares (1894 — 1978) e
Mily Possoz. Mas apesar de terem surgido novos desenhadores modernos, os rafaelitas
continuavam em maior numero.

Numa visdo gera da exposicdo, Julio Dantes (1876 -1962), cronista da llustracéo

Portuguesa, detectou principal mente impressionismo nos trabal hos expostos.
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Com uma critica caracterizada por ser austera e vaga, feita de umaformagenérica, o
cronista anénimo d’ A Capital afirmou gque considerava que a maior parte dos artistas deste
saldo copiou as caricaturas estrangeiras, figuras francesas ou alemas. Este critico defendia que
os jovens humoristas continham fata de tradicionalismo e desconsideravam 0s usos e
costumes verdadeiramente portugueses, que representavam a nossa sociedade.

Outro critico deste Segundo Saldo dos Humoristas, um antigo artista naturalista,
lamentava-se, considerando que estes jovens artistas ndo glorificavam a nagdo, pois néo
exaltavam a pétria e ndo utilizavam métodos tradicionais, desgjando que os bons portugueses
conseguissem combater a mudanca que estava a acontecer na arte portuguesa, que segundo
este pintor destruia a identidade de Portugal. A critica ultrapassava ideologicamente o
fendmeno criticado. (FRANCA 1991, p. 39) Estes factores contribuiram para este sal&o ter sido
apontado pel os criticos como tendo menos sucesso que o anterior.

Os artistas, nas duas primeiras tentativas do aparecimento do modernismo portugués
na Exposicdo Livre e no Saldo dos Humoristas, foram acusados de decadéncia,
superficialidade e universalismo.

Embora fosse anunciado para o ano seguinte, em 1914, O Terceiro Saldo dos
Humoristas, ndo se realizou, pois € nesse ano que se da a Primeira Grande Guerra Mundial.
Neste ano, 0 que se destacou em termos humoristicos foi o0 jornal monarquico Papagaio Real,
que teve como direccdo artistica Almada Negreiros, e também teve a fortuna de ter como
colaboracéo Jorge Barradas e Stuart Carvahais.

O interesse pelo humorismo passou para a cidade do Porto, onde se realizou, a 3 de
Maio de 1915, a Exposi¢cdo de Humoristas e Modernistas. Segundo um critico da época, esta
foi apenas uma enorme celebracdo artistica e mundana, e teve como local o saldo do Jardim
Passos Manuel. Nesta exposicdo esteve presente o futuro ministro da primeira Republica,
Nuno Simdes, que defendeu que se devia organizar uma compilagdo com as vérias obras de
modernistas, com 0 objectivo de dar a conhecer ao publico o interesse por esta graciosa,
inconstante, fragil e sensivel arte moderna.

Varios artistas alteraram a expressao do seu traco e o estilo de humor com a mudanca
de mentalidade que a sociedade portuguesa sofreu, comegando a seguir uma via mais
moderna.

Os humoristas-modernistas do inicio do século XX utilizaram uma satira irreverente,
escolhendo paratal, uma estética modernista e optaram por um modo de vida futurista. Dentro

deste grupo destacou-se um jovem artista, Cristiano Cruz, que ficou recordado pela
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irreveréncia de ter apresentado o primeiro tragco modernista, ficando, assm, registado na
Histéria da Arte Portuguesa.

O Modernismo surgiu pela via humoristica, marcando uma mudanca de mentalidade
através de uma nova interpretacdo da imagem, de visao objectiva mais estilizada e com uma
maior liberdade criativa.

Para Veiga Simdes as obras dos modernistas apresentavam elegancia no estilo.
bastante jubilo, muita coloragéo e muita comicidade.

Na Exposicdo de Humoristas e Modernistas, realizada no Porto em 1915, foram
apresentados dois estilos estéticos diferentes, como ja tinha acontecido no Saldo dos
Humoristas, mas nesta exposi¢cdo ja existia um principio de percepgdo estética. Vindos de
Lisboa compareceram nesta exposi¢cao Cristiano cruz, Sanches de Castro, Amarelhe, Almada
Negreiros, Antonio Soares, Jorge Barradas e Stuart Carvalhais. Da cidade do Porto expuseram
Armando Basto (1889 — 1923), Balha e Melo (? - ?) e Abel Salazar (1889 - 1946). Houve
artistas anunciados para comparecer & exposicdo como Manuel Gustavo Bordalo Pinheiro,
Manuel Monterroso (1875 — 1968), Lea da Camara, Ernesto do Canto, Correia Dias e
Amadeo de Sousa Cardoso (1887 — 1918), que nédo chegaram a aparecer. Foi nesta exposi¢éo
gue comecou a visualizacdo de uma expressao mais modernista em Portugal.

Os humoristas modernistas, no entanto, nd conseguiram impressionar a capital
nortenha e 0 nome que mais se destacou foi o de Cristiano Cruz, que apresentou nove
trabalhos de pintura, mas também foi 0 mais criticado, pois exagerou de tal forma no seu
impressionismo, que se assemel hava ao esforgo extinto da pintura futurista.

O movimento modernista, termo utilizado casualmente por um critico de Lisboa,
ganhou uma nova propor¢do mundana e requintada. O grupo de Modernistas Portugueses
tiveram a audacia, a ousadia de defrontar e satirizar os aclamados da Academia e da
Sociedade Nacional de Belas Artes, reconhecendo que o0 mais audaz do grupo foi Cristiano.

Dois artistas que se destacaram do grupo de iniciantes da arte moderna foram
Cristiano Cruz e Correia Dias. A vida destes artistas teve marcos extremos, gque levaram a
abandonar por completo a arte. Correia Dias encontrou a morte e o0 outro desistiu por absoluto
da arte, apesar de durante 0s seus percursos artisticos terem criado algo de Unico para o
humorismo, conseguindo nas suas artes mostrar o que de grandioso existia no humorismo.
Cristiano Cruz seguiu uma linha de sintese expressionista, com um traco forte e liberto, mas
acabou por se afastar progressivamente do desenho, por se ter desiludido com os humoristas
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portugueses, da sua época, pois estes revelaram incapacidade de se formar como grupo e
inabilidade de conseguirem um objectivo estético.

Em 1915, no Porto sentia-se um maior interesse pelo humorismo e pelo modernismo,
enguanto que em Lisboa se verificava uma atencéo maior para o futurismo.

No final de 1919, realizou-se 0 Segundo Saldo de Modernistas e este sO teve maior
destaque devido a comparéncia escandalosa de Eduardo Viana (1881 — 1967), que foi
considerado 0 mais moderno, 0 mais avancado, o0 maior artista e mais importante da
eXposicado, mas 0 que despertou mais a atencdo nas obras deste artista foi 0 modo como
utilizou a cor de uma forma rica e 0 modo como ignorou as tonalidades médias e com isso,
revelou a sua boa disposi¢do, o seu humor, caminhando, assim, para o futurismo, de uma
formanatural.

Tardiamente, realizou-se em Julho de 1920, a Terceira Exposicdo Lisboeta do Grupo
dos Humoristas Portugueses, no teatro de S. Carlos, que além de artistas nacionais contou
com a presenca de alguns estrangeiros a trabalhar em Portugal. Esta exposicdo pretendeu
aumentar e valorizar o papel do artista na sociedade, mas s6 veio mostrar que o humorismo se
tornou menos importante, como ja tinha sido considerado, enquanto que o modernismo
sobressaia, ganhando de uma forma polémica conhecimento e percepcao artistica.

Para confirmar que o humorismo passara a ser considerado um caminho artistico
inferior, descuidado e desleixado, neste sal@ o desenho humoristico foi apresentado apenas
numa pequena sec¢éo.

Durante o principio do século XX, realizaram-se uma série de exposic¢des, como a
dos Humoristas, Fantasistas e Modernistas, das quais podemos destacar alguns artistas, como
Almada Negreiros, Jorge Barradas, Emmérico Nunes, Stuart Carvahais, Anténio Soares,
Mily Possoz, Ernesto do Canto, Bernardo Marques (1898 — 1962), Cristiano Cruz e Correia
Dias, alguns destes novos, outros velhos, uns com caracteristicas estéticas tradicionais, outros
jovens artistas que apresentavam e procuravam novas expressoes na arte em Portugal.

Nesta Sociedade de Humoristas Portugueses do século XX, a Unica actividade de
importancia e relevancia foram os Saldes realizados.

Os propositos destes salBes ndo foram totalmente concretizados, pois ndo
conseguiram uma verdadeira mudanca para as artes plésticas. Os artistas ndo tiveram a
capacidade de se organizar como grupo, ndo foram suficientemente arrojados, ndo
conseguindo alterar os seu habitos mundanos e com isso ndo alcangcaram 0s seus objectivos

iniciais, isto &, de mudar a arte plasticaem Portugal.
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1 Para a nova geragdo de Humoristas - Sociedade de Humoristas Portugueses ver sobretudo:
CARDOSO 2010

CHIADO 2011

COTRIM; BECHO 2012

FRANCA 1991

FRANCA; PERNES 1999

LISBOA 2010

LOBO 2009
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1.6. Do humorismo a uma nova independéncia do desenho: O moder nismo

Em Portugal, 0 modernismo, como movimento artistico renovador, surgiu no inicio
do século XX e pretendia criar um rompimento com o passado tradicional, classico e
profundamente naturalista. Foi um movimento que resultou de um desenvolvimento estético,
experimental e inovador, apresentado de forma anérquica, com uma critica ironica e
irreverente, contestando a sociedade e a cultura.

Na modernidade, o primeiro marco de reflexdo foi a criacdo de uma associacéo de
classe, criando, assim, um ponto de referéncia e ordem navida artistica e social.

O Modernismo surgiu pela via humoristica, com o desenho humoristico e com a
caricatura, marcando uma mudanca de mentalidade através de uma nova interpretacdo da
imagem, de visdo objectiva mais estilizada, com uma maior liberdade criativa e com um
caracter menos academizado. Esta vertente artistica vai optar por uma visdo subjectiva da
natureza, interpretando as novas concepgdes estéticas como deformacgdes caricaturais,
excéntricas. Era uma corrente estética que reclamava uma atitude irreverente, uma reaccéo
contra 0 passado, opunha-se ao naturalismo ainda utilizado no século XX, procurando o
inesperado e excepcional, uma relacdo imediata dos conceitos, um esforco pela criatividade e
inovagdo, um interesse pelas emogdes e uma valorizagdo comum do humor. Foi no periodo
entre 1910 a 1920 que surgiu a primeira geracdo de modernistas, onde varios artistas
alteraram a expressdo do seu traco e o estilo de humor, com uma mudanca progressiva na
mentalidade da sociedade portuguesa.

Pioneiro e impulsionador do modernismo, Cristiano Cruz, considerado o mais
estimado e talentoso do grupo, torna-se o primeiro representante do modernismo.

Esta primeira geragdo de artistas modernistas ousaram o impossivel, marcados por
uma imaginacdo formal decorativa e por possuirem um espirito controverso e boémio, com
uma estética de elegancia mundana mais livre e desprendida, num ambiente criativo de
expressdo multipla, afastando-se da critica mordaz e representando o quotidiano da vida

moderna.

E com o0 modernismo que se observa a importancia de considerar o desenho como
manifestagdo artistica e expressdo plastica cada vez mais autbnoma. Aparece, assim, uma
corrente artistica mais livre e autbnoma, que vé no desenho a sua principal ferramenta e forma

de expressdo, disciplina considerada, até muito tarde, como secundaria nas artes plasticas.
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A arte moderna, neste inicio de século, tem como caracteristicas principais uma
simplificagdo formal, revelando uma grande capacidade de sintese, que por vezes, conduz a
uma leve abstractizagdo das formas, é uma arte sem preocupagdes de composi¢do e com um
traco livre mais esguematico e estilizado, reduzindo, assim, os valores de perspectiva
tradicional e evitando os efeitos académicos de claro-escuro.

Na primeira metade do século XX, o modernismo em Portugal seria considerado um
movimento ndo muito sério, apenas o futurismo assumiu alguma responsabilidade.

O modernismo em Portugal revelou uma extrema ignorancia sobre a sua expressao, é
sO mais tarde que indirectamente chega a mostrar uma certa autoconsciéncia. Essa
autoconsciéncia esteve patente s6 em alguns artistas, da época, como Cristiano Cruz, Almada
Negreiros e Amadeo Souza-Cardoso.

I Do humorismo ao modernismo ver sobretudo:
CASTRO 1998

HENRIQUES 1997

PORFIRIO 1986

SANTOS 2001
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2. OsCaricaturistas Portugueses do Principio do Século X X!

Com o novo seculo, veio também uma nova geracdo de humoristas, que conduziram
a uma pequena reducdo das quantidades de edicdes dos jornais humoristicos e a uma
diminuicdo da competéncia artistica. Com interesse intelectual, preocupacdo moral e social e
desgjo de cultura estava esta nova geragao de jovens que aparece no inicio da Republica e que
pretendia encontrar uma resposta para as dificuldades nacionais. Estdvamos no meio de uma
geracdo jovem, indisciplinada e desnorteada, entre revolugbes politicas, artisticas e
geracionais.

Em Coimbra, uma cidade universitaria, considerada, por um lado, um centro muito
conservador e por outro uma cidade inovadora e moderna, aparece uma geracao de jovens que
pretendia provocar e procuravam uma ruptura intelectual e no mundo das artes. Foi aqui em
Coimbra que em 1909, quatro jovens de diferentes locais do pais, com uma enorme
irreveréncia, estimularam e incitaram as primeiras etapas no rumo visual do modernismo em
Portugal. Trés desses jovens, Fernando Correia Dias, Cristiano Cruz e Alvaro Cerveira Pinto
(1893 — 1910) encontravam-se a estudar no liceu de Coimbra e o quarto membro Luis Filipe
Rodrigues estudava Direito na Universidade de Coimbra. Sofreram influéncias de publicagdes
gue vinham do estrangeiro, com representacdes sintetizadas e formas simplificadas.

Os jovens que se encontravam no liceu de Coimbra a estudar, Correia Dias, Cristiano
Cruz e Cerveira Pinto fundaram em 1909 um jornal liceal O Gorro, apenas com gquatro
numeros publicados, porém elaborado de uma forma muito profissional. O jornal humoristico
A Farsa surgiu quando Luis Filipe se juntou ao grupo e se tornou o director do jornal.

Na cidade de Coimbra, estes jovens artistas conseguiram entender melhor o que
estava acontecer a nivel das artes na europa do que agueles artistas portugueses que se
encontravam no centro do mundo artistico da época, Paris.

Estes quatro jovens de Coimbra tencionavam mostrar um novo aspecto e uma nova
atitude humoristica, com preocupacdes mais sociologicas e ndo politicas, ndo pretendiam
aparecer como ruptura artistica, nem mesmo como mudanca ideoldgica. Vao contrariar o
naturalismo vivido na época nas artes em Portugal e seguir a ruptura caligrafica de Leal da
Cémara, com uma linha mais sintetizada, aproximando-os das préticas visuais que se
realizava no estrangeiro. Reprovavam quem satirizava com os politicos, acreditando que se

deveria utilizar a sétira contra as politicas e assim criticar a sociedade e 0s regimes. Para estes
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quatro jovens artistas os politicos que estavam no poder eram sempre 0S MesMos, apenas
mudavam as caras, mantendo-se sempre igual o regime e 0s vicios, independentemente da
pessoa que estava no poder. Estes jovens acreditavam que, para existir uma verdadeira
mudanca, era necessario revelar-se 0s erros e os vicios do regime, criticando as lacunas e
defeitos da sociedade e defendiam que s6 a partir de uma mudanca das estruturas sociais é que
poderia existir uma transformagéo politica. Estas eram ideias defendidas pelos republicanos
antes da revolucéo, tornando-se mais tarde nada mais do que so utopias. Pode dizer-se que os
pensamentos republicanos estiveram associados ao inicio do movimento modernista e assim
0s jovens modernistas também ficaram ligados a Republica. Este grupo de Coimbra teve a
capacidade de desenvolver um novo rumo artistico e um novo pensamento estético, que val
dar origem ao modernismo.

O Unico modernista que se manifestou teoricamente foi Cristiano Cruz, que foi
considerado o ideol 6gico do grupo modernista.

Numa mudanca de mentalidades com a chegada da Republica, surge uma geragéo de
jovens artistas que acreditava numa ruptura das artes em Portugal.

O grupo dos humoristas portugueses, do principio do século XX transformou-se na
imagem nao oficial da primeira Republica.

Os jovens da primeira Republica, na descoberta do novo século, encontraram no
progresso a originalidade, na boémia, na crise de identidade e na criatividade um novo tipo de
ruptura, a contemporaneidade. A elite da arte portuguesa vivia a crise estética, afastada das
necessidades sociais da época e preocupava-se apenas com a questdo da originalidade, sendo
uma geracdo boémia burguesa. Em Lisboa, era em tertdlias de café, que se desenvolvia a
cultura, neles encontrdvamos 90% da cultura portuguesa. Esta nova geragcdo pretendia uma
ruptura com o passado estético conservador, tradicionalista e rafaelita.

Estes artistas com caracteristicas reformadoras pretendiam encontrar o percurso da
contemporaneidade portuguesa, isto €, procuravam a Modernidade, conseguindo uma nova
alternativa modernista ao academismo, concebendo uma nova vanguarda estética. Desgjavam
viver 0 tempo contemporaneo, inovando tanto a nivel filoséfico como técnico, corrigindo a
politica e a sociedade, através da caricatura e da expressdo humoristica. Pretendiam com a
arte renovar e melhorar a sociedade sem usar a forca fisica, com contentamento estético,
procurando a arte através do humor.

Para além do grupo de Coimbra na construcdo de uma revolugdo modernista no

mundo das artes em Portugal, outros artistas, como Almada Negreiros, Jorge Barradas,
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Emmérico Nunes, Antonio Soares, Stuart Carvalhais, Mily Possoz, entre outros, que
destacaram-se na evolucao das artes em diregdo ao modernismo.

Nasceu, entdo, uma geracdo de jovens humoristas-modernistas que teve a
necessidade de criar uma nova identidade estética, procurando uma ruptura ideologica. Era
tempo de intervir e segundo Antonio Soares, ilustrador e pintor portugués, as pessoas tinham
gue perceber que o tempo de Rafael Bordalo Pinheiro ja tinha passado e que agora era o
tempo de reformular tudo o que tinha sido pensado e feito por Bordalo e iniciar uma nova
etapa na caricatura portuguesa. Estes novos artistas acreditavam gue deveria realizar-se uma
caricatura impessoal, que mostrasse 0s costumes, 0S Vicios e 0s prazeres de uma sociedade e
do seu regime.

Para desanimo e tristeza dos novos humoristas modernos, os jornais que vendiam e
preferidos do publico eram aqueles que tinham caricaturas de caracter pessoal e politico,
apresentado de um modo anedatico e ridiculo os politicos que estavam na governacdo. Deste
modo o estilo estético que era ainda o eleito e predilecto pelo pablico portugués era o estilo
rafaelita, dos anos oitocentos, realizado pelo grande mestre Rafael Bordalo Pinheiro.

Os artistas modernos preocupavam-se com a técnica do traco, procurando um gesto
crigtivo e estético e dando importancia ao temperamento. Para descobrirem novos
vocabularios artisticos, exploravam uma concepc¢do mais individual, com tragos mais livres e
soltos.

Na década de 1920, os modernistas véao trabalhar para revistas de sociedade,
apresentando assim um lado mais cosmopolita da sociedade, com as suas novas
ornamentagdes, encobriam amisériae aanarquia vividano pais.

Apdbs uma poderosa intervencdo dos humoristas na primeira década da Republica os
temperamentos satiricos diminuiram e também o interesse do publico portugués pela
caricatura politica em Portugal. Com isso 0s humoristas-modernistas dos anos vinte,
distanciaram-se progressivamente do humor, acancando assm uma posicdo nas artes
decorativas. Afastaram-se da linha de sintese, apresentada pelo artista vanguardista Cristiano

Cruz e transformaram a expressividade em algo fundamental mente decorativo.

I Para os caricaturistas portugueses do principio do século XX ver sobretudo:

CARDOSO 2010

49



FRANCA 1991
GONCALVES 1998
LAPA 1994

LOBO 2009

SOUSA 1991
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2.1.  Stuart Carvalhais: O maisboémio e popular caricaturista moderno

José Herculano Stuart Torrie de Almeida Carvalhais nasceu a 7 de Marco de 1887 no
Concelho de Vila Real, na Provinciade Tras-os-Montes.

Com uma educacdo tradicional, viveu num ambiente rustico, no meio de uma familia
burguesa, com origens aristocréticas pelo lado materno.

Passado pouco tempo do seu nascimento, com apenas alguns meses de idade, a
familia de Stuart Carvalhais deslocou-se para Espanha, para a cidade de Zalamea la Real, na
provincia de Huelva, onde permaneceu durante seis anos. Regressaram a Portugal em 1893 e
instalaram-se em Alenquer, no distrito de Lisboa.

Em 1895 a familia de Stuart Carvalhais mudou-se, outra vez, para o Alentegjo, para a
Herdade de Malta em Montemor-o-Novo. Tal facto permitiu que Stuart, que até entéo tinha
aulas em casa, frequentasse o Liceu de Evora, onde elaborou caricaturas dos seus docentes.

Mais tarde, em 1902, realizou a Ultima mudanca com a sua familia, deixando o
Alentegjo e instalando-se em Lisboa

Na capital frequentou o0 Real Instituto de Lisboa, onde revelou um grande interesse
pela arte, em especia pelo desenho, permanecendo ai até 1903. Aqui ja demonstrava um
sentido critico e humor irénico, desenvolvidos e praticados a partir do desenho, representando
de modo répido e expressivo.

Posteriormente, quando Stuart Carvalhais decidiu entrar na Escola de Belas-Artes de
Lisboa, ja ndo tinha a idade minima imposta, nem o curriculo requerido, por isso, para poder
aprender algum oficio, foi trabalhar em 1905 no atelier de azulejaria do mestre Jorge Colaco’,
tornando-se seu auno como pintor de azulgjos. Iniciou aqui 0 seu trabalho artistico,
mostrando o0 seu talento como caricaturista, apresentou desde logo um traco e uma
expressividade muito original e auténoma, quando foi envolvido pelo movimento modernista,
transformou-se num dos artistas da vanguarda.

Jorge Colago, a0 verificar as competéncias do jovem artista Stuart Carvalhais,
introduziu-o nos jornais em 1906, conseguindo assim Stuart 0 seu primeiro desenho publicado
e um lugar como colaborador no jornal O Século, mais propriamente no suplemento Século

Comico. Aqui comecou a elaborar ilustragbes e caricaturas de cariz politico, criticando a

1 Jorge Colago teve uma dptima e produtiva carreira como azulgjista e foi a partir de 1910 um talentoso e ousado
caricaturista monarquico.
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auséncia de liberdade de opinido e as medidas politicas implementadas, com a capacidade de
n&o magoar susceptibilidades.

O seus primeiros desenhos publicados, durante a Monarquia, ndo apresentavam o
traco genia e auténtico e a expressdo muito propria, que futuramente possuird, mas
demonstravam ja uma grande agilidade modernista e uma distanciacéo da estética tradicional
rafaelita, que continuava a dominar o humor gréfico portugués. Com as suas primeiras
caricaturas representou basicamente a situagdo politica do pais, a partir de um trago forte,
onde o negro datinta penetrava pel o aspecto e revelava o espirito.

O caricaturista Stuart Carvalhais apareceu assim, em 1906, como um dos novos, um
dos que pretendia renovar a forma como se fazia arte em Portugal, interferindo-se na situagéo
estével, mas estagnada do desenho humoristico de cariz politico.

Este artista colaborou na imprensa portuguesa desde muito novo, publicando
desenhos em diversos jornais humoristas portugueses, como llustracdo Portuguesa, Ma-
lingua, Imparcial, O Pardal, Gargalhada, A Garra, O Zé, A Lanterna, O Século Cémico,
onde vai revolucionar a histéria da BD em Portugal, com a criagdo de duas personagens o
Quim e 0 Manecas e ainda cooperou no Diéario de Lisboa, Diario de Noticias, Sempre Fixe,
Os Ridiculos, etc.

Logo a seguir a Implantagdo da Republica, Stuart Carvalhais surgiu inserido no
ambiente artistico portugués, com uma postura vanguardista esponténea, exercendo uma
posicdo com relevancia e peso, pois pretendeu procurar um novo estilo e um humor distinto
dos seus colegas nos jornais humoristicos, entrando assm no novo século incluido na
modernidade.

Em Lisboa, Stuart sentiu liberdade de concepcéo e prazer pela boémia, tornou-se
num desenhador sem ideologias, representando 0s usos e costumes com dramatismo,
expressando a dor, a desgraca, a pobreza e o quotidiano do povo, utilizando umaironia agre.

O jovem artista, Stuart Carvalhais, juntamente com Joaguim Guerreiro, fundaram
uma revista humoristica de caricaturas, A Satira, que gjudou no desenvolvimento de modernas
e relevantes iniciativas artisticas em Portugal. Foi nesta revista humoristica, onde Stuart
desempenhou funcdes como director, que apareceu a ideia de criar uma Sociedade dos
Humoristas Portugueses, com a qual Stuart Carvalhais cooperou desde o principio, tornou-se
num dos elementos do grupo dos humoristas e participou em todas as exposi¢oes realizadas
tanto em Lisboa como no Porto, sendo distinguido pela critica, por estar sempre presente em

todas as ocorréncias do Grupo dos Humoristas portugueses.
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Stuart Carvahais, considerado por muitos sublime e um génio, foi um artista
irreverente, rebelde, revolucionario e extramente boémio, que se associou aos Novos, Mas Nao
confrontou os tradicionalistas. Dedicou-se durante 54 anos a imprensa humoristica, com uma
vastissima obra, trabalhando segundo os seus humores e necessidades, caracterizado pelas
suas excentricidades estéticas e técnicas proprias da modernidade e pelo seu conservadorismo
econdmico. Tanto representava uma expressdo moderna como um classicismo académico, de
audacia e irreveréncia humoristica, utilizando uma referéncia estilistica casual e ambigua, de
resultado formal simples, acessivel e claro.

Como artista boémio, Stuart representou a sua arte através da vida que teve,
ironizando-a, criticando-a ou mesmo ilustrando-a com afecto, tornando-se muito fascinante
para o grande publico.

O admiréavel desenhador Stuart
Carvahais tornou-se num cronista do

CENAS DE RUA . ,
guotidiano lisboeta, retratando o homem da
rua, por vezes simples e perspicaz, por vezes
cuidadoso e manhoso, de temperamento acre

e de caréacter tragico.

Observacdo dum liguidatério... )
— Afinal 0 que me deram para partir a vitrine do
Século mal chegou para uma litrada...

Figura 21 - 1° Desenho publicado de Stuart, in Século Cémico de 1906.

Suart foi umimoral moralizador. (SOUSA, 1987, p. 26)

Caricaturista esponténeo de caracter excéntrico, Stuart apresentava um trago versatil,
sensivel, esponténeo, austero e distinto, com desenhos espantosos de gracejo inocente e de
imundicie dramatica sem exagero, realizados a partir de expressdes rapidas, sem linhas
definidas e sem contornos marcados. Nao usufruiu de influéncias, ndo seguiu academias, néo
teve ascendentes nem descendentes, ironizava o quotidiano mundano e boémio, criticando

muitas classes socials e quase todas as profissoes.
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Ao ser convidado e porque gostava da aventura, no desejo de novas criagfes, decidiu
tentar a sua sorte ao deixar Lisboa e ir para alegendéria capital francesaem 1912. O sonho de
todos os artistas dessa época erair para Paris, explorar as vanguardas artisticas.

Paris foi uma desilusdo para este artista, pois ai Stuart passou por grandes
dificuldades, como todos os estrangeiros, e ndo se conseguiu adaptar com facilidade.

Conhecido como uma das personalidades mais relevantes no desenvolvimento do
humorismo em Portugal, Stuart Carvalhais participou no Primeiro Saldo de Humoristas
Portugueses em 1912, apesar de estar em Paris. Nesta exposi¢cdo ndo revelou a sua grandeza
artistica, apesar de antes deste saléo ja ser um artista reconhecido entre os desenhadores e
caricaturistas portugueses.

A situacdo cultural de Paris era extraordinéria, devido a novos e inovadores valores
literarios e artisticos, mas mesmo assim Stuart voltou ao seu pais natal, como tantos outros,
sem fazer historia

No ano seguinte, em 1913, regressou de modo definitivo a Portugal e & sua cidade de
eleicdo, Lisboa, cidade esta que ele habitou com imensa agitacdo e emocédo e experienciando a
realidade social. Voltou como caricaturista glorioso, para a mediocridade e para a boémia
decadente, desperdicando assim a sua Unica oportunidade de verdadeiramente se declarar
como um grande artista internacional. Contudo em Lisboa conseguiu reiniciar a sua
colaboracdo na imprensa portuguesa, continuou a trabalhar para o jornal Século, comegou a
sua colaboracdo efectiva na llustracdo Portuguesa e publicou desenhos no Papagaio Real, na
Lucta, no Riso da Vitdria, no ABC a Rir e no ABC-zinho, um quinzenario infantil.

A permanéncia em Paris e as relagfes entdo efectuadas contribuiram parainfluenciar
0 seu trago de alguma forma. O possivel contacto com 0 movimento impressionista, podera
ter gudado na facilidade que tinha em captar o movimento e os ambientes.

Nesse mesmo ano colaborou no Segundo Saldo dos Humoristas, reiniciando a sua
participagdo nas situagdes principais e mais relevantes da dindmica do movimento modernista
portugués.

Como caricaturista e humorista, Stuart pretendeu retratar com ironia mordaz a
mascara da sociedade, 0os seus proprios defeitos, a miséria, o sofrimento e a crueldade,
mostrando uma genialidade sem igual e um traco extraordinario.

A suaobrafoi 0 conjunto das suas experiéncias e do seu conhecimento das pessoas, a
partir de um traco simples, sintético e marcante, utilizando um humor inocente, popular,

social e malicioso de forma ndo banal, muitas vezes sensual, dando muita importancia as
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situacdes da vida, representando o mundanismo contemporaneo, transformando-se assim num
caricaturista moderno bastante distinto dos seus companheiros humoristas modernos. Teve
uma extraordinéria capacidade de fazer humor com a vida, fundamental mente representou o
espirito, o carécter do ser humano e da sociedade.

Em 1915 concebeu a verdadeira primeira banda
desenhada portuguesa, que se intitulou de Aventuras do
Quim e Manecas.

Figura 22 - O futuro de Portugal esta no Quim e no Manecas, de Stuart, in século, 1915.

Ainda nesse ano, em Maio, participou ao lado dos seus antigos col egas, na Exposicao
de Humoristas Modernistas, no Porto.

Vanguardista e modernista mais pela expressdo e ndo tanto pela crencga, este artista
apresentava um traco livre entre um naturalismo sintetizado e o expressionismo. Rejeitava as
regras, conseguiu modificar a sua expressao no depoimento marcado da verdade, tornando-se
num verdadeiro criativo, reproduzindo uma ampla obra, com um estilo singular, distinto e
claro, abordando diversos temas, apresentando diferentes perspectivas e desenvolvendo uma
magnifica expressividade.

Em 1916, Stuart Carvalhais participou no Saldo da Sociedade Nacional de Belas-
Artes, em 1920 no Terceiro Saldo dos Humoristas e em 1925 no Primeiro Saléo de Outono,
organizado por Eduardo Viana, na Sociedade Nacional de Belas-Artes.

Para além de caricaturista, foi ilustrador, cendgrafo, figurinista, decorador, pintor,
capista e cartazista.

Nos Ultimos anos da sua vida, Stuart mudou-se para fora de Lisboa e foi viver

primeiro paraa Rinchoa e mais tarde para Queluz, deixando assim de ser 0 boémio de Lisboa.
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No final do més de Fevereiro, em 1961, Stuart Carvalhais foi internado no Hospital
de Santa Mariaem Lisboa e foi ai que faleceu, devido a doenca de coragdo, a 2 de Marco do
mesmo ano.

Stuart foi um dos mais extraordinarios artistas portugueses, pois continha uma
enorme versatilidade na forma como se expressava, adequando os varios estilos és diferentes
necessidades de comunicagdo, apresentava um erotismo estético, um humorismo de cariz
ingénuo e uma marcada ironia filosofica. Apresentou um método de reproducéo mais ligado
com a percepcado e conhecimento que tinha do mundo e menos com as normas estilisticas.

Tornou-se no artista mais popular da sua época, devido a sua enorme genialidade
criativa e humoristica, tinha a capacidade de saber como representar e apresentar as suas
ideias sem ofender, sentindo o que pretendia o publico.

I A bibliografia principal para o caricaturista Stuart Carvalhais &
COTRIM 2006

PACHECO 1987

PACHECO 2000

SOUSA 1987
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2.2. Emmérico Nunes: O mais internacional dos caricaturistas modernos em
Portugal'

Emmérico Hartwich Jacinto Nunes nasceu em Lisboa a 6 de Janeiro de 1888 e teve
raizes familiares ligadas a arte, era neto de um pintor, filho de um arquitecto e de uma pintora,
poetisa e pianista amadora de nacionalidade alemad. Emmeérico Nunes conviveu, desde cedo,
com o meio artistico, revelando capacidade em exprimir-se, a partir de um trago genuino, com
um espirito satirico, demonstrando assim uma clara sensibilidade artistica.

Em crianca manifestou grande entusiasmo pelo jornal A Parodia de Rafael Bordalo
Pinheiro e ficou apreciador de Leal da Camara, com o seu jornal A Marselhesa. Criou apenas
com dez anos um jorna familiar humoristico, intitulado A Risota, em parceria com 0 seu
primo e partilhado somente no meio familiar, com textos e desenhos da sua criagdo, que tinha
como elemento essencial o humor.

O jovem artista Emmérico Nunes conhecia bem a liberdade e a ferocidade do
desenho humoristico alemdo, por influéncia da sua mae alemd que mandava vir do
estrangeiro jornais humoristicos.

Por vontade do pai frequentou a Escola Comercial Peixoto, logo apos ter terminado o
curso comercial no Liceu Politécnico. Foi conduzido pelo pai para seguir uma carreira
comercial, mas cancelou essa idela, quando concluiu os primeiros estudos na Escola
Comercial. O seu pai acabou por deixa|o matricular-se na Escola de Belas-Artes de Lisboa,
em 1904, onde comecou 0s seus estudos artisticos com os mestres pintores Luciano Freire
(1864 — 1935) e Ernesto Ferreira Condeixa (1858 — 1933).

No principio do século, Emmérico Nunes era um jovem que ja revelava grandes
capacidades para 0 desenho e para a pintura. Contudo o pai de Emmérico Nunes, néo
convencido do seu talento para as artes, decidiu saber se o seu filho tinha vocagcdo e
habilidades para uma futura carreira artistica, por isso mostrou os seus trabalhos ao desenhista
e a0 mais popular dos pintores do naturalismo portugués José Mahoa (1855 — 1933). O
mestre Malhoa, considerado na época um talento nacional, aconselhou Emmeérico Nunes air
para Paris estudar, pois 0 ambiente e os métodos de ensino na capital europeia da arte eram
mai s apressados e muito competentes.

O artista vigja para Paris, em 1906, com uma bolsa de estudo do Estado portugués,
permanecendo ai até 1911. Na capital francesa teve um ensino académico de tradicdo dito

livre, mas a0 mesmo tempo conservador, frequentando, durante algum tempo, as licdes de
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Jean-Paul Laurens (1839 — 1921) da Académie Julian. Porém acabou por se estabelecer,
durante quatro anos, na Ecole des Beaux-Arts, estudando varias técnicas artisticas. Mas o
humor nunca deixou de estar presente na sua vida artistica.

Entre 1910 e 1911, vigou para varios paises europeus, passando por Inglaterra,
Bélgica e Holanda, acompanhado por Eduardo Viana, Francisco Smith (1881 — 1961) e
Manuel Bentes. Nesse mesmo ano participou numa exposi¢do de caricaturas na Sociedade
Nacional de Belas-Artes de Lishoa.

Os seus desenhos iniciais demonstravam graciosidade mundana, de cariz folclorico.
Os seus trabal hos futuros sofreram pequenas influéncias expressionistas.

Em 1911 decidiu ir para a Alemanha, instalando-se na cidade de Munique, com o
intuito de arranjar trabalho como desenhador humoristico, por isso dirigiu-se a editora
Meggendorfer Blatter, mostrando um dbum de desenhos, elaborados quando se encontrava a
estudar em Paris. Conseguiu de imediato o trabalho e comegou como colaborador permanente
da segunda revista mais importante da nova corrente humoristica ademd, a Meggendorfer
Blatter, iniciando uma carreira bem sucedida de desenhador humoristico, publicando
desenhos humoristicos até 1924 com exclusividade. Esta revista alema foi concebida nos
finais do século XIX e era um periédico que aplicava uma sétira de costumes delicada e

ligeira, reproduzindo um contexto popular, mundano e convencional.
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Figura 23 - Meggendorfer Blater, Emmérico Nunes, em 1917. Figura 24 - Meggendorfer Bléater,
Emmeérico Nunes, em 1917.

Munique, como uma das grandes capitais da arte europeia, era uma cidade
extremamente boémia, que vivia confrontos entre um ensino de tradicdo académica e uma

série de novos movimentos e préticas com influéncias internacionais.
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Na revista humoristica alema, a Meggendorfer Blétter, mostrou desenhos modernos,
simples e estilizados com enorme autenticidade, de trago continuo, preciso e controlado,
elaborou trabalhos com um notével colorido, onde a caricatura aparecia suavizada,
conseguindo representar 0s usos e costumes da sociedade, utilizando uma ironia de critica
gahofeira, sem faria e sem sentido violento, de humor rapido e directo, onde ndo era
necessario apresentar legendas.

Tornou-se um dos Unicos artistas portugueses da sua geracao a ter-se assumido como
caricaturista, prosseguindo uma carreira de desenhador humoristico, na imprensa
internacional durante aprimeira metade do século XX.

Entretanto embora estivesse ausente de Portugal, ndo estava completamente distante
deste pais em constante agitacdo modernista, participando na primeira tentativa de criagéo de
arte moderna portuguesa. Apresentou, assim, os seus trabalhos na Exposicéo Livre de 1911,
em Lisboa, onde foi 0 mais enatecido, por ter ajudado a apresentar novas perspectivas
estéticas. Foi também considerado um prosseguidor do caricaturista Leal da Camara, por ser
um artista republicano vivendo fora de Portugal, que conseguiu obter notoriedade pelos seus
desenhos de estilizagao gréfica, utilizando um humor mundano e uma ironia mordaz.

Emmérico Nunes também expbe nos SalGes dos Humoristas de 1912 e 1913, onde
apresentou desenhos de carécter simples, com um traco de sintese expressionista, de
influéncia alema e com um profundo sentido de sétira.

Em 1914 organizou uma exposi¢éo de cariz individual, tornando-se assm um dos
precursores do desenho humoristico em Portugal .

L . ,
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Figura 25 - g'titulo, desenho de Emmérico Nunes, 1908.
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E possivel observar-se nos trabalhos de Emmérico Nunes uma oposicdo estética
entre a liberdade humoristica e jornalistica, com a estilizagdo das formas e uma austeridade de
estilo académico tradicional. Este artista encontrava-se assim esteticamente entre uma
modernidade extraordinaria e entre uma tradicéo académica, procurando no humor um novo
meio de facil irreveréncia, representando personagens e contextos do quotidiano. Utilizou o
humor como forma de se defender do mundo e de si proprio, mas ndo teve a capacidade de
superar 0s obstaculos do estilo académico tradicionalista. Ao apresentar legendas concisas,
sdlientava o resultado do desenho, enchendo-o de humor. Deste modo, evoluiu e desenvolveu-
Se como caricaturista na europa.

Na Alemanha praticou um extraordinério jornalismo satirico e conseguiu alcancar
muito sucesso como desenhador humoristico, mas sentia que por vezes se estava a desviar da
estética alemd. Em Portugal ndo conseguiu integrar-se no meio artistico portugués, porque
continuava a ser considerado um estrangeiro devido as suas ascendéncias alemas e pelo facto
de os seus desenhos demonstrarem uma expressividade germanica.

Com o inicio da Primeira Grande Guerra Mundial na Alemanha, Emmérico Nunes
teve que deixar Munique e em vez de regressar a Portugal, refugiou-se em Zurique, na Suica,
continuando assim o seu trabalho artistico no humor, apresentando um desenho definido,
vigoroso e perspicaz, mantendo a sua colaboragdo, durante o tempo do conflito bélico, na
revista alema Meggendorfer Blatter.

Durante a sua estadia em Zurigue, trabalhou para um atelié de artes graficas e teve a
oportunidade de expor 0s seus desenhos humoristicos e as suas paisagens na Kunsthaus, um
Museu de Arte Moderna. Colaborou nos jornais humoristicos, na Alemanha e na Sui¢a, como
o Fliegende Bléatter, Schweizer, Illustrierte Zeitung, Der Spatz e o Haagsche Courant, estes
jornais eram publicados em toda a europa, na Alemanha, na Suica, na Bélgica, na Holanda e
na Espanha, realizando assim um excelente percurso como humorista internacional. Foi o
anico artista portugués que conseguiu publicar varios trabalhos na mercado internacional, em
diferentes paises.

NoO regresso ao seu pais natal, Portugal, em 1918, Emmeérico Nunes passou primeiro
por Espanha, onde comecou a colaborar na imprensa humoristica espanhola, em vérios
jornais, como o Buen Humor, Nuevo Mundo e La Esfera e onde organizou uma exposicao
individual. Em Portugal continuou a colaborar na revista alema Meggendorfer Blatter e
também apresentou os seus trabalhos em varios jornais portugueses, como O Riso d A Vitéria,
ABC, ABC a Rir, ABC-zinho, O Espectro, O Domingo llustrado, Cocoroco, Magazine
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Bertrand, O Comércio do Porto llustrado, Mocidade Portuguesa, O Senhor Doutor, Sempre
Fixe, etc. Nesta atura trabalhou em ambientes satiricos muito distintos, colaborando em
jornais alemaes, portugueses e espanhdis, originando assim uma disposicao estética muito
vaga e indefinida.

Emmérico Nunes teve a capacidade de conciliar diversos ambientes estéticos,
influenciando-se na estética expressionista alemd, na tradicdo académica do mestre Rafael
Bordalo Pinheiro, na irreverente estilizagdo moderna de Leal da Camara e nas estampas
japonesas, criando assim a sua modernidade.

Em 1919 participou na Segundo Saldo de Modernistas em Lisboa. Casou-se em
1920, na cidade alentejana de Sines, com a Sra Clotilde Edwards Pidwell e nesse mesmo ano,
organizou aterceira e ultima Exposicao Lisboeta do Grupo dos Humoristas Portugueses.

O meio artistico portugués continuava apagado e inanimado, apesar das tentativas
irreverentes e vanguardistas dos artistas da época. Devido a esta incapacidade de renovar a
arte em Portugal e como o artista Emmérico Nunes ndo conseguia encontrar trabalho em
Lisboa, vivendo apenas da colaboragcdo com a revista alema em Munique, teve que voltar para
aAlemanhaem 1921.

Com o nascimento da sua primeira filha, retorna a Portugal, para Lisboa onde
comegou a publicar em jornais e revistas como O Diéario de Lisboa, O semanério humoristico
ABC A RIR e 0 ABC-zinho, um jornal infantil.

Para a imprensa portuguesa realizou, na década dos anos 20, desenhos com
competéncia e qualidade gréfica, apresentando linhas estruturantes obliquas, manchas pretas
uniformes realizadas de forma livre, com composi¢cbes com oposicdo de sentido, criando
assim novos processos de reproducao dos espagos, Novos pontos de perspectiva, novas formas
de representar o imediato.

O caricaturista Emmérico Nunes viagjou, novamente, em 1924 para Alemanha, paraa
cidade de Munique, onde comegou a desenvolver-se o partido nacional socialista, movimento
denominado mais tarde de nazismo. Com o crescimento deste regime nazi, o artista Emmérico
Nunes, que nunca conseguiria ficar nesta Alemanha nazi, decidiu regressar de modo
definitivo a Portugal em 1928 e ai dedicou-se também a pintura, a ilustracéo e as artes
decorativas.

O mercado artistico portugués continuava praticamente inexistente, levando
Emmérico Nunes a praticar outros tipos de trabalhos que ndo desenho humoristico,

trabalhando para sobreviver como decorador de pavilhes nas feiras internacionais, como
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ilustrador de livros escolares e infantis, ilustrando cartazes e realizando ilustracdo de
propaganda.

Entre 1937 e 1939 participou nas Exposi¢cdes Internacionais e em 1940 expls na
Exposicao do Mundo Portugués.

O desenho humoristico e a pintura foram os dois nucleos da sua vida, realizando as
duas artes a0 mesmo tempo e com idéntica satisfacdo.

A partir de 1945, ocupou-se exclusivamente da pintura, porque em Portugal desde
esse ano que ndo se publicou mais jornais humoristicos.

Este artista sofreu de uma decadéncia estética, afastando-se progressivamente da sua
caracteristica artistica mais interessante e irreverente, 0 seu expressionismo humoristico que
Ihe tinha dado sucesso, caminhando assim para 0 naturalismo académico.

Emmérico Nunes refugiou-se na cidade de Sines na sua vida adulta, falecendo nesta
cidade alentejana a 18 de Janeiro de 1968. Foi um pintor, ilustrador, mas principal mente um
notavel desenhador humoristico, com uma enorme obra em jornais, revistas e publicactes
infantis, caracterizado por possuir um trago peculiar, com graciosidade mordaz nas formas e
com um humor vulgar, popular e mundano.

A modernidade de Emmérico reside na sua capacidade de aliar os diferentes
universos em que seinspirou, (...) (CARDOSO, 2012, p. 15)

Como extraordinério caricaturista, Emmérico Nunes, ficou vinculado ao inicio e ao
desenvolvimento do modernismo em Portugal, com uma capacidade de rectificacdo sublime
do desenho, conciliando de forma equilibrada o academicismo com o moderno, apresentando
uma simplicidade trabalhosa, com composi¢cBes de inacreditdvel forca plastica, com um
colorido rico, racional e emotivo. Tornou-se um caricaturista auténtico, com uma técnica
notével, reproduzindo um humor extraordinério e generoso ao utilizar o grotesco na dimensao
correcta, pretendeu elevar o espirito, com a intencdo de se rir do ser humano e das suas

debilitagdes.
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LA bibliografia principal para o artista Emmérico Nunes é&

CARDOSO; LEITE; SILVA 2004
CARDOSO 2012
FRANCA 1972

PERNES 1973
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2.3. Mily Possoz: A artista moder na de expr essividade feminina

Emilia Possoz nasceu em Portugal nas Caldas da Rainha a 4 de Dezembro de 1888.
Na sua infancia deslocou-se com a familia para Lisboa, porque seu pai Henri Emile Possoz
(1856 — 1912) foi solicitado para a funcéo de procurador da Casa Burnay, situada na capital
de Portugal .

Em Lisboa acomodou-se na freguesia da Lapa, criando afeicdo com familias da ata
burguesia lisboeta. Aqui frequentou como ensino oficial o Colégio Aleméao.

Conhecida no mundo artistico por Mily Possoz, foi uma artista de ascendéncia belga,
que desde cedo mostrou evidente vocagdo artistica, vivendo num ambiente socia e cultural
elevado, que a possibilitou desde jovem a uma formacdo artistica exigente, aprendendo as
tradicionais dotas femininas. Estudou piano, com o0 mestre Alexandre Rey-Colaco (1854 —
1928), fez bordado, teve aulas de pintura com Emilia Santos Braga (1867 — 1949), uma
pintora conceituada de estilo académico e de grande cultura artistica e aprendeu varias
técnicas, com o notdrio aguarelista e litografo espanhol Enrique Casanova (1850 — 1913).

Parte para Paris em 1905, com apenas 16 anos, onde iniciou os seus estudos artisticos
de uma forma mais académica, frequentando a Académie de la Grande Chaumiére e
escolhendo como seus mestres Emile René Ménard (1861 — 1930) e o Lucien Simon (1861 —
1945), pintores simbolistas.

Os desenhos académicos efectuados na Académie de la Grande Chaumiére
evidenciaram a sua evidente nocdo dos canones. Possivelmente por conselho de um desses
seus mestres, a artista Mily Possoz vigjou para a Alemanha, onde vai estudar gravura, mais
propriamente a técnica de ponta-seca, com o gravador Willy Spatz (1861 — 1931).

A artista Mily Possoz regressou a Portugal, em Lisboa, em Maio de 1908 e € no ano
seguinte, em 1909, que se juntou aos modernistas portugueses, participando em exposicoes
colectivas, como a 72 exposicao da Sociedade Nacional de Belas-Artes.

Mily Possoz foi uma artista com uma enorme obra de ilustracéo, desenho, gravura e
pintura, teve um caminho Unico e original no movimento modernista portugués. Esta artista
teve a oportunidade de viver o que de mais estimulador e artistico ocorria em Portugal,
combinando essa aprendizagem com a sua educagdo e vivencia nas varias cidades europeus,
como Paris, Bruxelas e Dusseldorf. A sua arte, utilizada de forma auténtica e original, com

diferentes técnicas, utilizou um vocabulario moderno de influéncias internacionais e cultas.
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Nos ultimos dez anos Mily Possoz esteve presente em todas as exposices
relevantes, juntamente com modernistas e humoristas, sobressaindo, assim, por ter sido a
unica presenca feminina na segunda Exposicdo dos Humoristas Portugueses, em 1913.
Entretanto também organizou duas exposi¢des com a amiga ilustradora, aguarelista e pintora
Alice Rey-Colaco. A primeira realizou-se em 1912 no Salédo da llustracdo Portuguesa e a
segunda em 1919 com o nome Exposicao Mily Possoz e Alice Rey- Colago. Pintura,
[lustracdo e Desenho.

A jovem artista, Mily Possoz, organizou em 1924 a sua primeira exposi¢ao
individual, demonstrando jA um evidente traco particular, afirmando-se como uma
extraordinaria e magnifica desenhadora e onde a critica analisa 0 seu trabalho com animo e
admiracso.

O mercado artistico portugués vivia uma situacao ténue, por isso a artista teve que
comegar 0 seu percurso artistico como ilustradora, colaborando na imprensa portuguesa, nas
paginas de revistas como a ABC, Athena, a Contemporéanea, a llustracdo Portuguesa e na
Panorama. Trabal hou, fundamentalmente, em ilustracgo naimprensa e em obras literérias nos
anos 20 e 30 do século XX, colaborando entretanto em exposicOes distintas, como a
exposicao dos Cinco Independentes em 1923, no Saldo de Outono na Sociedade Nacional de
Belas-Arte em 1925 e no | Salédo dos Independentes também na Sociedade Nacional de Belas-
Artes em 1930.

Artista que desenhou sem qualquer motivo, por vezes sem objectivo final, pretendeu
apenas reproduzir a memoria e 0 humor do instante, com répidas linhas, de expressdo
peculiar, com influéncias de estilizagdo, observando a espacialidade das linhas, e assm
desenvolvendo novas técnicas de transformacdo formal e compositiva, mostrando tragos
inclinados e representacdo de componentes simbolistas. De expressividade feminina,
apresentou temas populares, de convivéncia e de paisagem, 0s seus desenhos néo
apresentavam ponto de fuga Unico, continham cores divergentes, realizados de uma forma

curta, rapida e despojada, parainsinuar o movimento das figuras.
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Figura 26 — Meninas, desenho de Mily Possoz.

Mily Possoz foi uma das artistas vanguardistas que gjudou a iniciar 0 modernismo
em Portugal, tornando-se numa desenhadora auténoma, extraordinariamente emotiva, num
colorismo perspicaz, apresentando diversos trabalhos com gracejo e adoravel afeicdo, de
temética especificamente feminina. Pretendeu uma expressdo que relacionava o ambiente
cultural com o humorismo, de cariz pouco controverso e mais natural, revelando um trabalho
consistente e liberto de métodos representativos oitocentistas.

A taentosa Mily Possoz ilustrou diversos livros, ao voltar para Paris em 1927,
retorno que manifestou no seu trabalho maior interesse na arte da gravura. Contudo o seu
desenho continuou a consistir numa parte muito importante na sua obra.

Na capital francesa tornou-se membro da Sociedade Jeune Gravure Contemporaire,
praticando ai uma intensa actividade artistica e demonstrando grande talento como gravadora
de ponta-seca, pela sua experiéncia técnica e plastica.

Esta artista foi uma extraordinaria desenhadora e gravadora, com um caracter
sarcastico, autobnomo, audacioso, diligente, artista segura de si propria, de gesto seguro e
firme. Procurou influéncias nas gravuras japonesas no fina de Oitocentos e em origens ndo
contemporaneas para desenvolver a sua modernidade, com um traco fino e gracioso, de gesto
firme e exacto, com uma marcada estilizagdo das formas e 0 isolamento das linhas.

Em 1937 participou na Exposi¢do Internacional de Paris, de Gravura Francesa, ,
realizada nos Estados Unidos da América, na cidade de Cleveland, ganhando ai a medalha de

ouro em gravura.
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Também conseguiu adquirir o prémio Sousa Cardoso, ao expor no Saldes de Arte
Moderna, na cidade de Lisboa, em 1944.

E no centro artistico europeu, em Paris, que expde, de uma forma constante, na
Galeria Marcel Guiot constantemente.

Apbs voltar a Portugal em 1938 comega também ailustrar vérios livros, como A ilha

Maravilhosa de Calempuli das Peregrinaces de Ferndo Mendes de 1944.
4

A TLHA
MARAVILHOSA

CALEMPLUI

Pa «PEREGRINICIG. BE
FERNLID MENDES PINTO

Figura 27 - A ilha maravilhosa de Calemplui da “ peregrinacdo” de Ferndo Mendes Pinto, com

ilustracBes de Mily Possoz, 1914.

Mily Possoz trabalhou e expds quase até ao fim da sua vida, tanto em Portugal como
no estrangeiro. Conseguiu um enorme curriculo de exposi¢des internacionais, ndo sd pela
facilidade de falar fluentemente vérias linguas, mas também porque dirigiu bem a sua rede de
contactos artisticos.

Os seus trabalhos revelaram delicadeza, coeréncia e animalidade, numa particular
admiracdo, com desenhos de cadéncia espantosa e natural, muito préprios e femininos, de
depuracéo pela sua sublime simplicidade.

N&o foi considerada uma caricaturista, embora tenha feito algumas caricaturas,

passando pelo humorismo de forma néo polémica, momentanea e subtil.

. —

Figura 28 - Caricaturasde Mily Possoz.
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Artista que exprimiu emancipacdo estética, Mily Possoz ndo seguiu sistemas
académicos e intolerancias artisticas, percorrendo um percurso estético diferente ao da sua
épocae

Com o coracdo enfraquecido Mily Possoz faleceu em Lisboa, na casa da suairma, no
dia 17 de Junho de 1968.

Embora tenha incorporado a primeira geracdo modernista portuguesa, numa
sensibilidade moderna, com uma obra de habilidade marcante, evidenciando-se mais na
gravura e no desenho, Mily Possoz ficou pouco conhecida no panorama histérico e artistico
em Portugal. Este pais ndo deu grande importancia e relevancia ao seu trabalho pessoa e
artistico, elaborado de forma admiravel, singular, livre e independente.

I A bibliografia principal para a artista Mily Possoz é:

CHICO; GUSMAO; FRANCA 1962 — 1973
FERREIRA; RUIVO 2010

MENDES 2010
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24. Cristiano Cruz: Caricaturista autodidacta, considerando o mestre dos

moder nos

Cristiano Alfredo Sheppard Cruz nasceu a 6 de Maio de 1892, em Portugal, na
cidade de Leiria. Cresceu no meio de uma familia rigida, num ambiente pré-republicano,
caracterizado por uma satira anti-mondarguica e por uma critica social, defendendo asideias de
Liberdade, Igualdade e Fraternidade. Foi educado para obedecer as regras e a ordem, mas
também a lutar pelos seus ideais. Esta dualidade entre as normas e os ideais reflectiu numa
neurastenia satirica, onde garatujar era um principio do seu carécter pessoal intrinseco.

Na familia ndo existia precedentes artisticos nem satiricos, mas desde cedo que
Cristiano Cruz desenhava caricaturas, de um modo espontaneo, ndo necessitando de
frequentar escolas ou mestres.

Os seus primeiros esbocos demonstram uma influéncia do rafaelismo, com um
naturalismo barroco, influéncia normal, porque o Unico conhecimento artistico que recebeu
foi apartir do desenho de impressa, onde o estilo de caricatura rafaelita é predominante.

O jovem Cristiano faz os seus estudos liceais na cidade de Santarém, mas aqui
apenas leccionavam até ao 5° ano (actualmente o 9° ano de escolaridade) e entéo, para que
tivesse acesso a mais estudos, o seu pa Alfredo Cruz, em 1907, pede transferéncia para o
regimento de Coimbra, onde o jovem frequentou o 6° e 7° ano liceal (hoje 10° e 11° anos de
escolaridade). E agui em Coimbra, de 1908 a 1909, que Cristiano Cruz se iniciano mundo da
arte, realizando o Album das caretas, composto por 30 desenhos, na sua maioria em tinta da

china e alguns a l4pis, quase todos desenhos humoristicos.
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Figura 29 - Album das caretas (capa), de Cristiano Cruz, 1908.

Pesquisou trabalhos publicados em revistas estrangeiras, principalmente alemas e

algumas nacionais para ganhar experiéncia.
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Cristiano Cruz, juntamente com colegas de Coimbra, formou um grupo artistico, que
pretendia desenvolver um grafismo original numa expressao que melhor transmitisse a sétira e
0 pensamento estético-caricatural. Para isso reuniam-se em tertdlias, trocando ideias e
conhecimentos. Estes jovens provocaram uma ruptura na mundo gréfico e estético,
apresentando uma vis30 pessoal e um trago diferente. E em Coimbra que Cristiano Cruz vai
estabel ecer uma ruptura no trago dos seus esbogos iniciais, mudando para um expressionismo
sintético, influenciado pelo expressionismo aemao, iniciando assim, em 1908 uma evolucéo

artistica, que englobou vérias fases.

Figura 30 - Christiano Cruz — Auto-retrato, de Cristiano Cruz, em 1908.

A primeira foi afase da estilizagdo, com um humor acido, onde o trago sintético se
liberta do desenho tradicionalista dos rafaelitas, caracterizado por uma sintese caricatural,
aproximando-se, por vezes, da abstraccdo. O seu desenho continha um estilo smples mas
forte, deformando e distorcendo a realidade numa visio satirica, irénicadavida. E afase mais
filosofica dentro da caricatura social, na qual Cristiano Cruz vai defender que o melhor modo

de conseguir os objectivos ndo é atacando as individualidades, mas sim as situagdes. O
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importante e fundamental na critica era a representacéo dos procedimentos politicos e ndo dos
politicos, das ac¢Oes e ndo da sociedade, do carécter e ndo do homem.

Colega de liceu de Cristiano Cruz em Coimbra, Nuno Simdes caracterizou o humor
deste artista, como amargo. Para Nuno Simdes, Cristiano Cruz foi um dos artistas de Coimbra
mais encantador e abonado, que continha um modo de observacdo e de expressdo muito
préprio e auténtico, apresentando a legenda de forma inteligente. A sua caricatura era
composta por um desenho sintético, na expressdo dos seus elementos visuais e verbais,
apresentando um efeito de comunicacéo imediato, e com isso criticava de modo sarcéstico os
comportamentos da vida portuguesa.

Cristiano Cruz mudou-se com a familia para Lisboa, apds a Proclamagcdo da
Republica, iniciando os estudos na area de veterin&ria. Chegou a Lisboa, com um percurso
marcado pela renovagéo, com um novo grafismo estético, a sintese, mas ainda com pouca
obra realizada. Continuou o seu trabalho satirico, cooperando nos jornais da capital, como A
Sitira, A Aguia e A Garra, partilhando esta experiencia com Stuart Carvalhais, Jorge
Barradas, Antonio Soares, Almada Negreiros, entre outros.

Em Lisboa inicia uma sucessdo de desenhos humoristicos, com caracteristicas
modernistas, tornando-se no reformador do humorismo em Portugal, atacando todos aqueles
gue copiavam as caricaturas de Bordalo e que ndo desenhavam com inovagdo e modernismo.
Cristiano admirava Rafael Bordalo Pinheiro, mas n&o os que o imitavam, pois ndo inovavam.
A semelhanca de Rafael, também ele foi autodidacta, ndo tendo preparacdo académica na
evolucdo do trago e no estudo estético, mostrando portanto um grande potencial artistico.

O jovem caricaturista Cristiano Cruz acreditava que em Portugal ndo se sabia ao
certo 0 que era caricatura e defendeu que o caricaturista ndo se devia submeter a vontade do
publico e sim tentar ensinar e apresentar a populacdo o gosto pela boa caricatura, pois o0 povo
sO procurava neste género a satisfacéo de reconhecer as personagens politicas. Afirmou que,
para dém de Bordalo Pinheiro, ndo existia nenhum caricaturista politico que mostrasse
atributos estimulantes e inovadores que merecessem a sua atencdo. Para este artista a
representacdo de caricaturas de caracter pessoal e politico ndo possibilitava mostrar o talento
e exprimir todas as capacidades e aptiddes que um artista poderia reproduzir. Disse ainda que
era preciso desviar a atencdo do publico para a caricatura socia e de costumes, de caracter
impessoal, que segundo este artista era a verdadeira caricatura. Os desenhos de Cristiano Cruz
eram marcados por alguma dimens&o simbdlica, demonstrativa e moral, criando factos reais

de formaa consciencializar a sociedade.
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Este artista ndo atacava demasiado a Monarquia nem apoiava demasiado a
Republica, para ele o tempo e os regimes podiam mudar, mas ficariam sempre 0s mesmos
politicos. Criticou todos 0s que seguiam as normas académicas, denominado- os de botas-de-
elastico’.

Cristiano Cruz destacou-se através da caricatura, porque o humor, em Portugal na
segunda década do século XX, surgiu como meio de circulacéo de novos ideai s estéticos.

Em 1910 entra no curso de veterinaria, na Escola Superior de Medicina Veterinaria.

Durante o periodo de irreveréncia ideol0gica, de extravagancia estética e de boémia
artistica, Cristiano Cruz continuou os estudos universitarios em veterinéria, criando assim
uma contradicdo harmoniosa entre 0 sentido de liberdade e obediéncia. Ele proprio vai
definir-se como sendo uma pessoa triste, neurasténica, de temperamento apético, sem vigor e
foi caracterizado por ter um humor amargo e audaz.

Para este jovem artista a identidade social de Portugal continha uma maneira
mediocre, pacovia e inibidora de ser, com uma mentalidade muito reduzida de pensamento,
sentia a necessidade de educar através da sua arte. Eu sei bem que o publico ndo sente a
necessidade da Arte, da mesma maneira que nao sente a necessidade de lavar os pés. Mas as
necessidades criam-se, e essa tarefa sO nos pode caber a nds, dado a impossibilidade de
mandar o meio a Paris, educar a vista. (Cristiano Cruz citado em PEREIRA;RODRIGUES, 1993)

Caricaturista inovador Cristiano Cruz, tornou-se num dos socios mais activos do
Grupo de Humoristas Portugueses, participando nos salfes lishoetas e nos saldes portuenses
de Humoristas e Modernistas.

No Primeiro Saldo dos Humoristas, Cristiano Cruz apresentou desenhos de humor
gréfico modernista. O critico Nuno Simdes considerou Cristiano Cruz um artista feito, com
apenas 21 anos, pois este tinha demonstrado um pensamento maduro no percurso
experimental que pretendia seguir. Este artista tinha sempre como proposito, colocar no
desenho umamais valia, retratando uma época e uma situagéo.

Dentro das suas fases estéticas, a segunda fase é redlizada entre 1911 e 1913, e é
aquela em que Cristiano Cruz se volta para a natureza, identificando-a com a caracteristica de
beleza. Esta é uma fase onde se encontra uma linha-sintese, materializando-se num
expressionismo em influencia dramdtica, onde a sombra grotesca lhe concede um

envolvimento espantoso, com sugestdes de cor. A absoluta integridade da legenda e das

1 Botas de elastico, expressdo usada por Cristiano Cruz, denominando 0s vira-casacas, isto é, uma pessoa que
muda freguentemente de opinido ou ideias.
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figuras apresenta a serenidade da visdo, da personalidade e a plena harmonia de leitura do
caricaturista.

Em 1913 este jovem artista abandona o desenho de humor para a impressa,
comecgando a desenvolver um desenho/pintura para uma maior procura pléstica, apresentando
um grande interesse pelo lado estético, deixando a arte social.

Talentoso artista, Cristiano Cruz foi considerado um dos membros mais influentes na
criacdo e desenvolvimento da sociedade, era um jovem artista com ideias muito proprias, de
como pretendia que a arte grafica em Portugal se renovasse. Nao fagcamos critica, facamos
Arte! (Cristiano Cruz citado em PEREIRA;RODRIGUES, 1993)

Os seus companheiros de trabalho tinham uma verdadeira admiracéo pelo seu
trabalho, caracter e ideias, absorvendo toda a sua reflex&o na recuperacdo da arte em Portugal,
e utilizando-a como ideologia perfeita para o grupo.

Cristiano Cruz possuiu uma aptiddo natural, com uma forca criativa que o
estabeleceu, sem querer, como um Mestre. Foi 0 primeiro a frente dos humoristas, lutando
com os modernistas.

Jorge Barradas considerou o jovem Cristiano Cruz um mestre dos novos, afirmando

gue a este homem demos nds, sem prévia combinacdo, o lugar primeiro. (Jorge Barradas citado
em PEREIRA;RODRIGUES, 1993)

NO seu percurso artistico, surgiu uma terceira fase, caracterizada por ser
essencialmente pictorica, com preocupactes estéticas, estando bem longe da caricatura, do
desenho satirico. Nesta fase teve como objectivo encontrar-se como artista, descobrir uma
expressao pléstica que o agradasse totalmente, 0 que vai ser dificil, pois estava desiludido
com 0 meio artistico portugués. Esta terceira fase acontece entre 1914 e 1916, uma fase presa
ao simbolismo, marcada por tons sombrios e escurecidos.

No percurso artistico de Cristiano Cruz, operiodo entre 1915 e 1917 € marcado pela
supremacia da pintura em relacdo ao desenho, , pinturas que atingem uma posi¢éo de grande
importancia na arte moderna portuguesa do século X X. Tinha uma percepcao de ruptura, mas
também uma consciéncia de uma individualidade criativa. Nesta fase da pintura, vai
experimentar procedimentos complexos e inovadores.

Cristiano Cruz concluiu a licenciatura em medicina veterinaria, com seriedade e

distingdo, em 1915 e vai prestar servico militar obrigatério, em 1916.
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Portugal entrou na Primeira Guerra Mundial em 1917 e o jovem artista vai ser o
anico artista desta geragdo a participar, seguindo para Franga ndo como artista em busca das
novas vanguardas, mas como médico-veterinario miliciano.

Em Francga, vigiou até Paris e encontrou uma cidade pobre e ausente de artistas.
Chegou na cidade dos sonhos artisticos, encontrando um ambiente de pesadelo e de terror.

Entre 1917 e 1918, em Franca, durante a Primeira Grande Guerra, da-se a sua quarta
fase, em que desenhou e pintou tudo aquilo que observou ao seu redor, transformando a
destruicéo em arte, conseguindo construir novas estéticas.

Apoés a assinatura do Armisticio, regressou a Portugal, em Novembro de 1918 e
continuou a pintar. Em 1919 pretendeu desenvolver outras formas de artes gréficas, mas este
periodo pés-guerra ser& marcado por anos de enorme dificuldade para os artistas portugueses.
Chegou da guerra com um modo diferente de encarar a vida, com novos pensamentos.

Para Cristiano vivia-se melhor fora de Portugal e por isso pretendeu néo viver mais
em Portugal. Este artista ndo conseguia suportar uma das caracteristicas do povo portugués,
de ser bota-de-elastico, desistindo de Portugal e da arte e assim comegando 0 seu proprio
mundo interno, refugiando-se nele.

O caricaturista Cristiano Cruz desiludiu-se com a sociedade dos humoristas, pois
estes revelaram-se incapazes de se formar como grupo e de lutarem por um objectivo estético,
acabando por se afastar progressivamente do desenho. Para este jovem artista, o resultado foi
de fracasso, pois pretendia mudar a arte plastica em Portugal .

Muito decepcionado e desanimado com o meio artistico em Portugal, corta
subitamente com o0 seu passado artistico e resolve em Outubro de 1919 ir para Mogambique,
iniciando assim uma carreira de Médico Veterin&rio. O ambiente de selva e a dificil luta pela
sobrevivéncia no meio artistico entristeceu-o, levando-o a desinteressar-se ainda mais por este
estilo de vida.

A quinta fase de Cristiano Cruz aconteceu nos anos de 1919 a 1920, entre Lisboa,
Portugal e Lourengo Margques, Mogambique, onde a sua pintura ficou marcada por uma
pinceladalarga, rapida e certa, com cores fortes e intensas.

Africa era um sitio distinto, pois poderia viver-se isolado dos bota-de-elastico,
tornando-se num auto-exilio.

O periodo entre 1920 e 1951 marcam a Ultima e sexta fase, intitulada a fase do vazio
no ambito das artes, onde se dedica totalmente a sua profissdo, médico-veterinario, ganhando

admiracdo no meio veterinario, ao realizar um importante trabalho de investigacdo. Esta
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separacdo da arte ndo foi facil para Cristiano Cruz, pois sentiu-se incompreendido na procura
de um novo estilo artistico.

Para Almada Negreiros (1893 — 1970) a saida de Cristiano Cruz no mundo das artes
era.como um suicidio.

A 21 de Outubro de 1951 morre na cidade de Silva Porto, em Angola.

Cristiano Cruz procurou uma ruptura com as formas e com a mentalidade da cultura
oitocentista portuguesa, através de um humor grafico e seguidamente de uma pintura de
pequeno formato, com uma linguagem expressionista de concepcéo original, apresentado
semelhangas com o expressionismo alemdo da mesma época. Caracterizou-se por ser um
artista insatisfeito, auto-critico neurasténico, porém consciente da sociedade e do século em
que viveu. Realizou o seu percurso através do desenho satirico, a caricatura, desenvolvendo e
amadurecendo o seu trabalho ao utilizar um estilo muito préprio, na procura de novos
caminhos estéticos.

Considerado o semeador do modernismo em Portugal, Cristiano Cruz foi um artista
na procura de uma estética muito irreverente, para a sua época, defendendo como forma
possivel para 0 progresso da sociedade, tornando-se num dos artistas mais importantes e
influentes da primeira metade do século.

O seu talento era muito estimado pelos companheiros, principalmente por Almada
Negreiros, que o considerava como um mestre, pois foi ele que o influenciou na sua arte, da
concepcdo a técnica. Foi um dos artistas que mais se destacou do grupo de iniciantes da arte
moderna, mas abandonou cedo a vida artistica

Apesar de ter sido considerado, por muitos, um dos mais prometedores artistas da
sua geracdo e um dos difusores do modernismo em Portugal, 0 seu nome caiu no
esguecimento na arte portuguesa da primeira metade do século XX, pois ndo chegou a
concretizar uma Obra, apenas investigou e procurou novos caminhos experimentais na arte,
tendo-se acomodado nos ultimos anos de vida.

Sem ter a nogdo, Cristiano Cruz influenciou também a geracdo vanguardista de
futuristas, com o0 conceito que apresentou numa Auto-Caricatura de 1912, onde se
representou a desenhar com cabelo desgrenhado e um fato de xadrez de cor vermelha,
simbolizando a sua atitude interventiva de ‘clown’ (palhago), de humorista, com a pretenséo
de afrontar e provocar. Mais tarde, em 1917, o pintor Santa-Rita, um dos mais importantes
representantes do futurismo em Portugal, utilizou um fato semelhante em xadrez, no seu

conhecido auto-retrato fotografico, na Revista Portugal Futurista.
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Figura 31 - Christiano Cruz— Auto-caricatura, de Cristiano Cruz.

A sua faceta artistica e a sua importancia na Histéria da Arte portuguesa foi apenas
conhecida pelos seus amigos intimos. A sua fugaz passagem pelo plano da arte e a sua
antecipada retirada fizeram de Cristiano Cruz mais uma memoria brumosa do que uma
tangivel realidade materializada em obras.

A bibliografia principal para o artista Cristiano Cruz é:
FRANCA 1991

PEREIRA; RODRIGUES 1993

RODRIGUES 1989/6

SANTOS 2001

SOUSA 2010
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2.5. CorreiaDias; O Caricaturista precursor do moder nismo grafico

Fernando Correia Dias nasceu a beira do rio Douro, a 10 de Novembro de 1892 em
Moledo de Pengjdia, no concelho de Lamego.

Na zona onde morava ndo existia liceu, que tivesse o curso complementar, para
poder seguir os estudos universitérios, por isso Correia Dias teve que se mudar para Coimbra.
Conheceu ai outros jovens artistas e com eles formou um grupo artistico, com o objectivo de
criar uma nova identidade e imagem do humor portugués.

Este artista pertenceu ao grupo de Coimbra, fundando e dirigindo vérios jornais
humoristicos como O Gorro, A Farca e A Rajada. Correia Dias e 0s seus colegas de Coimbra
vao opor-se a satira directa e politica representada na época, sem deixarem de criticar, com
umaironia mordaz, tentando com isto modificar o sentido do humor portugués.

Correia Dias desenvolveu um traco Vvigoroso,
sintetizante e a0 mesmo tempo delicado, com répidas linhas
caigréficas, que revelavam esteticamente uma disposicéo
simples das formas, representando 0s componentes com uma
certa abstraccdo. Conseguiu uma ruptura ndo s com a sualinha
de sintese, mas também com a sua diferente interpretacdo
humoristica, libertando-se da antecedente visdo satirica, dos

&

E

outros caricaturistas, muitas vezes apresentada de uma forma

cruel e escolhendo umaironiafilosofica de critica social.

AT
RS,

Figura 32 - Caricatura elaborada por Correia Dias.

Desde cedo que se notou neste artista uma evidente vocacéo e habilidade para o
mundo das artes e com apenas dezoito anos, desenhou a capa de A Aguia, uma das mais

importantes revistas literérias portuguesas da época, era uma revista quinzenal de literatura e
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critica, editada no Porto, em 1910. Colaborou também em diversos jornais, como Limia, A
Aguia, A Satira, llustracio Portuguesa, entre outros.

E na cidade de Coimbra que concluiu os estudos e é por ai que ficou a fazer carreira
artistica, tornando-se num grande dinamizador satirico.

Artista de graca e astcia particular com uma arte suave e evidente, Correia Dias,
apresentou um exagero misericordioso e uma grande delicadeza e ironia nas suas caricaturas.
Quando tinha intencdo de ofender magoava com graciosidade, sem deformar as figuras em
exageracoes contorcidas.

Correia Dias foi outro dos artistas que se destacou no ambito das artes, introduzindo
o0 modernismo em Portugal, com uma nova perspectiva estética da caricatura fulgurante, mas
a sua passagem pelo humorismo portugués foi répida e curta.

Embora ndo tenha exposto nos sete
saldes dos humoristas e modernistas de Lisboa
ou do Porto, de 1912 a 1920, por

desentendimento com Joaquim Guerreiro, e

tenha apenas exposto individuamente pela

primeira vez nas salas da llustracdo Portugueza,

em Marco de 1914, onde o seu trabalho para

insere I8 aém de ser elogiado por apresentar expressio de

sintese, mostrou um decorativismo peculiar, foi
considerado o artista mais estavel, gracioso e

inteligente da sua geracéo.

4

Figura 33 - Exposicdo Correia Dias, nas salas da I lustracdo Portugueza, em 1914.

A critica considerou que o seu humor caricatural ndo agredia e salientou a
exuberancia da sua expressao austera e equilibrada, existindo situagGes de ironia e outros de
carécter dramatico.
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Artista plastico portugués com uma enorme multiplicidade de funcBes profissionais,
foi caricaturista, publicista, figurinista, cartazista, ilustrador, capista, ceramista, vitralista,
desenhador de méveis, de tapetes e encadernagdes, de momentos funebres e de jardins e
afirmava que acima de tudo era um decorador.

Em 1915 Correia Dias realizou em Lisboa uma enorme exposicao, apresentando e
expressando as suas variadas caracteristicas artisticas.

Este artista decidiu em 1915 emigrar para o Brasil, instalando-se e fixando-se no Rio
de Janeiro, definitivamente, com aintencdo de trabal har, expondo os seus trabalhos e dando a
conhecer a sua obra, ao aplicar as suas habilidades como artista decorador. A partida para o
Brasil corresponde ao afastamento de Correia Dias do panorama artistico portugués.

Com asuaincrivel concepcao mental e artistica, alcangcou um grande éxito no Brasil,
gue ndo teve em Portugal, afirmando-se como ilustrador de livros, de revistas, como a Fon
Fon e a revista da Semana e de jornais, como O Pais e o Diario de Noticias e também
mostrando aptidédo como ceramista.

Os seus trabalhos demostravam uma configuracdo gréfica moderna, tornando-o num
dos pioneiros do design moderno brasileiro e revolucionando assim a arte visual do Brasil, ao
tentar compreender a vida cultural brasileira, criando também afeicdes com individualidades
importantes da literatura e das artes do Brasil.

O caricaturista correia Dias casou com a famosa poetisa brasileira Cecilia Meireles
(1901 — 1964), para a qual fez belas ilustragdes nos seus livros.

Durante os anos 20, do século XX, Correia Dias comecou a trabalhar no fabrico de
cerdmica, com uma temaética de inspiracéo tradiciona de artesanato dos povos nativos dailha
de Margi6, uma ilha brasileira, no estado do Paré. Esta cerémica de influéncia marajoara,

elaborada de forma estilizada com criatividade, teve um enorme éxito no Brasil.

79



Figura 34 - Ceramica de influéncia marajoara, por Correia Dias.

Este artista tinha crises de depresséo e nunca concordou em realizar terapia, levando
aque no dia 19 de Novembro de 1935 no Brasil, no Rio de Janeiro cometesse suicidio.

Correia Dias foi um dos percursores do modernismo portugués e brasileiro e um dos
primeiros artistas a assumir-se como designer multifacetado. Como criador irreverente
e artista insatisfeito, impulsionou as rupturas do modernismo luso-brasileiro, com uma
extraordinaria expressdo estética e apesar de ter espalhado as suas obras por diferentes
categorias criativas e diversos locais , 0 seu home e a sua obra ficaram esquecidos na

memoéria da arte em Portugal.

IA bibliografia principal para este caricaturista Correia Dias &:
FRANCA 1991

GOUVEA2001

SARAIVA 2012

SOUSA 1991

SOUSA 2012
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3. Caricaturistas portugueses contempor aneos

Actualmente os caricaturistas, tornaram-se nos criadores com mais liberdade criativa
e que a partir do seu trabalho engrandecem e gjudam a aumentar o uso da liberdade. A
caricatura retrata a realidade mais mesquinha e mediocre, gjudando assim a transformar a
sociedade numa sociedade mais justa, democrata, critica e exigente.

Como forma de expressdo interior e de liberdade, o humor é cada vez mais urgente e
necessario Nos tempos actuais. A sétira e a ironia sdo cada vez extraordinarias armas de
opini&o e critica ferozes, principalmente se so apresentadas em forma de caricatura.

A caricatura hoje em dia serve-se da deformagdo com o objectivo de destacar os
tracos fundamentais que definem o carécter da figura representada, criando assim um criativo
de imagens pelas palavras.

Com as novas tecnologias digitais, que surgiram no final do século XX, muitos
caricaturistas serviram-se dos novos métodos digitais, para criarem as suas obras, tornando-se
assim os meios digitais numa opcao estética mais procurada.

O desenho digital consiste num conjunto bidimensional de linhas e pontos, que serve
como expressao artistica, realizado com métodos digitais, num software de edicdo de imagem.

Os caricaturistas continuam a provar que o seu trabalho ndo pretende ser apenas um
entretenimento desnecessario, mas sim uma imprescindivel representacdo do quotidiano
social e politico de uma sociedade, contribuindo assim para as reflexfes das consciéncias da
popul acéo.

Este artista contemporéneo da expressividade e opini&o, observa a vida com sentido
critico, como um filésofo satirico da sociedade, sintetizando o quotidiano com humor e
revelando as hipocrisias e as falsidades da sociedade, expressando-se a partir de um simples
traco, mil palavras.

Hoje em dia tornou-se cada vez mais dificil delimitar diferencas entre a caricatura e
arte, devido a abertura das fronteiras, originando, assim, uma maior convergéncia e

interligacéo das varias técnicas e métodos géneros utilizados.

I Para os caricaturistas portugueses contemporaneos ver sobretudo:
COTRIM; SOUSA 1997
SOUSA; RAPOSO 2000

SOUSA 2006
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3.1. AndrécCarrilho: O caricaturista da expressio digital’

André Carrilho caricaturista portugués contemporaneo do século XXI, nasceu a 26
de Julho de 1974, na cidade da Amadora, no distrito de Lisboa.

Por divertimento, André Carrilho comegou a desenhar caricaturas de familiares, com
apenas 11 anos de idade e diz que herdou o jeito para 0 desenho com a sua méae.

Aos 14 anos revelou muito interesse pela arte da BD, comprando muitas Bandas
Desenhadas, recortando das paginas dos jornais todas as ilustracdes que o fascinavam e nas
férias tinha sempre um caderno, no qual fazia caricaturas de toda gente que se cruzava com
ele.

O jovem André Carrilho afirmou que quando tentava fazer desenhos em Banda
Desenhada ou cartoon tornavam-se sempre mais complicados de elaborar do que quando fazia
caricaturas. Para Carrilho as caricaturas aconteciam de forma natural, sem dificuldade.

Quando Carrilho foi para Macau em 1990, com 16 anos, a sua méae sugeriu-lhe que
encontra-se um part-time, que o pudesse gudar a decidir o seu futuro profissional. Nesta
altura estava indeciso entre seguir arquitectura ou design grafico, mas sabia que queria
desenhar, o problema era que Ihe diziam que ndo ia conseguir uma profisséo lucrativa, se s6
ambicionasse desenhar. Entdo comegou a trabalhar no atelier de arquitectura do seu tio Luis
S4 Machado, um dos seus primeiros mentores, conhecendo ai a realidade do mercado de
trabal ho e aprendendo a solucionar problemas criativos.

Durante a sua permanéncia no atelier, aprendeu que a criacdo artistica, ndo era
concebida apenas com habilidades manuais, também é necessario e importante ter inteligéncia
e raciocinio légico.

Passado um ano, em 1991, guando frequentava o liceu, em Macau, o jovem artista
André Carrilho, criou um portfélio com o propésito de entregar num novo jornal Macaense,
gue se tinha fundando nesse mesmo ano, o jorna Ponto Final. Neste jornal conseguiu o seu
primeiro trabalho na érea do desenho editorial, com apenas 17 anos, abandonando assim 0 seu
trabalho no atelier do tio e comegando a trabalhar naimprensa.

Macau foi onde o artista André Carrilho comecou as suas primeiras experiéncias
artisticas de forma profissional, gjudando-o a afirmar-se como artista gréfico.

Em 1996 regressou a Portugal, & cidade de Lisboa, para entrar na Faculdade de
Belas-Artes de Lishoa etirar o Bacharelato em Design de Comunicagéo.
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Mais tarde, comecou a colaborar em jornais portugueses, como o Fiel Inimigo, o
Publico e o Independente.

Este artista multifacetado néo € apenas caricaturista, também desenvolve trabahos
nas areas de design gréfico, ilustracdo, cartoon, animacéo e BD.

No XI festival Internaciona de Banda Desenhada da Amadora André Carrilho foi
homenageado com o prémio AmadoraCartoon 2000.

O prémio Gold Award atribuido em 2002, pela Society for News Design (EUA) ao
artista André Carrilho, para o melhor Portfolio de llustragdo, fez com que Ihe abrissem portas
para uma carreira internacional e com gue as suas caricaturas fossem impulsionadas para o
cenario artistico mundial. Este ndo foi o Unico prémio que recebeu, mas foi 0 prémio gque o
mais surpreendeu e aquele que maior reconhecimento |he trouxe.

Apos ter ganho o prémio pela Society for News Design, Carrilho teve a possibilidade
de colaborar em jornais e revistas internacionais, como New York Times, Harper’'s, The
Independente on Sunday e Vanity Fair, realizando caricaturas, cartoons e ilustragoes.

Em 2007 publicou uma compilagdo das sua caricaturas, denominada O Rosto do
Alpinista, com a participacéo do jornalista e escritor portugués Jodo Paulo Cotrim (1965).

Outro dos momentos mais importantes da carreira artistica de André Carrilho, a nivel
internacional, foi quando a editora Taschen publicou em 2011, no livro Illlustration Now!
Portraits trés das suas muitas caricaturas.

Este artista nunca seguiu hormas de desenho tradicional, passando por distintas fases
estéticas. O seu trabalho inicial apresentava uma enorme forca satirica pelo seu traco
EXPressivo e pela cor que empregava, porém € com as hovas tecnologias que vai conseguir
novos caminhos estéticos experimentais.

Caricaturista contemporaneo, André Carrilho utiliza métodos digitais, como forma
de expressdo artistica. Optou por este método, porque os meios digitais permitem um maior
controlo na ligacdo de varias técnicas, expressividades e processos de impressdo. Este
caricaturista com o processo digital tem a possibilidade de integrar no mesmo desenho, tracos
feitos manuamente com grafite, outras expressividades com caneta directamente no
computador, adicionando texturas diversas.

As caricaturas de Carrilho seguem o propésito principa da caricatura
contemporanea, fazem rir, mas principalmente, fazem pensar e reflectir sobre um determinado
tema e também apresentam os aspectos estéticos deste tipo de arte, utilizando a deformacgao e

a desproporcionalidade facial e corporal.
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Notavel caricaturista contemporaneo, onde a sétira e a insubordinacdo sdo muito
importantes para a concepcao artistica de André Carrilho.

André Carrilho é considerado um dos caricaturistas mais inovadores da actualidade,
porque tem a capacidade de combinar diferentes expressdes graficas, ndo se limita a uma s
linguagem, misturando os varios elementos fundamentais do desenho, como o ponto, a linha,
a mancha, a cor e a textura, numa indisciplina controlada e também emprega uma grande
carga psicolégica nos seus desenhos, traduzindo assim numa nova concepgdo artistica. Esta
forma de ligar vérias linguagens diversificadas, resulta numa expressdo diferente, original e
esteticamente apel ativa.

Como exemplos desta ligag@o entre vérios elementos do desenho, como a linha, a
mancha e a textura com a unido das diferentes técnicas artisticas, pode-se apresentar as
caricaturas elaboradas por André Carrilho de Natélia Correia (1923 — 1993) e de Alexandre
O’Neil (1924 — 1986).

Figura 35 - Caricatura de Natdlia Correia. Figura 36 - Caricatura de Alexandre O’ Neil.

Os seus desenhos caricaturais apresentam uma sintese formal abstractizante ligada a
uma exageracdo modernista, onde se consegue observar a interligacdo entre a unido
irreverente e satirica da representacdo de tracos finos e delicados com a reproducdo do
contorno a trago grosso. Nos seus desenhos André Carrilho para além da linha caligréfica,
emprega também texturas, sombreados, cores monocrométicas, através da utilizagdo de

ferramentas informaéticas.
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Um exemplo do seu desenho de sintese e irreveréncia satirica € a caricatura que
realizou de Fernando Pessoa (1888 — 1935) em 1974, onde o0 apresenta de corpo inteiro, de
forma esguia e alongada, sentado de perna cruzada,
com maos enormes e desproporcionais. O rosto
prolonga-se, transformando-se no corpo e o bigode,
0 chapéu e a mesa representam simbolos desta
personalidade. A figura demonstra coloragdo
monocromatica e movimentacdo ondulante, com o
propésito de representar a contida agitac&o interior

de Fernando Pessoa, 0s seus heterénimos.

Figura 37 - Caricatura de Fernando Pessoa.

Carrilho deposita sobre a humana figura uma lente abstracta, que a desfoca ao
limite da sintese. (COTRIM, 2006, p. 3)

André Carrilho interpreta uma figura representando, de forma exagerada, o que ele
pensa ser a verdade dessa pessoa, adicionando também algo de si proprio e assim revelando o
que se pretende esconder. Apresenta figuras abstractizantes, com movimento, utilizando
técnicas mistas, onde aparecem manchas expressivas e texturas irreverentes, com contrastes
de negro e banco, ganhando assim uma maior expressividade.

Artista de grande relevancia no panorama nacional e internacional dentro do desenho
de imprensa e caricatural, que tem adquiro reconhecimento, distin¢es e prémios com as suas

caricaturas polémicas e irreverentes.

IA bibliografia principal parao caricaturista André Carrilho &
COTRIM; CASTRO 2006
COTRIM 2000

COTRIM; LAZARO 2007
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3.2. Anténio: O caricaturista contemporaneo de cariz politico

Antonio Moreira Antunes nasceu no distrito de Lisboa, na cidade de Vila
Franca de Xiraa 12 de Abril de 1953.

O jovem Anténio Antunes frequentou a Escola Antonio Arroio e mais tarde vai
entrar para a Faculdade de Belas-Artes em Lisboa.

O caricaturista que ficou conhecido apenas com o nome Anténio, iniciou a sua
carreira artisticano jornal a Republica, mais propriamente no suplemento do Republica,
na edicdo de 16 de Marco de 1974, como cartoonista. Nesta edicdo desenhou uma
imagem simbdlica do que viria a acontecer em Abril, quase adivinhando a realizacéo de
uma revolta, do golpe militar, ocorrido no dia 25 de Abril de 1974 e intitulado por

muitos como a Revolucgéo dos Cravos.

Figura 38 - Evolugdo da Continuidade, 1° desenho de Antoénio publicado in Republica,
1974.

Durante a ditadura do Estado Novo em Portugal, a profisséo de caricaturista era
muito controlada e apresentava pouca energia e actividade. Antonio comecou assim a
colaborar em jornais ndo com perspectiva de carreira profissional, mas ssim como um
passatempo.

Ainda no ano de 1974, ap0s a sua colaboracdo na revista A vida Mundial e nos
jornais Diario de Noticias, A Capital e O Jornal, Antonio transfere-se em Dezembro
desse ano, parao jorna o Expresso, onde ainda continua a publicar as suas obras.

No jorna o Expresso, na edi¢cdo de 4 de Novembro de 1975, Antonio concebeu
uma Banda Desenhada de cariz satirico, intitulada Kafarnaum, que gerou muita

polémica entre a populagdo portuguesa.
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Figura 39 - Kafarnaum, Banda Desenhada de Antoénio, publicado no jornal o Expresso, em
1975.

Passados dois anos, em 1985 é publicado o seu primeiro Album de Caras e mais
tarde, em 1987 publicou o Album de Caras |I. Pode-se nomear alguns exemplos dos
desenhos publicados no seu primeiro Album de Caras.

Com ideias arrojadas, controversas e inteligentes, o caricaturista Anténio nunca
passou despercebido no mundo da caricatura, expondo em varias exposi¢oes tanto
nacionais como internacionais.

Antonio conhecido por um traco incisivo e acutilante, viu-se envolvido na
maior polémica da sua carreira, em 1992, a partir da crénica de Jodo Carreira Bom (1945
—2002), publica a caricatura, O Preservativo Papal, , onde representa o papa Jodo Paulo
Il com um preservativo colocado no nariz. O caricaturista pretendeu criticar o papa por
ter proibir o uso do preservativo ou outro método
contraceptivo, que além de impedir a gravidez
também evita a propagacdo da doenca do sistema
imunolégico humano, a SIDA. Este cartoon pela
sua grande polémica, gerou imenso escandalo
tanto a nivel nacional como internacional e foi
considerado o desenho mais controverso e

conhecido de Anténio.

Figura 40 - O Preservativo Papal, Caricatura de Anténio, de 1992.
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O Jornal o Expresso em 1994, assinalou os 20 anos da carreira de Anténio, com
a publicagdo de uma antologia dos seus melhores vinte trabalhos, em o Anténio: 20 anos
de desenhos.

Como artista, caricaturista e cartoonista evoluiu a0 longo do seu percurso
humoristico, aperfeicoando a sua expressividade criativa, o seu sentido de humor e os
seus procedimentos de criagdo artistica

O caricaturista Antonio teve a oportunidade de realizar diversas exposicoes
individuais a nivel naciona e internacional e para aém disto ganhou imensos prémios e
distingdes nacionais e internacionais, durante a sua carreira profissional.

Este artista j& publica caricaturas e cartoons no jornal 0 Expresso hatrinta e oito
anos, fazendo histéria visual com as noticias que escolhe da actualidade, reproduzindo-
as com 0 Seu trago irreverente e exagerado e interpretando-as sem medo e sem piedade,
demonstrando um olhar ridiculo e arrojado do pais e do mundo. Neste jornal Anténio
apresenta toda a sua habilidade artistica e desenvolvimento gréfico, no inicio do seu
percurso humoristico, comegou a elaborar trabalhos apenas a preto e branco, mais tarde
introduz a cor, retratando de forma excepcional e Unica 0s acontecimentos actuais, com
grande sentido artistico e critico.

As caricaturas de Antonio, destacam-se pela qualidade grafica e pretendem
criticar com humor e sétira, 0 que acontece no panorama naciona e internacional, a
nivel politico easocial.

Os desenhos de Antonio realizados de forma criativa, arrojada e imaginativa,
utilizam a hipérbole como forma de expressdo e apresentam de uma modo geral
mensagens perceptivas e comunicativas, despertando no publico por vezes o riso, por
vezes a revolta e furia, pois Antonio emprega nos seus desenhos um humor satirico,
mordaz e cruel.

Para este caricaturista um bom desenho de cronica satirica deve possuir
qualidade formal e artistica, uma boa andlise critica de uma situacéo e também deve
conter o humor, mesmo que seja humor negro.

O premiado e distinto caricaturista Anténio foi considerado um dos melhores
caricaturistas politicos da sociedade contemporanea portuguesa, dedicando-se também
a0 design gréfico, a escultura e & medalhistica, pertencendo ao juri do saldo de humor
gréfico World Press Cartoon.
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Juntando a arte com argucia jornalistica e a finura de quem sabe revelar o
lado invisivel dos poderes, Antonio tem uma carreira impar no panorama da cronica
satirica portuguesa do século XX. (MARCOS, 2000, p. 3)

O caricaturista Antonio teve a iniciativa de propor a empresa do Metropolitano
de Lisboa, a elaboracdo de caricaturas de varias personalidades portuguesas, com o
intuito de ornamentar a nova estagcéo de metro do Aeroporto. A proposta foi aceite em
2005, dando assim avango ao projecto. Com esta obra Anténio pretendeu, realizar um
novo Album das Gldrias, anteriormente realizado por Rafael Bordalo Pinheiro, de modo
a actualizar a identidade das personalidades portuguesas mais relevantes do século X X.
Anténio escolheu cinguenta e trés figuras do panorama artistico, liter&rio e politico
portugués, desenhando-as inicialmente em suporte de papel e posteriormente delineadas
em pedra cortada a laser, com marmore preto e branco, embutidos em pedra lioz. Com
este trabalho Anténio conseguiu transformar a caricatura numa arte de carécter
permanente, pois é a primeira vez que esta forma de arte contém esta dimensdo, tanta
visibilidade e destaque, integrada num espaco publico.

Figura 41 - Caricaturas de Stuart Carvalhais e Amadeo de Souza-Cardoso, por Anténio,

para a Estacdo de metro do Aeroporto de Lisboa, em 2013.

A sua obra triunfou pelo seu talento e originalidade, mostrando também um
extraordin&rio sentido critico, grande capacidade de intervencdo e um enorme vigor

criativo, tornando-se assim numa referéncia artistica no Portugal contemporaneo.

I A bibliografia principal para o caricaturista Anténio é:
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ANTUNES, SARAIVA 2005
ANTUNES, VIEIRA 2013
BARRETO 1999

MARCOS; SAMPAIO 2000

MARCOS; ANTUNES 2002
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Il. Parte

O Humor ea Caricatura

1. O humor: A sua histéria e as suas diver sas definicdes

Todos sabem do que se trata quando falamos de humor, mas nem todos o sabem
definir. E dificil de compreender e de identificar o verdadeiro significado do humor, tem sido
interpretado e definido de formas diversas ao longo dos sécul os.

A palavra humor € pouco especifica, 0 que leva os académicos a investigar as
diversas definigdes utilizadas, na procura do seu significado que ronda os limites com o
comico, 0 grotesco, a ironia, a sétira e o riso, afastando-se deles, mas a0 mesmo tempo
aproximando-se destes horizontes. E dificil definir o humor, porque este € um conceito pouco
concreto, sem particularidades semel hantes, envolvendo a diversidade de sociedades, nacdes e
costumes.

O humor apresenta-se de maneira inconstante, repentina e revoltosa com todas as
regras impostas, ele € o resultado de uma aprendizagem fécil e fluente, esta mais relacionado
com o temperamento com o carécter e tem se aterado conforme a época e a sociedade. O
humor acompanhou a evolugdo da humanidade, por isso € considerado a imagem da ama
humana.

Desde o passado mais distante até a sociedade contemporénea que se pode encontrar
o humor popular de origem andnima, mas ao longo da histéria da humanidade ndo se tem rido
sempre da mesma forma, nem com a mesma ousadia.

Varias vezes 0 humor tem sido questionado na ligagdo com o ser humano.

Na antiga Grécia, no periodo Classico, Hipocrates (460 a.C. — 370 a.C.), uma das
figuras mais importantes da histéria da medicina, afirmou que o humor relacionava a
cosmogonia com o temperamento.

Considerado o0 pai da medicina, Hipdcrates acreditava que o ser humano estava
submetido a quatro tipos de humor (Sangue, linfa, bilis amarela e bilis negra), que se
relacionavam com os quatro elementos da natureza (terra, agua, ar e fogo) e com as quatro
gualidades de temperatura (calor, frio, secura, humidade). Os humores provocavam
temperamentos, que advém da ligagcdo entre os quatro humores. A predominancia de um
desses humores definia a indole de uma pessoa, que poderia ser sanguinea, melancalica,

colérica ou fleumética.
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A teoria dos quatro humores corporais ocorre, porque Hipocrates pretendia entender
o funcionamento do organismo humano, abrangendo o temperamento. Dos quatro tipos de
humor, o primeiro era Bile (bilis amarela) , que se caracterizava pelo fogo e o calor, portanto
era quente e seco, o0 segundo Arabile (bilis negra), relacionado com a terra, com o frio, logo
era quente e fria, o terceiro Sange (sangue), refere-se ao ar, ao seco, era hiumido e quente e por
altimo Pituite (linfa), ligado a &gua, a humidade, portanto fria e himida.

Hipdcrates aplicou esta teoria na medicina, acreditando que o trabalho do médico era
o de restabelecer a harmonia entre os quatro humores, pois a saude derivava do equilibrio
entre os humores.

Actualmente ainda existem expressdes na linguagem popular, que relacionam o
humor com a cosmogonia, como por exemplo a expressdo Levantar-se com as estrelas, que
significa madrugar, acordar muito cedo. O humor deixa de ter significado cosmogoénico e
passa ater umainterpretacdo espontanea e natural no latim cléssico.

No livro a Poética, o filésofo grego Aristételes (384 aC. — 322 aC.) indicou
Homero ( séc. VIII a. C.) como sendo o primeiro a criar a esséncia da comédia. Homero ndo
utilizou a sétira mas sim dramatizou o ridiculo, adicionando a linguagem comica a tragédia.

Para Aristételes a comédia consistia numa reproducdo de impressdes inferiores,
aparecendo sempre como desvalorizada e miseravel, ndo em todo o comportamento vil, mas
apenas na demonstragdo do defeito e da imperfeicdo, tornando-se essas manifestacoes
ridiculas. Assim era a comédia para este filosofo da antiguidade grega - a imitacdo dos
homens inferiores, dos maus costumes, mas ndo de todos os defeitos. A comédia sd copiava e
reproduzia o que era vergonhoso, o que fazia parte do ridiculo.

O ridiculo é um defeito e uma deformacao nem dolorosa nem destruidora, tal como,

por exemplo, a mascara comica é feia e deformada, mas ndo exprime dor. (ARISTOTELES; trad.
VALENTE, 2011, p4g. 46— 1449a-35)
Aristoteles, no seu livro da Poética, compara a tragédia com a comeédia, afirmando

gue a primeira era uma arte mais enaltecida e distinta e que a segunda era uma arte mais
inferior e menos nobre. Inicialmente esta arte ndo possuiu boa reputagdo nem credibilidade.

A comicidade em Aristételes representava as fahas, as imperfeicbes e o que era
disforme e vergonhoso, de forma néo dolorosa nem demolidora, para ele o risivel era a

satisfacdo de rir do que é rude, feio ou do que tem vicios e deformidades.
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Alguns estudiosos acreditam numa hipotética existéncia de um segundo livro da
Poética, pressupondo que Aristoteles poderia abordar o tema da comédia de uma forma mais
especifica

Na Idade Média os humores estavam relacionados com as energias e as doencas dos
seres humanos, dai o ditado estar com maus figados ou acordar com os azeites, que
significam estar de mau humor.

Com a forte influéncia que a igreja cristd exercia sobre as populacdes na época
medieval, o humor era considerado uma arte diabdlica e demoniaca. A igreja pretendia ser o
caminho moral do povo, lutando contra o riso e 0 grotesco. Porém o povo manteve o interesse
pelo humor pagéo e livre das tradi¢bes bérbaras, criando assim um riso libertador e criativo,
conseguindo com isso superar os medos do desconhecido.

Para acabar com o temor dos anos tenebrosos da Idade Média, surge uma arma
satirica, que se tornara num simbolo do humor contra o poder tirano, o Bobo, uma
personagem ainda conhecida hoje em dia.

O Bobo tornou-se também numa das primeiras formas de fazer humor, de modo a
retratar e criticar a sociedade. Representava o reflexo da realidade, transformando-se num
meio de transmitir as verdades e assim divulgar os problemas da populacdo, utilizando o
ridiculo, a ironia e sétira, com um humor grotesco, por vezes com uma configuracdo cruel,
exercendo o mesmo papel que a caricatura e o desenho humoristico fazem actualmente.
Contudo o0 Bobo néo exercia apenas 0 papel de critico, mas também tinha como objectivo
entreter de forma divertida e fazer rir, utilizando o riso como uma terapia.

A partir do século XV1 o significado da palavra humor foi-se aproximando daquilo
que é a suainterpretacéo actual, ligado ao temperamento, ao que é natural ou ao modo de ser
do homem.

No século XVII o humor e a sétira sdo controlados pela sociedade e pelo poder.
Pretendia-se um humor futil, moralista e limitado e néo um humor de sétira socid, irreverente
e liberal. Nesta época 0 humor deveria apenas servir como divertimento social.

William Shakespeare (1564 — 1616), poeta e dramaturgo, considerado o maior
escritor inglés, misturava e ocultava o riso com atristeza, originando um humor inteligente.

As grandes poténcias europeias nesta época tinham conceitos diferentes do humor.
Em Franca ter humor (humeur) significava ser espirituoso, ser sensivel, isto &, ter
caracteristicas intelectuais, ser alegre, sociavel, inteligente e ter bom gosto, utilizando-se mais

a satira como forma de fazer rir. Na Gr&-Bretanha a palavra (humour) era utilizada no dia-a-
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dia para expressar graca, extravagancia, fraude ou chalaca, aqui o humorismo era a forma de
fazer rir mais utilizada. O sentido do humor, isto € 0 sense of humour é a relagdo entre a
extravagancia humoristica e a harmonia ética de um puritano e a conjugacdo entre a
necessidade de uma revolta e a0 mesmo tempo de um conformismo, ou segja, ter consciéncia
da sua prépria personalidade e caracter .

Nos séculos XVIII e XIX, por razbes bélicas e politicas, estas duas formas de
entender o humor resultaram numa uni&o, sobressaindo o termo inglés humour, sendo
utilizado por todas as actuais nagdes. Contudo denota-se uma certa extravagancia humoristica
unida a intelectualidade espirituosa, caracteristica do humor francés, passando portanto a
utilizar-se a ironia como técnica humoristica e 0 humor a possuir inteligéncia e a ser usado
com 0 mesmo sentido que tem actual mente.

O humor comegou a exigir uma nova postura do Homem perante si proprio e a vida,
presumindo a percepcao do seu temperamento ridiculo e ao mesmo tempo grandioso.

Na Critica da Faculdade de Juizo, o filésofo Immanuel Kant (1724 — 1804) expde o
humor como sendo uma arte agradavel e ndo uma arte bela, justificando-se ao afirmar que
esta arte, 0 humor, para ser uma arte bela teria que possuir dignidade, uma certa seriedade no
aspecto e gosto na apreciacdo. Para este filosofo o humor iniciava-se nos pensamentos e
representava a habilidade de se poder aterar um determinado pensamento de forma a obter
outro totalmente diferente.

Freud (1856 — 1939), um médico do século X1X e XX, ligado a psicanalise, teorizou
o tema do humor e também outras técnicas de provocar o riso, como o chiste, o gracejo e a
ironia, realizando o livro, O Chiste e a sua relacédo com o inconsciente (Der Witz und seine
Beziehung zum Unbewussten).

Segundo Sigmund Freud, o humor consiste numa das mais elevadas exteriorizacOes
psiquicas, tornando-se assim num meio de conseguir prazer, apesar das emocdes dolorosas
gue interagem com o humor.

Este psicanalista do século XIX e XX apresentou uma ligagéo entre o sentimento de
satisfacdo com a técnica do chiste. A actividade chistosa ndo devia ser considerada
desnecessaria ou desinteressante, porque tem como objectivo suscitar gozo. Este resulta
sempre da sua forma de expressao e depende também da sua técnica e do seu proposito.

O chiste para Sigmund Freud tem a capacidade de satisfazer um instinto e assim
conseguir ultrapassar as dificuldades, contornando os obstaculos, para obter contentamento.
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Esta técnica de provocar o riso, o chiste, possibilita explorar o que existe de ridiculo, que ndo
seria possivel abordar de forma aberta ou consciente, devido a obstacul os externos.

Apesar do chiste ser um magnifico sistema de proporcionar prazer a mente humana,
esta elaboracdo, segundo Freud ndo esta ao alcance de todos, apenas 0s que possuem espirito,
uma aptidao especial, é que dispdem dessa capacidade.

Para a produc&o do chiste ndo se emprega pensamentos normais, mas sim metodos
técnicos como o desvio do pensamento e ideias absurdas.

O chiste evitara as restricdes e abrira fontes de prazer que se tinham tornado
inacessiveis. (FREUD, 1966, p. 89)

Freud estabeleceu uma relagdo entre o chiste, os sonhos e o inconsciente, afirmando
que o nonsence e o0 absurdo aparecem com muita regularidade nos sonhos e que 0 méximo
prazer dos chistes SO se encontra no inconsciente.

Embora no uso linguistico ndo exista nenhuma diferenca consistente entre gracejo e
o chiste, Freud estabel ece diferencas entre estas duas formas de incitar o riso.

Os gracejos para Freud tencionam, principalmente, oferecer prazer e também
pretendem expressar algo sem sentido ou totalmente despgjado de conteldo. Um gracejo
transforma-se num chiste, quando possui contetido e relevancia. No chiste € necessdrio ter
mais atencdo na escolha do contetido verbal assim como na utilizac8o das palavras.

Para Sigmund Freud a Unica técnica que determina a ironia é a representacdo pelo
oposto. A ironia é uma subespécie do comico e encontra-se muito proxima do chiste. Esta
técnica de humor consiste em expressar 0 contrério do que se tenciona comunicar, mas com a
intencéo de fazer entender pelo tom de voz, por um gesto ou por peguenas referencias
edtilisticas, que o que se pretende transmitir € o inverso do que se disse. Contudo a ironia
pode ser facilmente mal interpretada, pois apenas pode ser utilizada quando o outro esta
preparado para ouvir 0 oposto, sentindo de forma correcta uma contradi¢&o.

O filésofo e diplomata francés, Henri Bergson (1859 — 1941) elaborou um dos mais
desenvolvidos estudos sobre o humor, O Riso, no qual Bergson afirmou que o humor é
exclusivamente humano, pois o0 homem é um animal que sabe rir e ainda distinguiu as
tonalidades do riso, dentro do conceito da Sétira, da Ironia e do Humor. Segundo este autor a
Ironia diverge do Humor, por ter como base a arte da €loquéncia na esséncia, enquanto que o
humor tem um cariz mais cientifico. A ironia consegue disfarcar a realidade, 0 que se acredita
ser a verdade, exprimindo o que é suposto ser. No humor conta-se detalhadamente o que é

real, considerando de uma forma enganadora que € aquilo o que deveria ser.
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Henri Bergson acreditava que a comicidade provocava na mente humana uma dupla
sensacdo, relacionando conceitos de confronto |6gico e outro de absurdo emotivo. Bergson
evidenciou também que o humor conduz a inteligéncia verdadeira, pressupondo uma apatia
momentanea dos afectos, isto &, para este filésofo as emogdes tornavam-se impedimentos e
dificuldades para provocar o riso.

Notamos agora, como um sintoma ndo menos digno de atencéo, a insensibilidade

que, normalmente, acompanha o riso.(...) O riso ndo tem maior inimigo do gue a emocao.
(BERGSON, 1960, pag. 11)
Para Bergson o humor era inconsciente e apresentava de um modo inerente uma

dimensdo social, desempenhando uma funcéo didactica, com o objectivo de castigar e corrigir
0s costumes de uma sociedade, utilizando para isso a saira. O comico, para este filosofo
francés, eraum resultado do habito mecénico e do rigor, variando entre avidae a arte.

O filésofo dinamarqués Harold Hoffding (1843 — 1931) contrariou as teorias
anteriores de Bergson, ao redigir no seu trabalho A filosofia de Bergson: Exposta e Criticada,
gue era possivel rir com cortesia e afinidade por um individuo e também rirmo-nos de nos
préprios. Afirmando que Bergson somente referiu o rir-se de, isto é, o riso de troga e de
chacota, com o objectivo de rirmo-nos de alguém, ndo dando importancia e ignorando o rir-se
com, o riso do Humor, que tem como propdsito rirmo-nos com alguém.

Hoffding concebeu o conceito de que para fazer humor € necessario muito mais do
gue provocar o riso e tentou mudar o humor de zombaria pelo entendimento colectivo, ao
utilizar o rir-se comem vez do rir-se de.

Actuamente, em linguagem comum, costuma-se dizer que o humor é tudo o que
provoca o riso, quer de forma inteligente ou néo, tudo o que origina uma gargalhada ou um
simples riso amargo. Contudo, este ndo € 0 seu Unico ou o fundamental componente, isto é, se
procurarmos 0 humor sO através do riso descobriremos o grotesco, que € a desfiguracéo
excéntrica do real, e o ridiculo, que é a visualizagdo de representacbes ou posturas
divergentes.

O grotesco e o ridiculo sdo utilizados como meios de inventar humor, sdo conceitos
que se relacionam com inteligéncia e dao origem as hipbteses de rir-se com (a0 rirmo-nos
com alguém estamos a inclui-lo na nossa organizacéo social) ou rir-se de (ao rirmo-nos de
alguém estamos a exclui-lo da nossa relacdo interpessoal). Estes dois modos de humor s&o

relevantes, dado que o homem é um ser sociavel.
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Como pensamento comico, o humor iguala-se ao rir-se com, ligando o intelecto a
sociedade e a qualidade de ter graga, originando a variedade do rir-se de, nas variadas formas
de fazer humor, como a sétira e aiironia. Utilizamos o humor para criticar alguém ou alguma
coisa, de forma atentar corrigir esse alguém ou essa atitude.

Hoje em dia o humor é fundamentalmente a capacidade de exprimir as
excentricidades de determinada accdo ou situagdo que sdo susceptiveis de provocar 0 riso,
transformando-se numa arma vigorosa. O humor € um modo inteligente de enfrentar o mundo
e as suas concepcoes e tem o poder de interferir nos problemas de uma sociedade e de revelar
averdade, tornando-se assim na arte mais elevada e na menos inconsequente e insignificante.

No humor as regras sdo quebradas, hd um reflexo interno, uma critica sobre tudo o
gue nos envolve. O ser humano ri-se das suas inquietagOes, daquilo que o surpreende e
também se ri quando entende a critica que |he é dirigida. E apesar de manifestar o que é
comico e caricato, 0 humor ndo tem que ser necessariamente alegre e divertido.

O humor depende sempre da cultura, das opinides e dos conhecimentos de cada
individuo. E uma arte que tem a capacidade de conseguir revelar as situagdes mais absurdas
gue se encontram no interior mais remoto. Consegue acabar com a perspectiva usual da
humanidade e com todas as definicdes e teorias pré-definidas, transformando-se com isso na

expressao mais independente e livre.
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1.1. A utilizacdo e os propositos do Humor

Para além de fazer rir, o humor deve ter também o objectivo de despertar
consciéncias. Faz-noster a sensibilidade e percepcdo do que esta acontecer, tornando-se assim
numa nova forma de observar o mundo que nos rodeia. Pode-se dizer que é uma diferente
representacéo do mundo, mas ndo uma concepcao de um Universo compl etamente auténtico.

O humor também consegue ser um meio de comunicacdo mais simples entre as
pessoas, transformando-se assim num repelente dos maus fluidos, pois tem a capacidade de
relaxar e acalmar todos os medos, angustias e desconfiangas do Homem. O humor aindatem a
aptiddo de criar ambientes favorédveis e a0 mesmo tempo consegue corrigir os males da
sociedade.

Ao rirmo-nos dos outros, conseguimos incitar o relaxamento dos nossos temores
mais intimos, gerando assim protecgdes contra inevitévels adversidades.

Através do humor conseguimos descobrir as nossas capacidades e as nossas
debilidades, tendo assim umamaior percepcdo da pessoa que Somos e da maneira como nos
podemos proteger de perigos externos. O humor pode ser considerado um modo de amparo
gue penaliza e condena as imperfeicdes e suaviza a nossa maneira de ser, destruindo a
depressdo e a tristeza mais intima, como uma aniquilacdo ou eliminagdo das nossas
fragilidades.

Saber rir é ja alguma coisa, mas fazer rir os outros € mais do que um talento. E
quase uma caridade!... (Lea daCamara citado em SANTOS, 1982, p.20)

Empregue como fiscalizador da mente, o humor pode acabar com o que é
quotidiano, com 0s costumes e com as ideias estagnadas, indicando assim o percurso mais
apropriado ou 0 mais irreverente. Este tem a capacidade de criar refleccdo, explicando os
paradoxos que estdo no inconsciente, pois arruina e apresenta as mascaras e revela as nossas
escapatorias.

Conseguimos encontrar 0 humor aplicado a educacéo e apesar de este tipo de sistema
ndo ter sido muito utilizado, possui particularidades objectivas e interessantes, conhecendo-se
porém possiveis riscos neste tipo de educacéo, sobretudo se ndo houver controlo, resultando
numa auténtica desorgani zag&o.

Martin Grotjahn (1904 — 1990), psicanalista de origem alema e norte americana,

afirmava que a educacdo pelo riso, com humor ainda ndo tinha sido experimentada
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seriamente, pois a sociedade ainda ndo estd preparada para este tipo de educacdo,
acrescentando gque a educagao pelo riso poderia estimular a irreveréncia e o desrespeito, mas
que também poderialevar a criaco de um espirito mais democratico nas préximas geracoes.

Também existe 0 humor na medicina, mas este tipo de humor apenas procura o riso
como libertador de pressdes, como um constituinte que alivie o paciente da atmosfera débil e
angustiante em que se encontra e ndo como componente penalizador, pois ndo tem como
propodsito um desenvolvimento mental, nem se tornar num retrato de auto avaliagdo. O humor
pode assim transformar-se num remédio, num tratamento para a cura.

Conjugando os dois tipos de humor, anteriormente referidos, encontra-se o humor
utilizado na filosofia politica, pois neste universo 0 humorista consegue ser um critico, um
professor e um médico.

No plano da politica o humor tem a capacidade de expressar conceitos e juizos de
valor, é o triunfo do entendimento interior contra o habitual, transformando-se numa
exclamacdo pela liberdade de ideias.

O humor analisa a sétira de costumes, apresentando as tendéncias, os prazeres, 0s
vicios e os divertimentos de uma sociedade.

N&o se pode silenciar a manifestacdo do humor, porque para iSSO Seria preciso
ignorar as palavras, as opinides e as ideias de todas as popul agoes.

Se a sociedade n&o utilizar a ironia e 0 sarcasmo para vencer as persistentes
retaliacbes e para se livrar da tirania opressora, pode perder o humor e entdo assim
transformar-se numa sociedade de méaquinas.

Ernesto Sampaio (1935 — 2001) poeta, jornalista, tradutor, entre outras coisas, foi um
dos grandes tedricos e intérpretes do surrealismo portugués, que vai declarar que o humor tem
a capacidade de acabar com a perspectiva convenciona do mundo, contestando todas as
defini¢bes pré-concebidas e assim consegue corrigir todas as teorias absolutas. Para Ernesto
Sampaio 0 humor é a melhor forma de adquirir e conservar ainteligéncia e a liberdade, num
modo mais auténtico e verdadeiro.

Em sintese, 0 humor tem o propdsito de ser apresentado, interpretado e utilizado
como umaideia, um pensamento, como um medicamento, como instrucdo e sabedoria, como

analise mental, individual, social e politica ou como puro entretenimento e diversio.
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1.2. O riso: Expressdointerior exteriorizada

O riso apareceu desde 0 momento da criagdo, em demostragcdes de exultacdo e
alegria, no culto de divindades, no exorcismo dos medos e em sétira social, como uma
expressdo exterior dos exageros comicos, burlescos e do grotesco humoristico-caricatural.
Surgiu como assunto do pensamento desde a antiguidade e tornou-se numa das formas da
liberdade humana, como uma maneira de libertar a humanidade do mundo.

Segundo Aristételes o0 riso no seu excesso, com 0 objectivo de fazer rir, tem que se
preocupar em transmitir o que é benéfico e ndo deve provocar dor e sofrimento a quem é
assunto dos gracejos. Para este fil6sofo o riso em sociedade ndo deve envergonhar e humilhar
ninguém, sO porque tem como propadsito provocar O riso NOS outros.

O riso ndo é um resultado mecanico, mas sim um reflexo intelectual. No mundo
animal existe um ser vivo que também aparenta ter a capacidade de serir, a hiena, mas o que
ela faz ndo passa de uma onomatopeia, ela imita um som parecido ao riso humano. Assim
considera-se que s6 0 Homem tem a inteligéncia para rir, isto €, o riso tem uma ligacéo
intrinseca com o estado humano.

Segundo Aristoteles o riso € exclusivo dos homens e ndo dos animais, sendo o
homem é o Unico animal que conseguerir.

Visto de uma forma mais cientifica, o riso como resultado e como factor mecénico,
também pode ser descrito como sendo uma série de espasmos do diafragma, contraccdes dos
musculos faciais, alteracfes no sistema artero-vascular, provocagdo de um certo rubor ou
mesmo 0 desencadeamento do sistema lacrimal. (SOUSA, 1988, p. 10).

Em termos psicol dgicos, o riso contem uma dupla resposta psicol6gica, no primeiro
movimento existe uma reac¢do de medo, temor, receio, no segundo uma consciencializacao
de gue aquilo que nos despertou 0 medo, 0 susto, o terror, ndo € assim tdo aterrorizador e nem
tdo temivel. Com isto, pode-se determinar que 0O riso € uma expressao que permite uma
libertagdo do medo, do que se teme e também daquilo a que se tem consideracéo e do que se
gosta, ou sgja, cada sociedade acha graca e ri do que mais receia e do que mais aprecia e
venera.

No livro na Critica da Faculdade de Juizo Kant é exposto a sua opiniéo sobre esta
expressdo humana, afirmando-se: O riso é um afecto resultante da stbita transformagdo em
nada de uma tensa expectativa. ( KANT; trad. MARQUES; ROHDEN 1998, p. 239)
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Para Sigmund Freud o riso é o produto de um processo automético que acontece no
NOSsO inconsciente e para isso acontecer e produzir o efeito desgjado, o humor deve
transmitir novidade e surpresa. O riso € das expressdes de estados psiquicos mais contagiosas.

O riso é utilizado pelo ser humano, como forma de libertacdo de medos e temores,
procurando através dele encontrar uma certa igualdade com o seu semelhante, ap ndo sentir
medo do outro, apresentando mesmo alguma superioridade em relacdo ao seu proximo. O riso
pode ser considerado uma janela do humor, tornando-se assim no intelecto humano a
encaminhar paraum lado mais divino.

Henri Bergson no seu livro O Riso, considerava que o riso era uma forma de
melhorar e repreender os costumes, 0s vicios e os defeitos de uma sociedade. Bergson
acreditava que o riso estava ligado aelaboracdo e ao conhecimento das ideias e a0 seu
prolongamento. Para ele o riso acontece quando a ideia é suspendida repentinamente depois
de uma elaboracdo racional e repetida, ocorre entdo um sobressalto, que faz com que a pessoa
perca o fio progressivo do pensamento, originando que essa pessoa analise uma conclusao
para 0 seguimento desse pensamento e que para 0 descobrir tenha que distanciar-se desse
mesmo pensamento, elaborando um novo pensamento do criador humoristico. Sempre que se
concretiza este afastamento humoristico no seu entendimento, realiza-se uma exploséo de
satisfacdo que se manifesta pelo riso. Bergson considera ainda que o riso era uma libertagcéo
da pressdo produzida na pesguisa do componente inicial do pensamento.

Este filosofo francés afirmou que, para se compreender O riso, era necessario
encontrar 0 seu meio natural que € a sociedade, portanto o0 riso como gesto social exercia
assim uma fungdo Util e socia. O riso deve ter um significado social. (BERGSON, 1960, pag. 14)
Considerou ainda que o riso era um meio de correccdo e reprovacdo social, por isso era
impossivel acancar o seu objectivo se possuisse compaixao e benevoléncia.

O riso é umaforma social e como tal, ndo é levado a sério, mas tem a capacidade de
provocar uma opinido t&o verdadeira, que pode levar a devastacdo, a destruicdo e a tristeza.
Por isto, quando 0 ser humano comum se ri ou observa um acto humoristico, ndo gosta de se
interrogar porque o faz, e utiliza-o de forma a sentir-se alegre e descontraido.

O riso ndo é um conceito concreto, tanto na forma como é provocado, como na
maneira que € recebido, pois existem véarios modos de riso e de sentir o riso. Podemos entéo
identificar alguns tipos. 0 riso nervoso, riso amargo, O riso triste, o riso provocado, O riso
ordindrio e o0 riso de superioridade, que € o humor, desinteressado e indiferente dos

sentimentos humanos.
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Leal da Camara, importante caricaturista portugués do século XIX e XX, questiona-
se sobre o significado do riso, interrogando Porque é que 0 riso ndo sera o estado
intermediario entre estes dois estados psiquicos 0postos, ou sgja a conjuncao do prazer e da
dor, produzindo este fendbmeno bizarro que é o humorismo que, pela alegria, faz aumentar a
forca vital e pela tristeza, produz a amargura que € a expressao da austera critica, por vezes
mordaz e até panfletaria? (Camara citado em SANTOS, 1982, p. 22).

O riso pode apresentar os mais variados significados, pode ser considerado um
desabafo nervoso e exagerado ou um relaxamento.

Na sétira critica-se usando o riso directo, ou sgja, utiliza-se uma atitude frontal, cruel
e angustiante para se criticar. Janaironia o riso € indirecto, originando uma critica de forma
disfarcada, provocando dor e sofrimento. No humor € utilizado o riso directo, de um modo
gracioso e ligado ao intelecto. Para sintetizar, utiliza-se o rir-se com na Sétira e no Humor,
apesar de se expressarem de formas diferentes; na Ironia prevalece o rir-se de.

Hoje em dia, o riso afasta-se do humor, pois 0 objectivo principal ndo é somente
incitar o riso, mas sim ter a capacidade de controlar, verbalizar e compor do zero o Humor.
Faz com que o humor segja uma arte que se pode aprender, com o0 tempo, com a experiencia,
mas ndo pelos livros.

Podemos chegar ao riso das mais variadas formas, através da critica socia ou
politica, com um peso mais convencional ou mais progressista, mais ingénuo ou mais
envolvido, com um humor mais ou menos negro ou até perverso, uns elegem o humor
designado intelectual ou inteligente, outros um humor calmo e tranquilo, uns de assuntos mais

graves, outros mais ligeiros.
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1.3. Como provocar o riso através do humor

Antigamente para explicar os fundamentos da concepcdo humoristica, existiram
certas regras do que ndo estimulava o riso, por exemplo temas relacionados com o horror,
com o absurdo, tematica ligada a algo excessivamente imaginario, irreal, fantasioso ou
exageradamente veridico.

Como hoje em dia, 0s gostos e costumes estédo muito diversificados e alterados, o que
precedentemente era uma regra anti-humoristica, actualmente € onde o humor negro e o
humor fantastico vao ganhar em criatividade.

O filosofo prussiano Immanuel Kant, no seu livro Critica da Faculdade de Juizo,
afirmou que em tudo o que pode provocar um riso alegre, intenso e excitante tinha que existir
algo de absurdo e que conseguimos rir-nos de tudo, da mais simples pequena coisa.

Sigmund Freud defendeu que o riso humoristico surge com a emancipagdo de
impulsos proibidos, representados de um modo distanciado, disfarcado, ou segja, permite
escarnecer de todas as proibigdes e criticas, contendo uma caracteristica sociavel admissivel.

Para Sigmund Freud o humor surge como uma espontanea concepcao do mecanismo
psiquico, extraida das relagdes sociais humanas, isto €, conseguimos identificar manifestactes
coémicas nas pessoas, em aspectos fisicos como nos movimentos, nas formas, nas atitudes e
nos tragcos de caracter, mas também em aspectos psicolégicos. Os animais e 0s objectos
inanimados também se podem tornar cémicos através da personificacdo. A condicdo mais
favoravel paraestimular e produzir o riso, segundo este psicanalista do século X1X e XX, esta
associada a uma disposicdo emocional eufdrica, que permite uma maior compreensdo do
chiste.

Henri Bergson defendeu que por mais natural e espontédneo que fosse o riso, era
necessario uma compreensao preliminar do tema que nos vai provocar o gracejo. Para este
filésofo 0 que provocava o riso ndo era uma inesperada alteracdo de atitude, mas sim o lado
esponténeo e inabil no humor, isto € 0 que € humoristico tem que ser acidental. Ele
acreditava que quanto mais natural fosse a forma de realizar humor mais comico nos iria
parecer e também considerava que quando se transformava algo normal em disforme, existia

uma maior possibilidade de tornélo comico e entdo provocar o riso.

103



Segundo Bergson imitar era demonstrar o lado mecéanico, ou sgja, para ele aimitacéo
incitava o riso, por exemplo era comico todo o acontecimento que chama atencdo para o
aspecto fisico de um individuo quando 0 mais importante € a suamoral.

Os gostos da humanidade estdo em constante ateracdo e como o humor ndo é um
assunto nem uma arte automética, mas sim um entretenimento que tem como objectivo
provocar O riso, 0 importante agui € procurar 0 gue incita o riso e ndo se isto ou aquilo
estimula o riso.

Existem trés métodos automaticos, o Contraste, a Exageracdo e a Repeticdo, que
normal mente conseguem modificar um contexto vulgar numa situacdo caricata, isto €, se estes
trés procedimentos forem relacionados com um conhecimento espirituoso, podem incitar o
rso.

O Contraste consiste num sistema maquinal, que tem como principal caracteristica
uma oposic¢ao de conceitos distintos, acontece sempre que se concebe conforto entre opostos e
sempre que se descobre uma resolucdo de situagGes disformadas ou incoerentes em
correspondéncia aos seus anteriores. Contudo, o Contraste é composto ou concebido, através
da Deformacao ou pelalncongruéncia.

A Deformacéo é a capacidade de modificar a realidade, aquilo que é verdadeiro,
utilizando as disformidades dos componentes e acontece como um resultado bésico
humoristico e sarcéstico. No humor gréfico utiliza-se a deformagédo como forma de concepcéo
visual, que solicita a abordagem dos principios que 0s representam e que pela sua organizacéo
satiricaincita o riso.

Na Incongruéncia o riso é provocado pela oposicdo sobre 0 que € suposto ser e
aquilo que realmente é arealidade. O humor pode ser incitado quando se efectuam ateractes
repentinas de conceitos ou quando se observa 0 que ndo tem importancia, deixando o que tem
mais relevancia de lado, por exemplo, abordar com muito interesse e importancia um facto
fisico de um individuo, quando o factor principal é a caracteristica moral, também quando
numa frase de composicdo se introduz algo de paradoxa. Logo, a Incongruéncia é
estabelecida pela ligagdo repentina de dois cosmos, onde se relacionam acontecimentos ou
objectos do dia-a-dia a outros intencional mente contraditorias.

Outro método mecanico, que pode provocar o riso € a Exageracdo. Este sistema, em
certas situagdes, assemelha-se a deformagdo, pois as tonalidades entre estes dois processos
sdo praticamente indecifraveis, a grande diferenca entre os dois ndo estéd na forma como séo

elaborados, mas sim no propdsito final. A exageracéo realiza-se com uma intencéo de
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complemento humoristico e consiste numa estrutura que tem como objectivo salientar os
acontecimentos ou objectos de uma forma absurda, modificando-se em acontecimentos
humoristicos, isto €, a exageracdo € uma hipérbole do que ja existe, alterando o que € normal
em caricato, transgredindo as normas usuais.

A Repeticdo, como terceiro método, consiste em equiparar um contexto, uma
ocorréncia, uma deslocacdo, uma postura, um termo com o que € automatico, industrial e
impiedoso. Neste sistema, a estrutura repetitiva é o alicerce dos componentes humoristicos. O
humor acontece quando a partir de uma expressao ou circunstancia, em que o contexto néo
expressa comicidade, existe uma repeticdo sucessiva, empregando-se uma diferente inflexao,
ou ndo, numa diferente situagdo, adquirindo, ainda assim, uma configuragdo mecanica.

Estes trés métodos constituem o humorismo, pois sdo configuragdes exequiveis de
gerar comédia no entendimento da diversdo, sendo composto pelas ideias e pensamentos do
humorista, mas também pelas sensacdes e emogoes.

Como uma das Unicas formas de transmitir a verdade aparece o humor e com isso o

rso.
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1.4. O humorismo e o seu criador: O humorista

O cémico é uma palavra de origem grega, Komikds, que vem do latim Comicum e
consiste ha combinagdo de conceitos ou de circunstancias supostamente incompativeis, o que
podera provocar 0 riso.

Immanuel Kant, filésofo prussiano, acreditava que o comico no gera tinha uma
extraordinéria capacidade de apenas enganar por um momento.

Pensa-se que 0 humorismo é uma particularidade do ser humano, pois apenas este
consegue conceber, entender ou interpretar as representacdes de caracter comico.

Segundo o filésofo francés Henri Bergson, o humorista, tendo como propdésito
libertar tensdes, obtendo para isso uma solucdo atraves do riso, analisa também as relacfes e
os valores hipocritas da sociedade, utilizando para isso a sétira, uma das mais vigorosas
demostracdes do humor. Para Bergson o comico surge como o imitador do costume mecanico
estabelecido navida.

O humorista tem uma visdo diferente do mundo que nos rodeia, com uma perspectiva
universal.

Existem diferentes categorias de humorismo, ou sgja, podemos identificar diversos
tipos de interpretar e entender o humor.

No sentido de compreender o humor, existem pessoas que ndo entendem o Humor e
outras gque apenas estdo abertas a alguns géneros de humor, ou sgja, ao humor fécil de pouca
inteligéncia e de caracteristicas directas, referente aos seus gostos sociais e politicos. Existem
outras pessoas que observam qualquer tipo de humor e ainda aquelas que, para aém de
acharem graca a qualquer género de humor ainda se riem de si proprios.

No aspecto criativo, de concepcdo e de interpretacdo, alguns humoristas estéo
abertos a véarios géneros de humor e em simulténeo tém a capacidade de reproduzir de um
modo caricato contextos de humor ja realizados. Também ha humoristas que expressam gquase
todo o género de humor, com a capacidade de se rirem de s mesmo e quando utilizam
expressdes de humor elaboradas por outros, conseguem transferir a sua marca individual.
Ainda existem humoristas que tém a aptiddo de realizar humor em situagdes criticas e

oportunas e também ha humoristas que possuem uma capacidade de observacdo geral,
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permitindo-lhes o afastamento indispensavel para melhor observar o que os rodeia, adquirindo
assim a sintese necessaria para conceber um humor com um cariz intelectual e elegante.

O humorista € como o diabético, tem humor, mas ndo sabe como o apanhou. (Autor
desconhecido citado em SOUSA, 1988, p. 24)
Um individuo consegue tornar-se humorista, ndo por ter recebido qualquer formagéo

especial para o efeito, mas porque no seu interior intelecto tem a capacidade de fazer humor
sem dificuldade e também ha individuos que se tornam humoristas, devido a alguma
particularidade no seu percurso de vida ou alguma histéria especifica da sua histéria pessoal.

O humorista tem a capacidade de ndo dar importancia ao lado sério dos assuntos, é
um ser que observa a existéncia, as situagfes, o Universo, com uma visdo de um maluco
racional, respeitando assim sempre 0 ser humano e conseguindo observar 0 que 0S outros
observam, porém num prisma mais afastado. O humorista deve, ent&o, ter como objectivo a
autonomia e aimparcialidade, conseguindo criticar e sintetizar as situagdes e 0s assuntos, com
a intencdo de incitar o riso inesperado, que deve provocar reflex&o, apresentando assim o
humor de um modo transparente e limpido, mas penetrante e intenso.

Como reflexo ampliador e intensificador da Humanidade, o humorista tem estado
presente na Historia da humanidade, gudando a compreender o ser humano com as suas

imperfei¢cOes, 0S Sseus Vicios e 0S seus comportamentos.

I Para o humor ver sobretudo:
ARISTOTELES; trad. VALENTE, 2011
BERGSON; trad. CASTILHO, 1960
FREUD; trad. TORRES, 1981

KANT; trad. MARQUES; ROHDEN 1998
LACERDA 1915

SOUSA 1988
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2. Fisiognémica: A semelhanca entre os homens e os animais

A fisiogndémica € a arte de avaliar o temperamento de um homem pelo seu aspecto
fisico, comparando o homem ao animal. Esta arte tem como objectivo descobrir o caracter ou
a personalidade do homem, a partir do estudo do seu aspecto exterior, analisando o0 seu rosto
de forma especifica.

O filésofo grego Aristételes, elaborou um tratado sobre este tema, denominando-o de
Physiognomica. Este tratado dividido em duas partes, teve como objectivo deduzir o caracter
do Homem e as ligacdes entre 0 seu aspecto fisico e a sua personalidade. A primeira parte
aborda conceitos da natureza, estudando o procedimento humano e a segunda parte centraliza-
se na andlise do comportamento dos animais.

Para Aristoteles, com a fislogndémica era possivel analisar e conhecer a partir dos
aspectos fisicos de um homem, a sua alma e o seu caracter.

O significado da fislognomia, no grego antigo, consistia no conhecimento da
natureza, 0 homem néo era apenas analisado pelo seu rosto ou corpo, era comparado o
comportamento moral do Homem com caracteristicas fisicas de certos animais.

Nesta época a fisiognémica utilizava zoomorfismos e tinha como principal referéncia
o mundo animal, porgue considerava-se que 0S animais ndo possuiam mascaras sociais e
apenas tinham instinto.

No império romano também existiu uma grande curiosidade pelo tema da
fisiogndémica, onde o teatro teve um papel importante, pois pretendeu representar o caracter
humano pela forma e expressividade das mascaras.

Na idade média a fisiogndmica foi motivo de interesse pelos escultores, porque a
estatua nesta época procurava representar a natureza da alma, retratando o temperamento
humano. As fabulas medievais vieram dar novos significados simbdlicos na comparacdo do
homem com o animal - o homem poderia ser representado com zoomorfismos e 0 animal era
apresentado com antropomorfismo.

Para Leonardo da Vinci a pintura era a forma mais elevada de conhecimento,
tornando-se no modo de analisar e estudar o Homem, por forma a conseguir descobrir a alma
por detras da méascara. Leonardo da Vinci introduziu a fisiogndmica moderna, tornando esta
arte mais cientifica, onde se dava maior importancia ao estudo da anatomia.

Este polimata italiano executava desenhos sobre as semelhancas entre os homens e

os animais de forma experimental, chegando por vezes a deformagdo, como se pode ver nas
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cabegas grotescas e experiéncias caricaturais. Contudo estes elementos caricaturais ndo foram
realizados com intengdes de critica social, mas apenas como estudos de estrutura caricatural
do homem.

Figura 42 - Experiéncias caricaturais: cabegas grotescas, de L eonardo da Vinci, em 1645.

A obra mais significativa e importante de Leonardo da Vinci referente a
fisogndmica é a L’ Ultima Cena, porque nesta pintura aparecem representados vérias

reaccOes dos apostolos ao momento em que Jesus Cristo diz Um de vocésira trair-me.

Figura43- L’ Ultima Cena, de Leonard da Vinci, de 1495-1498.

Na época do Renascimento, surge um novo método de representacdo, a perspectiva,
gue passa a ser considerada o simbolo da representacdo do mundo visivel. A partir desta

época surgem nos livros muitas ilustracfes e iconografias.
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A pintura do Renascimento pretendia representar o exterior, o que era perceptivel ao
olho humano e é s6 a partir do século XV|I que a pintura se centra em reproduzir o que esta no
interior.

O polimata italiano Giovan Battista Della Porta (1535 — 1615) desenvolveu uma
investigacdo sobre a fisiogndmica. Segundo Della Porta a fisiogndmica era uma ciéncia que
estudava as caracteristicas constantes e alteraveis do corpo, com o propdsito de compreender
0 carécter.

Della Porta publicou em 1586 o seu principa tratado De Humana Physiognomica,
gue pretendia analisar a fissonomia humana e 0 seu temperamento, sendo essencial a
importancia do estudo das formas dos animais e do carécter que lhes é atribuido. Aqui o
zoomorfismo terd um papel fundamental para pesquisar e estudar a analogia entre o exterior -

0 aspecto fisico e o interior - 0 caracter.

Figura 44 - O 1°tratado De Humana Physiognomica, de Della Porta, 1586.

O autor Della Porta com este tratado teve a intengdo de uma possivel utilizacéo
social, chegando a apresentar uma espécie de inicio de caricatura, representando desenhos
muito importantes gque ilustravam as comparacfes dos homens com os animais. Este tratado
foi separado em cinco livros: no primeiro livro demonstra como existe correspondéncia entre
aamae o corpo, introduz, também, o silogismo fisiognémico, que consiste na comparacdo de
uma espécie de anima com o caracter humano e apresenta descricfes e ilustracbes que
equiparavam a figura humana com o animal; no segundo livro examina e explica o corpo

humano, onde esta sempre presente o silogismo com 0s animais, analisa assuntos associados
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com a boca, o suspiro, o riso, a voz; no terceiro livro dedica-se a0 estudo dos olhos,
descrevendo varios tipos de olhos e associando cada tipo com os homens e animais de
carécter semelhante; no quarto livro aborda os cabelos, os pelos, analisa a forma de andar, a
altura, o peso, a beleza, o tipo de vestuario do homem, cada parte do corpo € examinada,
descrevendo o aspecto fisico, as caracteristicas agregadas, os costumes associados, expondo
citagbes de filésofos da antiguidade e ainda apresenta silogismos zoomorficos com
ilustracBes. No final mostra exemplos de personagens célebres ou obras de arte com a mesma
caracteristica fisica; no ultimo e quinto livro descreve os homens que se sentem aliciados e
atraidos pelo vicio ou pela virtude, concluindo que o ser humano mais maldoso e malicioso €
parecido com o animal, a besta.

Com este tratado Della Porta tem o propdsito de explicar que se 0 Homem conhecer
e entender 0 seu carécter, tem a capacidade de poder modifica-lo, com remédios ou
EXErcicios.

A fisiognomica no seculo XVII comegou a perder a magia que a caracterizava,
tornando-se cada vez mais cientifica. O pintor francés Charlesle Brun (1619 — 1690) elaborou
uma analogia através da geometria fislogndmica entre os animais e os homens. Esta
comparacdo entre o Homem e o animal antecipou de forma inconsciente as teorias do
naturalistainglés, Charles Darwin (1809 — 1882).

SO a partir do século XVIII é que a fisiogndmica descobre a caricatura, tal como ela
€ hoje. A obra de Jean Gaspard Lavater (1741 — 1801) veio salientar a conexdo entre o
Homem e os animais. O autor ficou conhecido por ser o principal impulsionador da
fisiogndmica nos tempos modernos.

Jean Lavater escreveu um ensaio sobre a fisiogndmica, L'Essai sur la
Physiognomonie, destine & faire connaitre I’ Homme et & le faire aimer, publicando quatro
livros com desenhos alusivos a este tema, com o objectivo de interpretar os homens, captando

as suas caracteristicas faciais, que se assemelhavam a particul aridades de animais.
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Figura 45 - Desenhos de Jean Lavater, no ensaio sobre a fisiogndmica.

Lavater, com o objectivo de tornar a fisiogndmica uma ciéncia de confianca e
precisa, utilizava a observagdo e ndo aimaginacéo, como forma de captar arealidade.

Segundo Lavater, as muitas semelhangas entre o homem e o animal podiam dar
origem a que o Homem se tornasse num ser de raca inferior, isto € no animal. Esta
comparagdo sO deveria acontecer para exaltar a grandeza do Homem.

O trabalho tedrico de Jean Gaspard Lavater pretendeu glorificar o mais belo e 0o mais
perfeito ser entre as criaturas de Deus, 0 Homem.

Jean Gaspard Lavater afirmou que 0 gque se encontrava no interior, na alma,
expressava-se no exterior, no rosto, ou sgja, ele defendia que quanto mais o pensamento fosse
malicioso, mais as expressdes se tornavam feias e disformes. A fisiogndmica de Lavater
entrou no panorama artistico com o proposito de gjudar a caricatura.

A pintura e afisiognémica passam a estar interligadas, podendo-se dizer que o pintor
€ 0 mesmo que um fisiognomico. A partir do século XVIII vai existir umainterligagdo entre a
fisiogndmica e a psicologia clinica, revelando-se na pintura caracteristicas que até entdo ndo
eram representadas, como a irracionalidade, 0 inconsciente, a meméria, abrindo novos
caminhos para o estudo do absurdo e da loucura, onde se destaca os estudos e a arte do pintor
e gravador espanhol Francisco de Goya (1746 — 1828), como se pode observar na sua obra O
sonho da razao produz monstros. As criaturas antropomorficas e pré-surrealistas foram muito

importantes na pintura fisiognémica.
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Figura 46 - O sonho da razio produz monstros, gravur a de Francisco de Goya, de 1799.

O médico e cientista italiano Cesare Lombroso (1835 — 1909) utilizou o
conhecimento da fisiognémica na criminologia, afirmando que a agressividade e a violéncia
manifestada no Homem tinha uma raz&o genética. Este pensamento teve correspondéncia no
conceito de Thanatos de Sigmund Freud e também na tentativa de identificar anomalias,
como a altura excessiva, pouca inteligéncia e agressividade, no cromossoma humano.

O surgimento de novas vanguardas artisticas, como 0 expressionismo, contribuiram
para que o simbolo do Homem enquanto heréi acabasse, levando ao aparecimento de
perturbacdes individuais. Nesta época, ja ndo se representava umaimagem do ser humano a
partir de bases classicas, agora modificavam a espécie natural mantendo intacta a sua
psicologia, ou sgja, o fisico acompanhava a imagem interior, sendo um exemplo disto a obra
literaria A metamorfose de Franz Kafka (1883 — 1924), publicada em 1915.

As obras do principio do século XX, revelavam as inquietudes, as perturbacdes e o
desaparecimento do Homem como medida de todas as coisas, representando os rostos
desagregados do ser humano, as suas contradi¢des, tormentos e sofrimentos, temas analisados
na psicandlise, que nasceu com ainterpretacéo dos sonhos de Freud em 1899.

Neste novo século a arte ja ndo pretendia apenas representar as caras, mas sim o que
estas escondiam ou protegiam, tendo como objectivo descobrir o que estava para além da
aparéncia e tentar compreender a méascara do Homem. Este, procurava através das méscaras e
metéforas esconder-se e exprimir-se. A fisiognémica torna-se mais abrangente com a ligacéo
entre aarte e apsicanalise.

Actuamente o Homem moderno caracterizado por ter muitas mascaras, sofreu

muitas alteracbes socioculturais. O Homem é representado na arte com rostos belos, sem
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personalidade e vazios no seu intimo, desaparecendo assim o retrato e a fisiognémica como
arte de liberdade expressiva.

Neste momento, torna-se complicado ir para aém do que esconde a sua mascara e de
representar o que esta por detrés da cara do Homem actual e descobrir 0 seu interior, 0 seu

carécter.

I A bibliografia principal paraa Fisiogndmica é

CAROLI; SPONZILLI; BENTINI 1998
CAROLI 2012

JATON1988
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3. A Caricatura: A sua histéria e o seu propésito

A caricatura tem estado presente ao longo de toda a Histéria da Arte, mas sempre
apresentada num plano inferior, como um processo mediocre.

Desde as antigas civilizagcBes que nos surgem desenhos com certas caracteristicas
caricaturais, como nos velhos papiros do Egipto, em estédtuas da Babilonia ou em mascaras da
Grécia antiga, mas devido a poucos registos sobre este tema, é dificil compreender
correctamente se nessas épocas esses desenhos eram representados coma intencéo de serem
caricaturas ou apenas haviafalta de conhecimentos a nivel do desenho.

A partir da Epoca Cléssica, surgem registos escritos sobre o tema do humorismo,
onde se pode encontrar conceitos como o belo e o feio, identificando o feio a interpretacéo
humoristica, a caricatura, ao que € grotesco erisivel.

Na Arte Cléassica deformar a figura de um homem era considerado interdito, pois a
comicidade n&o podia intrometer-se na decéncia publica. O humor, o grotesco e a deformacéo
eram como uma anomalia e irreveréncia social .

O filosofo da antiguidade grega Aristoteles, acreditava que um dos métodos da
caricatura deveria passar por examinar o caracter de um Homem e descobrir no seu exterior
fislonomias de um animal semelhante a esse homem.

A civilizagdo romana acreditava nos mesmos conceitos gregos do belo e do feio,
mantendo também os mesmos principios humoristicos da antiguidade grega.

As invasbes barbaras na Europa, que originaram a queda do Império Romano,
contribuiram para o desenvolvimento do universo criativo do grotesco, da sdatira e da
caricatura, conseguindo combinar as tradi¢fes classicas com as barbaras e com as cristas,
resultando, maistarde, naforca satirica e grotesca que se registou na época medieval.

No Cristianismo o que era felo estava ligado ao humorismo e a caricatura era
considerado demoniaco e mundano. Para os cristédos o felo sO deveria ser utilizado para
representar a exaltagéo da dor ou a peniténcia dos pecados, o belo estava ligado ao que era
divino.

Na Idade Média, dentro do plano da reproducdo iconografica, surgiu um meio de
informagdo muito importante, a gravura, que permitiu comunicar com a populacdo de forma
mais acessivel e directa, relatando as historias dos santos, do evangelho, transmitindo noticias,
utilizando paraisso a sétira e a caricatura. A gravura tornou-se na representacao que passava

de m&o em méo, de populacdo em popul acéo.
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O desenvolvimento da impressdo tipografica, gudou na propagacdo da gravura,
facilitando a expansdo do humor gréfico.

No Renascimento, surge uma das personalidades mais importantes na histéria da arte
e da caricatura, Leonardo da Vinci (1452 — 1519), que elaborou de forma experimental
caricaturas com deformacdes nas figuras a nivel daface e do corpo.

Na Idade moderna, quando o Homem era considerado a medida de todas as coisas,
de forma a enaltecer o poder e a representar a classe social predominante, a caricatura
Ccomegou a ser considerada uma arte associada ao belo e utilizada como um elemento de sétira
da sociedade.

Em 1500 na Alemanha, a gravura como arma satirica propagandeou-se através de
panfletos e folhas volantes, que tinham como propdsito satirico comunicar e acordar a
popul acéo reprimida contra os abusos do poder.

Como uma importante arma de provocagdo, a gravura tornou-se num meio
excepcional, por conseguir chegar a muitas pessoas, comunicando com as massas iletradas e
satirizando com o poder tirano.

A arte foi-se modificando e desenvolvendo, comegou a procurar 0 que ndo era belo,
exagerando a redlidade, o que resultou no grotesco, chegando a férmula caricatural.
Aumentou 0 gosto e o interesse por esta forma de arte, o que fez com que a caricatura se
tornasse num estilo autbnomo.

O termo caricatura tem origem italiana e vem do italiano caricare, que traduzido do
italiano antigo expressa 0 exagero da realidade. A caricatura consiste numa representacéo
humoristica ou mordaz de caracteristicas particulares de pessoas, de ambientes ou de
acontecimentos, estando associada directamente as palavras exageracdo e deformacdo. Esta
palavra e conceito foi importada para Franca no seculo XVII.

No século XVII, Annibale Carracci (1560 — 1609) apresentado como 0 mestre da
caricatura moderna, defendeu-a como uma forma de arte, afirmando que a caricatura
baseando-se na natureza e nas suas manias, tem a capacidade de deformar as linhas da cara e
pretende exagerar e esquematizar as formas. Para Carracci ao alongar ou alargar partes do
rosto, consegue-se produzir um efeito muito expressivo e assim o desenho adquire
comicidade.

O artista Annibale Carracci tornou-se pioneiro em utilizar a distorgédo e o exagero
das feicbes, mantendo sempre a figura reconhecivel, para este caricaturista deveria se

denunciar e aumentar as deformidades naturais do individuo, sem nunca deixar de representar
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aimagem do individuo de umaforma identificavel. Diferente do que acontecia até entéo, pois
anteriormente a este artista, todas as caricaturas eram realizadas sem qualquer intencdo de que
aimagem da personalidade fosse identificavel.

Asnovas ideias politicas e sociais de liberdade, surgiram na europa no século XVIII,
com o objectivo de acabar com o regime absol utista.

Com a Revolugdo Francesa, com o0s seus ideais de liberdade e influéncias que
exerceram nas consciéncias da populacdo, a arte satira desenvolveu-se, tornando-se numa
caricatura moderna, mais Util, constituindo assm uma arma de luta contra as injusticas e
problemas da sociedade. A caricatura moderna ndo pretendia apenas divertir, entreter, fazer
rir, mas também tencionava provocar reflexdo na populacdo descontente, tinha como
proposito fazer pensar.

O inglés William Hogarth (1697 — 1764) ficou conhecido como uma das
personalidades mais importantes para a histéria da caricatura, considerado por muitos o pai da
caricatura inglesa e social, porque com este artista a caricatura deixou de ter como Unico
objectivo incitar o riso e representar a exageracdo da realidade, passando a ridicularizar os
costumes e a sociedade, de modo arevelar situagdes sociais com humor.

No final do século XVIII surgiu em 1796, um método de reproducdo econémico, a
litografia, que consistia numa impressdo obtida por um desenho efectuado numa placa de
pedra ou numa chapa de zinco. Este novo método veio gjudar em muito a caricatura, pois
permitiu a sua maior divulgacdo, com a criacdo dos primeiros jornais satiricos ilustrados.

A ilustracdo satirica naimprensa tornou-se no melhor meio de defender e divulgar as
novas ideias e noticias &s populagbes por toda a europa. Com isto surgiu um maior espirito
caricatural, que provocou um aparecimento de grandes mestres da arte da sétira e é neste
periodo que se verificou um maior desenvolvimento da técnica da gravura.

A caricatura sO se tornou no género satirico-humoristico que hoje se conhece,
guando se conciliou com a gravura.

Os primeiros paises a desenvolver este tipo de arte de humor, a caricatura ou o
desenho humoristico naimprensa foram a Inglaterra e a Franga, com o intuito de transmitirem
0S Seus pensamentos e ideais tanto para 0s inimigos como para os aliados.

O francés Charles Philipon (1800 — 1861) em 1830 fundou um dos mais importantes
semanérios satiricos da historia da caricatura, La Caricature. Ali trabalhou Honoré Daumier
(1808 — 1879), um dos maiores nomes da caricatura, considerado um mestre na arte da
litografia.
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No século XIX caricaturar significava exagerar e distorcer a realidade, com o
objectivo de conseguir um resultado comico erisivel.

Nesta época com a revolucdo industrial, deu-se uma evolucdo em termos
tecnologicos, a imprensa industriadliza-se, tornando-se assm no principa meio de
comunicagdo com as massas. A ilustracdo humoristica beneficiou muito com esta evolucéo
técnica.

A partir do século X1X a Arte poderia ser representada através do belo ou do feio. O
feio, umadas particularidade da caricatura, era essencial como uma expressao propria.

A caricatura quase sempre utilizou o estilo de macrocefalia, que pretende ser uma
estrutura gréfica, onde se da maior destague a cabega, aumentando-a em comparagdo com o
resto do corpo. Os caricaturistas utilizaram a ampliagdo da zona facial, para melhor
identificar as caracteristicas e a personalidade do individuo.

Segundo Sigmund Freud a caricatura é a exageracdo e deformacao de tracos e torna-
se comica quando as formas representam um movimento exagerado, como por exemplo a
deformacéo das fei¢cdes do rosto ou a utilizag&o de certos movimentos usados pelos animais.

Para Freud as caricaturas tem algo em comum com o chiste, pois séo um factor de
critica e revolta contra pessoas e entidades que se encontram em posi ¢Bes superiores.

Henri Bergson acreditava que a caricatura era um dom, uma habilidade, que utilizava
a exageracao como forma de expressdo, mas ndo s6 como Unico objectivo, mas sim como via,
onde o desenhador representava a partir da natureza as contor¢des. Segundo este autor essas
contorcdes era 0 importante, para que a representacdo da caricatura, a exageracao tivesse
comicidade. Acreditava também, que poderiam existir caricaturas com representagdes de
exageracdo mais reduzida, com personagens retractadas com caracteristicas proximas da
realidade, com um lado mais natural, que continuavam a ser consideradas caricaturas.

Para este filésofo francés a arte do caricaturista consistia em capturar aquele gesto
imperceptivel de um certo individuo, aumentando-o e exagerando-o, para assim torn&lo
perceptivel a outros. Esta arte tinha a capacidade de aterar a forma de pensar e observar os
objectos e as pessoas.

A caricatura segundo Bergson era uma arte com algo de diabdlica, pondo em
evidencia desproporcoes e disformidades.

O século XX € marcado pelas Grandes Guerras e pelas revolugdes no mundo das
artes, € o tempo do desenvolvimento da liberdade criativa, com a existéncia de uma enorme

variedade de estilos artisticos e do descontentamento estético. Estes acontecimentos também
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influenciaram a arte da sétira, a caricatura, modificando-a. O humor gréfico deixou de conter
a irreveréncia estética e satirica que tinha, para desenvolver uma arte com uma linha
caligrafica, mais mundana e cosmopolita, disfarcando a desgraca e o sofrimento vivido.

Neste momento a caricatura, tinha como proposito pensar com humor, denotando-se
um aumento da utilizacdo de um humor pictdrico sem texto ou legendas e uma enorme
diversidade de estil os de desenho.

O Dadaismo como uma corrente estética desenvolvida no inicio do século XX, pode-
se identificar com a arte da sdtira, a caricatura, pela forma como estas duas artes contém
espirito critico, o gosto pelo grotesco, pelo feio, pelo absurdo, pela incoeréncia e pela
irreveréncia.

Os artistas desta época, exploraram a arte da sétira, numa procura de desafios
graficos e de um estilo estético proprio. Neste periodo o humor gréfico continha simplicidade,
elegancia e harmonia. A caricatura passou a ser utilizada ndo apenas em revistas e jornais de
tema satirico e humoristico, mas também em paginas e artigos de jornais e revistas de
contelido generalista.

A caricatura sofreu diferentes e variadas definicdes ao longo dos tempos, ja foi
considerada uma forma de arte em verdadeiro conflito com o mundo real, procurando o que
era feio, desfigurando, deformado, exagerando e ampliando as personagens. Com a
modificacdo das normas de beleza e do que € o ideal, a caricatura deixa de ser uma simples
representacdo do que é feio e disforme, para ser um relacionamento espiritual entre o autor e
0 espectador. Esta forma de arte satirica deve ser realizada com intelecto para a
intel ectualidade, ndo deve ser apenas 0 que se observa, mas algo que se tem gue encontrar.

Este tipo de arte, a caricatura, contém mais antagonistas do que todos os outros
género de humor, pois este género, critica de uma forma mais ofensiva que defensiva,
gerando adversarios. A caricatura ja foi considerada um insulto a imagem externa do ser
humano, outros observam-na como uma profunda afronta ao individuo, pois ao utilizar a
deformacdo origina destruicdo ao intelecto sensivel, considerando também este género, um
insulto ao amor proéprio e afalta de amor pelos semel hantes.

No final do século XX aparecem novas evolugdes tecnoldgicas, isto €, surgiram
técnicas digitais, que ganharam rapidamente grande popularidade, pois trouxeram novas
formas de observar e compreender o mundo, permitindo maior facilidade de conhecimento e

comunicagdo, na transmissao de informagao e proporcionaram a concepcao de novas formas
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de criacdo, de equipamentos e programas. A caricatura do século XXI, utilizando os novos
meétodos digitais, ganhou novas formas de concepcéo criativa e técnica.

Actualmente, a caricatura € a habilidade de representar a histéria do dia-a-dia com
humor e integridade, assimilando os assuntos que mais inquietam uma populacdo e as suas
maiores satisfacdes e alegrias. Com este tipo de arte conseguimos rever culturalmente,
socialmente e politicamente a histéria de uma sociedade, numa determinada época.

A histéria que a caricatura expressa e representa € a histéria do conhecimento de uma
sociedade, assim a caricatura apresenta-se ndo como apenas um desenho comico, mas sim
como um meio de fazer satira humoristica. A caricatura de caracter critico, € retratada como
um inigualavel testemunho das tendéncias, dos usos, dos hébitos, do artificio de uma
popul acéo.

A arte do humor visua e pictérico, a caricatura, contém dois pensamentos diferentes,
um mais ligado a estética e um outro mais intelectual, mais fil osofico, transformando-se assim
na arte com uma grande complexidade criativa.

O desenho humoristico na sua base mistura o desenho e a palavra, mas ndo so, esta
arte tem a capacidade de juntar o processo de criagdo com 0 método de comunicagéo,
relaciona um lado filosdfico com um mais objectivo, contém principios de liberdade e
democracia e retine duas formas diferentes de receber e divulgar informagdo, o jornalismo
como o documento historico.

Como todas as outras correntes artisticas e politicas, a caricatura, continha regras a
serem cumpridas, mas na pratica nem sempre foram obedecidas. A arte do humor deve saber
de igual modo relacionar a autoridade e o0 antagonismo e ter a capacidade de ser
condescendente e cordial, pois o humorista ndo se ri dos outros, mas sim do que vé nos
outros, com a nocao de que a critica ndo pode ser ofensiva, mas sim inteligente, para que o
criticado ou satirizado seriade si proprio e aceite a critica com respeito.

A caricatura ndo pretendeu acabar com a realidade na representagdo da sua arte,
como fizeram outros estilos artisticos, mas sim apresentou um modo de sintese formal e
estrutural, procurando uma maior liberdade no estilo, a0 deambular com um trago controlado
pela consciéncia mordaz e satirica.

Hoje em dia a caricatura consiste num desenho de simplificacdo grafica, que
pretende demonstrar controlo das linhas gerais, com referéncias comicas, manifestando
também coeréncia na deformagdo risivel. A estrutura da caricatura baseia-se numa sintese

utilizando a exageracdo e a ssmplificagdo, tornando-se numa linguagem propria da arte e
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também numa filosofia, expressando uma concepcdo artistica ao comunicar de forma sucinta
um pensamento critico. A comunicagdo com o0 publico deve utilizar uma imagem
esteticamente agradavel, mas nunca esguecendo a intencdo principal, a mensagem, que deve
reflectir o pensamento critico e objectivo. Na caricatura o rosto € o elemento principal, o trago
demonstra a expressividade utilizada e a parte cdmica que provoca o riso e estimula a
revolucéo liberal do pensamento.

Este tipo de desenho caricato, pretende representar uma imagem desformada, ridicula
e difamadora, procurando ainda destacar através da satira e do humor, os assuntos didacticos,
com um objectivo concreto de perceber quais sdo 0s sinais do risivel e similaridade e assim
melhor captar o lado caricatural das coisas, divertindo, entretendo, escarnecendo ou talvez
magoando.

Os aspectos mais importantes na caricatura séo a forca do trago, o significado e a
direccéo que a parte comica e a parte fisondmica do retrato vao ter, porque a partir destas
caracteristicas consegue-se revelar as mais pequenas particularidades dos gestos e a sinestesia
das linhas de expresséo.

A caricatura moderna associa o feio ao belo, o disforme ao gracioso, mas o grotesco
continua ser o oposto do sublime, como o0 mal é o contrério do bem e a sombra daluz.

Nos tempos actuais € cada vez mais dificil delimitar os varios géneros de criagdo
COMO a caricatura, 0 grotesco, a satira, a ironia e o humor, devido & possibilidade de chegar
cada vez mais longe e a abertura das fronteiras, origina uma maior convergéncia e

interligacdo das varias técnicas e métodos géneros utilizados.
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3.1. O caricaturista e as caracteristicas da Caricatura

Na caricatura € indispensavel a interferéncia de um humoristico proprio, o
caricaturista, que deve ter a capacidade de representar a caricatura como um género de humor,
gue funciona com um método de contraste-deformacéo e de exageracdo, € ndo como uma
basica utilizacdo das formas, mas deve com o seu talento e habilidade ter a capacidade de
saber utilizar esses métodos da melhor forma possivel.

Associada as suas duas principais caracteristicas, a exageracéo e a deformacéo, a
caricatura podera ser representada de vérias formas, utilizando para isso a ampliacdo, a
simplificagéo, a estilizagdo e a unido entre a simplificacéo e a ampliagéo.

A ampliacdo consiste na aplicacdo de uma reproducéo verdadeira da realidade,
destacando o que é mais incomum, diferente e estranho, aumentando o0 que € amplo e
prolongando o que € vasto.

Considera-se simplificagdo quando se representa a reproducdo verdadeira das linhas
especificas, ignorando as deformacfes desnecess&rias. Este tipo de método tem como
propésito olvidar as componentes dispensavels da questdo caricaturada, ou sgja, tem como
objectivo representar apenas as componentes fundamentais, tendo sempre em consideracéo a
realidade.

Como ideia criativa da caricatura, a estilizacdo € considerada um novo método com
particularidades proprias, € o limite da simplificacéo, ou sgja, € uma sintese do objecto ou da
figura representada. E considerada uma elaboracéo extensiva da purificacéo dos componentes,
que necessita de uma andlise de exclusdo muito forte, superando a representacdo da
fisonomia quer material quer mental. Pode-se dizer que possui caracteristicas abstractas,
representando assim no desenho uma sucesséo de sintese de linhas, insinuando artisticamente
afigura ou objecto caricaturado.

A unido entre a simplificacéo e a ampliacdo, consiste na representacdo realizada
apenas com 0s componentes necessarios e fundamentais destes dois sistemas, utilizando a
exageracao como forma de expressao.

Como suplemento a estes sistemas acima referidos, existem outros métodos de como
pode ser feita a caricatura, utilizando para isso a metamorfose, a transformacdo, a
transfigurac&o, a alegoria, a parabola e o mito, realizada directamente a partir do individuo. A
representacdo realizada a partir do individuo, consiste em reproduzir na realidade a pessoa ou

0 objecto, com a opcéo de caricaturé-lo por completo ou em fragmentos. Podendo também
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utilizar uma técnica em que o objectivo € aumentar a cabeca, em relagdo com o resto do
corpo, isto € a macrocefalia, que tem como intuito garantir uma maior extensdo facial na
representacdo caricatural, facilitando a identificacdo da figura, sem qualquer propdésito
humoristico.

Com modificacdo e ateracdo na forma e na estrutura, a metamorfose € utilizada
guando se equipara uma pessoa ou um objecto a animais, minerais ou plantas.

E aplicavel representar a alegoria através de novas denominagdes ou acgdes, com 0
objectivo de reproduzir a caricatura através de simbolos ou imagens.

Com habilidades de humorista, o caricaturista deve ter capacidade de andlise e
sintese sobre a formas anatémicas, sobre a personalidade e o temperamento do ser humano ou
do que pretende reproduzir. Este artista deve a partir de um conceito e do entendimento do
desenho, ao nivel da fisionomia e da expressdo, conseguir analisar 0 gesto que ndo €
percebivel a qualquer olhar.

Sigmund Freud vai definir o caricaturista como sendo uma personagem dividida,
com caracteristicas nevréticas, pré-determinada a desobedecer as ordens, com a capacidade de
observar mais além, utilizando a critica na sociedade como um tranquilizante para a sua
infelicidade.

Para Claude Roy (1915 — 1997), um poeta e autor francés, o caricaturista satirico tem
0 poder de acusar, descobrir, desvendar e revelar os podres e 0s prazeres de uma sociedade,
entrando profundamente nos assuntos ou cobrindo de ridiculo o rosto que destapa. Este poeta
vai mais longe, igualando o caricaturista satirico a um militar que caminha para a batalha com
esperancga de triunfar.

Existem varios tipos de caricaturistas, uns que sdo apenas autores de retrato-charge,
outros mais ligados a satira politica e socia, uns revoltados, sarcasticos, boémios e
despreocupados que utilizam a caricatura como um meio politico, ou estético, com 0
objectivo de dar opini&o.

Actualmente, o caricaturista deve ter a capacidade de através da expressividade do
seu trago, ou das suas opinides, conseguir reproduzir a sintese do caricaturado e em
simultaneo retratar a sua propria expressividade. A caricatura deve representar o caricaturado
e 0 caricaturista, identificando os dois na mesma representacdo. De todos os géneros
humoristicos, a caricatura é arte onde melhor se expressa o carécter individua e artistico de
cada criador.
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Um caricaturista tem gque ter um olhar do mundo inusitado e perspicaz, conter muitos
conhecimentos a nivel técnico do desenho e grandes qualidades de imaginagéo, de observacéo
e de humor.

E considerado um verdadeiro caricaturista aguele que adquire a capacidade de
reproduzir arte, que a0 mesmo tempo valoriza o sentido estético e o sentido critico,

conseguindo comunicar com a sociedade, alcangando um objectivo feliz.
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3.2. Génerosde Criacéo

O ser humano tem a necessidade de comunicar e utiliza para além da expressdo
directa, ossinais pictogréficos, que em combinacdo com o mundo das artes gréficas auxiliam
e representam um marco importante para 0 humor e para a caricatura, completado pelo
desenho e por outras componentes graficas.

Os géneros de criagao nas artes gréaficas relativas ao humor podem ser a caricatura, o
cartoonismo, ailustracdo humoristica, ailustracéo fantéstica e a parodia.

A caricatura como género de reproducdo humoristica, além de um conceito, € uma
concepcao estética, que tem como objectivo criticar a sociedade ou as personalidades,
atacando-as directamente, dando a maior importancia a0 rosto e ao reconhecimento
individual. Esta forma de fazer humor utiliza a deformacéo fisica e moral, para representar o
que € natural, como o ser humano, os animais e as plantas.

Este género de criacdo, a caricatura surge como uma forte andlise critica, incitando o
receio do caricaturado, pois ndo representa apenas uma imagem, mas consegue captar o
interior da pessoa, reflectindo a seu caracter, o seu temperamento, de uma forma evidenciada.

Palavra cartoon surgiu no século X1X e tem origem norte americana, foi uma das
melhores vias de manifestagcéo da caricatura e apareceu por ter a mesma interpretacdo que a
caricatura e representa todo o desenho de cariz satirico e humoristico, associando-se a sétira
politica e democratica.

A grande diferenca entre o cartoon e caricatura, é que o cartoon, na actualidade, tem
como objectivo analisar e interpretar o individuo, a sociedade e o politico, enquanto que a
caricatura pretende atacar e criticar o Homem, o temperamento e a autoridade.

Como género distinto, o cartoonismo, consiste numa elaboracéo actual, marcado por
representar um determinado momento de intervencdo. E um género que representa o que é do
dia-a-dia, caracterizado por apresentar com grande frequéncia os componentes exclusivos de
uma narrativa num determinado momento, caracteristica que distancia o cartoon dos outros
géneros de criacdo. Este género criativo, também utiliza a exageracdo, a deformacéo e a
estilizacdo caricatural, como formas de concepcdo, juntamente com uma analise indirecta a
pessoa, a figura personificada, com o objectivo de criticar e ridicularizar a sociedade, a
autoridade e assim assinaar tudo o que acontece no universo da politica.
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O cartoon é considerado uma intervencdo humoristica que apresenta o que € actual,
do dia-a-dia, e assim distinguindo-se dailustracdo humoristica.

A llustracdo Humoristica, consiste numa concepcao humoristica diferente do género
anterior, pois ndo esta condicionada com 0 momento exacto, actual do dia-a-dia, mas ssim com
um sentido de intervencdo mais globalizada. Este género de criacdo utiliza a ironia e o
sarcasmo, em termos visuais tem, apenas, 0 proposito de se tornar num apoio gréfico ou
artistico, reproduzindo sinais ou personagens imaginarias.

A ilustracdo humoristica apresenta temas universais, de caracter popular, social ou
meramente de artimanha humoristica, caracteristicas que facilitam a divulgacéo deste género
criativo, em situagdes de crise politica, de opressdo e censura.

A ilustracdo humoristica, contém um sub-género de criagdo, a llustragdo Fantastica,
gue consiste num desenho com caracteristicas satiricas, que tem como principal aspecto a
combinacdo do mundo surredlista, do absurdo como universo humoristico e comico. Na
configuragcdo e no assunto esta ligado ao imaginario do fantéstico, ao absurdo, onde este é
conduzido ao extremo, saindo darealidade.

Enquanto que a ilustracéo fantéastica apresenta um paradoxo, sem logica, a ilustragéo
humoristica contém também um paradoxo, com a diferenca de que aqui essa contradicdo tera
de possuir 16gica.

A parédia consiste numa reproducdo humoristica, ndo exagerada, de uma
configuragéo previamente memorizada na nossa mente, isto €, representa uma imagem gue se
relaciona com outra imagem. Este género de criagdo, tem como propdsito, ao conceber uma
imitacdo, conseguir chegar a um estilo, empregando formulas semelhantes com o j&
representado. A parddia, além de pretender a identificacdo da imitacdo de um estilo, pretende
criar o caos e a desordem entre o caricaturista e o caricaturado.

Acima estéo referidos os diversos géneros visuais humoristicos, que aparecem pela
necessidade que o ser humano tem em criticar humoristicamente, pela forma como gosta de
manipular 0 seu semelhante e pelo 0 modo que tem de exteriorizar a sua fantasia e a
criatividade, caracteristicas proprias de um ser racional.

Existem os mais variados estilos visuais no humor, o estilo naturalista, o estilo
psicoldgico, o estilo decorativo e o estilo fotografico que apresentam diferentes linhas, tracos,
conforme os periodos, os criadores e as criatividades.

O edtilo naturaista, pretende uma expressdo com caracteristicas realistas,

representando el ementos ligados ao que € natural, com uma deformacéo reduzida.
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No estilo psicologico, a expressividade tem o intuito de se libertar do realismo,
podendo apresentar caracteristicas abstractas. Contem contradi¢des, que tendem a exagerar as
deformacbes, dando maior importancia e relevancia aos aspectos intelectuais e psicol égicos
do pensamento e acabando com as representacdes ornamentais. Dentro deste estilo pode-se
encontrar duas formas de interpretacdo, a primeira da maior relevancia a analise psicolégica
intrinseca, representando através de uma estilizacdo expressionista, de uma forma mais
penetrante nos géneros, nas circunstancias e na sociedade; a segunda analisa apenas 0 que se
encontra no exterior da histéria, sem qualquer interesse em entender 0s argumentos ou as
causas mais intrinsecas.

O edtilo decorativo, apresenta caracteristicas realistas, psicoldgicas ou fantasistas,
pois tem como propdsito a representacdo do volume no desenho, a linha deixa de ter
relevancia, dissolvendo-se no resultado, dando espaco ao volume. O estilo decorativo consiste
num estilo repleto de ornamento visual, sem a intencdo de reproduzir tridimensionalidade. A
deformacao aparece, neste estilo, apenas como uma simples via estética

O edtilo fotografico, realizado a partir da impressdo, utiliza técnicas recentes de
reproducéo fotografica, apresentando uma outra perspectiva, onde a expressividade deixa de
conter a apenas uma simples bidimensionalidade. E um estilo com caracteristicas naturalistas
ou decorativas. Uma das técnicas deste estilo € a fotomontagem, que consiste em redlizar a
colagem e a montagem de uma forma humoristica e irdnica, com a utilizagdo de fotografias
reais, apresentando paréddias simples, representacfes absurdas e formas abstractas. Além do
género e do estilo, esta forma de fazer humor, contem técnicas que reproduzem o seu proprio
cunho no resultado visual, como a impressédo em litografia, em zincografia, em gravuraou a
fotografia, reproduzidos a partir de variados instrumentos, como o pincel, a caneta, etc.

No desenho humoristico, 0 componente que podera estar inerente ou ndo, € a
legenda. A existéncia ou ndo da legenda, nos desenhos humoristicos, tem provocado uma
grande discussao e controvérsia ao longo dos tempos. Esta forma de auxilio aos desenhos, tem
sido considerada totalmente desnecesséria e supérflua, tanto como necesséria e fundamental,
caracterizada como a pimenta do desenho, tornou-se relevante sem perder o humor.

Honoré Daumier caricaturista, pintor e ilustrador francés, vai defender que a legenda
€ uma forma absolutamente desnecesséria. Para este caricaturista se o desenho n&o
conseguisse transmitir ao publico o que pretendia, era um desastroso e péssimo desenho, que
a legenda ndo iria ajudar a melhorar. Se o desenho fosse perfeito, todos o iriam entender

muito bem, alegenda néo serviria para nada.

127



A utilizacdo ou ndo da legenda, depende dos autores criativos e também para onde e
para qué os desenhos finais. A relevancia dalegenda em relagdo ao desenho, muda em relacéo
a0 estilo do artista, oscilando entre a harmonia e a coeréncia ou entre a supremacia estética ou
literaria do humor do artista.

A legenda além de ser utilizada no desenho, como forma secundaria, apenas como
explicagdo do que se pretende comunicar, podera ser considerada o aspecto principal,
apresentado como um texto literério humoristico, onde o desenho apenas surge, de umaforma
secundaria, como uma simples expressao gréfica ou registo.

Nas épocas passadas, como a vida em sociedade era mais cama e tranquila, os
leitores dispunham de tempo para conseguir descodificar, os desenho e ilustracbes
apresentadas, possibilitando a utilizagdo ou ndo de legendas nos desenhos ou ilustragoes,
facilitando longas extensdes nos artigos editados.

Devido ao grande desenvolvimento, crescimento gréfico e informativo, com a
enorme competitividade que se vive hoje em dia, osjornais foram forgados, a apresentarem de
forma mais sintética e exequivel, um maior e variado nimero de temas.

Actuamente, o desenho humoristico, adaptou-se, de forma a que a leitura possa ser
basica, acessivel e rgpida, incluindo uma legenda curta que simplifiqgue o entendimento e
percepcdo, com o objectivo de uma leitura facil. Esta forma de apresentara legenda, néo se
aplica a todos os tipos de imprensa, pois quando se trata de jornais, suplementos, revistas ou
livros, que tenham como objectivo uma leitura mais prolongada, a legenda tem liberdade de

reproduzir algo mais complexo.

I Para a Caricatura ver sobretudo:
LACERDA 1915

LUCIE-SMITH, 1981

REPARAZ; CARVALHO 1979

SOUSA 1988
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Conclusao

A arte da sétira vive muito da instabilidade socia e politica, das crises economicas e
financeiras, que trazem novas inspiragdes e proporcionam abundantes temas para a execucéo
do desenho humoristico.

Pode dizer-se que a caricatura portuguesa comecou com 0 grande mestre Rafael
Bordalo Pinheiro e desenvolveu-se no inicio do século XX, durante a primeira Republica,
com a mudanca de mentalidades, que revolucionaram a prética de humor social e politico.

Com o aparecimento de novos caricaturistas, como Stuart Carvalhais, Cristiano Cruz
e Correia Dias, Emmeérico Nunes, Leal da Camara, Jorge Barradas e no feminino podemos
considerar ainda Mily Possoz e Alice Rey-Colaco, a arte da satira sofreu profundas alteractes
estéticas, com a concepcdo de uma nova linguagem pléstica e humoristica. A ilustracéo
portuguesa do inicio do século XX tornou-se muito rica em caricaturas e muito publicada em
jornais e revistas humoristicas e periédicos da época. De facto estes artistas renovaram a arte
do desenho portugués pela adocéo da linguagem das vanguardas artisticas.

Como dissemos, na época, 0s desenhos humoristicos eram divulgados através dos
jornais e das revistas e existia uma grande variedade de imprensa humoristica, que, pouco a
pouco, foi desaparecendo. Actualmente a publicacdo de caricaturas em jornais e revista é
muito menor do que no inicio do seculo XX e desapareceram os jornais humoristicos. Mesmo
assim a caricatura continua a ser uma forma de expressao critica, utilizada especialmente para
representar os tempos de crise e 0 descontentamento das popul agoes.

A caricaturatem o papel de consciencializar os cidadéos para as suas idiossincrasias,
representando aimagem ou o espelho de uma sociedade, ao retratar e criticar os seus periodos
mais conturbados, utilizando o humor ndo s6 com o intuito de provocar o riso, mas
principalmente como uma chamada de atencdo para os problemas da sociedade.

Hoje em dia a caricatura continua a ser utilizada como mensagem critica e de
reflexdo, utilizando suportes muito diferenciados e aproximando-se ou transformando-se na
obra de arte. Deixou portanto de haver fronteiras entre desenho, desenho humoristico,
instalacdo, arte publica, pintura, escultura ou outras formas de arte. O conceito de espaco
expandido abarca e integratodas as formas de expressao.

Em 2012 o caricaturista Antonio utiliza o suporte pedra de marmore, revestindo as

paredes da estacdo de metro do Aeroporto de Lisboa, em pedralioz, sobre aqual “desenha’ as

129



personalidades portuguesas do seculo XX em marmore preto e branco, pecas cortadas a laser,
apartir dos seus esbogos.

Finalmente e apesar de ndo termos abordado a vertente de critica social na obra de
Paula Rego, ndo queremos deixar de referir o desenho/pintura Avarice, que retrata o actual
Presidente da Camara de Cascais Carlos Carreiras, associando-o a avareza, pelo facto de ter
cortado brutalmente o orcamento da Casa das Historias, acompanhado pelo, actual Presidente
da Republica Anibal Cavaco Silva, de olhos vendados, tentando ignorar este e outros factos
problematicos do Pais, apresenta também o desenho de uma mulher debrucada, com o
objectivo (provavelmente) de se vingar de Dalila Rodrigues, a primeira conservadora da Casa
das Histérias de Paula Rego, com guem se desentendeu. Esta obra de Paula Rego ira ser
exposta, com o nome Dame With the goat’ s foot and other stories, entre 25 de Janeiro e 01 de

Marco na Marlborough Fine Art.
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Listagem dasimagens:

Figura 1 — Pintura de Eugéne Delacroix, de 1830, intitulada La liberte guidant le
people, com técnica a Oleo sobre tela, localizada no Museu do Louvre, em Paris.
(STIENNON, Jacques 1830. Week-ends — Lille et Lens [Em linha). Liege: Art&fact -
Université de Liege. Disponivel em:
http://www.artfact.ulg.ac.be/weekends/lille03/weekend.html. [ Consult. 30 Janeiro 2013])

Figura 2 - 1847. Suplemento Burlesco do Patriota, 1° série, n°. 954, Lisboa, Oficina
de Manoe! de Jesus Coelho.

Figura 3 - 1848. Suplemento Burlesco do Patriota, 2° série, n° 1192, Lisboa,
Oficina de Manoel de Jesus Coelho.

Figura 4- 1847. Suplemento Burlesco do Patriota, 1° série, n° 966, Lisboa, Oficina
de Manoel de Jesus Coelho.

Figura 5 - 1848. Suplemento Burlesco do Patriota, 2° série, n°. 1183; n°, Lisboa,
Oficinade Manoel de Jesus Coelho.

Figura 6 — Desenho de Nogueira da Silva, de 1856, intitulado de Typos. (SOUSA,
Osvaldo Macedo de 2010. As caricaturas da primeira Republica, Lisboa, Tinta-da-China.)

Figura 6 — Litografia de Rafael Bordalo Pinheiro, de 1870, intitulado O dente da
Baronesa. (FRANCA, José-Augusto 1982. Rafael Bordalo Pinheiro: O portugués tal e qual,
Lisboa, Bertrand.)

Figura 7 — Album de Caricaturas de Rafael Bordalo Pinheiro, de 1870, denominado
O calcanhar d' Aquiles. (PINHEIRO, Raphael Bordalo 1870. O calcanhar d Achilles,
Lisboa, Joaquim Germano de Sousa Neves.)

Figura 8 — A Berlinda de Rafael Bordalo Pinheiro, de 1870, intitulado de VII —
Mappa da Europa. (FRANCA, José-Augusto 1982. Rafael Bordalo Pinheiro: O portugués tal
equal, Lisboa, Bertrand.)

Figura 9 — Jorna O Binoculo de Rafael Bordalo Pinheiro, de 1870. (FRANCA, José-
Augusto 1982. Rafael Bordalo Pinheiro: O portuguéstal e qual, Lisboa, Bertrand.)

Figura 10 — Jornal A Lanterna Magica de Rafael Bordalo Pinheiro, de 1875, n°8.
(FRANCA, José-Augusto 1982. Rafael Bordalo Pinheiro: O portugués tal e qual, Lisboa,
Bertrand.)
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Figura 11 — No Jornal A Lanterna Magica de Rafael Bordalo Pinheiro, de 1875, o
primeiro aparecimento do Zé Povinho. (FRANCA, José-Augusto 1975. Zé Povinho na obra
de Rafael Bordalo Pinheiro, Lisboa, Bertrand.)

Figura 12 — Zé Povinho, personagem principal da obra de Rafael Bordalo Pinheiro,
presente no Album das Glérias, de 1880. (RIALTO, Jodo; RIBAIXO, Jodo; FRANCA, José —
Augusto 1969. Album das Glérias/ desenhos de Raphael Bordallo Pinheiro, Lisboa, Moraes.)

Figura 13 — O Jorna Anténio Maria de Rafael Bordalo Pinheiro, de 1891.
(FRANCA, José-Augusto 1982. Rafael Bordalo Pinheiro: O portugués tal e qual, Lisboa,
Bertrand.)

Figura 14 — O Jornal Pontos nosii de Rafael Bordalo Pinheiro, de 1888. (FRANCA,
José-Augusto 1982. Rafael Bordalo Pinheiro: O portuguéstal e qual, Lisboa, Bertrand.)

Figura 15 — O Jornal A Parddia de Rafael Bordalo Pinheiro, de 1900. (FRANCA,
José-Augusto 1982. Rafael Bordalo Pinheiro: O portuguéstal e qual, Lisboa, Bertrand.)

Figura 16 - 1897. A Marselhesa — Suplemento de Caricaturas, 1° série, n° 2, Lisboa,

[llydio Analyde da Costa.
Figura 17 — 1898. A Corja — Semanario de caricaturas, 1° ano, n° 1, Lisboa, Illydio
Anayde da Costa.

Figura 18 - 1898. A Corja — Semanario de caricaturas, 1° ano, n° 1, Lisboa, Illydio
Anayde da Costa.

Figura 19 — Alguns humoristas da Sociedade de Humoristas Portugueses, em 1912.
(VIEIRA, Joaguim 1999. Portugal Século XX crénica em imagens 1910-1920, Lisboa,
Circulo de Leitores.)

Figura 20 - Desenho de Almada Negreiros, intitulado de Liberdade, Egualdade e
Fraternidade, publicado no jornal Papagaio Real: Semanario monarchico, a 7 de Abril de
1914. (LISBOA, Cémara Municipal 2010. “O jogo da politica moderna!”: desenho
humoristico e caricatura na | Republica, Lisboa, CML - Direccdo Municipal de Cultura -
Grupo de Trabalho para as Comemorac6es Municipais do Centenério da Republica.)

Figura 21 — Provavelmente o 1° Desenho publicado de Stuart, in Século Coémico de
1906. (PACHECO, José 1987. Suart Carvalhais e o modernismo em Portugal, Lisboa,
Vega)

Figura 22 — Desenho de Stuart, intitulado O futuro de Portugal estd no Quim e no
Manecas, in seculo, n°912, 1915. (GOUVEIA, Cristina 2010. Amadora BD 2010: Centenério
da Republica Portuguesa, Amadora, Camara Municipal da Amadora.)
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Figura 23 — Desenho de Emmérico Nunes, denominado de Desconfianca, in
Meggendorfer Bléter, n° 1380, 1917. (CARDOSO, Isabel Lopes; LEITE, Carolina; SILVA,
Vitor da 2004. Emmérico Hartwich Nunes: Retrato sensivel: Arte e desenho Humoristico na
Imprensa, Braga, Museu Nogueirada Silva.)

Figura 24 - Desenho de Emmérico Nunes, denominado de The splendid isolation, in
Meggendorfer Bléter, n° 1368, 1917. (CARDOSO, Isabel Lopes; LEITE, Carolina; SILVA,
Vitor da 2004. Emmérico Hartwich Nunes: Retrato sensivel: Arte e desenho Humoristico na
Imprensa, Braga, Museu Nogueirada Silva.)

Figura 25 — Desenho de Emmeérico Nunes, realizado a tinta- da-china e aguarela
sobre papel, dtitulo, 1908 — Centro de Arte Moderna — Fundagdo Calouste Gulbenkian.
(CARDOSO, Isabel Lopes 2012. Emmérico Hartwich Nunes, Sines, Centro Cultura
Emmeérico Nunes— Pagined’ Arte.)

Figura 26 — Desenho de Mily Possoz, intitulado Meninas, realizado 6leo, guache
grafite sobre papel, coleccdo Centro de Arte Moderna — Fundagéo Calouste Gulbenkian.
(FERREIRA, Emilia; RUIVO, Marina Bairrdo 2010. Mily Possozz Uma gramética
modernista, Lisboa, Fundacéo Arpad Szenes Vieirada Silva.)

Figura 27 — A ilha maravilhosa de Calemplui da “peregrinacdo” de Ferndo
Mendes Pinto, com ilustractes de Mily Possoz. (PINTO, Ferndo Mendes; MONTALVOR,
Luis de 1944. A ilha maravilhosa de Calemplui da “peregrinacdo”’, Lisboa, Empresa
Nacional de Publicidade.)

Figura 28 — Caricaturas de Mily Possoz, realizadas a gréfite e tinta-da-china sobre
papel. (FERREIRA, Emilia; RUIVO, Marina Bairrdo 2010. Mily Possozz Uma gramatica
modernista, Lisboa, Fundagéo Arpad Szenes Vieirada Silva.)

Figura 29 — Desenho de Cristiano Cruz, a tinta-da-china aguarelado sobre tela,
intitulado Album das caretas (capa), Coimbra, 1908. (PEREIRA, Paulo; RODRIGUES,
Anténio 1993. Christiano Cruz (1892-1951) Retrospectiva, Lisboa, CML - Direccdo
Municipal de Cultura - Grupo de Trabalho para as Comemoracfes Municipais do Centenério
da Republica.)

Figura 30 — Desenho de Cristiano Cruz, a tinta-da-china sobre papel, designado
Christiano Cruz — Auto-retrato, em 1908. (PEREIRA, Paulo; RODRIGUES, Anténio 1993.
Christiano Cruz (1892-1951) Retrospectiva, Lisboa, CML - Direc¢do Municipal de Cultura -
Grupo de Trabalho para as Comemoractes Municipais do Centenério da Republica.)
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Figura 31 - Desenho de Cristiano Cruz, a carvao e aguache sobre papel, intitulado de
Christiano Cruz — Auto-caricatura. (PEREIRA, Paulo; RODRIGUES, Antonio 1993.
Christiano Cruz (1892-1951) Retrospectiva, Lisboa, CML - Direcgdo Municipal de Cultura -
Grupo de Trabalho para as Comemoragdes Municipais do Centenério da Republica.)

Figura 32 — Caricatura de Correia Dias, a tinta-da-china sobre papel. (SOUSA,
Osvaldo Macedo de 2012. Fernando Correia Dias, um pioneiro do modernismo, Lamego,
Associagdo Douro Alliance — Eixo Urbano do Douro.)

Figura 33 — Trabalho realizado por Correia Dias, para a sua exposi¢ao nas salas da
llustracdo Portugueza, em Marco de 1914. (SARAIVA, Arnaldo 2012. Correia Dias
esguecido e inesguecivel — Artista de Portugal e do Brasil, Lamego, Camara Municipal de
Lamego — Douro Alliance.)

Figura 34 - Ceramica de influéncia margoara, efectuada por Correia Dias.
(SARAIVA, Arnaldo 2012. Correia Dias esgquecido e inesquecivel — Artista de Portugal e do
Brasil, Lamego, Camara Municipal de Lamego — Douro Alliance.)

Figura 35 — Caricatura de Natdlia Correia, realizada por André Carrilho, a gréfite,
processos digitais, em 2006. (COTRIM, Jo&o Paulo; CASTRO, Anibal Pinto de 2006. Linha,
Ponto e virgula/ Caricaturas de André Carrilho, Vila Nova de Famalicdo, Camara Municipal
de VilaNovade Famalicéo.)

Figura 36 - Caricatura de Alexandre O'Neil, redlizada por André Carrilho, por
processos digitais, em 2006. (COTRIM, Jo&o Paulo; CASTRO, Anibal Pinto de 2006. Linha,
Ponto e virgula/ Caricaturas de André Carrilho, Vila Nova de Famalicdo, Camara Municipal
de VilaNovade Famalicéo.)

Figura 37 - Caricatura de Fernando Pessoa, elaborada por André Carrilho, por
processos digitais, 2006. (COTRIM, Jodo Paulo; CASTRO, Anibal Pinto de 2006. Linha,
Ponto e virgula/ Caricaturas de André Carrilho, Vila Nova de Famalicdo, Camara Municipal
de VilaNovade Famalicéo.)

Figura 38 - Cartoon de Anténio, Evolugcdo da Continuidade, 1° desenho publicado
in Republica, 1974. (ANTUNES, Anténio; SARAIVA, Arnaldo 2005. Tracos continuos:
Cartoons, Caricaturas & Afins, Lisboa, Assirio & Alvim.)

Figura 39 - Banda Desenhada de cariz satirico de Antonio, intitulada Kafarnaum,
publicado no jornal o Expresso, em 1975. (ANTUNES, Antonio; SARAIVA, Arnaldo 2005.
Tragos continuos. Cartoons, Caricaturas & Afins, Lisboa, Assirio & Alvim.)
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Figura 40 - Caricatura realizada por Anténio, intitulada de O Preservativo Papal,
em 1992. (ANTUNES, Antonio; SARAIVA, Arnaldo 2005. Tragos continuos: Cartoons,
Caricaturas & Afins, Lisboa, Assirio & Alvim.)

Figura 41 — Caricaturas de Stuart Carvalhais e Amadeo de Souza-Cardoso,
elaboradas por Anténio, para a Estacdo de metro do Aeroporto de Lisboa, em 2013.
(ANTUNES, Antonio; VIEIRA, Joaguim 2013. Caricaturas do metro Aeroporto, Lisboa,
Documenta.)

Figura 42 — Desenhos caricaturais de Leonardo da Vinci, de 1645. (CAROLI,
Flavio; SPONZILLI, Nicolo; BENTINI, Jandranka 1998. L’Anima e il volto: Ritratto e
Fisiognomica da Leonardo a Bacon, Milano, Electa.)

Figura 43 — Pinturade Leonard daVinci, L’ Ultima Cena (1495-1498).

(VAABENGAAR, Mette 2012. : Leonardo da Vinci (1452-1519) — The Last Supper
(1495-1498) [Em linha). Italia: Italian Notes. Disponivel em: http://italiannotes.com/milan-
for-men/leonardo-da-vinci-1452-1519-the-last-supper-1495-1498/. [Consult. 22 de Janeiro de
2013)])

Figura 44 — O primeiro tratado De Humana Physiognomica, de Della Porta,
publicado em 1586. (CAROLI, Flavio; SPONZILLI, Nicolo; BENTINI, Jandranka 1998.
L’ Anima eil volto: Ritratto e Fisiognomica da Leonardo a Bacon, Milano, Electa.)

Figura 45 — Desenhos de Jean Lavater, no ensaio sobre a fisiognémica, L’ Essai sur la
Physiognomonie, destine a faire connaitre I’ Homme et & le faire aimer. (JATON, Anne-
Marie 1988. Jean Gaspard Lavater, Lucerne, Lausanne, René Coeckelberghs.)

Figura 46 — Gravura de Francisco de Goya, intitulada O sonho da razéo produz
monstros, de 1799. (WILENTZ, James 2009. Francisco Goya de Lucientes “Los
Caprichos’ [Em linha). New Y ork: cargo collective. Disponivel em:

http://cargocoll ective.com/jameswil entz/fil ter/the-sl eep-of -reason/Franci sco-Goya-

The-Sleep-of-Reason-Produces-Monsters-from-L os. [Consult. 22 de Janeiro de 2013])
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[1l. Parte

A prética do desenho
1. A procura de um tema e de uma metodologia de desenho

A escolha do tema para a dissertacdo ndo foi uma tarefa facil, sd depois de véarias
pesquisas e reflexdes, chegou-se ao tema pretendido, o desenho humoristico.

Dentro deste tema, muito abrangente, podemos encontrar duas teméticas principais, a
caricatura politica e a caricaturasocial.

No inicio do projecto pensou-se em abordar a caricatura de cariz politico, no entanto
por ser um assunto muito abrangente e delicado, decidiu-se explorar a caricatura de cariz
social, de forma a conhecer os comportamentos humanos. Com esta temética o trabalho seria
mais criativo, livre e expressivo, criando mais personagens, de forma a caricaturar 0 povo
portugués e 0s seus costumes, encontrando as suas caracteristicas mais cémicas.

A caricatura e o desenho humoristico sdo poderosas armas de critica e de satira,
capazes de retratar uma sociedade e provocar o riso e a refleccéo sobre os assuntos e figuras
representadas.

Hoje em dia muitos séo o0s que criticam, abordando os mais variados assuntos, mas
poucos o fazem com humor, t&o essencial para uma sociedade livre e democrata.

Apoés se ter decidido pelo desenho humoristico de cariz social, procurdmos uma
metodol ogia de desenho que ajudasse a encontrar a melhor forma de elaborar todo o processo
de concepcdo, descobrindo assim, um estilo criativo proprio. Pesguisou-se alguns métodos de
desenho e decidiu-se por aguele que se identificava com o projecto que iriamos desenvolver,
0 método de Nicolaides, The Natural Way to Draw. Este método da muita importancia ao
impulso criativo, procurando e explorando novas vias de expressdo. Ajudou a adquirir novas
formas de criag8o e inspiracdo artistica, ensinando a desenhar, através da experiéncia e da
prética, de forma livre, natural e individual, sem formalismos pré-concebidos, acrescentando
sempre algo de novo e pessoal .

O método de Nicolaides, The Natural Way to Draw sera explicado
pormenorizadamente no proximo ponto, os exercicios realizados através deste método seréo
descritos mais a frente na memaria descritiva
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1.1. O método de Nicolaides. The Natural Way to Draw’

O ensino da arte tem tido métodos diferentes ao longo dos tempos, passando por
diversas mudancas e embora utilize um Unico conceito teoricamente, na préatica, ultrapassa os
limites desse conceito. Dentro do ensino da arte existem métodos que podem ser
contraditorios entre si, mas complementam-se, assumindo um caracter de reinterpretacéo e
renovagao.

No final do século XIX o ensino do desenho nas escolas estava relacionado com os
processos de producdo industrial, era utilizado como treino para a industria e defendia-se que
aeducacdo moral atraves do estudo de obras de arte, mostrava os val ores da sociedade.

Uma das funcdes da arte na cultura ocidental, foi a reproducdo concreta da realidade.
A educacdo da arte, com a introducdo do modelo vivo no desenho, na pintura e na escultura
teve como alvo principa arepresentacdo do mundo de formarealista ou naturalista.

E através do desenvolvimento das ciéncias humanas como a antropologia, a filosofia,
a psicologia, a psicandlise, a psicopedagogia e as tendéncias estéticas da modernidade, que
surgem informacfes importantes para 0 processo criativo e também principios inovadores
para 0 ensino artistico. Estes principios, valorizavam a livre expressdo e promoviam a
experimentacdo artistica, pois acreditavam que desenvolvia o potencia do artista.

O inicio do século XX é caracterizado por um ensino progressista, isto é uma
educacdo centrada na questédo do desenvolvimento dos alunos, defendendo uma expresséo
individual, onde a arte vista como a educacéo do gosto e da beleza, vai influenciar o ensino da
arte na escola.

Neste seculo XX surgem novos padrdes artisticos, a arte sofre transformacgdes
educacionais, artisticas, estéticas e culturais, introduz-se novos materiais, novas técnicas e
novas abordagens conceptuais e epistemol dgicas. E, também, neste século que o artista deixa
de reproduzir a realidade objectiva e passa a expressar-se de forma criativa e livre. Surge,
entdo, um novo método de ensino, desenvolvido por Kimon Nicolaides (1891 — 1938), The
Natural Way to Draw, que pretende representar arealidade de formamais livre e natural.

Kimon Nicolaides, professor de arte norte-americano, autor e artista, nasceu em
Washington, DC, em 1891. O seu primeiro contacto com a arte, ndo foi consciente, estando
ligado ao trabalho que 0 seu pai exercia, como importador de objectos orientais.

Nicolaides serviu o exército americano como volunté&rio na Primeira Guerra

Mundial, destacado para Franca onde tinha entre muitas outras fungdes, o ‘contorno de
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mapas, esta experiéncia pode ter resultado na elaboracdo do seu primeiro exercicio de
desenho de contorno, o qual consta no seu método de ensino.

Apbs a Primeira Guerra Mundial, Nicolaides tornou-se um dos principais € mais
importante professor da escola Art Student's League, em Nova lorque, divulgando as suas
ideias, que visavam descobrir os impulsos criativos e individuais de cada aluno. Durante o seu
percurso académico desenvolveu um método de ensino de desenho, que mais tarde foi
publicado num livro intitulado The Natural Way to Draw.

Em 1938, Kimon Nicolaides morre e 0 seu livro estava incompleto. A divulgacéo do
livro The Natural Way to Draw so foi possivel, gracas ao entusiasmo e colaboracdo dos seus
ex-alunos. Foi, Mamie Harmon, um ex-aluno de Nicolaides, durante varios anos e com quem
tinha colaborado noutros trabal hos, que supervisionou a concluséo do livro e a sua publicacéo
em 1941.

A preparacdo do texto foi feita a partir de um plano escrito por Nicolaides e de notas
dos seus alunos, recolhidas nas suas aulas. A maior parte das ilustragdes que se encontram no
livro, ndo foram seleccionadas por Nicolaides, mas foi feito um esforco parair de encontro ao
que, supostamente, seriam as suas preferéncias.

Nicolaides pretendia desenhar determinados esbocos para o livro, assim como
diagramas que explicassem o0s exercicios a realizar, e como iss0 ndo aconteceu, foram
substituidos por esbocos feitos por ele nas suas aulas. Esses desenhos como ndo foram
concebidos para serem publicados num livro, tinham um caracter ssimples e informal,
acabando por apresentar uma forma mais pessoal de ensino, 0 que seria 0 objectivo de
Nicolaides. Os desenhos utilizados sdo exemplos de trabalhos reais, realizados nas aulas pelos
seus alunos, com o intuito de fazer uma aproximagao com os utilizadores do livro.

Apesar de ter morrido em 1938, Nicolaides deixou varios seguidores, bem como um
método Unico e concreto do ensino da arte, tal como é apresentado no seu livro The Natural
Way to Draw.

The impulse to draw is a natural as the impulse to talk. (NICOLAIDES, 2008, XII1)

Segundo diz Nicolaides no seu livro, desenhar deve surgir de formatédo natural
como o impulso de falar. Ao comparar a aprendizagem verbal com a do desenho, o autor
acreditava que se deve comecar a desenhar praticando métodos mais simples e s6 depois
evoluir para processos mais complexos. Nicolaides considerava que sO existia um caminho
certo para aprender a desenhar e devia ser através de um método perfeitamente natural.
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O método Natural, criado por Kimon Nicolaides, € considerado um método
antiacadémico, pois defende a criacdo de um desenho sem ter como base uma teoria
geométrica, introduzindo mais valor & expressdo da forma na representacdo do modelo. E um
método em que as ideias pré-estabelecidas ndo devem ser utilizadas na observacéo e no
registo grafico.

Nicolaides acreditava que se deveria expressar de modo a procurar no desenho o
sentido das coisas e 0 seu significado, encontrando assim aimagem ligada a acgdo do modelo.
Para 0 autor eramais importante este processo do que representar apenas a realidade.

O método implica a utilizacdo do gesto e do contorno como meio de sublinhar
a expressividade da forma pictérica no desenho. Procura-se, a partir deste método, uma
representacdo expressiva do real e ndo uma apresentacdo fiel da realidade. Este método,
pressupde, também, que ndo se deve ter medo de cometer erros técnicos, compreendendo que
€SSes erros sao inevitaveis e quanto mais cedo forem feitos, mais cedo serdo corrigidos.

O desenho de gestos, criado por Nicolaides, gjuda adar mais relevo s accdes e
ans movimentos e com isso a desenhar de uma forma mais livre e menos limitada, ndo dando
importancia aos pormenores do objecto. Para este autor desenhar néo esta relacionado com a
técnica, a estética nem com a concepcdo, mas sim com 0 acto de observar de maneira
correcta, acreditando que devemos contactar fisicamente com todos os objectos a partir de
todos os sentidos, especialmente o sentido da viséo e do tacto.

O livro The Natural Way to Draw, inicia com um capitulo, onde explica como
utilizar o livro, indicando que se destina a realizacdo de exercicios, e ndo para ser lido como
um manual tedrico. A funcéo deste livro é de ensinar a desenhar a qualquer pessoa que queira
aprender, como se estivesse numa escola de artes, durante um ano lectivo, numa aula em que
0 professor seria 0 proprio autor do livro.

Para Kimon Nicolaides, ndo importava a quem estava a ensinar, quais as suas
capacidades e conhecimentos, 0 objectivo era ensinar a desenhar através da prética do
desenho. As suas aulas eram frequentadas por pessoas com experiéncia e realizacOes
diferentes. O livro foi projectado para ensinar o lado prético do desenho através de exercicios,
para Nicolaides, entender as teorias ndo era o suficiente para aprender a desenhar, 0
fundamental € exercitar. O livro deve ser utilizado como se ndo houvesse qualquer
conhecimento prévio sobre arte ou desenho, este método permite a realizacdo de todos os
exercicios propostos independentemente da experiéncia adquirida.
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No livro existem 25 seccBes de diferentes temas, cada contém um plano com um
horério para cada exercicio apresentado, com uma explicacdo para cada sec¢do e para cada
exercicio, assim como o material a utilizar. Os materiais sugeridos no livro tem baixo custo,
pois o autor acreditava que esses eram os mais indicados para a execucdio dos exercicios. E
importante seguir os horérios, porque foram planeados com objectivos definidos, cada
exercicio é para ser realizado no momento certo e ndo se deve passar ap exercicio seguinte,
sem ter acabado o anterior, pois a ideia bésica do livro € relacionar o pensamento com a
accd0. E também aconselhado praticar muito cada um dos exercicios, se tiver menos sucesso
na realizacdo de algum exercicio é dado a entender que podera ter melhores resultados
NOUtros exercicios.

No inicio dos exercicios ndo é necessario haver uma preocupacdo relacionada com as
técnicas e regras artisticas, pois as regras sao feitas pelo Homem, mas as leis so da natureza e
s6 com a compreensdo dessas lel's, € que, segundo Nicolaides, se aprende a desenhar.

Segundo Nicolaides, a dificuldade no desenho nunca estara na falta de habilidade,
mas sim na falta de compreensdo das leis da natureza.

Os exercicios apresentados no livro, foram concebidos com base na existéncia de um
modelo, mas na falta deste, pode-se substituir por um modelo imaginario, familiares ou
amigos que possam posar, salvo algumas excepcies, 0s exercicios aplicam-se tanto a objectos
COMO a Pessoas.

O autor do livro inUmera uma série de conselhos ou regras a utilizar na execucdo dos
exercicios, como por exemplo, a forma mais correcta de se colocar 0 modelo, a posicdo mais
adequada de se traba har e ailuminagéo que deve ser utilizada.

No livro o importante ndo é o exercicio, pois este foi feito de uma forma simples,
com o intuito de fécil percepcdo, o exercicio é apenas uma forma construtiva de observar o
gue esta a nossa volta, adquirindo mais conhecimento, ou sgja, 0 importante € aprender a
desenhar. De acordo com o autor na elaboracdo de um determinado exercicio deve-se
desenvolver a capacidade de concentracdo, por forma a adquirir a competéncia necessaria
para a aprendizagem do desenho.

Neste método ao contrério de outros ndo prevalece a ideia de que € através de um
trabalho rgpido que se pode obter mais sucesso. N&o interessa acabar 0S exercicios
rapidamente, 0 que importa é se ser capaz de aprender durante um ano, todo o conhecimento
e aexperiénciaadquirida.

Drawing — incessantly, furiously, painstakingly drawing. (NICOLAIDES, 2008, p. 13)
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Nicolaides considerava que para se aprender a desenhar, tinha que se desenhar
frequentemente, tornando-se num habito. N& se devia dar importancia ao desenho final,
mas sim a experiéncia adquirida, nd0 a que era reproduzida no papel, mas a0 novo
conhecimento apreendido. Era tudo uma questéo de aprender a ver correctamente, para iSso
tinha que se observar profundamente e durante o tempo necessério.

Learning to draw is really a matter of learning to see — to see correctly.
(NICOLAIDES, 2008, p. 5)

Para Nicolaides, existia uma grande diferenca entre o desenho e o acto de
desenhar. A realizacdo dos desenhos deve apenas representar o resultado do trabalho e da
actividade fisica e mental. O sucesso na elaboracdo dos desenhos ndo se encontra na
representacado no papel, mas sim no aumento do conhecimento al cangado.

O método foi planeado de modo a que utilizando todos os exercicios,
indicacBes e com trabalho arduo, se consiga chegar aos objectivos propostos, através de uma
aplicacdo natural e individual, fazendo com que cada um, de uma forma particular, acrescente
algo de novo.

1 Para 0 método de Nicolaides. The Natural Way to Draw ver sobretudo:
EDWARDS 1999

NICOLAIDES2008
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2. O projectofinal

No projecto final decidiu-se elaborar uma série de desenhos humoristicos, de cariz
social, com o objectivo de retratar e criticar a sociedade portuguesa, 0s seus habitos e
costumes. Pretendeu-se retratar 0 quotidiano popular do povo portugués, representando
personagens tipicas com humor, os zés povinhos contemporaneos. Os desenhos apresentados
em formato A2.

2.1. Memoria Descritiva

Para chegar ao projecto final, foi necessario conhecer as atitudes, os comportamentos
e 0s gestos humanos, realizando paraisso desenhos preparatérios.

Os desenhos preparatérios foram elaborados utilizando alguns exercicios do método
de Nicolaides, The Natural Way to Draw, de modo a desenvolver a expressividade a nivel
formal, plastica e técnica.

O método descrito no livro The Natural Way to Draw foi utilizado numa fase inicial,
com caracter experimental, serviu para explorar 0s Varios processos criativos e técnicos e para
desmistificar a aprendizagem do desenho. N&o foram realizados todos os exercicios
apresentados, apenas foram elaborados os das duas primeiras seccOes. Estes desenhos
gjudaram a encontrar um traco mais pessoal, criativo e artistico, permitindo explorar a
realidade sem preconceitos estéticos.

Este método contribuiu para a valorizagdo do desempenho criativo, tendo como
principal necessidade a capacidade de expressdo artistica, pretendendo apenas que se aprenda
a desenhar, desenhando e praticando.

No livro The Natural Way to Draw o primeiro capitulo tem como objectivo ensinar o
Contorno e o Movimento, através de trés exercicios. O primeiro exercicio tem como propésito
O desenho de contorno, que consiste em desenhar o contorno de um objecto ou de umafigura,
sem tirar os olhos do modelo e sem olhar para o papel. O exercicio deve ser realizado com
calma e paciéncia, com a sensacdo de que se estd a tocar no modelo, ao contorna-lo com o
l4pis ou a caneta. Neste exercicio foram utilizados amigos e familiares como modelos. Os
materiais usados no primeiro exercicio foram canetas de varias espessuras, sobre papel de
formato A4 e A5.
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No segundo exercicio o objectivo é realizar Desenho de movimento, o traco de ser
rapido e continuo, sem retirar o 1apis da folha de papel, expressando 0 movimento realizado.
Neste exercicio o0 importante é representar a accdo do movimento e ndo os detahes da
estrutura, por isso Ndo se pode seguir contornos, tem que se sentir 0 movimento que o outro
esta a fazer, para assim reproduzir um movimento dinamico. O exercicio foi realizado a partir
de observacdo a vista, de pessoas na rua e dos seus movimentos. Os materiais usados no
segundo exercicio foram canetas de vérias espessuras, tinta-da-china, sépia aguarelada e
carvéo, sobre papel de formato A4 e A5.

O terceiro e Ultimo exercicio, deste capitulo, fala sobre o Contorno cruzado e
consiste num suplemento do desenho de contorno abordado anteriormente.

O segundo capitulo tem como proposito explicar a Compreensdo do movimento,
através de dois exercicios. O quarto exercicio tem como intencéo representar o impulso do
movimento, captando e participando na ac¢do que o modelo esta a realizar. O exercicio foi
realizado a partir de observacdo a vista, de pessoas na rua e dos seus movimentos. Os
materiais usados no segundo exercicio foram canetas de vérias espessuras, tinta-da-china e
carvao sobre papel deformato A4 e A5.

O quinto exercicio ndo foi realizado.

Os desenhos preparatérios e o contacto com o quotidiano portugués, facilitou a
concepcao de personagens imaginarias tipicamente portuguesas, que ao contarem as suas
histérias e ao retratarem o seu dia-a-dia, permitiram encontrar os temas dos desenhos finais.

Os esbocos prévios e os desenhos finais serdo incluidos neste trabalho, em formato
A4. Alguns dos desenhos finais serdo entregues, apenas, perante a prova de avaliagdo da
dissertacéo.
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2.3. Desenhos Finais:

Com ajuncéo dos métodos utilizados nos exercicios anteriores evoluiu-se para outras
linguagens estéticas e criativas, elaborando desenhos de contorno, simplificados com
movimento, numa boa conjugacéo entre a linha e a mancha, que resultaram na concretizagcao
dos desenhos finais. Elaborados com linhas expressivas e manchas de forma livre, natura e
desprendidas de regras.

O trabalho apresenta no seu conjunto uma coloragd0 monocromatica, com
apontamentos de cor, de tonalidades castanhas, desenhado com canetas de varias espessuras,
gue permitem um maior controlo na linha, com a intencdo de representar 0 pormenor. As
manchas aguadas de tinta da china, pretendem representar formas de modo rapido e
expressivo, delimitando superficies ambiguas.

Para explorar e caracterizar as personagem, utilizou-se a macrocefalia, 0 aumento da
cabeca, deformando e exagerando as fei¢bes do rosto.

Na estrutura dos desenhos utilizou-se signos tipograficos, com a intencdo de
demonstrar o ambiente em que a personagem se encontra, o ruido por ela produzido, dando
som a personagem no desenho.

Os desenhos finais serdo apresentados em formato A2 e relinem um conjunto de doze

temas de cariz social, com varias sequéncias de desenhos.
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Os doze temas reunidos sao:

A velha bla bla bla! - Retrata as senhoras de idade, que se sentem sozinhas e que vao
para espacos publicos falar, tentando comunicar e sem o conseguirem, falam para o ar,
contando os percalcos da vida.
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O fantastico homem lama - Apresenta um homem que tem um péssimo habito no seu dia-a
dia, cospe constantemente para o chdo. De tanto cuspir transforma-se num animal com a

mesma caracteristica, alama
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As filas da burocracia - Aborda um tema que incomoda, a burocracia que existe
neste pais. Critica as longas horas de espera nas filas e o tempo que se perde nos servigos
destinados ao atendimento ao publico, com o empurrar sucessivo de guiché em guiché,

levando aloucura.

Um animal ao volante! — demonstra a agressividade e a impaciéncia do homem ao

volante, até se transformar num animal violento, o urso.

A longa espera dedlizante - representa as vagarosas esperas que acontecem ao longo

davida, dando a sensagéo de que a pessoa espera tanto que se desfaz, desmancha.

O javardolas no Bailarico - retrata um tipico homem popular portugués, rude, sem
educacdo e cultura, que se apresenta hormal mente embriagado e que € frequentador habitual

dos bailes populares.

Fumar até morrer - critica o vicio de fumar e os fumadores que fumam em qualquer

lugar e em qualquer circunstancia.

Preguicite aguda - demonstra a vida sedentaria dos tempos actuais, comparando o
homem ao animal preguica. Associamos a este animal caracteristicas como a lentiddo, a

indoléncia e a vagareza, tudo o que ndo envolva muitos esforcos.

A energia de Portugal: O café - mostra a necessidade que o povo portugués tem de
consumir café, para despertar e trabalhar. Sem café o portugués ndo funciona, ndo tem

energia.
A ma educancdo - representa o exceder da liberdade de expressdo num espaco
publico. Acontece quando um individuo ao ouvir musica num tom muito elevado, invade o

espaco do outro.

A virtualidade anti-social - retrata 0 universo virtual em que actualmente as pessoas

vivem, comunicando virtualmente, tornam-se assim pessoas anti-sociais.
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A maquina do riso — critica 0 mundo em gue o0 ser humano se torna méquina, sem
identidade e sem ideais, transformado num palhaco, revelando o ridiculo do ser humano,
rindo dos seus semelhantes e da sua propria vida.

Pretende-se com este trabalho retratar e representar, o universo popular, aimagem de

uma pequena parte da populagdo portuguesa, com s suas caracteristicas, defeitos e feitios.
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