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Nata Pré

O assistente estagidrio Fernando Manuel Baéta Quintas entrou como

docente para a Faculdade de Belas-Artes da Universidade de Lisboa, através

de concurso documental publicado em Diario da Repiblica, n® 296 (2* série),

de 22 de Dezembro de 1999, para um lugar do 4° Grupo, Pintura Integrada.

Conforme Estatuto da Carreira Docente Universitaria (Artigo 29° -
“provimento de assistentes estagiarios” e Artigos 58° a 60° relativos a
apresentacdo das provas), 0 mesmo assistente vem por este meio requerer as
Provas de Aptidao Pedagogica e Capacidade Cientifica. Apresenta para tal dois
trabalhos: um de sintese, subordinado ao tema VIDRO: Poder e Evocacdo, e
um relatério para uma aula tedrico-pratica - SAND CASTING:
Contextualizacdo e Processos. Os temas foram escolhidos, conforme o artigo

58° acima referido, no ambito das disciplinas do grupo a que o assistente

estagiario pertence.
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Desde h& 5000 anos que o vidro, enquanto material, nos fascina. Desde a

sua utilizacao no Egipto em valiosos " objectos rituais a relativa
“democratizacao” no final do séc. XIX, o vidro conseguiu metémorfosear-se e
permanentemente renascer, adaptando-se as mudancas dos tempos e
agradando aos mais exigentes e variados consumidores.

Explorado inicialmente pela sua associacdo cromatica a pedras e rochas
preciosas, 0 vidro vai progressivamente conquistar a sua identidade enquanto

material, reaparecendo no final da Idade Média como central na definicdo de

espacos e ambientes. Celebrando o Homem e as suas capacidades,

simbolizando a lucidez e transparéncia tdo necessarias na luta contra o
obscurantismo, participou na descoberta de outros mundos, dando corpo aos
mais interessantes e emblematicos projectos. Os seus usos e aplicacdes sao
hoje tdo vastos como a propria producdo humana, podendo ser encontrado
nas mais pequenas fibras opticas ou nas placas vitroceramicas que revestem o
Space Shutle.

O vidro, metamorfoseado e revelado na utilizagdo que as diferentes
épocas e culturas dele fizeram, associa relagdes de poder - religioso ou
secular, simbélico ou efectivo - a miltiplas possibilidades evocativas,
revelando um material versatil e polivalente. Capaz de despertar as mais
apaixonadas reaccoes estéticas, invulgar e acessivel ao mesmo tempo, esta
presente como nenhum outro no nosso quotidiano, corporizando os maiores

avancos técnicos e o mais genial em nds.

O presente trabalho de sintese procura investigar a ligacao ‘entre um
material tao singular como o vidro e o poder, assim como a evocacao para que
pode remeter quando integrado numa intencdo plastica ou politica com
objectivos determinados e precisos. Numa abordagem que avanca por diversas
areas, do objecto Unico e simbdlico ao projecto de escultura publica, o autor
procurou perceber os mecanismos desta complexa relacao despoletada e

“permitida” pelo vidro.
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A escolha dos objectos e projectos comentados neste trabalho de sintese
resulta de uma seleccdo pessoal criteriosa, que teve como base um estudo
aprofundado sobre o vidro, a sua historia e aplica<;6es; ‘Subordinando-se ao
tema geral de orientacdo do trabalho - Vidro: Poder e Evocagdo, os cinco
sub-temas que o compdem apresentam-se COmMO “casos de estudo”
preparatérios de -futuras conferéncias, aulas e projectos de investigacao,
nesta area do conhecimento artistico e cientifico onde o autor se pretende
especiélizar. Estabelecendo e desenvolvendo relacdes formais e histéricas, de
intencéo plastica e politica, particularizam-se em areas  especificas de

investigacdo. Os sub-temas s&o os seguintes, com os objectivos indicados:

1. Vidro: Objectos e Evocagdes, procura perceber a forma como os objectos
em -vidro foram apropriados pelo poder e como a sociedade os notabilizou
conferindo-lhes um estatuto de “objectos de arte”, associando-os a uma

perpetuacao de valores sociais e politicos.

2. Vidro: Celebracdo e Poder, procura entender o percurso do vitral ao longo
dos séculos, numa associacdo entre objectivos plasticos, simbélicos e de

poder.

3. Vidro: a “Construcdo” do Poder, centra a investigacao na arquitectura e
na forma como o vidro permite resultados surpreendentes, com leituras
possiveis consoante a intencdo do programa arquitectonico e dos objectivos

das entidades construtoras.

4. Vidro: Monumentos e Arte Publica, tenta perceber a necessidade de
“monumentalizacdo” das cidades e do espago publico através de sistemas
ancorados numa retérica de poder, e a capacidade dos artistas em iludir ou

colaborar com esses mesmos sistemas.

5. Vidro: Democratizacdo e Consumo, analisa a evolucéo do vidro e das
técnicas de producdo, que lhe permitiriam tornar-se um dos materiais mais

acessiveis e presentes nos nossos dias.
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Consciente que o espaco universitario € um espaco de pesquisa e
investigacdo, o autor deste estudo espera continuar a aprofunda{r e
desenvolver os conhecimentos aqui apresentados. Pretende torna-los num
ponto de partida para futuras pesquisas e desenvolvimentos teoricos e
praticos, enquadrados no ambito da sua presenca enquanto docente‘ na
Faculdade de Belas-Artes da Universidade de Lisboa. Na conviccao que a
universidade, enquanto “forum de ideias”, é um espaco de permanente
partilha e crescimento, espera que este estudo seja o principio de um novo

olhar sobre o vidro e as suas inimeras possibilidades plasticas.

< S

Fernando Quintas,

Assistente estagidrio, FBAUL

Agosto de 2004
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VIDRO: Objectos e Evocagdes

H& milénios que o vidro faz sonhar povos e governantes, fascinados por um
material com caracteristicas tao particulares. As formas que pode adquirir,
aliadas aos efeitos das cores e transparéncias que consegue proporcionar,
fazem do vidro um material de eleicao para artistas. Dando corpo a
encomendas especificas de grande valor histérico e simbélico (como relicarios
e objectos raros), a sua posse e apresentacao publica revestiu-se de uma
importincia que ultrapassava a mera demonstracio, evocando o Poder sem o
citar directamente.

Ao longo dos tempos, artesaos e artistas expressaram através do vidro as
suas ideias, conseguindo atribuir valor a um material composto por matérias
afinal tio simples e abundantes na natureza'. Os segredos da sua composicao
foram ciosamente guardados e passados de geracao em geracao durante
séculos, muitas vezes dentro de uma mesma familia ou comunidade (veja-se o
caso de Murano, onde a revelacdo do segredo e técnica era punida com a
morte). A sua realizacao e processo técnico identificavam-no como um
material cabalistico e encantatorio, cujo conhecimento requeria um ritual
quase iniciatico de aprendizagem.

A dificil técnica do vidro foi sendo aperfeicoada por diversos povos e
civilizacdes, desde a sua provavel descoberta na Mesopotdmia no 3° milénio
a.C.%, até ser dominada com mestria no final da Civilizacdo Romana do
Ocidente. Produzido e comercializado por todo o Império Romano, -
particularizado estética e tecnicamente nas diferentes regioes, o vidro torna-
se um material acessivel e comum, dando corpo aos mais variados objectos.
Esta facilidade de producao deriva da descoberta da técnica do vidro soprado
cerca de 100 a.C. na Palestina ou Siria’, que veio permitir uma maior
liberdade formal, aproveitando e potenciando as verdadeiras capacidades de
modelacdo da pasta vitrea. Esta técnica foi posteriormente explorada nos
varios territorios do Império através de pequenas unidades de producio,
fixando artesdos e artistas, que se revelariam fundamentais na passagem de

conhecimentos.
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Com a queda do Império Romano do Ocidente a producdo declinou em
quantidade e qualidade, desenvolvendo-se artisticamente em Constantinopla

e no restante Império do Oriente, assim como nos vizinhos territdrios arabes.

Fig. 1. Taca “Lycurgus” (Lycurgus Cage Cup), séc. V. d. C,. Museu Brit@nico, Londres

’

A taca de Lycurgos (fig.1) é um interessante exemplo da qualidade de

producdo conseguida no final do Império Romano do Ocidente. Produzida
provavelmenté no séc. IV d.C. na zona do Reno, a sua gravacao em alto-relevo
é excepcional, revelando um elevado grau de pericia técnica, erudicio e
sensibilidade artistica. Considerada por varios historiadores como uma das
mais excepcionais obras em vidro da Antiguidade, descreve a histdria
mitologica de Lycurgus, Rei da Tracia, estrangulado pelas vinhas depois de ter
desafiado o Deus Dionisius®. Acentuando o efeito draméatico proporcionado
pela relacéo luz/vidro, os gravadores aproveitaram de forma subtil uma area
de cor magenta para esculpirém o torso do Rei.

Varios exemplares feitos nesta técnica de entalhe profundo (diatreta)
chegaram aos nossos dias, tendo provavelmente pertencido a classes
dirigentes ou abastadas, ja que sé elas poderiam pagar um objecto que,

depois de soprado, demoraria meses a ser gravado. Nao sera dificil imagina-la
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em banquetes, revelando o poder e refinamento do seu proprietario. Phillipe
Ariés e Georges Duby confirmam, na sua Historia da Vida Privada (O Império
Romano) que o «banquete era toda uma arte (...). ‘Beber’ designava (...) 0s
‘prazeres da mundanidade, da cultura, por vezes 0s encantos da amizade;
pensadores e poetas puderam assim filosofar sobre o vinho’. Sublinham ainda
que pertencer <«a classe elevada (...) significa, em primeiro lugar, ser
suficientemente rico para exibir sinais de riqueza que revelem a pertenca a
essa humanidade plena»®.

Objecto revelador do poder economico, social e cultural de quem o
possufa, mobilizando os sentidos numa valorizagao de pericia técnica e saber
artistico, evoca uma legitimagéo nobiliaria ancorada na ostentacao de valores
hierarquicos. Um elaborado trabalho de ourives valorizou-o no séc. XVIl ou
XVIii d.C.7, transformando-o num singular calice de prata e vidro, revelando o

interesse que a peca continuou a despertar ao longo dos séculos.

4 lampada de mesquita (fig.2), pertencente ao espolic da coleccao do

Museu Calouste Gulbenkian, em Lisboa, associa o poder secular e religioso &

A



universo simbolico de luz. A beleza formal da escrita cursiva arabe envolve
quase toda a superficie, onde se pode ler no colo: Ayat-al-Nur (“Versiculo da
Luz”, alcordo 24:35) e no bojo: Gléria ao nosso senhor, o Sultéo al-Malik al-
Nasir ... (protector do mundo e da fé), Muhammad (filho de Qalawun), que a
sua vitéria seja gloriosa ®. A dimensdo da escrita cursiva, consequéncia da

grande altura a que deve ser lida, torna o objecto ainda omnipresente e

~central. A decoragéo de esmaltes e ouro, que atingiu o seu apogeu nos séculos

Xl e XIV d.C. nas regides islamizadas, traduz o gosto oriental pela

ornamentacao.

Estas lampadas detinham um poder simbdlico identificado com a luz
(“Deus € Luz”) que delas irradiava, “iluminando” as mesquitas com as
palavras sagradas do profeta. Celebrando a sua importancia nas superﬁcieg
em vidro que contém as citacoes do Alcordo, o poder secular faz-se associar

ao divino: as palavras sdo iluminadas pela mesma luz interior e a sua

Aprojecc;éo difusa no espaco da mesquita fazem das lampadas objectos eficazes

na consolidacdo de uma estreita relagao entre a religiao e o poder.

A par das mesquitas, Vizires e Sultbes criavam € patrocinavam as Madracas
(escolas coranicas) e todo um conjunto de instituicdes que associavam o poder
politico e a religido. O poder dos mecenas é assim celebrado através do
divino, lembrando aos fiéis que o espago onde praticam o culto é por eles
patrocinado e sustentado. Segundo Thomas W. Lippman, no seu estudo sobre
o Isldo, «a extensdo logica desta relacdo ¢é a de que o Islao procura obliterar a
distincao entre a lei religiosa e a secular, entre o dever para com Deus e 0
dever para com o estado (...). Dado que a religiao e o estado eram o mesmo
no Isldo, a religido teve de se ajustar a medida que o estado foi
aumentando»’. A associacdo do Poder (como entidade) e -da arte foi
estrategicamente utilizada pela cultura islamica ao longo dos séculos, com
resultados visiveis na posteridade, celebrando os nomes daqueles que a
patrocinaram. A mesma estratégia foi utilizada no Ocidente pelos principais
mecenas, que se faziam representar nos vitrais que enchiam de luz e cor os
interiores das catedrais e igrejas.

A posse de um objecto com a carga simbolica como este (da colecgao

Gulbenkian e que pertenceu ao Xa da Pérsia), remete ndo s6 para o poder

12




economico ou institucional de quem o possui, mas associa-o0 a todo um

universo evocativo da histdria das grandes civilizacdes.

Fig. 3. Taca de Esponsais (Bethrotal Goblet) c. 1500, Museu Britanico, Londres

As tacas de ésponsais (Bethrotal Goblet, fig.4), muito populares durante

a ldade Media e Renascimento, eram realizadas para celebrar um contrato de
casamento, integrando o dote. Em vidro azul-turquesa e lapis-lazlli, com
aplicagdes a folha de ouro, esta taca apresenta um -delicado desenho
representando os noivos, realizado com esmaltes. O vidro branco opaco
(lattimo) cria ritmos e padrdes, revelando a grande qualidade técnica e
artistica dos vidros venezianos.

Muito apreciados na Europa, os objectos de vidro de Veneza revelavam no
sec. XVI d.C. qualidades artisticas invulgares, afirmando Murano como centro
vidreiro de referéncia. Os venezianos possuiam um gosto inato pela cor e
fantasia formal, bem visivel na forma como aplicavam os esmaltes, técnica
que desenvolveram ao limite, herdada dos seus contactos com a Civilizacdo
Arabe. '

O vidro celebra, nesta Taca de Esponsais, a pretexto de um casamento,
uma relagao de poder com quem o possui. Sendo uma peca cara, remete para

um universo de perpetuacao de valores sociais e econémicos. A importancia

13
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do dote esta associada a todos os valores materiais - o vidro incluido, muito
valorizado - pela sua invulgaridade e excepcionalidade - que possam ser
trazidos para o interior das familias, mantendo a riqueza e prosperidade da
mesmas. Philippe Ariés, e al : «Uma familia governa-se. As decisdes impdem-
se quotidianamente. E sobretudo duas ordens de problemas exigem uma boa
definicao de responsabilidades: o patriménio e os filhos (...). Mas este
patriménio é compbésito. Justapde os bens patrimoniais propriamente ditos,
trazidos pelo pai, os bens que adquiriu, o dote da muther e eventualmente o
das noras»'C,

O vidro de qualidade representa, no universo medieval e renascentista,

uma associacao clara com o poder e o privilégio.

Fig. 4. “Flutes” Holandesas, Meta}de do séc. XVli, Holanda. Museu Britanico, Londres

De grande elegancia e mestria técnica, revelando um gosto pela

depuracao formal e decorativa, os dois copos flute holandeses (fig.5) foram
delicadamente gravados com as armas e imagens da Casa de Orange: um
busto de Guilherme, Principe de Orange (esq.) e de uma figura masculina em
pé, o Principe Frederick Henry''. O vidro permite gravacdes mais minuciosas e

profundas, levando ao limite a sua resisténcia enquanto material. Ao contrario

4
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de ltalia, onde nao recebia tanta atencao e apreco, a gravacao era
particularmente popular na Flandres. A posse de objectos em vidro finamente
gravados era considerado um privilégio, revelador de poder e estatuto social,

conferido pelo valor decorativo e expositivo que lhes era atribuido.

Fig.5. David Bailly, Aufo-retrato com simbolos da vaidade {1651), Stedelijk Museum De Lakenhal,

Leiden, Holanda

Na pintura de David Bailly (Leiden 1584 - 1657) “Auto-retrato com
simbolos da vaidade”, de 1651 (fig.6), o pintor faz-se rodear de objectos
evocativos dos prazeres terrenos, que lembrando a impermanéncia e

fugacidade da vida, se integram no conceito de Vanitas. Num jogo encenado e

metaférico, o pintor representa-se como um jovem, quando na realidade, ja

com 67 anos, a sua imagem corresponde ao retrato que é segurado pela mao
esquerda’®. No fundo, uma imagem feminina, quase espectral, parece invocar
a transitoriedade e fragilidade da condicdo humana, acentuando uma
atmosfera de estranheza que leva a interrogacao e meditacao, evocando ao
mesmo tempo uma relacdo com a transcendéncia, a perenidade e mortalidade

humanas. Como comenta Norbert Schneider, sobre a esséncia e diversidade

das Naturezas Mortas:




«A opinido segundo a qual as riquezas acumuladas gracas a uma
actividade econdmica nao significavam sendo mera vaidade...foi um
dos aspectos que a lgreja difundiu como critica perante as
estruturas capitalistas em expansao. Esse conceito de vanitas que
era partilhado especialmente pelos humanistas (...) passou a ser
parte integrante da iconografia de um grande nimero de naturezas-
mortas que, em conformidade corh 0s novos padroes de consumo,

reproduziam com frequéncia bens de luxo™.

Ajudando’ a definir um ambiente burgués da Flandres do séc. XVII, a flute
de vidro associa-se aos restantes objectos permitindo inimeras relacées
simbdlicas. O vidro reitera aqui o poder econdmico e social de quem o exibe,

ultrapassando a mera representacéo pictorica.

Fig. 6. Guiseppe Briati, Candelabro Yeneziano ¢.1750, Ca’Rezzonico, Veneza

Iy ap e~ .
US excessos do Barroco levaram a uma diluicao da fronteira entre as artes

decorativas-e a arquitectura, dando um novo impulso aos artistas de Murano.
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O monumental candelabro do séc. XVIIl (fig.7) de Giuseppe Briati'¥, uma
“festa” de cores, formas e transparéncias, é revelador da exuberancia
estética e técnica que fez a fama de Veneza. Nio sera dificil imaginar
Casanova, dancando e seduzindo debaixo das luzes e reflexos cintilantes deste
e de outros candelabros, compondo um cenario de festa galante no universo
de diversdao veneziano. Evidenciando os faustosos interiores Barrocos da
Ca’Rezzonico, um dos mais belos palacios do Grande Canal, o grandioso
candelabro celebra o que de mais genial existe na natureza humana - a Arte e
a Invencdo. No entanto, a capacidade econdémica para adquirir semelhante
objecto artistico estava apenas reservada as elites venezianas. Marion

Kaminski, no seu guia sobre a arte e arquitectura de Veneza, escreve:

«As bodas constituiam, frequentemente, o pretexto ideal para
redecorar uima ou varias salas e, inclusivamente, o palacio inteiro,
sobretudo quando o enlace significava a unido entre duas familias
nobres. Assim, nos casamentos da nobreza, o afecto que cada
membro do casal sentisse um pelo outro era relativamente pouco
importante, | ja que as aliancas matrimoniais se baseavam,

sobretudo, nos bens materiais das respectivas familias»'°.

Metamorfose de poder e teatralidade, a arte do vidro celebra a
permanente joie de vivre da criacao, da mesma forma que Veneza evoca o

antigo poder econémico e politico, resultante do comércio maritimo e da

conquista de territérios. Veneza e o vidro estabelecem um equilibrio de forcas

com a sua propria natureza, diluindo-se nos brithantes e fascinantes reflexos
que provocam. Sobre a decadéncia e os excéssos de Veneza, Alain Buisine
refere que «agora que a Serenissima perdeu todo o verdadeiro poder politico
na Europa, ela ganhou a dimensao de um teatro, de um imenso décor. Tudo o
que acontece nas pracas e ruelas nao € mais do que uma amavel comédia de
Goldoni, onde os Venezianos sdo os alegres personagens»'¢. Dai a importancia
das artes - especialmente as decorativas - no quotidiano de “esquecimento”

veneziano.

17
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O vidro, material cujas propriedades fisicas e quimicas o aproximam de um
liquido", parece estranhamente relacionar-se com o “corpo” arquitectonico e
geografico da cidade. Como uma “Fénix” dos materiais, 0 vidro “luta” para

conservar a sua forma com a mesma intensidade e tenacidade com que

Veneza o faz ha séculos em relacdo ao seu territério lagunar. Curiosa relacio

entre a fragil e delicada malha urbana e o proprio material que, ao nivel das

artes decorativas, a tornou famosa.

Fig. 7. e 8. Dale Chihuly, Glass Chandelier, 1996, Veneza

- s candelabros de Dale Chihuly® para Veneza (fig.s 8 e 9) exibem a

fantasia cromatica que o caracteriza, transportando-nos para um universo de
efeitos teatrais, de puro prazer visual. Compostos por objectos em vidro
vindos de workshops realizados sob sua coordenacao, reflectem-se nas calmas
aguas dos canais, dando corpo a um pi'ojecto ambicioso de homenagem a
cidade e aos seus mestres vidreiros.

Numa celebracao de alguns dos mais emblematicos objectos produzidos em
Murano, os candelabros aventuram-se no exterior, longe da proteccdo e

intangibilidade dos grandes palacios. Proximos de quem por eles passa,

18
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suspensos sobre as pontes ou a flutuar nos canais, relacionam-se
dramaticamente com a cidade que os emoldura, deixando-se observar de
perto e quase tocar. Um canal é entdo estabelecido através destes trabalhos:
nao de representacdo do poder econdmico (a arte enquanto privilégio
restrito), mas de comunicacao entre as pessoas e as ancestrais técnicas do
vidro. _ '
«Trabalhar em equipa é bom para mim - novas pessoas, novas
ideias, novos lugares. Chihuly Over Venice comecou com um fim a
vista - os Candelabros suspensos sobre os canais. Mas as pessoas
tornaram-se mais importantes - todos os artistas (glassblowers) e
artesdos vindos de diversos paises a trabalharem em conjunto (...) a
suspensdao dos Candelabros tornou-se secundaria. Dale Chihuly,
1996)>".

Uma evocacdo historica que apresenta novas possibilidades
contemporaneas de fruicdo, apontando caminhos para artistas e permitindo a
partilha de uma vocacdo comum. Objectos e evocacgdes diluindo-se na magia

liquida de Veneza, sem retérica, incentivando o didlogo, a cultura e arte.

! - <Embora seja possivel fabricar vidro com cem por cento de quartzo (a silica vitrea...) (...)
as composicoes de vidro mais comuns contém oOxidos de metais alcalinos (...) e ou dxidos de
metais alcalino terrosos (...).Estes dxidos tém o importante papel de fazerem baixar a
temperatura de fusdao de mistura, reduzindo por isso os custos de producdo”. M. Clara
Gongalves, O vidro, Arquitectura e Vida, 2004, Marco, n° 47, pag.72.

Sobre a composico do vidro, diz Hugo Tait, no seu livro Five Thousand Years of Glass, p.
8: «Since the time when the first glass was made by heating and fusing a mixture of sand,
soda and lime (silica, sodium and calcium oxide), recipes for making glass have been written
introducing countless variations».
2 . Hugo TAIT, Five Thousand Years of Glass, p. 21.
? - Michael WIGGINTON, Glass in Architecture, p. 10.
* - Hugo TAIT, Five Thousand Years of Glass, p. 92.

> - Phillipe ARIES, e Georges DUBY, Histéria da vida privada, v. 1(O Império Romano),
pp.184-5, . .

6.1d., p.138.

7 - Hugo TAIT, Five Thousand Years of Glass, p. 92.




8 . Maria Queiroz RIBEIRO e Jessica HALLETT, Os vidros da Dinastia Mameluca na Fundagdo
Calouste Gulbenkian, p.108.

? - Thomas W. LIPPMAN, Understanding Islam, pp.32 e 83 (trad. Do autor).

10 - Phillipe ARIES e Georges DUBY, Histéria da vida privada, v. 2 (Da Europa Feudal ao

Renascimento), pp. 208-9.

™ - Hugo TAIT, Five Thousand Years of Glass, p. i74.
2 _ Norbert SCHNEIDER, Naturezas Mortas, pp. 82-3.
B_1d., p. 79. |

¥ . Giuseppe Briati foi, na Veneza do séc. XVIlIl, um dos maiores artistas do vidro. Os seus
trabalhos eram de reconhecida qualidade, sendo disputados pelos clientes mais exigentes.
Tera sido responsavel por diversas inovacdes formais e técnicas, fazendo a fama dos espethos
venezianos como elemento decorativo. (ver Attilia DORIGATO, Venice, Art &Architecture,
pag.794). ‘

'3 . Marion KAMINSKI, Veneza, Arte e Arquitectura, p.274.

'6 . Alain BUISINE, « Casanova, Le libertain chez les conventines », Historia Thematique,
2004, Marco-Abril,N° 88, p.77 (trad. do autor).

7' . Michael WIGGINTON, Glass in Architecture, p. 10. Este livro contém informacdes
detalhadas sobre o vidro, a sua composicdc e propriedades. Ver também, M. Clara
GONCALVES, 0 Vidro, Arquitectura e Vida, N° 47. O artigo apresentado é bastante elucidativo
para quem quiser saber mais sobre o vidro do ponto de vista cientifico.

'8 - Dale Chihuly (Tacoma, EUA, 1941) é um dos mais importantes artistas a trabalhar com
vidro na actualidade. Fundou a Pilchuck Glass School em 1971, que se tornou fundamental na
divulgacdo do Studio Glass Mouvement. Tem desenvolvido diversos projectos ligados ao
espaco publico, onde o vidro adquire sempre um papel central.

' . Donald B. KUSPIT, Dale Chihuly, p.306 (trad. do autor).

10
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A Igreja Catdlica aprendeu ao longo da sua historia e da evolucdo dos
tempos a “celebrar-se”, criando espacos de culto com diferentes graus de
atraccdo e eficacia artistica. Fazendo-se rodear de grandés artistas e
artesaos, dotou esses espacos de obras singulares, tornando-os lugares de
referéncia. O aumento do numero de fiéis obrigou a novas estratégias de
organizacao, opcao prioritaria a partir do momento em que a fé crista é
adoptada como religido oficial pela maior parte dos reinos do ocidente. Assim,
a ligacao dos poderes politico e religioso, apesa'r de nao fundidos, confluem
num jogo de interesses sociais e organizativos, cujo reflexo para a sociedade:
é celebrado na crescente importancia dos espacos de culto e orac3o.

O embelezamento dos espacos religiosos cristdos ocidentais sempre foi
uma prioridade (se excluirmos as ordens mendicantes que pregavam a
austeridade), especialmente a partir da Contra-Reforma, enquanto estratégia
de propagacao da fé e demonstracdao de poder. A harmonia estética dos
espacos de culto (ndo s6 na Europa e nao apenas com a fé crista) sempre foi
um modo de, simbolicamente, tornar visivel um discurso tedrico sobre a
propria religido, fazendo-o acessivel e compreensivel a um maior niimero de
crentes e futuros seguidores. Enquanto estratégia de “explicacdo do
transcendente”, as religides investiram na criacdo de espacos e lugares de
culto, envolvendo meios econdmicos, politicos e de organizacdo por vezes de
grande dimensdo e complexidade. Na cristd, todas as artes confluiram para
este objectivo. O vitral, devido as suas caracteristicas enquanto material,
recebeu metaforicamente a palavra feita luz, tornando-se um elemento
arquitectonico e decorativo essencial na criacdo de atmosferas evocativas.

Revelando-se fundamental na definicdo de espacos e ambientes, atingiu no

Gotico Pleno o seu grande apogeu.




Fig 1. Sainte Chapelle {1243~ 48), Paris, Franca

A celebragcdo do espaco e da luz do programa construtivo gético ganham

uma nova dimensao com a consagracao em 1248 da Sainte Chapelle em Paris
(fig. 1). Neste “relicario” de vidro, construido para abrigar as reliquias da
Paixdo de Cristo (neste caso um fragmento da cruz), 613 m2 de vitral
preenchem o espaco arquitecténico', desmaterializando as paredes e
iluminando de luz e cor as palavras e imagens sagradas. Um imenso e
complexo programa vitralistico cria uma tapecaria de luz, inundando o espaco
numa religiosidade delicada de celebracdo do divino. A capacidade evocativa
do local, para além do transcendente que consegue invocar, cria uma

particular atmosfera de recolhimento evidente ainda nos nossos dias,

continuando a surpreender-nos pela mestria técnica e poderosa criacdo -

artistica. Revelando claramente o poder da Igreja como a mais forte e
organizada instituicdo da sociedade medieval ocidental,, demonstra
capacidades econémicas e artisticas excepcionais. A proteccdo da casa real
francesa ao poder religioso ndo sera alheia a construcdo de tdo delicada

estrutura, clara indicacao da forte relacao entre o poder religioso e secular.

Durante a Idade Média, a composicao e estrutura dos vitrais sera
determinada por condicionantes técnicas ligadas a um malha de chumbo de

grande densidade, que sustenta as mdltiplas separacdes de cor e desenho. A
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grande profusdo desta malha vai inevitavelmente retirar leitura aos vitrais
produzidos, escurecendo os interiores ainda nao libertos das pesadas paredes
de alvenaria. A redescoberta e uso progressivo da técnica de coloracdo do
vidro com sais de prata (a partir de 1300 d.C.), vai permitir pintar diferentes
cores no mesmo pedaco de vidro, através de sucessivas aplicacoes ‘e
cozimentos®. O uso das tiras de chumbo sera entdao menor, proporcionando
uma maior liberdade na composicdo, escolha das imagens e areas de corte.
Através de desenhos mais simples e o progressivo recurso a grisalhas (técnica
de aplicacdo de oxidos metalicos na superficie do vidro, criando desenhos e
padroes esqueméticos)3, a mensagem sera mais efectiva, mais clara, mais
facilmente perceptivel. '

O vitral foi evoluindo ao longo de toda a Idade Média enquanto

especialidade artistica “ao servico” da arquitectura, ajudando a organizar
programas construtivos religiosos e seculares. O Gético Pleno serd o seu
grande apogeu, pois embora presente nos programas arquitecténicos do
Renascimento, nao voltard a ter a mesma importincia na definicio e

celebracao dos espacos.

A utilizagao do vitral fora do ambito restrito dos espacos religiosos sera
mais evidente na Europa do Norte e Central (por razdes climaticas e de
luminosidade) a partir do Renascimento. Vamos encontra-lo em residéncias
particulares, grandes casas senhoriais e instituicdes, onde permitira uma
evocacdo de valores sociais e culturais através da representacao historicista e
da heraldica. Sera mais visivel na Alemanha, Paises Baixos e Inglaterra, onde a
importancia atribuida aos valores hereditarios é extremamente valorizada (na

sua apresentacao e representacao publica), enquanto celebracdo de poder e

_ legitimacdo do mesmo. Sendo uma técnica que exigia uma mé&o-de-obra

especializada e uma producao ritualizada (que implicava necessariamente
maiores custos), foi involuntariamente associada as elites ou ao poder. Este

estatuto do vitral ainda hoje o vincula - no senso comum e através de uma

imagem pré-concebida -, a uma producdo artistica de caracteristicas
medievais, mesmo se claramente referenciada a uma producao
contemporanea.

24
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Com o século XIX, uma nova atmosfera criativa ira dominar a producédo
artistica europeia e americana, espelhando as modificacdes politicas e sociais.
O Romantismo, enquanto proposta artistica, desenvolve-se agrupando formas
e conceitos das mais diversas épocas, celebrando um passado proximo e
distante, num ecletismo formal evidente. O vitfal, utilizado na criacdo de
atmosferas de evocacao medieval, vai propiciar o aparecimento de uma
irhagem de grandeza historica associada a um passado mitificado. Varias serdo
as instituicbes que dele se vao servir, integrando-o numa arquitectura de
referéncias historicistas, numa intencdo clara de legitimacdo social e
econémica. Universidades, escolas e as mais diversas instituicdes vao
encomendar vitrais, onde se farao representar social e simbolicamente,

revelando os seus principais valores e objectivos.

Fig 2. Vitral {1866}, John Hardman e Co. Birmingham. University College, Cork, Irelanda

s cinco painéis realizados para o University College em Cork, Irlanda

(fig. 2), datados de 1866, celebram alguns dos principais pensadores,
exploradores, filosofos e cientistas da historia universal, como Cristovao

Colombo, Hipécrates, Arquimedes, Euclides, Aristoteles, Galileu, Copérnico,
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entre outros. Na composicao, as suas imagens encontram-se justapdstas as de
outros docentes e investigadores da prdpria universidade, criando um
“confronto” entre épocas, saberes e personalidades. E o caso do matemético
John Boole (1815 - 1864), que é representado com grande verosimilhanca no

painel central, escrevendo provavelmente uma das suas formulas (uma delas

\viria a dar origem aos programas de computador)®. A universidade apresenta-

_se e representa-se huma imagem legitimada pela sua associacdo a um passado

cientifico glorioso, corporizado no vitral que, para além do seu valor
decorativo, evoca o poder intelectual e econdmico numa p‘erpetuac;éo de
transmissao de saberes.

Esta evocacdao de valores é particularmente evidente nos Estados Unidos,
sempre ciosos das suas raizes europeias e particularmente anglo-saxonicas, ao
criarem os “Campus” de diversas universidades. Investindo num projecto
arquitectonico e decorativo histbn'camente referenciadq, proporcionavam as
elites culturais americanas uma experiéncia evocativa quotidiana, através da

identificagao clara com culturas associadas ao poder, num ambiente eclético -

de influéncias classicas, medievais e orientais’.

Duraﬁte o séc. XX, a secularizacdo do poder trouxe para o exterior dos
templos e instituicoes uma arte - o vitral - que anteriormente se encontrava
reservada apenas a lugares especificos. A queda de varias monarquias
europeias, a institucionatizacao da democracia e a aplicacdo mais profunda e
pragmatica dos ideais da Revolucdo Francesa revelou, por parte do poder e
instituicoes, preocupacdes sociais mais prementes e abrangentes. Os espacos
publicos viriam a beneficiar desta aproximacdo entre o poder e o povo,
abrindo-se a uma frequéncia quotidiana virada para o lazer: definindo
estratégias de captacdo de piblico, estes espagos foram sendo criados um
pouco por todas as principais cidades da Europa, incentivando modas e
habitos sociais®. Ruas comerciais foram fechadas ao trénsito automovel e
protegidas do exterior por estruturas em ferro e vidro, possibilitando uma
maior convivéncia social. A aplicacdo de vitrais foi-se tornando uma

consequéncia da necessidade de filtrar a luz exterior e proteger o interior,
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levando a uma aperfeicoamento estético e técnico cujos resultados criaram

uma longa tradicao no espaco publico.
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Fig. 3. Brian Clarke, The Victoria Quarter Project {1989), Leeds, Yorkshire, l'nglaterra

A celebracdo do consumo na sociedade ocidental do pos-guerra (I1* Gr.

Guerra Mundial, principalmente) trouxe consigo. novas estratégias de
promocao dos espacos comerciais, segundo modelos testados e usados na
Europa e América do Norte. Verdadeiras catedrais do comércio, os centros
comerciais “substituiram” (em parte) as igrejas originais como espaco de

encontro, através de estratégias concertadas e agressivas de incentivo ao

consumo.
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O projecto do artista Brian Clarke’ para algumas ruas comerciais em
Leeds, Inglaterra, uma das obras de maior sucesso na aplicacao de vitrais
contemporaneos a um espaco publico (fig. 3), proporciona aos frequentadores
daqueles espacos uma atmosfera calma e serena, de encontro e
confraternizacdo. As estruturas metalicas que suportam a cobertura em vidro
demonstram claras referéncias goticas, como se uma antiga catedral se
despojasse dos pesados tectos e se desmaterializasse, deixando entrar
livremente a luz. Esta concepcdo espacial talvez esteja mais pféxima das
verdadeiras intengbes dos construtores medievais, caso estes possuissem a
técnica construtiva necessaria a producao de vidro destas dimensdes e com
esta resisténcia mecanica.

Os espacos de recolthimento, altares e capelas de oracdo das antigas
igrejas, encontram equivalente nas areas ocupadas por lojas e escritorios,
revelando uma alteracao simbélica dos usos e praticas quotidianas. O projecto
combina a mestria do desenho e seleccdo das -zonas de intervencdo,
permitindo que a cor pontue a superficie sem a dominar completamente. -

O vitral evidencia o poder econémico da prépria comunidade (é um

projecto caro, exigindo despesas continuas de manutenc¢ao) demonstrando

_ainda um assertivo poder evocativo associado a uma ideia de espago solene,

que se identifica formalmente com os grandes espacos religiosos ocidentais.
Os vitrais “rivalizam” com a grande tradicdo vitralistica europeia, na escolha
criteriosa das melhores solugdes plasticas na resolucao de um problema
estético e funcional. O vitral é utilizado como elemento de embelezamento
dos espacos plblicos, mas ultrapassé o meramente decorativo ao articular-se
de forma tao delicada a arquitectura existente. Integrado num sistema
projectual de proteccao do interior contra os elementos climaticos do
exterior, comprova as suas boas capacidades técnicas e mecanicas (enquanto

material), justificando o amplo uso que dele se faz na construcdo actual®.
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Fig. 4.Jan Beutener, Water of Glass {1999), Centro Paroguial “De Bron”, Amesterdao

MO centro paroquial De Bron, na periferia de Amesterdio, vamos

encontrar uma outra solucao espacial e formal, onde o vidro foi usado num
registo artistico de grande contencdo. Para separar o espaco da assembleia e

evidenciar o altar, o pintor Jan Beutener® projectou um enorme painel de

vidro gravado a jacto de areia (fig. 4), organizando o espago interior. Ja nao

falamos aqui de vitral num sistema técnico e formal mais tradicional, mas

numa utilizacdo do vidro enquanto material que possibilita uma grande
diversidade de utilizacbes e aplicacbes. Beutener projectou uma enorme
cortina de agua (water of glass), associada a uma leitura biblica e simbélica
da agua enquanto elemento essencial na organizacdo do pensamento
simbélico cristdo'®. Concentrando toda a atencio no painel central, as janelas
laterais deixam passar completamente a luz (sao de um vidro float normal) e
acentuam a verticalidade dos 21 painéis. ‘

Na intencdo de evidenciar o espaco, o altar, a luz e a mensagem,

encontramos um refinamento formal e conceptual de forte poder evocativo

pelas multiplas interrogacdes que despoleta. A aparente simplicidade do

projecto “vitralistico” esconde a complexidade técnica estrutural, numa

29



] ) ~

L

leveza que parece desafiar as leis da gravidade. Nao estamos perante uma
obra plastica de forte impacto cromatico (como a de Clarke), antes se
procurando a simplicidade e despojamento, tdo proximo de uma estética
holandesa herdeira da Reforma. O poder da Igreja, enquanto instituicao, nao
se revela numa afirmacdao peremptoria de valores simbdlicos referenciais
demasiado evidentes, antes se associando a esta intervencdo licida e

competente. Uma obra aberta a maltiplas leituras.

Fig.5. Philip Johnson e John Burgee, Garden Grove Community Church {1978-89). Garden

Grove, California, EUA

Num despojamento cromético total e utilizando o vidro de uma forma

mais emblematica na definicdo do proprio objecto arquitectonico enquanto
icone, vamos encontrar na Califérnia a Garden Grove Community Church (fig.
5), obra dos arquitectos Philip Johnson e John Burgee. Podendo albergar 3000
pessoas e com 40 metros de altura maxima, esta imensa catedral de vidro
retoma uma vez mais a ideia de transparéncia, revestindo-se completamente

de vidro como um enorme envelope de luz.
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A intensidade do sol da Califérnia poderia ser um impedimento efectivo a
concretizacao deste projecto, mas a escolha de vidros de Ultima geracao,
capazes de seleccionar as ondas de luz através de varias camadas de filtros
solares e de proporcionar isolamentos eficazes, tornou viavel este projecto. O
desenvolvimento técnico das estruturas de suporte do vidro foi outro dos
factores que contribuiram para a sugestiva luminosidade interior, ja que
quase nao interferem na definicdo do espaco.

0O vitral é substituido pelo vidro, num ‘ambiente depurado e claro (a eterna
procura da claridade), estabelecendo uma forte relagdo com o exterior. Um

ideal de transparéncia e luz, sempre pretendido pelos construtores ocidentais

- para os espacos religiosos, que o aproxima de uma obra simbélica total. Com

uma influéncia californiana na descontraccao e encenagdo dos espagos (ou
ndo estivéssemos proximos de Hollywood...), vamos encontrar um enorme
espaco de celebracdo, onde o ritual acontece no interior de uma “imensa”
massa vitrea.

O poder econémico da congregacao é tornado evidente nas dimensdes do
conjunto', mas a sua ligacdo a técnicas de construcdo de vanguarda leva para
outras dimensdes evocativas, que a transparéncia do vidro estrutural permite.
O vidro é aqui um simbélico aliado da mensagem religiosa, aludindo a eterna
relacdo entre a transparéncia e o obscurantismo, dualidade - que tao
simbolicamente é permanentemente associada as religioes.

Longe da delicadeza da Sainte Chapelle, onde o vidro fechava a estrutura
sobre um interior de recolhimento, Garden Grove apela a uma saida para o
exterior, numa visao Franciscana de comunicacdo directa com o mundo. O
vidro celebra e evoca o mais humano em nds, veiculo ideal para tornar

transparente e luminosa a nossa mais premente humanidade.

' - Pascal RICHET, L ‘dge du verre, p. 43.

2 - Virginia RAGUIN, The History of Stained Glass, p.47. Esta técnica, ja conhecida e utilizada
desde o séc. Vill d.C. pelos artistas Islamicos, foi progressivamente aplicada pelos vitralistas
europeus, que dela tiveram (provavel) conhecimento através dos povos arabes conquistados

na Peninsula Ibérica.
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3 . Caterine BRISAC, Le Vitrail, pp. 83-6, 193.
* - virginia RAGUIN, The History of Stained Glass, pp. 21-2.

? - Harvard e muitas outras universidades fazem construir os seus principais edificios seguindo

estes pressupostos. No séc. XIX a Inglaterra é ainda uma grande poténcia colonial e uma

referéncia cultural e simbélica incontornavel para a sociedade americana.

- Os planos urbamstlcos de Cerda para Barcelona (1859) e de Haussmann para Paris (1867)
anunciavam ja esta nova nocdo de fruicdo dos espacos publicos, ligada também a intencées
de gestdo do espago publico e de salubridade. (ver Ernesto D ALFONSO e Danilo SAMSA,
L Architecture, pp.214-5).

7 - Brian Clark {Inglaterra, 1953) é um dos mais conhecidos artistas a trabalhar com vidro nai
actualidade. Privilegiando o vitral nos espacos publicos, tem também uma reconhecida obra
como pintor.

8 . Ver Michael WIGGINTON, Glass in Architecture, capitulos 4 e 5, essencia_lmente,
fundamental para um melhor entendimento das potencialidades mecanicas do vidro na
actualidade.

? - Jan Beutener (Amsterddo, 1932) é um artista pléético Holandés, que tem colaborado em
projectos de arquitectura. ' ‘

- A representacdo simbolica da dgua, desde o inicio do cristianismo, estd associada ao
Baptismo, fazendo parte dos programas decorativos cristdos. A purificacdo «pela agua, que
entrava em miltiplas circunstincias na vida dos judeus, é ja conhecida do Antigo
Testamento. Numerosas civilizagbes consideravam este elemento capital, vendo nele a fonte
da vida». Pierre CHAVOT e Jean POTIN, ABCeddrio do Cristianismo, edicdo do jornal “O
Publico”, 2004, p.31.

' - «While the great space frame is designed to withstand an earthquake of 8.0 magnitude on
the Richter scale, many of the ten thousand windows would be lost in any major tremor,
along with the names etched on their glass surfaces, each representing donors whose
individual contributions of one thousand dollars were a vital part in paying the building’s 18
million cost». Franz SCHULZE, Philip Johnson, Chicago, University of Chicago Press, 1999,

p. 341.
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VIDRO: a Edificacdo do Poder

A identidade corporativa tornou-se muito importante para empresas e
instituicoes que pretendam implantar-se em mercados competitivos. Criar
uma imagem publica passa nac apenas bor logotipos sdgestivos - enquanto
identificacao e reconhecimento -, mas também pela construcdo de uma sede
ou sucursais, que corporizem um conceito e estratégia de apresentacao aos
mercados. Bancos, Companhias de Seguros, edificios governamentais, entre
outros, aéseguram mais facilmente uma presenca social, econémica e politica,
construindo edificios representativos do seu proprio de poder. Evocando
valores como a estabilidade e a permanéncia, fazem-se legitimar recorrendo a
sélidos vocabularios arquitectonicos, facilmente perceptiveis enquanto

referéncia historica e simbolica.

Fig.1. C.R.Cockrell, Bank of England (1844 - 47), Liverpool

O Banco de Inglaterra, em Liverpool (fig.1), da autoria do arquitecto

C.R.Cockrell (1788 - 1863), apresenta um vocabulario formal de heranca
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classica, com acentuacdes barrocas na encenacdao dos volumes. Uma
teatralizacao clara da representatividade da instituicao, imponente e efectiva
na forma como o edificio se relaciona com a rua, “impondo-se” aos
transeuntes. Demonstrada e apresentada na fachada, uma “licao de histéria”
transmite uma imagem de solidez e poder aos depositantes, accionistas e
mercado de capitais. Clara consequéncia da importancia alcangada pelos
Bancos e instituicGes de crédito, como resultado de uma Revolucao Industrial
«que influenciou todos os sectores da vida, privada e pulblica, interna e
externa, espiritual e secular, a familia e a sociedade, a politica e as
profissdes» (George DALTON, Sistemas Econémicos e Sociedade)'.

Sobre o poder dos bancos, escreve Alain Plessis, e all, no seu estudo sobre

a Inglaterra Vitoriana:

«A partir de 1860, o turista que percorre as ruas da City fica
surpreendido com o desenvolvimento extraordinario de todos esses
bancos e com a sua ostentosa riqueza. Os imoveis onde estdo
instalados “distinguem-se, no exterior, por um estilo mais ou menos
monumental. Se transpusermos uma porta dupla envidracada com
um alizar de acaji macico, encontramo-nos (...) numa grande sala
(...) (Banker’s Magazine, 1905). (...) O Banco de Inglaterra é o
fecho da abdbada de todo um sistema bancario (...). Assim, no
século XIX, ocupa um amontoado compésito de edificios que
remontam a épocas diversas, onde se confrontam colunas de todos
os géneros de arquitectura e que compreende, entre outros, uma
imitacao do templo de Sibivlé, em Tivoli, e um pértico desenhado a

partir do modelo do Arco do Triunfo de Constantino».

Permitindo a entrada de luz, protegendo o interior do exterior, o vidro é
apenas um apontamento funcional presente nas janelas. Sendo um material
caro no séc. XIX, especialmente em grandes dimensbes, acentua o poder da
instituicao.

Em 1851, no entanto, Joseph Paxton® vai revolucionar o uso do vidro plano

ao projectar uma grande estrutura de ferro e vidro para abrigar a grande
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Exposicdo Universal de Londres. Inovando técnica e funcionalmente, vai
permitir um melhor entendimento destes materiais e potenciar o seu uso na
criacdo de grandes espagos arquitectonicos. A estupefaccao foi geral perante
«o0s 563 metros da fachada (...), os 358 -arcos metalicos comvum peso
suplementar de 550 toneladas e de cerca de 18 000 placas de vidro cobrindo
uma superficie de 102 000 m2». (Roland MARX, in Londres, 1851-1901 )%, 0

vidro impunha-se finalmente como um material (fiavel) de construcao.

Paul Scheerbart® defende, no inicio do século XX, a importancia do vidro na
criacao de uma nova imagem das construcdes e das cidades, abrindo caminhos
a futuras -investigagbes e aplicagbes. Diz, no seu livro/manifesto
Glasarchitektur, publicado em 1914: «Os novos espacos em vidro vao
modificar a humanidade completamente (...) é de esperar, de facto, que a
cultura do vidro .tenha gradualmente menos opositores»®.As suas ideias e
estudos inspiram arquitectos como Walter Gropius’ e Mies van der Rohe®, que
vao projettar em vidro as fachadas que anunciam a modernidade, defendendo
uma construcao adaptada as necessidades das populagdes. Em Chicago, Louis
Sullivan’ e outros arquitecto ousavam construir edificios cada vez mais altos
utilizando estruturas em ferro e aco, alargamento vaos e cedendo mais espago
a grandes superficies em vidro. A (ltilizagéo generalizada dos ascensores, nos
Estados Unidos, a partir de 1880, vai permitir esse aumento na altura dos

edificios.

0 vidro registou grandes melhorias técnicas ao longo do séc. XX, o que lhe

permitiu ser. usado no revestimento de grandes edificios e “arranha-céus”.

~ d L 3 - o 5 3 " . X m u ~ _

Desenvolvido para resistir a mudancas bruscas de temperatura e aos mais
dificeis elementos naturais, o vidro foi aplicado a milhares de edificios em

todo 0 mundo, revelando uma grande versatilidade e durabilidade.

[
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Fig. 2. ABB Architekten, Deutsch Bank {1984), Frankfurt

Os ultra-modernos e sofisticados edificios do Deutsh Bank em Frankfurt

(fig.2) estdo envolvidos por uma “capsula” em vidro, que os transforma em
objectos “escultoricos” hermeticamente fechados. Contribuindo em definitivo
para a identificacdo de uma imagem de modernidade e capacidade técnica (e
logo econdmica) que a instituicao pretende passar, o vidro adquire uma
presenca determinante. Reflectindo tudo em seu redor, as superficies de
vidro “desmaterializam” os edificios, que assumem aqui outra dimensao

evocativa: os “arranha-céus” estdo associados - enquanto modelo construtivo

e iconico - a um determinado desenvolvimento econdmico, caracteristico das -

sociedades mais desenvolvidas e tecn‘icamente mais avancadas.

O acesso ao vidro de qualidade superior - mais. resistente e com
tratamentos especificos dispendiosos'® - acentua o poder econémico da
instituicao, que o usa abundantemente na sua propria “c'elebragéo”. Como
referel Pierre Bordieu no seu livro O Poder Simbélico: «A classe dominante
(...) cujo poder assenta no capital econdmico, tém' em vista impor -a
legitimidade da sua dominacao (...) por meio da propria producao simbélica
(...)»"". O vidro contribui claramente para a identificacdo dos edificios

enquanto “producao” de poder, como capital construido diferenciador.
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Fig. 3. {.M.Pei, Bank of China (1990), Hong Kong

O Bank of China (fig. 3), situado em Hong Kong e projectado em 1990 pelo

arquif.ecto I.M.Pei (China, 1947), reflecte a exuberancia do crescimento
economico do territorio -e o poder da China (foi construido ainda antes da
transicao de soberania). Utilizando conceitos relacionados com o Feng-Shui e
a utilizagdo simbodlica dos materiais, o vidro é parte integrante de uma
complexa estrutura modelar que se distingue singularmente daé construcoes
circundantes. Na sua escultorica modelacdao de corte diamantado, o edificio
assume-se como um farol de vidro e luz, evocando novas possibilidades para o
territério, para a China e para o Oriente. Evocando esse “sonho de poder”, o
vidro é visto como um material apropriado para utilizar nos edificios mais
representativos, onde o britho e reflexos vao acentuar uma imagem feérica e
apelativa. Adquirindo capacidades ilusionistas, cinéticas e escultéricas, “pede
para ser visto” de varios angulos, tornando-se uma membrana que torna quase
imaterial a pesada estrutura.

Como explica Carlo Paganelli num texto seu sobre Singapura e alguns. dos
seus edificios, os modelos arquitectonicos (de poder) aplicados por paises e

mercados emergentes como Taiwan, Coreia de Sul, Hong Kong e Singapura

(entre outros), na sua procura de visibilidade nos mercados internacionais,
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investem no impacto da arquitectura (das empresas). «Estas novas capitais de
producdo (...) [de riqueza] (...) tiveram de criar as suas proprias imagens
peculiares, se pretendiam criar uma impressao significativa nos mercados
internacionais. O surpreendente impacto arquitectdnico do “arranha - céus”
provou ser a solucdo ideal (...). As sedes das maiores corporacoes (erﬁpresas)
aparecem agora em postais, em filmes e na televisao, como parte de um
interminavel ciclo de publicidade~"2. '

O conhecimento técnico e tecnoldgico, a grande arma do poder econémico
do século XXI, sdao assumidos aqui pelo vidro, na evidente necessidade de
gfande pericia e apuro cientifico. Demonstrativos do poder técnico e
economico dos paises e corporacdes empresariais, os grandes edificios em
vidro desafiam a gravidade e revelam a sua “colagem” a uma imagem de

“desenvolvimento” que se tem ou se pretende ter.

Fig. 4. Peter & Buickbauer, arch.,The Fidelity & Guaranty Life Insurance Company Building, Baitimore

A nova sede do Fidelity & Guaranty Life Insurance Company em

Baltimore, EUA (fig.4) parece surgir da paisagem como um enorme cristal

polido. O arquitecto modelou com vidro a superficie do edificio, conferindo-

lhe um jogo de transparéncias, opacidades e reflexos que acentuam os

volumes. Os painéis em vidro receberam tratamentos especificos para
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aumentar a eficiéncia térmica, permitindo melhores e mais eficazes condicoes
de habitabilidade no interior. A cor verde escura utilizada favorece a

integracdo do edificio na paisagem, permitindo um prolongamento visual para

- o interior™.

O poder da companhia é assim representado através de um edificio

ecoldgico (mas de grandes custos de projecto, materiais e manutencdo),

_revelando uma estratégia comercial (enquanto imagem) menos agressiva,

baseada em valores mais humanizados e mais préximos do publico que procura
0s seus servicos. Maurizio Vitta, numa critica ao projecto diz: «Hoje o vidro,
uma vez mais, expressa comportarhentos sociais devido ao interesse ecoldgico
que rodeiam os projectos: os edificios sdo, de facto, chamados a continuarem
a natureza e ndo a tornarem-se uma interrupcao desta, dado que o conceito
de transparéncia adquiriu novas interpretacdes» ™.

Embora possuindo, enquanto edificio, uma ‘imagem claramente
corporativa, a aparente leveza da construcdao em vidro tem um equivalente na
propria identidade da companhia - que faz seguros de vida -, evocando valores
simbolicos ligados a transparéncia e fragilidade, tdo proximos afinal da nossa
condicdo humana. Vidro e natureza enquanto mensagem ecoldgica (do poder
perene?) ou, citando Jean Baudrillard: <O homem ja nem sequer existe frente
ao seu ambiente: ele proprio faz parte virtualmente do ambiente a

proteger»' .

Os valores da democracia devem ser consonantes com a transparéncia e

visibilidade, a observancia dos direitos humanos e a clara identificacédo das
instituicoes e poderes que os fundamentam e aplicam. Os espagos
arquitectonicos das instituicdes politica e socialmente mais representativas
deveriam ser uma transcricdo evidente, aos olhos das populacées, dessa
clareza e acessibilidade. Espacos sombrios e pouco funcionais poderao revelar
um poder pouco articulado e ineficaz, acentuando uma distancia entre a

populacéo e as instituicoes.
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vFig. 5. Norman Foster, arqg., Parlamento Alemao (Reichstag), Berlim. Edificio do séc. XIX (Paul

Wallot), restaurado entre 1992 e 1999.

Fig. 6. Parlamento Alemao, detathe da ciipula em vidro.

E sabida a importancia dada pelos povos aos seus lugares de decisio
publica: edificios do governo e autarquias, dos tribunais e outros de
representacdo semelhante, sdo simbolos de unidade politica e coeséo
democratica. Quando historica e simbolicamente importantes como o
Parlamento Alemao (Reichstag) em Berlim (fig.5), projectar uma renovacio e
reutilizacdo pode ser uma tarefa particularmente complicada para um
arquitecto consciencioso. S6 um bom projecto poderia reconciliar as
memorias do passado com as promessas do presente, tornando este edificio

um futuro simbolo do poder politico e unido das duas “Alemanhas”. Depois da
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reunificacao em 1991, com o retorno a Berlim do Parlamento Alemao, tornou-
se necessario projectar uma nova imagem puUblica e institucional do
Reichstag, requalificando-o na memdria colectiva alema (a memoéria do seu
incéndio pelas tropas nazis em 1933 é ainda traumatica). O elemento mais
emblematico de todo o projecto é a grande semi-esfera de vidro que coroa o

edificio do século XIX, um enorme olho de vidro observando Berlim numa

_perspectiva inesperada. No seu interior, os visitantes passeiam-se calmamente

nas plataformas em espiral (fig.6), que “pairam” sobre a propria Camara do
Parlamento. Através da “estalactite” central espelhada, a cipula reflecte
para o interior do hemiciclo uma luminosidade difundida por centenas de
painéis de vidro “inteligentes”, capazes de orientar e filtrar a luz exterior.

0 uso do vidro define e estrutura o projecto, acentuando a proximidade e

transparéncia do poder exercido, recuperando a proximidade com os cidadaos .

e eleitores. Transformado num centro de emissao e difusdo de luz, o
Reichstag evoca os valores mais sblidos da nova uniao alema. Poder e
evocacdo, traduzidos numa linguagem arquitectonica de grande rigor

projectual e cuidadosa alusao simbolica.

Fig. 7. Erick van Egeraat, arq., Camara Municipal de Alphen-sur-Rhin {2002), Holanda

O mesmo conceito de transparéncia estrutura o projecto da Camara

Municipal de Alphen-sur-Rhin, na Holanda (fig.7). O edificio marca a paisagem

pelo seu volume compacto, fazendo pleno uso de algumas qualidades do
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vidro, que incluem a capacidade de aludir, iludir e metamorfosear. Revestido
e totalmente “camuflado” com vidro serigrafado (motivos de folhagens),
evoca valores ecoldgicos e de sustentabilidade, longe da retdrica dos edificios
associados ao poder. A folhagem serigrafada protege ainda o interior da luz,
sendo mais densa ou mais esparsa conforme as necessidades de proteccio e
orientacdo da Sol. Através de diversos filtros, cada painel actua tecnicamente
como regulador da temperatura no interior, contribuindo para a retencao de
calor. Objectivamente mais transparente, o vidro torna mais “leve” e humana

esta “arquitectura do poder”, aproximando-a dos cidadaos.

Fig. 8. Nicholas Grimsham & Parteners, Western Morning News, Plymonth

A imprensa e os Media sdo reconhecidamente um dos grandes poderes. A

sua capacidade de gerir e gerar-infoi'magéo e a possibilidade marcar agendas
politicas e sociais é tida em conta por qualquer governo. As suas sedes,
lugares de confluéncia de informacGes, apresentam-se por vezes como locais
“alternativos” ao exercicio do poder “oficial”. Tal visibilidade levou diversas
agéncias de informagdo (jornais, televisdo e radio, entre outras) a construir
sedes de referéncia, corporizando nos edificios uma simbélica demonstrativa
do seu poder.

A nova sede da Western Morning News, .em Plymonth, Reino Unido, foi

projectada segundo conceitos de visibilidade e transparéncia, aludindo
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simbolicamente a-uma independéncia critica e ideologica, tdo necessarias ao
exercicio da profissao jornalistica. O programa arquitecténico pretendia
juntar num mesmo edificio a zona de maquinas de impressao e as areas de

escritorios para a direccdo, jornalistas e restantes equipas de profissionais.

Fig.9. A area das maquinas na Western Morning News

Neste simbolico barco de luz de cascos transparentes, é-nos permitido
apreciar, especialmente a noite, uma radiografia espectral do interior.
Acompanhando o olhar que passa pela area da redaccdo na “ponte”, até a
“ré”, onde o movimento acelerado das maquinas imprime as informacoes que
farao as noticias do dia seguinte, o poder da imprensa é aqui demonstrado
pela dimensao do préprio edificio, imenso navio colocado no topo de uma
colina verdejante.'Emblemético na sua forma de cargueiro auto-suficiente
“carregado” de informacao, revela-nos o seu interior funcional, mostrando a
“tripulacdo” no seu espaco de trabalho quotidiano.

O dever de informar .é, aos olhos do observador, potenciado por esta
transparéncia, pela claridade e “crueza” com que nos permite perceber o
interior. Segundo o Tribunal Europeu dos Direitos do Homem, «A Liberdade de
imprensa proporciona a opinido publica um dos methores meios para conhecer

e julgar as atitudes dos dirigentes»'®. A transparéncia do edificio,

proporcionada pelo uso do vidro em todo o seu comprimento, podera
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encontrar um equivalente nas palavras de Maria José Morgado, e al, que fala,
no seu livro sobre a corrupcao, da necessidade de colaboracao e transparéncia
- entre 0os Media e o poder judicial - como factores fundamentais que
sensibilizem «as pessoas para os valores da honradez e isencdo politica, que
sao barreiras anticorrupcao importantes, e proporciona[m] ainda o controlo
da transparéncia da vida politica e da ética e credibilidade dos
governantes»'’.

Uma demonstracao simbélica do poder através de um edificio “singular,
onde o vidro se associa a liberdade de imprensa, num elogio a claridade,

sabedoria e correccao.

! . George DALTON, Sistemas Econémicos e Sociedade, p.25.

Z - Alain PLESSIS, Jeremy BLACK e G.H.L. Le MAY, “O Poder: The City, Fleet Street",
Westminster” in Londres, 1851-1901, p. 188.

3 . Joseph Paxton (1801- 1865), engenheiro e construtor de estufas, conseguiu entender as
capacidades do ferro e do vidro, aplicando esses conhecimentos nas propostas modulares que
utilizou no “Palécio de Cristal (1851)”.

* - Roland MARX, “Lugar de destaque para a grandeza”, in Londres, 1851-1901, p 18.

> - Paul Scheerbart, poeta e escritor alem&o do inicio do séc. XX. Publicou em 1914 o livro
Glasarchitektur, onde defendia o amplo uso do vidro na arquitectura como forma de
modificar a sociedade e mudar mentalidades.

8 - Paul Scheerbart, Glasarchitektur (1914), apud Michael Wigginton, Glass in Architecture,
p.53 (trad.do autor).

7 - Walter Gropius (1883-1969) foi um dos fundadores da Bauhaus, escola alema de vanguarda
artistica no inicio do séc. XX. Gropius desenhou o edificio da escola, ainda hoje uma
referéncia estética e conceptual na histdria da arquitectura. A Bauhaus notabilizou-se pela
qualidade do ensino e pelo perfil de modernidade dos seus professores.

¥ . Ludwig Mies van der Rohe (1886-1969), foi um dos mais importantes arquitectos do século
XX. Revelando nos seus primeiros projectos um interesse pelo vidro como material
fundamental na construcdo moderna, criou alguns dos mais emblematicos -edificios “em
vidro”. Depois da 11* Guerra Mundial imigrou para os Estados Unidos onde vai “criar escola”
com a sua arquitectura despojada e essencial.

® - Lous Sullivan (1856-1924) foi um dos fundadores da famosa “escola” de arquitectura
Chicago, tendo em Frank LLoyd Wright (1867-1959) um dos mais celebrados discipulos. Foi
também em Chicago que se realizaram alguns dos primeiros “arranha-céus”, apostando no
vidro como “parede/divisoria”.

0 . A obra de Michael Wigginton, Glass in Architecture, contém uma extensa informag?xo
sobre os diferentes tipos de vidro, assim como exemplos e explicacdo dos processos de
producgao.
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! - Pierre BOURDIEU, O Poder Simbblico, p.12.

12 . Carlo PAGANELLI, Singapore, Hitachi Tower and Caltex House, L’ ARCA PLUS, p.154 (trad.
do autor).

'3 . MAURIZIO VITTA, Baltimore, La Fidelity & Guaranty life Insurance Company, L° ARCA
PLUS, p.77-80. '

" - ldem, p.77 (traducao do autor).
15 _ JEAN BAUDRILLARD, Para Uma Critica da Economia Politica do Signo, P.264.
16 - Apud Maria José Morgado e José Vegar, Fraude e Corrupgdo em Portugal, pp.133-4.

7. Maria José MORGADO e José VEGAR, Fraude e Corrupcio em Portugal, 2* edicdo, Lisboa,
Publicag:()es_ Dom Quixote, pp.133.
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4. VIDRO: Monumentos e Arte Publica




A fragilidade associada ao vidro tem limitado o seu uso em escultura
publica e nos monumentos. E no entanto interessante verificar a sua

versatilidade e capacidade de solucionar - enquanto material - diferentes

" propostas artisticas, razio pela qual comeca a ser cada vez mais utilizado.

Existem hoje varios tratamentos a que o vidro pode ser sujeito para enfrentar
convenientemente riscos mecanicos e estruturais, possibilitando uma maior
exposicdo no exterior. Diz o Dr. Carlo G. Pantano, no seu artigo “Glass
Surfaces: Old, New, and Enginneered”, sobre a conservacio e composicao do
vidro e os novos tratamentos quimicos a que pode ser sujeito para aumentar a

sua resisténcia mecanica:

«Existem diferentes tipos de revestimentos, organicos e inorganicos,
aplicaveis ao‘vidro, incluindo anti-reflexo (...), de baixa-emissao
para poupar energia, proteccao diamantada para resisténcia aos
riscos na superficie, anti-bactéricos para uso doméstico, com

proteccao UV (...) e com cristais liquidos para exposicdo/

apresentacao publica. Uma novidade excitante sao os revestimentos

que se “auto-limpam” e sao de facil manutencdo. Outros tipos de
vidros, que se tém desenvolvido rapidamente, sdo os que recebem

revestimentos que os preparam para a biotecnologia» *.

Razao pela qual, de futuro, muitos outros projectos artisticos encontrardo
solucbes através da ciéncia. A colaboracdo entre artistas e cientistas é uma
das mais interessantes propostas de colaboracido na actualidade, j& que cada
vez mais se faz uso das novas tecnologias. No caso do vidro, numa época em
que este regista grandes avancos técnicos «os cientistas tém muito a
contribuir para a realizacdo de excelente arte em vidro. Cientistas
especializados em vidro desenvolveram {(...) tecnologia para fortalecer o vidro

a ser colocado em espacos plblicos». (Margaret Rasmussen, “Glass Art and
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Glass Science, A Mutual Beneficial Partnership”, Glass Art Society NEWS,
Janeiro de 2004)*.

fig. 1. Edvin Ohrstrom, “Glass Column at Sergals Torg” (1974), Estocolmo, Suécia

1

A escultura de Edvin Ohrstrom®, no centro de Estocolmo (fig. 1),

associando a espectacularidade da dimensdo da estrutura ao complexo uso do
vidro, demonstra uma grande contencao formal. Sem a.simbélica (historica e
social) e a retorica frequentemente associadas aos monumentos colocados nos
espacos nobres das cidadés, permite leituras diversas e abertas.

A verticalidade da escultura, acentuada pela sua colocacdao num espaco
urbano extremamente dinamico, “materializa” a luz através das placas de
vidro iluminado, dando corpo a uma estrutura modelar que nos faz pensar em
Brancusi e na “Tour-sans-fin” de Jean Nouvel®. De 57 metros de altura e
pesando 180 toneladas, a coluna de luz ilumina as noites de Estocolmo através
das suas 80.000 unidades de vidro desmontaveis e substituiveis. Preparada
técnica e estruturalmente para resistir aos dificeis Invernos suecos, é

sustentada no interior por uma forte estrutura em aco”.
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Apesar do vidro ter sido submetido a tratamentos especificos para
aumentar a sua robustez mecanica, é sempre um material que requer
cuidados especiais de manutencdo (ficando por isso mais dispendioso). No

entanto «o vidro é um material de construgcdao, e como tal tem de se

comportar como os outros materiais, com as apropriadas propriedades de

forca e robustez, resisténcia ao fogo e facilidade de fixacdo e trabalho. O seu
peso e dimensdes disponiveis (no mercado) sdo também importantes» (Michael
Wigginton, 2002)6., Revelando o poder técnico e econémico do municipio (e
também do pais), evoca subtilmente a valores como a estabilidade e ordem

social, que possibilitam a sua permanéncia em espaco publico.

Fig.s 2 a/b. Weiss & Manfredi Arch., Womens Memorial Center'7 Arlington, {Washington D.C.), EUA

O Womens Memorial Center, Arlington National Cementery, em

Washington, EUA, foi construido para lembrar e celebrar o papel das mulheres
ao servico do exército dos Estados Unidos. A antiga estrutura granitica em
hemiciclo (projectada em 1927 por Kim, Mead & White) sombria e meramente
simbolica, foi requalificada (na década de 90) pelos arquitectos Marion Weiss

e Michael A. Manfredi. Enquanto monumento evocativo, necessitava de ser
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adaptado as actuais necessidades de versatilidade no uso dos espacos,
restabelecendo caminhos mais proficuos entre a memoria colectiva e a
historia. |

O novo projecto “rasgou” uma cortina de vidro na superficie (fig.. 2a),
levando uma luminosidade subtil ao interior, onde se situam o arquivo
documental, as salas de conferéncia e de exposicbes. Nos vidros foram
gravadas frases de mulheres falecidas em combate, cujas palavras ganham
vida através da sua projeccdo - a sombra das letras - nas paredes interiores
(fig. 2b). As mensagens gravadas no vidro obrigam a uma paragem, a um
tempo de “fruicao” do monumento que lhe conferem um estatuto proximo da
arte publica. Aproximam-se de uma abordagem que exige do visitante uma
atitude nao passiva ou meramente contemplativa, situando-as proximas (dos
trabalhos) de alguns artistas como Jenny Holzer e Barbara Kruger (entre
outros), que exploram a forca das palavras, dos contextos e dos significados.
O projecto de arquitectura, em particular no uso que faz do vidro (e das
palavras) remete para outros projectos artisticos contemporaneos (que se
relacionam cada vez mais com o espaco fisico), onde «o artista torna-se um
manipulador de signos mais do que o produtor de objectos de arte, o

observador um leitor activo das mensagens mais do que um passivo

~contemplador da estética ou consumidor do espectacular» (Hall Foster,

Subversive Signs)’.

lluminando uma memoria de merecida visibilidéde, os espacos recebem
investigadores e visitantes interessados em compreender o papel das mulheres
nas guerras, onde o seu desempenho militar é por vezes secundarizado ou
“esquecido”. O vidro, material fundamental em redor do qual se estruturam
os conceitos do projecto (memoéria e transparéncia), possibilita leituras
simbolicas e evocativas: o confronto entre a luz e a escuridao, entre o
sacrificio pessoal e o bem colectivo, o poder da guerra e a forca da paz. A
memoria lida através da luz, numa arquitectura de vidro que resgata as dores
da guerra e do sofrimento. A noite, enquadrado pelos principais eixos e
avenidas de Washington, e semi-circulo iluminado devolve esta forte memoria

a cidade, lembrando as palavras esquecidas pela Historia.
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Fig. 3b. Auschwitz Monument, detathe.

O Auschwitz Monument (fig.3a), da autoria de Jan Wolkers®, lembra os

horrores sofridos pelos Judeus Holandeses nos Campos de Concentragdo nazis.
Seis grandes rectangulos de vidro espelhado, cobertos por outros seis da

mesma dimensdao e de maior espessura, formam uma superficie onde se
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estendem veios de quebra como estilhacos de balas. Uma grénde p(aca'
vertical em vidro duplo foi colocada num dos lados (fig.3b), contendo a
inscricito Noot Meer Auschwitz (Auschwitz Nunca Mais). Sistematica e
ciclicamente vandalizado - e de novo pacientemente refeito ou restaurado,
por baixo repousam as cinzas de Judeus andnimos assassinados em -Auschwitz.
O monumento, poderoso na sua mensagem e eficaz na sua simplicidade
formal, revela-se luminoso e tragico ao mesmo tempo. Lapide de luz
permanentemente reflectindo o céu, deixa-se varrer pelas nuvens que
passeiam pelos céus Holandeses, tao frequentemente celebradas na pintura
flamenga dos sécs. XVII e XVHll. O mesmo céu que viu partir 107.000 Judeus
Holandeses deportados para campos de concentracdo, dos quais apenas 5.200
voltaram’. Estes nimeros tragicos fariam prever um “monumento” mais
ambicioso, com maior sentido retorico e simboélico, mas possivelmente menos
eficaz na demonstracdo do poder destrutivo da guerra. Diz L. Jeffrey
Criikchank, no seu estudo Going Public sobre arte plblica: «O sucesso da arte
piblica também depende da liberdade de pensamento e expressio, porque s6
essas liberdades podem abrir as portas aos mais criativos resultados
artisticos»'. Algo muito diferente do que acontecia nos tempos da ocupacao
alemd da Holanda, onde os artistas independentes ja quase néb conseguiam
sobreviver, e onde «pintores, mdsicos e autores sao forcados a juntarem-se ao
“ministério da cultura” de Goebbels para continuarem a trabathar»"".

Nuvens, vidros, espelhos e estilhacos confundem-se em reflexos: etéreos
numa mensagem evocativa, quase fragil, aparentemente fria. A placa
vertical, metamorfoseada pela folhagem, furtivamente desaparece aos nossos
olhos. De perto, grandes letras em vidro assumem o poder da linguagem, da
palavra escrita, da denincia piblica, do grito. Fecham na fragilidade
aparente do vidro todas as leituras, abrem e limpam as feridas da memoria

colectiva, devolvendo as palavras iluminadas.
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Fig. 4a e 4b. Gerardo Porto, Obelisco do Milénio, La Coruna, Espanha

Associando a memoria colectiva das comunidades e a esperanca num

futuro promissor, varios monumentoé celebrando a passagem do milénio foram
construidos por todo o mundo. Mostrando e evidenciando a cultura, o
desenvolvimento e o poder econémico dos paises, regides, cidades e
instituicoes, tornaram-se referéncia de arte piblica, com diferentes graus de
eficacia e sucesso artistico.

Uma enorme escultura em vidro (fig.s 4 a/b), de 54 metros de altura, foi
projectada pelo artista Gerardo Porto para a cidade de La Corunha, na Galiza.
Celebrando o inicio do novo milénio, desafiando os ventos fortes do Oceano
Atlantico, ergue-se em frente ao porto. Composta por imagens distribuidas
por painéis tematicos, mostra a quem a observa um mundo iluminado de
imagens, de “codices” e narrativas. Evocando a memoria colectiva nas
pinturas dos painéis, devolve as popula¢des um projecto com o qual se podem
identificar. Nelas sao valorizadas as pessoas e as comunidades, nao os feitos
dos poderosos - como o faziam as suas congéneres Egipcias ou Romanas
celebrando os triunfos de Farads e Imperadores.

Libertando-se da janela como suporte e das paredes enquanto moldura, o

vidro “evade-se” e assume um caracter monumental, de acontecimento
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publico. Realizado num outro material - em pedra por-exemplo - as leituras
permitidas por esta escultura seriam certamente outras. O vidro confere-lhe
mtjltiplos reflexos diurnos, ganhando transparéncias delicadas durante a
noite. Evidencia o desenvolvimento cultural da Galiza e a sua vontade em
enfrentar o futuro, celebrado neste “obelisco de vidro” luminoso e invulgar,
que marca o territério de uma forma iconica e assertiva.

No entanto, a questdo da escultura plblica e da sua relacdo com as
entidades oficiais e a populagdo que dela vai usufruir (visto aqui como
contribuintes pagantes através do erario plblico), levanta questdes

complexas. Diz ainda Criikchank:

«A relagao da obra de arte com o seu publico deve ser considerada
com cuidado. Qualquer obra de arte puablica representa a
comunicacao entre um artista e uma audiéncia, podendo assumir
varias formas: estética, didactica, funcional ou simbélica. O
trabalho [marcadamente] estético apresenta a resposta do artista a
um problema estético desafiador, enquanto o trabalho [mais]
didactico instrui e informa. As obras de arte “funcionais” servem
objectivos uteis, e as simbélicas celebram uma aspiracao colectiva,

individual ou um evento, através de associacées emblematicas»'2.

As questbes que se colocam & arte em geral, e a arte publica em

particular, continuam a fazer sentido e a necessitar de cuidada reflexdo

critica. Utilizar ou n&o o vidro nas obras e projectos artisticos deve obedecer

as mesmas premissas que determinariam o uso de qualquer outro material,

julgado adequado para resolver os problemas artisticos e técnicos colocados.
O poder politico revé-se aqui na singularidade do (objecto em) vidro e na

evocacéo histdrica (a eterna associacdo ao vitral) para a qual ele remete,

trazendo para o espaco publico um objecto “seguro”.
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Fig. 5a. Dale Chihuly, in The Light of Jerusalem, Jerusalem, Instalacdo, 2000

EMm Jerusalém, cidade de fortissima carga histérica e simbélica para o

mundo, o artista Americano Dale Chihulyf3 montou uma ambiciosa e complexa
instalacao (In The Light of Jerdsalem,’ 2000). Centro de referéncia espiritual
para as trés principais religibes monoteistas - Judaica, Crista e Islamica -,
Jerusalém foi palco deste grande projecto em vidro, instalado em 2000 em
plena cidadela medieval (Tower of David Museum of the History of Jerusalem
- fig. 5a)'™.

A sombra do minarete turco do século XVII, no amplo espaco das ruinas
arqueoldgicas da cidadela, a memdria colectiva é evocada de forma intensa e
dolorosa. Foi essa memdria que Chihuly trabalhou em vidro - o seu material
de eleicdo - de uma forma ndo narrativa ou descritiva. Através do
reconhecimento e entendimento do lugar e do seu contexto, estabeleceu uma

relacdo cuidada entre formas e volumes que compdem a instalacdo.
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Fig.s 5 b e 5c. A “Torre Azul” e as lancas de vidro

A cor, sempre tao presente na obra de Chihuly, dispefsa-se em jactos de
vidro, em formas ondulantes que desafiam a gravidade e prosaicamente
dialogam com as pedras marcadas pela histéria e pelo tempo. As antigas
lancas dos guerreiros, simbolo de posse e dominio do forte, sdo agora de
vidro, encostadas em tréguas (fig. 5b e 5c). Uma das esculturas, de um azul
forte e intenso, celebra a paz através das suas 2000 formas tentaculares. Um .
grande cone, composto de pedacos de vidro rosa, encena simbolicamente uma
fortificacdo, enchendo de luz um interior pleno de reflexos. Uma forma
esférica (fig. 5d), suspensa sobre uma das torres, olha e domina toda a
cidadela. Centenas de circulos conferem-lhe uma camuflagem de luz e
transparéncias, resposta possivel ao eterno desejo de conquista e

dissimulacdo. O poder é agora contemplativo e pacificador, nao dominador.




Fig. 5d. A grande esfera

Um material tao frégil como o vidro da corpo a situacoes de grande beleza
e quase imponderabilidade, simbolizando ao mesmo tempo o poder da arte e
a resiliéncia dos povos do mundo. Numa época tdo conturbada do conflito
entre Israel e a Pélesti_na, este trabalho é particularmente interessante e
mesmo necessario, opondo a violéncia a comunicacdo e o dialogo. Diz Karl
Popper, num texto seu sobre Tolerdncia e Responsabilidade intelectual: «Se
damos a intolerancia o direito de ser tolerada, entdao destruimos a tolerancia
e-o0 estado de direito» .

O papel do artista e das suas obras é importante como elemento
denunciador ou unificador, nunca indiferente. As tao desejadas tréguas na
regido sdo ainda uma miragem mas, na explosdao de cor das esculturas de

Chihuly, exaltam-se valores da concoérdia e da paz.

' - Dr. Carlo G. PANTANO, Glass Surfaces: Old, New, and Engineered, in “The Glass Art
Society (GAS) Journal, 2003” (33" Annual Conference, Seattle, Washington, US, June 11-15,
2003}, p.82-85 (trad. do autor).

. A Glass Art Society edita o boletim GAS NEWS seis vezes por ano. Nele se podem encontrar
varios artigos sobre vidro escritos por artistas, técnicos, professores e cientistas, sendo uma
fonte de informagdes importante para a “comunidade do vidro” a nivel internacional.
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3 - Edvin Ohrstrom (1906-1994), escultor, foi um dos melhores e mais conceituados artistas
suecos a projectar e trabalhar em vidro.

4 - A Tour-sans-fin foi um dos mais interessantes projectos concebidos) pelo arquitecto

franc@s Jean Nouvel. Ndo executado, seria revestido em vidro, seria o mais alto edificio da
Franca. '

> - Lucartha KOHLER, Glass, An Artist Medium, p. 164.

® - Michael WIGGINTON, Glass in Architecture, p. 234 (trad. do autor).

7 - AUl FOSTER, Subversive Signs, in Art in Theory, 1900-2000, Oxford, Blackwell Publishing,
UK, 2003, p. 1038 (trad. do autor).

8 - Jan wolkers (Leiden, 1925) é um artista plastico e escritor Holandés.

% - Ver folheto da Stiching Nederlands Auschwitz comité, Amsterdam; 1999.

1 . L. Jeffrey CRIKCHANK, Going Public, a field guide to developments in art in public
spaces, p.22 (trad. do autor).

- S/a, s/d, s/e, Art and Culture in “Anne Frank in the World, 1929-1945”, Catalogo da
Exposicao, 4* edicao, 1992, p.52 (trad. do autor).

- L. Jeffrey CRIKCHANK, Going Public (...) public spaces, p.20 (trad. do autor).

- Dale Chiuly (Tacoma, EUA, 1941) é um dos mais importantes artistas a trabathar com vidro
na actualidade. Fundou A Pilchuck Glass School em 1971, que se tornou fundamental na
divulgacao do Studio Glass Movement. Tem desenvolvido diversos projectos ligados ao espaco

publico, onde o vidro adquire sempre um papel central

* - Fundamental a consulta do catalogo e a pagina web, relativa a este projecto. O site &:
http: //www.warmus.com/chihuly.htm

13 _ Karl POPPER, Sociedade Aberta, Universo Abérto, Lisboa, Publica¢cdes D. Quixote, 1991,
p.97.
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3. VIDRO: Democratizac@o e Consumo
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VIDRO: Democratizacédo e Consumo

Desde tempos imemoriais o vidro fascin“a e € objecto de desejo. Na
Mesopotamia, area inicial da sua expansdo e desenvolvimento (c. de 2500
a.C.)!, foi usado de forma restrita, com a quase totalidade da produc;éo
absorvida pelas classes mais altas. Utilizado essencialmente na manufactura
de pequenos recipientes para perfumes e unguentos, em esculturas votivas de

celebracdo Real e religiosa, foi incorporade numa grande variedade de

~ objectos de adorno. O vidro conseguiu conquistar os gostos mais exigentes da

antiguidade pela sua versatilidade enquanto material, a sua capacidade em

adquirir cores, texturas e padroes muito variados.

Fig. 1. Vidros Romanos, séc. 1a 4 d.C.

A descoberta das técnicas do sopro em 100 a.C. (provavelménte na Siria

ou palestina)?, vai permitir a producio de objectos em vidro em maiores
quantidades, tornando-os mais acessiveis e comuns. Esta descoberta,

desenvolvida e aprofundada na maior parte dos territérios do Império
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Romano, vai explorar as capacidades quimicas, fisicas e pléstic.as do vidro,
revelando -um material de grandes possibilidades de utilizacdo. Como
consequéncia, novas oficinas e centros vidreiros vao surgir por toda a bacia
mediterranica, onde serdo criados objectos e utensilios variados, resultado
das necessidades e exigéncias de uma sociedade progressivamente mais
sofisticada e refinada (fig. 1). '

Evidenciando o poder de Roma enquanto centro difusor de costumes,
modas e habitos quotidianos, muitos objectos em vidro eram comercializados
e copiados um pouco por todo o império. Escreve H.W.Janson: «O Império era
uma sociedade cosmopolita em que as caracteristicas nacionais ou regionais
iam sendo absorvidas e fundidas em tipos e padrées comuns, puramente
romanos, lancados pela capital, a cidade de Roma»>. Da mesma forma que
outros produtos, os objectos em vidro viajavam milhares de lquil()metros para
terras longinquas, divulgando técnicas e estéticas, integrando as trocas
comerciais entre os diferentes povos do Mediterraneo (e héo s0). Inicialmente
privilégio de alguns, podiam no final do Império do Ocidente (séc. V d.C.) ser
comprados e utilizados _por muitos. No seu incontornavel estudo sobre o
Império Rbmano, Edward 'Gibbon comenta esta relacao entre Roma, as

provincias e o comércio:

«As provincias depressa teriam ficado esgotadas da sua riqueza,
caso as manufacturas e o comércio de luxo ndo devolvessem
gradualmente aos laboriosos subditos as quantias que lhes eram
arrancadas pelas armas e autoridade de Roma. Enquanto a
circulacdo se manteve confinada as fronteiras do império, ela

imprimiu & maquina politica um novo grau de actividade {...)»*

Roma encontra assim, também no vidro, um material de “conquista”

cultural (e politica): a identificacdo com o poder central verifica-se

~ subtilmente através do processo de aculturacdo estética das provincias.

O vidro, enquanto material, revelaria uma grande versatilidade de
adaptacao as mais diversas situacdes e necessidades quotidianas, da

proteccao de janela ao utensilio de cozinha. A capacidade de nao alterar o
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sabor dos liquidos e alimentos armazenados revelou-se um precioso aliado na
conservacao de diferentes bens de consumo, favorecendo o comércio entre as

provincias e a estratégia de homogeneizacao cultural e politica de Roma.

Com a passagem da capital para Bizancio (séc. IV d.C.), e queda do Império
do Ocidente (séc. V. d.C.), o vidro vai florescer a Oriente, atingindq um
grande aperfeicoamento artistico nos paises islamicos, onde o gosto
requintado pelos esmaltes vai conhecer graus superiores de perfeicdo®. A
Europa entrara gradualmente numa fase conturbada - a Idade Média - onde
Reis e Imperadores, a Igreja e numerosos povos invasbres_, vao tentar durante
séculos criar uma estrutura estavel de Poder. A alternancia entre os periodos
de paz e guerra vao atingir duramente a producao regular de vidro, que passa
a ser feita em pequena escala em nlcleos dispersos. Operarios vidreiros
itinerantes venderao o seu saber, produzindo objectos técnica, formal e
artisticamente muito inferiores aos realizados durante a “Pax Romana”. Com
0 tempo as oficinas obterdao a proteccdo do Poder - religioso ou secular -,
conseguindo a estabilidade necessaria para produzir objectos mais refinados
para patronos mais exigentes.

No Ocidente, s6 a partir do séc. X d.C. se assiste a um verdadeiro

reaparecimento da producdo vidreira, permitido pela progressiva

estabilizacdo social e a consolidacdo do poder da lIgreja. Essenciais na

definicdo do programa arquitecténico do Romanico e do Gdtico, o vidro e o

vitral vao “traduzir a luz” em imagens e padroes simbdlicos, criando

atmosferas de exaltacao religiosa e de conversao.

A partir do Renascimento, o Humanismo vai marcar no Ocidente a forma
como sera entendida a Arte, o conhecimento e o exercicio do Poder. O Ser
Humano assume uma nova centralidade, tornando-se a grande referéncia e
medida da criagao artistica. Os objectos em vidro - do vitral ao relicario -, vao
registar melhorias técnicas e artisticas evidentes, conquistando um publico
mais vasto e exigente. Mais sugestivos e perfeitos, gahham visibilidade fora
dos ambientes eclesiasticos e aristocraticos, associando-se a uma

demonstracdo de poder e erudicao das “novas urbanidades”. Muitos sdo os
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que os pretendem adquirir e exibir, conscientes do fascinio provocado por

objectos realizados num material de tio grande versatilidade e beleza.

Nos séculos XVI e XVIl a composicao quimica da pasta de vidro vai melhorar
gradualmente, adquirindo maior resisténcia e maleabilidade®. Com a adicio
de Chumbo & pasta vitrea (séc. XVIil d.C.)” o vidro tornou-se mais resistente,
facilitando o transporte e reduzindo o risco das entregas a grandes distancias:
as pecas poderiam levar meses a chegar ao consumidor final, que poderia
estar numa colonia distante ou num sublrbio de uma grande cidade. O
dominio técnico da cor e esmaltes vai permitir uma maior liberdade artistica,
valorizando objectos muitas vezes excepcionais, e fazer a fama de centros

vidreiros como Murano (Veneza, Italia) e Boémia (actual Republica Checa).

Fig. 2. Conjunto de mesa Irlandés, c.1785 - 95

A producao continua no entanto lenta e demorada, dependendo de uma

pratica artesanal que exige um tempo proprio para execucéo das técnicas
principais - sopro, corte, polimento, esmaltagem e gravacdo. Para a tornar
mais célere serao usados moldes metalicos, para onde é soprado ou vertido o
vidro incandescente, que vai adquirir as mais variadas formas. A partir do séc.
XVl muitos objectos em vidro vao incluir pegas feitas no sistema tradicional e
no de moldes, possibilitando uma maior rapidez de execucéo e diminuicdo dos
custos (fig. 2).
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Identificado historicamente com as classes mais altas, o vidro evoca o
poder e bem-estar que caracterizavam o delicado e sugestivo modus vivendi
da burguesia e aristocracia europeias. A sua posse, mais acessivel pelo
processo de reproducdo mecanica e consequente reducdo do preco de
mercado, permite a ilusdo de se aceder a um nivel social superior. Apenas 0s
clientes mais exigentes, capazes de suportar os custos de producdo (as
técnicas de gravacao e esmaltagem poderiam levar meses ou anos)
continuarao a ter acesso a produtos de qualidade de execucdo inteiramente

manual.

Fig. 3. Conjunto em vidro prensado, oriundo de New England e Pittsburgh, EUA. c. 1850

A adaptacdo de técnicas industriais ao processo de fabrico tradicional vai

permitir uma grande mudanca nos -métodos de producao e nos resultados
conseguidos. Produzir em grandes quantidades para vender em mercados
div;rsificados torna-se um objectivo a atingir para muitas industrias vidreiras
do séc. XIX, que vao encontrar na prensagem e moldagem do vidro um meio
eficaz para o conseguirem. A Inglaterra lidera o processo de industrializacao
mas, no caso do vidro, sao os americanos que estrategicamente se antecipam.
Com um tao largo mercado emergente para abastecer, foram dos primeiros a
produzir vidro em larga escala (esta é considerada uma das primeiras industria
a desenvolverem-se nos Estados Unidos), “inundando” o mercado com

reproducdes de antigos servicos de mesa a pregos acessiveis (fig. 4). A Europa
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segue-lhes o exemplo, produzindo réplicas do seu rico patriménio artistico e
vendendo-as nos mais distantes pontos do globo; as possessdes coloniais de
diversos paises europeus constituiam um grande mercado de escoamento dos
produtos produzidos ou transformados nas metrépbles, sustentando grandes

impérios comerciais.

«0 revivalismo de' estilos antigos, como o Gético e o Renascimento, e a
adaptégéo de modas “estrangeiras”, como a Egipcia e a Mourisca,
tipificaram o gosto do século dezanove. Os vidreiros tentaram
acompanhar [a moda] com uma sucessdo de estilos “historicos”,
copiando antigos objectos ou inventando formas compativeis de
completar os servicos de vidro».(Chloe Zerwick, Five Thousand Years of
Glass, p.87)%. ‘

Embora estes objectos em vidro “industrial” ndo possuissem ~ (na
generalidade) uma boa qualidade estética e de acabamentos, o seu baixo
custo tornava-os acessiveis a um maior nimero de pessoas, permitindo uma

grande aceitagao e consumo.

As grandes Exposicbes Universais do séc. XIX vao apresentar ao publico uma
grande variedade de produtos em vidro. Estes fardo a -satisfacdo dos
consumidores e a exasperacao de muitos artistas e criadores, que vém na

baixa qualidade apresentada - estética e técnica - um perigo para a Arte.

William Morris e o movimento Arts & Crafts insurgiram-se contra esta

situacao, sendo dos primeiros a destacar a falta de qualidade da producao
industrial, resultante da inadequacao de desenhos e projectos. Advogavam o
retorno a uma escala humana, valorizando o individuo e as suas capacidades’.
Comenta Pamela Todd, no seu The Arts & Crafts Companion: «O movimento
Arts & Crafts elevava e enobrecia o arteséo, e muitos foram os que seguiram a
cruzada moral de William Morris (...) que queria restaurar a dignidade e
satisfacao aos trabalhadores, e devolver a alegria de trabalho que lhes tinham
sido roubada pela doutrina Vitoriana do progresso e industrializacdo»'". No

entanto, nem todos viam a maquina como um inimigo. Cristopher Dresser, um

N
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dos mais activos e criativos membros do movimento «criou pontes entre Morris
e o Modernismo, antecipando a estética da Bauhaus, e deu uma contribuicao
vital para o design das pecas em vidro»'', sendo dos que methor utilizou as

possibilidades oferecidas pela maquina e a pela produgao industrial.

Seguindo caminhos semelhantes, a Deutscher Werkbund, associagao alema
de artistas e industriais, vai estudar e aprofundar a relacao entre o design e a
producdo, numa tentativa de encontrar melhores e mais correctas solugoes
para os produtos saidos das fabricas. Desta associacado farao parte arquitectos
como Herman Muthesius, Peter'Beherens, Josef Hoffmann, Bruno Taut, Otto
Wagner e Walter Gropius, entre outros, figuras essenciais do inicio do
Movimento Moderno, que ajudardo a definir os caminhos do design, da
arquitectura e artes visuais durante o séc. XX. Defendendo uma modernidade
despojada de referéncias historicistas e adaptada as neces_s,idades quotidianas
das populacdes, pretendiam o equilibrio” entre a producdo industrial e o
desenvolvimento de uma “consciéncia” estética. Com o fim da Deutscher
Werkbund, alguns dos seus membros principais vao formar uma das mais
emblematicas escolas de artes - a Bauhaus. Embora ndo sendo (no inicio) uma
escola especificamente direccionada para a indastria, produzira para esta
alguns dos mais interessantes projectos em vidro, que ainda hoje nos

espantam pela sua contemporaneidade.

Fig 4. Wilthem Wagenfeld (designer na Bauhaus}, Caixas “Kubus”, 1938

O vidro esteve presente em alguns dos projectos mais criativos e

ambiciosos dos designers, artistas e arquitectos da Bauhaus, que entenderam
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as suas capacidades de transformacao, adaptacao e aplicacdo a industria.
Varias ideias serdao desenvolvidos - da peca utilitaria a arquitectura -
acentuando as suas inimeras possibilidades (fig. 5). Como refere Magdalena

Droste no seu livro sobre a Bauhaus:

«Nos “Principios da Producao Bauhaus”, Gropius tinha declarado que
o objectivo principal da Bauhaus era desenvolver modelos para bens
industriais. Meyer foi um passo avante. A Bauhaus devia projectar
modelos que se adaptassem “as necessidades do povo”, do
“proletariado”. Meyer atribuia, assim, ao trabatho da Bauhaus um
objectivo social que pouco depois foi condensado na frase
“necessidades do povo primeiro, luxo depois”. A palavra “standard”

pertencia agora aos conceitos-base das actividades no atelier»'2.

Compreendendo que a “boa forma” s6 seria conseguida num processo de
sintese criativa e bbjectiva, Josef Albers , um dos mais ilustres professores da
Bauhaus dizia: «concentremo-nos na técnica, ndo na beleza. A complexidade
da forma depende do material com o qua'l trabalhamos»”r. Era o mote para
uma abordagem lucida das formas e materiais, sem concessoes ao styling.

A Bauhaus determinou o pensamento plastico em diferentes areas, mas
deixou marcas determinantes na forma como deveria ser entendia a produgao
industrial: essencial, obedecendo a um metodologia projectual rigorosa,
procurando tornar a producao de bens acessiveis ao maior nimero possivel de
pessoas. O vidro, material “democratico” por exceléncia, conquistou, através

de inimeras aplicacdes, um publico cada vez mais vasto.

Ao longo do século XX o vidro adaptou-se progressivamente a novas
exigéncias dos consumidores e dos mercados, dando corpo a formas de
qualidade, funcionais e de baixo custo. Presente num quotidiano comercial

cada vez mais complexo e concorrencial, acessivel a um maior nimero de

pessoas, 0 vidro esta presente na maioria dos objectos que hoje utilizamos.
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»14 ndo cessara de ganhar visibilidade, a

No entanto, a producao “de autor
partir dos anos 60, integrada num movimento de renovacdo artistica do vidro
a que mais tarde se chamara o Studio Glass Movement. Esta renovacdo vai
repensar o lugar do artista do vidro, retirando-o da area de influéncia
(exclusiva) das “Artes e Oficios” e levando-o a assumir uma maior relacdo com
a contemporaneidade artistica (movimentos e tendéncias). Diane Douglas,
comentando esta complexa relac@o entre os artistas que trabalham em vidro e
0s conceitos e exigéncias da arte contemporanea diz: «os artistas do vidro
(glass artists)y devem reconhecer e responder as mesmas problematicas dos
pintores e escultores da actualidade, se querem que os seus trabalhos sejam
considerados arte. Uma peca deve ser escultura primeiro, vidro depois»".

A producdo industrial e de autor atinge assim um equilibrio de maltiplas
possibilidades criativas, permitindo que artistas das mais diversas
especialidades (em vidro) possam produzir os seus préprios projectos em

unidades fabris ou em instalacdes pessoais.

Fig. 5. Alvar Aalto, Jarra Savoy, 1937

A jarra S'avoy, da autoria do arquitecto finlandés Alvar Aalto finaliza este

estudo sobre o Vidro, Democracia e Consumo. Transportando-nos formalmente

para os sinuosos lagos da Finlandia ou para os artefactos em pele dos
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esquimos, alia a qualidade do desenho projectual do autor a producéo fabril
de qualidade. A fabrica de vidros Littala, uma das mais importantes da
Finlandia, promoveu em 1932 um concurso de design para objectos em vidro.
Procurava aliar a producdo vidreira de qualidade a um design inovador,
criando novas pecas para um mercado internacional. Os projectos de Aalto

foram seleccionados para producdo, tornando-se nas primeiras pecas em vidro

do autor. Mais tarde, em 1936, as manufacturas de vidro da Finlandia

elegeriam, também através de concurso, as propostas graficas de Alvar Alto
para recipientes (compondo uma série), hoje conhecidas como jarras Savoy -
fig.6®.

Luz, espaco e transparéncias “habitam” estes objectos de elegante
simplicidade, transformados em icones do design do séc. XX. As suas formas
ondulantes anunciam, segundo Richard Weston «a presenca da natureza - o
‘simbolo da liberdade’ - no mundo dos homens. Evoca[m] também a intuitiva
é criativa ‘onda de fantasia’ inerente ao processo de design, ancorado, mas
nunca limitado, ao processo racional de analise do problema em méos~"".
Dizia Aalto: «0 que é uma peca de mobiliario? Um objecto léve, barato,
acessivel a todas as classes sociais, facil de limpar e duravel. Deve combinar
conforto maximo com facilidade maxima de fabricacdo técnica»'®. O mesmo
se poderia dizer dos objectos que projectou - da jarra Savoy aos edificios -
que denunciam e afirmam a sua metodologia projectual, que alia o rigor
critico ao profundo pensamento humanista. Aalto sempre projectou a pensar
nas pessoas € nao em abstracto, traduzindo nas formas o conhecimento e
fespeifo fundamentais para com os materiais, a natureza e a cultura
vernacular. Procurando uma relacdo equilibrada entre o criador artistico e a
producao mecanica, deixou um testemunho de rigor e poesia, celebrado no

mais “banal” e comum dos materiais: o vidro.

~ 1 - Hugo TAIT, Five Thousand Years of Glass, pp.21-2.

2 . Michael WIGGINTON, Glass in Architecture, pp.10-11.

3 - H.W.JANSON, Historia da Arte, Edicao Fundacao Calouste Gulbenkian, 1977, p.p.155-6.
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4 . Edward GIBBON, Declinio e 'Queda do Império Romano, v. |, Circulo de Leitores, 1995,
p-49.

5 . Ver “Os vidros da Dinastia Mameluca na F.C.Gulbenkian”, de Maria Queiroz Ribeiro e
Jessica Hallett e o catalogo “Glass of the Sultans”, editado pelo Metropolitam Museum of Art
de Nova lorque. Ambos podem proporcionar informagao essencial e fundamental sobre o vidro
islamico. ' :

® - 0 vidro Veneziano era composto, para além da silica, com dxidos de sodio e cal (obtidos a
partir das cinzas de plantas marinhas e conchas). Era um vidro fragil de dificil gravacdo. O
vidro da Boémia vai utilizar Potassa (produzida a partir das cinzas das plantas locais), para o
tornar mais forte, e manganésio como descolorante. Outros fundentes (que permitiam baixar
a temperatura de fusdo) foram testados e aplicados. As quantidades e propor¢oes das
matérias utilizadas permitiram produzir vidros cada vez mais cristalinos e resistentes,

conquistando assim mercados cada vez mais concorrenciais. Ver Hugo TAIT, Five Thousand
Years of Glass, pp.179-81.

7 - Hugo TAIT, Five Thousand Years of Glass, pp.182-6.
& . Chloe ZERWICK, A Short History of Glass, p.87 (traducio do autor).

% . O livro de Pamela Todd, The arts & Crafts Companion, é dos mais completos sobre este
movimento, a producdo artistica e os seus autores.

. \dem, p.12 (trad. do autor).
. Ibidem, p.223 (trad. do autor).
12 ., Magdalena DROSTE, Bauhaus, Colonia, Tachen, 1994, p.174.

B Josef Albers gpud Hannes Beckman, in Magdalena DROSTE, Bauhaus, Coldnia, Tachen,
1994, p.141-2.

' . Entendida dentro do conceito de peca (inica ou de producéo restrita, de base manual.

' . Diane DOUGLAS, Americans in Glass in The Glass Art Society Journal, Volume 1984/85
(arquivo Rakow Research Library, Corning, consuttado pelo autor),(Trad.do autor).

'8 . Ver catélogo da exposicdo “Alvar Aalto, arquitecto”, dir. proj. Rogério Ribeiro, Almada,
Casa da Cerca, 1998, p. 201-4.

7 . Richard WESTON, Alvar Aalto, London, Phaidon Press Limited, 1995, p.114 (trad. do

autor).

8 _ Alvar Aalto apud Goran Schildt, in “Alvar Aalto, arquitecto”, catalogo da exposicdo,
Almada, Casa da Cerca, 1998, p. 144.

~
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Este estudo sobre o Vidro: Poder e Evocacdo pernﬁtiu-me, enquanto
investigador e docente, aprofundar conteldos e directrizes julgadas as mais
interessantes no entendimento de um tema tdo complexo e fascinante.
Aproximou-me dos mecanismos esféticos, sociais e politicos que poderao estar
na génese da escolha do vidro como material capaz de dar corpd a objectos e
projectos por vezes tao fascinantes e singulares. Como se procurou
demonstrar, o vidro presta-se, enquanto material ao servico da arte e da
técnica, aos mais exigentes e ambiciosos programas construtivos e
decorativos. Ganhando contornos simboélicos ou praticos, criando e
metamorfoseando realidades e intencdes, revela-se afinal um Optimo
elemento definidor da condicdo- humana e da sua eterna procura pela

“transparéncia” e luminosidade.

Pretendo continuar a investigacao aqui iniciada num ambito mais alargado e
preciso, confrontando o saber adquirido com novas abordagens decorrentes de
futuras pesquisas. A colaboracdao com outras instituig;i")es académicas e
cientificas é fundamental e podera trazer informagdes preciosas e inovadoras,

fundamentais numa abertura ac conhecimento que se pretende seja mais

amplo e sempre mais proficuo.
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