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RESUMO

Século gureo da arte port:uguésa7 setecentos vé nascer no pafs um momento de
renovagao grafica operado inicialmente, com grande sucesso, pela Academia Real de
Histéria Portuguesa. A influéncia francesa, de extréma importAncia para o Livro Portugués
desta época, sente-se em todas as artes do livro, desde a Tipografia, & Gravura e &
Encadernagdo. A conquista gréfica alcangada pela mstituiciio patrocmada por D. Jodo V

marca positivamente o livro portugués até ao infcio da segunda metade do século XVIII.

Apés um perfodo de apatia evolutiva, devido as consequéncias nefastas do terramoto
de 1755, assiste-se treze anos mais tarde ao nascimento do segundo grande momento da
actividade editorial portuguesa com a criagdo da Régia Oficina Tipogréfica. Este novo e
diferente projecto editorial vai procurar novas propostas graficas que se adeqiiem &
finalidade do livro pensado para um piblico diversificado, projecto essencialmente dedicado

a divulgacéio das variadas 4reas do saber.

As principais obras impressas nos prelos das tipografias mais relevantes do pafs
permitem tragar um percurso evolutivo, para o qual a contribuiciio da gravura executada
por gravadores estrangeiros e nacionais, na ilustracio dessas publicaces, se torna numa
mais valia para o livro portugués. K numa anslise transversal destas obras, airavés do

percurso artistico desses gravadores e das propostas dessas tipografias, que a presente

dissertacdo analisa a evolugio das artes do livro durante o século XVIIL



ABSTRACT

The eighteenth century — the golden age of Portuguese art — was a time of grand
achievement propelled in large part by the Academia Real de Histéria Portuguesa (Royal

Academy of Portuguese History). The French influence, of crucial importance durmg these

A years, is readily apparent in every aspect of book production, from typography to

engraving, and even in binding. The mstitution patronized by Dom Jodo V made an

indelible impact on the Portuguese book until the second half of the eighteenth century.

After a 13-year interval of stagnation in the difficult period of recuperation following
the earthquake of 1755, the founding of the Régia Oficina Tipogrdfica (the Crown’s
Typology Office) prompted a second surge of Portuguese editorial activity. This was an
undertaking that aimed at the discovery of new graphic solutions for a diversified reading

public and the promulgation of knowledge in a variety of areas.

We can trace the evolution of printing in Portugal by examining the principal works
that came off of its presses, especially in the illustrative engravings produced by foreign and
domestic artists — elements that afforded “value added” to the Portuguese printing
industry. This thesis offers a transversal analysis of the printed book during the eighteenth
century, by following the artistic route through the engravings and typographical features

that these works contain.
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INTRODUCAO

O século XVII portugués, miciado pela atenta ¢ interessada visao cultural de D. Jodo
‘V, desponta para um perfodo de renovagéo e desenvolvimento, néo sé nas principais formas
de expressfio artistica, mas também nas chamadas artes menores. A par do que se fazia nos -
grandes centros intelectuals e artisticos eufopeus, 0 monarca patrocinou a formacéo dos
seus artistas e coleccionou indimeras obras que permitiam néo s6 enriquecer o espélio do
pafs, como também proporcionar um excelente material visual para auxiliar no
desenvolvimento das artes portuguesas.

E neste contexto que a renovagio das artes graficas comega a surgir, atingindo o seu
apogeu no objecto que dominou o panorama dessa forma de expressio durante muitos
séculos, o Livro.

O Livro do século XVII encontra um espago de ruptura que Ihe permite evoluir para
estruturas gréficas mais elegantes, em grande parte devido a0 apuramento das técnicas de
impressdo e gravura que permitemn uma composi¢io e uma ilustragio mais rigorosa e um
consequente resultado estético mais harmonioso e mteressante.

A s&bia necessidade de querer fazer crescer as bibliotecas mais importantes do reino,
leva D. Jodo V a importar numerosos volumes do estrangeiro, os quais, franceses e italianos,
mnfluenciariam grandemente a decisfo do monarca em desénvolver a actividade tipogréfica
no pafs. Nestes dois grandes centros culturais, Franca e Itdha, o Livro atingiu durante o

século XVIII o seu apogeu artistico, devido & renovagdo que se operou nas artes que o

compdem. A tipografia, a gravura, e mesmo a encadernacio, vio atingir o seu maior

esplendor nesta época, e 0 monarca portugués fez questio que o Pais ndo ficasse aquém
desta renovacio artistica.

O livro portugués deste perfodo é geralmente conotado com a exceléncia da gravura
e do tipo francés de grande qualidade que a Academia Real de Hist6ria Portuguesa teve
possibilidade de produzir, gragas aos artistas estrangeiros que foram contratados para
trabalhar nas suas publicagdes. Embora estas obras de excelente qualidade gréfica tenham
de facto marcado o livro portugués do século XVIII, o certo é que este encontraria um longo
e produtivo percurso, que se estenderia para além das publicagies desta importante

Academia.




INTRODUGAO

Com as publicagfes desta mstitui¢iio atinge-se um grafismo elegante e sébrio onde os
tipos, primeiramente importados e mais tarde fundidos em territério nacional, se articulam
com magnificas gravuras de diversas dimensdes e categorias, primorosamente gravadas a
buril e/ou 4gua-forte. Mas ndo s6 de gravuras de artistas estrangeiros se fez o livro
portugués desta época. A figura de Francisco Vierra Lu'sit‘ano, em parceria com os
gravadores frahceses e com o flamengo Harrewyn, embora sendo a participagdo portuguesa
de maior destaque e qualidade, ndo seria a tnica a enricquecer as vastas publicagdes que o
século XVIII viria a produzir.

A par de Vieira Lusitano, excelentes gravadores como Carneiro da Silva, Queiroz, e
outros, j4 na segunda metade do século, demonstrariam que os artistas portugueses
também conseguiam - atingir um nivel de elevada qualidade e rigor, contribuindo
grandemente para o desenvolvimento da gravura portuguesa e consequentemente do hivro
Impresso. 7

Mas ao contrério do que habitualmente se escreve sobre a gravura portuguesa deste
periodo, ndo foram apenas os retratos, as alegorias, as cenas histéricas e os registos de
santos, as Gnicas temadticas exploradas. E mesmo dentro delas, nem s6 os estrangeiros e
Vieira Lusitano se dedicaram aos retratos e as alegorias, e nem s os outros gravadores
portugueses, gravaram apenas registos de santos e retratos.

A gravura portuguesa, enquanto ilustragdo do livro setecentista, foi muito mais do
que isso. O livro portugués cruzou o século entre gravadores franceses, flamengos e
portugueses, néo s6 na chamada gravura artistica, que engloba as categorias ja citadas, mas
também na ilustracdio técnica e cientifica, na qual os gravadores portugueses do tltimo
quartel do século e micio do século XIX se dedicaram com grande sucesso. Este tipo de
ilustracdo pouco estudada e divulgada, como que gréfica ou artisticamente menos
relevante, marcaria a mudanca da centiiria e criaria um momento de renovacio desta arte,
apés a auséncia do trabalho de artistas estrangeiros, a partir da segunda metade do século
XVIIL.

A escola de Carneiro da Silva, importante para o desenvolvimento da gravura entre
os artistas portugueses, val ser o motor para grandes produgGes nacionais na érea da
gravura artistica, e da ilustragdo técnica, a que muitos dos seus discfpulos que passariam

posteriormente pela Casa Literaria do Arco do Cego se dedicariam, e que seria continuada
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pela escola de Bartolozzi, por incorporagio daquela na renovada tipografia real, a que se
chamaria entdo Impressio Régia, aps um longo periodo como Régia Oficina Tipogréfica.

A renovacio da tipografia, para a qual a presenca do francés Jean Villeneuve foi de
extrema importincia ao comando da Oficina de Caracteres da Academia Real de Histéria
Portuguesa, marcaria um ponto de viragem na utilizacéo dos tipos de qualidade inferior
que se achavam em muitas das tipografias do reino, e nos de melhor qualidade, da qual
apenas as oficinas mais importantes dispunham, mas com elevados custos de importagao.
Ao produzir em Portugal tipos para fornecimento das tipografias nacionais, Villeneuve trés
ao pafs uma das maiores conquistas gréﬁéas do século XVIII portugués, a produgdo de
matrizes e tipos de elevada qualidade.

Embora geralmente se leia que a Academia Real de Histéria Portuguesa tinha uma
tipografia bem equipada onde trabalhavam excelentes tipégrafos estrangeiros, o facto é que
ao servigo desta esteve sempre uma familia de tipégrafos portuguesa, e a instituigdo nunca
teve uma tipografia prépria. Teve sim uma Oficina de Gravura e uma Oficina de
Caracteres, mas a Oficina Tipografica, embora pudesse ter estado fisicamente junto as
outras, nio era a tipografia da Academia, mas sim uma tipografia ao seu servico.

De facto, apenas Villeneuve, os gravadores franceses e o flamengo Harrewyn, é que
formaram o corpo de estrangeiros das oficinas da Academia Real de Histéria Portuguesa. Os
seus tip6grafos eram portugueses, conforme se constata pelas folhas de rosto das suas obras
mais importantes, todas saidas das oficinas da familia Silva.

Ainda que a renovagfio tipogréfica tenha sido uma realidade, e as obras impressas nas
mais importantes tipografias reflictam isso, grande parte das pequenas oficmas tipogréaficas

portuguesas apresenta durante todo o século XVII uma composi¢io pouco cuidada e

ilustragGes de fraca qualidade, quase todas gravadas em madeira, muito ao jeito de uma

pequena oficina familiar que vai passando de pais para filhos, sem nunca beneficiar das
influéncias ‘e inovagbes estrangeiras que cedo marcariam a actividade editorial mais
importante do reino.

A encadernacfio de luxo, da qual D. Jodo V era grande admirador, encontrou o seu
expoente maximo nas obras encadernadas para o monarca e alguma nobreza e clero que
gostava de enriquecer as suas bibliotecas, pois a encadernagio portuguesa desta época,

ainda que fortemente influenciada pela francesa, néo vai difundir-se pelo reino nem pelos

10
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encadernadores portugueses de um modo geral, que se encontravam fortemente enraizados
no estatuto de artesdo, ao contrario dos franceses, trabalhando nas suas oficinas de pequena
dimenséio e expressdo. No entanto, é no Paldcio de Mafra que esta arte encontra um dos
seus momentos mais importantes, pois ao servigo da fantéstica biblioteca foi construida no
século XVIII uma bem equipada oficina de encadernagéo, da qual apenas sobreviveram os
seus trabalhos assinados.

O percurso do livro portugués do século XVIIL ndo se estabelece apenas pelas
belissimas publicages da Academia Real de Histéria Portuguesa, nem pelas impressdes de
baixa qualidade de grande parte das tipografias nacionais. Nio se faz apenas da
participagio de excelentes gravadores estrangeiros, ¢ de um ou dois bons gravadores
portugueses, mas também de vérios artistas nacionais que deixaram um legado de extrema
relevincia no panorama editorial portugués. A gravura artistica, embora domine, ndo detém
a exclusividade, € o livro néo estd s6 dependente de gravuras decorativas mas também de
estampas de elevada qualidade que ilustram diversas questBes técnicas e cientfficas,
projectando o livro para um patamar que compreende a funcéio did4ctica e que necessita de
material visual explicativo que se revela de extrema utilidade nas vérias dreas importantes
para o desenvolvimento cultural e cientifico do pafs.

O livro portugués desta época, que procura atingir o nivel das melhores publicacdes
estrangeiras, passa por diversos momentos,vtem altos e baixos durante todo o século, mas
vira a centiiria com o objectivo pretendido alcangado. As publicagdes portuguesas atingem
de facto um nivel de grande qualidade e ajudam a .colocar a actividade grafica num

patamar substancialmente superior ao que até entfo tinha sido alcancado.

O objectivo desta dissertagéo, que compreende o percurso do livro portugués durante
todo o século XVII, pretende analisar o livro, ndo na sua componente literaria, mas apenas
na sua vertente visual, explorando as estruturas graficas que as vérias fases de producéo do
livro nacional encontraram ao longo do século.

Para tal, este estudo comecard por fazer uma breve descrigio do livro manuscrito,
para compreenséo do percurso evolutivo deste objecto, seguindo-se uma breve anélise a
mirodugo da imprensa em Portugal e do trajecto do livro impresso até ao inicio do século

XVII. Esta breve apresentacio da histdria do livro serviu para contextualizar as rupturas

11
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gréficas que o século XVIII introduz neste objecto, de forma a iniciar a estudo do livro
portugués deste perfodo com algum termo de comparagiio. Posteriormente, e antes de se
iniciar a anslise dos varios componentes do livro, serd abordada a questdo do ensino das
artes em Portugal e dos estudos portugueses feitos sobre os mesteres que compdem aquele
objecto, assim como uma curta observago dos tratados estrangeiros que enriqueceram o
panorama teérico nacional do qual os artistas portugueses careciam.

As artes do Livro, que compreendem a Tipografia, a Gravura e a Encadernaggo,

. serdo analisadas separadamente e as teméticas que determindmos mais relevantes,

respectivamente a cada uma delas, serfio abordadas na dimensfo que considerdmos
adequadas a este fim. Todas as questSes focadas em cada componente do livro tm como
objectivo contextualizar a evolugéo que as artes, que compreendem este objecto, atingiram,
contribuindo para um resultado final que serd apresentado numa anélise das estruturas
gréaficas do livro portugués setecentista, tanto no caso do livro generalista, como do livro de
arte em particular, que serd comentado fazendo uma breve comparagéo com os grafismos
de alguns tratados estrangeiros existentes no Pafs.

O extenso material visual apresentado em volume anexo é fruto da observacéo de
numerosas obras pertencentes ao espdlio da Biblioteca de Arte da Fundagfio Calouste
Gulbenkian, da Biblioteca Geral e da Biblioteca Joanina da Umversidade de Commbra. No
entanto, outras obras foram observadas noutros locais, nomeadamente na Biblioteca
Nacional de Lisboa e na Biblioteca do Pal4cio de Mafra.

A opgdo de apresentar um corpo visual tdo exaustivo, deve-se exclusivamente ao facto
de a maior parte deste material nunca ter sido publicado, além de contribuir fortemente
para uma relevante percepcéio do contetido tedrico exposto, ndo sé na dimenséo qualitativa

da anélise, mas também na dimens8o quantitativa da produg&o nacional.

12
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TRAJECTOS DO LIVRO ATE A0 SECULO XVIIT

1.1 — Do manuscrito ao livro impresso

Se € certo que o livro actual, tal como o conhecemos, com folhas higadas e cosidas de
um lado, foi algo que apareceu pontualmente em épocas mais remotas, este apenas se
generalizou alguns séculos mais tarde na Europa. No século IV, os juristas do Baixo Império
Romano comegaram a aperceber-se que esta estrutura era mais conveniente aos seus livros
de leis do que o rolo. E desta forma que surgem os cddices, folhas de pergaminho dobradas
ao meio e ligadas pelos seus vincos. Estes cédices, tal como os rolos, eram escritos & mao, de
onde advém a designacdo latina bri (ou cddices) manu scripti, vulgo «manuscritos» ou
«livros escritos & méo»’.

A execugfio de copias destes manuscritos veio mais tarde a torna-se uma actividade
essencialmente monéstica, fomentada pelos homens que preferindo a vida recatada e calma
do estudo, se refugiaram na Igreja na época que se seguiu s vasdes do Império Romano
pelos Barbaros. Esta actividade, executada por escribas que construfam toda uma estrutura
gréfica organizada e pronta a ser encadernada, veio enriquecer as bibliotecas conventuais
preservando os tesouros intelectuais que sobreviviam desde a antiguidade. Os manuscritos
circulavam também num outro meio restrito, um meio de leitores e estudiosos das
Universidades, que apesar de se encontrarem por todo o mundo, eram apenas uma elite

versada nas linguas antigas para a qual esses manuscritos eram produzidos.

Ao escriba regular, que era membro da comunidade monéstica, ficava entregue o
trabalho de cépia do texto, completado depois pelos escribas seculares, por vezes trazidos
propositadamente para os mosteiros para executar trabalhos especiais, tais como a
rubricagdo e a iluminura. Esta situagfo levaria muitas instituigGes religiosas a formar os
seus rubricadores e iluminadores igualmente competentes, 0 que velo acentuar a
importancia de uma estrutura prépria numa actividade de grande relevo para os mosteiros.
Assim, posteriormente ao trabalho de cépia dos textos e & sua revisdo, os cadernos eram

entregues ao rubricador, que desenhava as capitulares e inseria titulos, epigrafes e outras

1 McMurtrie, Douglas C., O Livro, 3.2 ed., Lisboa, Fundagio Calouste Gulbenkian, 1997, pp. 95 € 96.
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notas, e por vezes, quando o livro em causa assim o exigia, o iluminador era também
chamado a intervir®. S6 posteriormente o livro se encontrava pronto para ser encadernado.

Apesar da iluminura muito contribuir para a beleza dos livros, a sua utilizagio s6
comegou a ser mais recorrente quando a procura destes aumentou, acentuando-se as
capitulares, colorindo-as e floreando as suas extremidades com enfeites que por vezes se
estendiam pelas margens das paginas. Posteriormente comegaram a surgir decoragdes nas
orlas das pagmas principais, apresentando as de abertura uma cercadura com desenho
independente e acrescentando-se ainda as mimaturas que produziam efeitos
deslumbrantes’.

Apés as primeiras impressoes de xilogravuras, dos primeiros livros de impresséo
tabuldria que comecaram a aparecer na Europa no século XIV, a imprensa, fruto de uma
assmulacgdo de vérias técnicas dos ourtves, dos medalhistas e dos encademadores, torna-se

uma realidade, nfo s6 devido & observagfio atenta dos vérios elementos que lhe podiam dar

-forma e que se encontravam ji em franca expanséo, como também devido & forte exigéncia

de uma producfo de livros mais rdpida e eficaz, por parte de toda uma estrutura intelectual
que acabara de despertar do obscurantismo da Idade Média. O sucesso da imprensa deve-
se essencialmente & capacidade de conciliar os varios elementos que as artes e oficios da
época ja ofereciam, conjugando os materiais, 0s mstrumentos € 0S Processos NEcessarios
para dar corpo 4 técnica de imprimir. £ este conquistar de uma sintese perfeita que inicia a
histéria do livro como o conhecemos hd mais de cinco séculos e para o qual a presenca do
papel foi de uma extrema relevancia.

A arte de imprimir exigia um suporte barato e ficil de trabalhar, caracterfsticas que
néo se atribufam ao pergaminho e ao velino, materiais utiizados durante muito tempo na
Europa. Oriundo da China, o papel foi introduzido no velho continente pelos mugulmanos,
por volta de 1150, e o primeiro momho de papel construido pelos povos cristdos data
provavelmente de 1270, na cidade italiana de Fabriano, ainda hoje um dos grandes centros
de produgio manual de papéis’. A sua aceitagio na Europa, como material digno de
suporte da palavra escrita foi lenta, estendendo-se por quase dois séculos. Apenas a

imprensa conseguiu impulsionar o fabrico de qualidade e o consumo preferencial deste

2 McMurtrie, op. cit., p. 97
3 McMurtrie, op. cit., p. 98
*McMurtrie, op. cit., p. 81
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suporte, transformando-se este par, no casamento perfeito da evolugdo do objecto livro, sem
o qual nem a imprensa teria tido o sucesso que teve, nem o papel teria atingido, no
Ocidente, a expressdo que mantém até hoje.

Deste modo, o advento da imprensa, associado ao aparecimento do papel na Europa,
numa altura em que esta se estava a libertar da opressdo da Idade Média, pela méo de
alguns lumiados entusiasmados pela nova concepcéio de entender o homem e a religido,
«esse 1deal renascentista de livre exame», surge num tempo de descoberta da liberdade
mtelectual que veio estimular a arte, a literatura e a erudigdo. Com esse tempo de
descoberta, a 1mprensa vem proporcionar o “quase” livre acesso a toda uma estrutura
cultural que vinha sendo passada pela méo dos copistas e que apenas era acessivel aos
homens mais instruidos.

A imprensa surge assim como um meio de massificacio da cultura escrita. Com o
estfmulo da educagiio promovido por essa convulsdo mtelectual e religiosa, todas as classes
socials sdo despertadas pela intensa ambigdo de aprenderem a ler, e deste modo o livro
deixa de ser um objecto pertenca apenas de um pequena elite.

Os primeiros livros impressos, os incunébulos, séo ainda pobres exercicios gréficos que
rapidamente caem em desuso, pois na sua maioria eram volumes pesados pouco
manuseévels e toscamente Impressos, e que durante algum tempo apds o seu aparecimento
eram avaliados apenas pelo seu conteddo literério. Desta forma surge um aperfeicoamento
da técnica de impressdo cada vez mais apurada, respondendo as exigéncias de um
publico/consumidor 4vido de novidades, o que consequentemente vai resultar num
embelezamento do objecto livro.

Nesse embelezamento participam como j4 mencionado a composicio tipogréfica do
texto, assim como elementos decorativos também feitos de chumbo que se articulam com os
caracteres, nomeadamente nas portadas, e a ilustragio. Esta, feita com gravuras de
madeira, ird inovar até ao fim da primeira metade do século XVI, altura em que a produgéo
de livros comeca a ressentir-se e os gravadores deixam de executar gravuras novas,
limitando-se a efectuar cépias de méa qualidade de ilustracdes anteriores. Nesta altura a
produgéo de livros com menor ndmero de ilustragbes acentua-se, e quando a sua normal

produgéo é retomada nos finais do século XVI, comeca-se a utihizar a gravura em talhe-doce
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(gravura cbncava sobre metal que j4 se conhecia desde o século XV)®. Grandes pintores
tornam-se também gravadores impulsionando a qualidade da gravura cque se vai produzir,
facto que viria a ter reflexos no livro que volta a ser ricamente tustrado.

O talhe-doce vai estar em voga durante mais de dois séculos®, traduzindo-se numa
técnica de reprodugcio fiel de objectos artisticos, entre outros, dando-os a conhecer por toda
a parte. Esta técnica vai desenvolver o mercado das estampas, que por sua vez vai
impulsionar o coleccionismo dos «livros de imagens»’, tio procurados por uma burguesia
que ndo podendo aceder as obras de arte, deliciava-se com estas fiéis reprodugdes.

A partir do século XVII, a estampa vai ter assim um papel importantissimo na
divulgaciio das obras de arte e uma fungfo essencialmente informativa de muitas 4reas do
saber. Com estas transformagoes o livro ilustrado vai acabar por perder o seu interesse, em
parte pelos precos altos que comecam a ser praticados pelos gravadores, provocando um
progressivo desmembrar do texto e da ilustragio que se articulavam harmoniosamente, e
que culmina no afastamento da ilustracio no final do século XVII, com a inclusdo muitas
vezes apenas do Tetrato do autor no livro®. Apesar da arte tipogréfica encontrar no século
XVII uma certa redugio de qualidade tanto em termos técnicos como estéticos, esta néo
deixou de se aperfeigoar, tendo a Imprimerie Royale francesa tido grande relevincia na
continuacgdo do seu desenvolvimento, nomeadamente nos novos alfabetos criados por
Abraham Bosse e Claude Mellan, caracterizados por capitais ricamente decoradas, que
substitufram os caracteres de Garamond muito em voga no século anterior’. No fmal do
século XVII reuniram-se assim as condigies para um “renascimento” da tipografia' que
eclodird no século seguinte, e que assistird ao apafecimento de um novo processo de
impressfo, a litografia.

O século XVII vai assim valorizar a gravura no livro, facto que se deve também a
uma conjuntura econémica que propicia uma preocupagdo dos editores com a qualidade

dos livros. No meio de pédgmas impressas reaparecem as vinhetas, € o grande interesse

manifestado por este novo formato do livro vai levé-lo a transformar-se essencialmente em

5 Febvre, Lucien & Martin, Henri-Jean, O Aparecimento do Livro, Lisboa, FCG, 2000, p. 139
¢ Febvre & Martin, op. cit., p. 141

7 Febvre & Martin, ibidem

& Febvre & Martin, op. cit., p. 143

9 Canaveira, Histdria das Artes Grdficas — Dos primérdios a 1820, Vol. 1, Lishoa, 1994, p. 99
10 Ganaveira, ibidem
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objecto de luxo dada a riqueza da sua qualidade, tanto do interior como do exterior'. A
encademagéb encontra aqui uma igual importincia no objecto livro, que a gravura j4
possufa. Sdo as classes altas que vdo estimular esta producéo de livros tdo ricamente
elaborados, elevando o livro a um estatuto de objecto artistico e afastando-o da mtencéo

meramente did4ctica e de lazer, que até entéo detinha.

1.2 — A introducao da tipografia em Portugal

A introdugio da tipografia em Portugal ocorre no século XV, no remado de D. Afonso
V, «o primeiro Rey destes Reynos que ajuntou bdos livros e fez livraria em seus pagos»".
Segundo Artur Anselmo, o monarca terd tido conhecimento desta inovagéo na Sorbonne,
cuja universidade tinha os seus prelos, aquando da sua estadia em Franca para solicitar a
ajuda de Lufs XI para as suas pretensdes ao trono de Castela’. Mas seria &s méos dos
judeus que se atribuiria o primeiro livro impresso em Portugal. Publicado em Faro, em
1487, pela oficina de Samuel Gacon, o Pentafeuco com caracteres hebraicos, é considerado
hoje o primeiro incundbulo sobrevivente, continuando a prevalecer esta teoria, em
detrimento da que coloca Leiria como o primeiro centro tipogréfico portugués, ou ainda da
que sugere a cidade da Guarda como berco desta movacio em Portugal™.

O Pentateuco de Samuel Gacon prevalece assim como o primeiro dos trinta
incundbulos portugueses que hoje se conhecem e que se dividem em trés perfodos, sendo o
primeiro, o Judaico, com as figuras de Samuel Gacon, Eliseu Toldano, Samuel e Abrio
d’Ortas nos prelos das cidades de Faro, Lisboa e Leiria, largamente influenciados pelos
ntcleos judaicos espanhéis e italianos. Com o fim da actividade dos prelos hebraicos em
1496, devido a expulsio dos Judeus por decreto do Rei D. Manuel, a arte da tipografia
passa a ser dominada pelos tipégrafos germénicos e italianos, que constituem o segundo
momento incunabular portugués. Destes destacam-se as figuras de Johann Gherlinc, em
Braga, autor do Breviarium Bracarense, o primeiro incundbulo impresso em Portugal em

lingua latina (1494), e Valentim Fernandes de Moravia e Nicolau de Saxdnia em Lisboa,

" Febvre & Martin, op. cit., pp. 143-144

12 Pina, Rui, Crénica de El-Rei D. Afonso ¥, (...) pp. 607-608

13 Anselmo, Artur, Origens da Imprensa em Portugal, Lisboa, INCM, 1981, p. 44

™ Peixoto, Jorge, Noias sobre a Introduggo da Tipografia em Portugal, in McMurtrie, op. cit., p. 216
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mmpulsionando a arte tipogréfica com impressdes de grande luxo, como a Vita Christz, da
autoria de Ludolfo da Saxénia, mandada publicar em 1495, por D. Leonor'®. Outros
impressores como Jacopo Cromberger, Jodo Pedro de Cremona e Nicolau Gazinmi do
Piemonte, foram nomes que também se destacaram na tipografia portuguesa do século
Xve,

Num dltimo perfodo desta fase micial da consolidagiio da tipografia em Portugal,
surgem finalmente as figuras dos portugueses que, apés alguns anos a trabalhar como
artifices nas tipografias geridas por estrangeiros, conseguem alcancar o conhecimento e a
autonomia necessdrias para criarem os seus proprios prelos. Rodrigo Alvares, do Porto, §
considerado o primeiro impressor portugués, e da sua tipografia safram em 1497, As
Constituigoes do Bispado do Porto de D. Diogo de Sousa, e os Fvangelhos e Epistolas de
Guilherme Parisiense™.

No micio do século XVL, por volta de 1519, o francés Germain Gaillard estabelece-se
em Lisboa. Aos herderos de Valentim Fernandes adquire o material tipografico com o qual
executa aquela que se julga ser a sua primeira obra, Missale secundum consuetudiem
Elborensts ecclesiae e por volta de 1525 imprime as Coplas de Mingo Revulgo®™, do qual
existe um exemplar na Biblioteca Nacional de Lishoa. Cinco anos mais tarde abre uma
oficina tipogréfica no Mosteiro de Santa Cruz de Coimbra, que funcionou até 1577, tendo
apds 1550 sido transferida para o convento de S. Vicente de Fora, em Lisboa, a pedido de
D. Sebastifo.

Do século XVI destaca-se amnda o impressor Lufs Rodrigues, estabelecido em Lishoa
entre 1539 e 1554, responsavel pelo Brevidrio Eborense®. Esta época ficou marcada pelo
apoio de D. Jodo III & actividade tipogréfica e livreira, concedendo em 1539 aos livreiros e
oficiais da Universidade de Coimbra os mesmos privilégios que detinham os que ali
estudavam. K a influéncia da Universidade que faz aumentar significativamente o ntimero
de tipégrafos no fim do século XVI, proporcionando uma cada vez maior laicizagio da
cultura fomentada pelo livro impresso.

J4 no micio do século XVII, sob o dominio filipino, assiste-se a um abrandar da

evolugio da tipografia em Portugal, enquanto no resto da Europa outras movagoes

15 Peixoto, ibidem

16 Canaveira, op. cit., p. 35

™ Peixoto, Jorge, Histéria do Livro Impresso em Portugal, Coimbra, 1967, p. 11
*8 Canaveira, op. cit., p. 47

*® Canaveira, op. cit., p. 51
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comecavam a surgir, nomeadamente os livros de bolso e os jornais. As primeiras folhas
volantes impressas j4 datavam do século XV, mas em Portugal as primeiras de cardcter
noticioso sem periodicidade certa surgiram durante os primeiros anos do reinado de Filipe
11, as chamadas Relages de Novas Gerais ou Noticias Avulsas, na altura muito reprimidas®.

No domfnio da tipografia, o século XVII em Portugal fica marcado pelos nomes de
Pedro Craesbeeck da Flandres, discipulo de Plantin e impressor real nomeado por Filipe I,
Miguei Deslandes da Franga, que viria a substituir a descendéncia de Craesbeeck no titulo
de impressor real em 1687, e o portugués Diogo Gomes Loureiro e o seu trabalho para a
Universidade de Coimbra. Das oficinas dos Craesbeeck sdo conhecidas cerca de 750
edices, das quais se destacam nove de Os Lusiadas e também a primeira edicio da
Peregrinagio de Ferndo Mendes Pinto, impresso em Lisboa, no ano de 1614™.

As obras produzidas em Portugal nesta época reflectem a cuebra acentuada da
qualidade do livro impresso que se fazia sentir na Europa, caracterizando-se por uma
perda significativa do rigor da impressdo, pela utilizacio de papel de qualidade mferior, e
pelos frontispicios exuberantes, Gnicas ilustragdes em toda a obra, que € carregada de

informag@es sobre o0s autores nas péginas de rosto.

1.3~ D. Jodo V e o patrocinio das Artes do Livro

O termo “renascimento” do livro parece adequado paré; falar do século XVIII, século
por exceléncia do apogeu artistico deste objecto. Com a crescente perda de qualidade que o
livro comegou a popularizar no fim do século XVI, infcio de XV, o interesse e a atitude
colocada neste meio de divulgaciio da cultura escrita revelou esse “renascimento” de uma
arte que havia perdido qualidade, mais por questSes econémicas e comerciais, do que por
falta de condigBes ou escolhas artisticas por parte de todos os seus mtervenientes. Nessa
altura a tipografia tinha como objectivo ser um veiculo de transmissdo das ideias e sugestdes
do momento e por isso a preocupacio estética era diminuta. O livro impresso vulgariza-se,

deixando de ser o objecto de interesse artistico protagonizado pelo final do século XV e

* Canaveira, op. cit., p. 92
% Ganaveira, op. cit., pp. 94-96
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primeira metade do século XVI, pois a sua principal fungfo passa a ser a da utihidade
mmediata.
Assim, sob um efeito de um declinio qualitativo, que se fazia sentir na producéo e

consumo do livro, a tipografia “renasce”

com o suporte da Imprimerie Royale francesa,
fundada por Lufs XIIl ainda no século XVII, que muito contribuiu para a sua evolugio
estética, nomeadamente na elaboragfo de novos tipos, mas também mantendo e cultivando
a grande importéncia dada & gravura e & encadernagéo como parte igualmente relevante na
concepgio e construcdo do livro. O século XVII néo serd por isso uma época de declfmo em
termos de movagcdes e novas conquistas, apenas na qualidade estética e na subsequente falta
de mteresse por parte do pablico em consumir um produto com essa perda de qualidade,
estando assim reunidas as condigbes para que o século XVII, atinja o seu maior esplendor
néo s6é a nivel tipografico, mas na totalidade das componentes artisticas que constroem o
objecto livro.

O século XVIIT € também o século do “renascimento” da tipografia em toda a Europa,
a época de Baskerville, de Bodoni e dos Didot, da criagio de novos tipos e da utilizagdo de
papel de qualidade. D. Jodo V e D. José 1 sdo os monarcas que assistem e apoiam esta
renovagio da tipografia em Portugal, em Franca séo os monarcas Lufs XIV e Luis XV e em
Espanha, Filipe V e Carlos IlI.

Portugal n&o foi excepcéio no processo de renovacio da tipografia que caracterizou o
século XVIII, encontrando-se no territ6rio os ingredientes necessérios para proporcionar essa
nova concepgio do livro mais elaborado e luxuoso. Terminadas as guerras com Espanha e
afirmada a independéncia de Portugal, assistiu-se ao inicio de uma era de prosperidade no
territério. Necessitando de implementar no reino uma nova energia que retirasse o pafs da
estagnagio em que tinha vivido nas Gltimas décadas, D. Jodo V d4 mnicio a um perfodo de
luxo e fausto, tal como sucedera no remado de D. Manuel, apoiando-se nas riquezas que
chegavam do Brasil.

O reinado de D. Jodo V vai ser de extrema mmportincia para o desenvolvimento da
tipografia, assim como da arte da gravura e da encadernagéo, ¢ a sua dedicacéo & arte do
livro ficou bem presente, quando em 1707, no ano em que comegou a reinar, se deslocou &
tipografia do impressor régio, Valentim da Costa Deslandes, num gesto que preconizava o

apolo que este monarca viria a proporcionar a esta arte.
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Das vérias movagdes industriais patrocinadas pelo re1, destaca-se a Fabrica de Papel
da Lousd, que vai ser uma pe¢a fundamental no desenvolvimento das artes graficas no
pafs. Criada entre 1710 e 1715, esta fébrica encontrava-se dois anos mais tarde em plena e
rentdvel laboragfo, contando com o trabalho de dez oficiais para além de outros
trabalhadores auxiliares e era dirigida por Jodo Neto Arnaut. Produtora de “papel
ordindrio, florete e imperial™, esta fibrica exportou em abundéncia durante algum tempo
0 “trapo” que servia de matéria-prima para a execugdo do papel, tendo a coroa decretado,
mais tarde, a proibicio da sua exportaco com receio de escassez. Fornecedora da
tipografia que os jesuftas tinham no Colégio das Artes em Coimbra, vai mais tarde prover
também a Acadenua Real de Histéria Portuguesa.

Este interesse demonstrado pelo rei em mdustrializar um pafs, cuja economia sofria
de desequilibrios estruturais profundos, com a falta significativa de mé&o-de-obra
qualificada e estruturas produtivas, tudo resultado de dois séculos em que a ocupagio
espanhola, o comércio e as descobertas marftimas haviam absorvido grande parte das
riquezas da nagfo, era mais do que um mero interesse pelo desenvolvimento da cultura e
da arte pelas quais o rei sempre demonstrou grande apreco. O seu empenho na
mdustrializagio do pafs devia-se essencialmente a uma estratégia politica delineada para
fortalecer a independéncia e o prestigio do remo, que foi utiizada como mstrumento
diplomético junto das cortes absolutistas de Espanha e Franca, e sobretudo da grande forga
politica, econémica e religiosa que era o Papado de Roma.

D. Jodo V vai mmaugurar um novo perfodo na vida cultural do pafs patrocinando as
Academias e a Congregagéio do Oratério, fundada no século XVI, e que se dedicava ao
ensmo aplicando principios experimentalistas, por oposigo aos métodos escoldsticos dos
jesuftas. Na Congregacdo destacaram-se dois franceses, o padre Rafael Bluteau e o padre
Le Grand®. A influéncia da cultura francesa vai acentuar-se no reinado de D. Jodo V, pois
como grande escola de civilidade constitufa um modelo a seguir pelos portugueses mais

eruditos.

2 Severim, Faria, Noticias de Portugal, 1740 (citado por: Canaveira, op. cit., p. 102)
2 Canaveira, op. cit., p. 104



‘ ¥ . i ; ‘

TRAJECTOS DO LIVRO ATE A0 SECULO XVIIT

Este monarca constréi assim uma conjuntura favorédvel ao desenvolvimento das
vérias artes, pelo que a tipografia, a gravura e a encadernagfo, muito devem a essas
influéncias francesas que tanto se fizeram sentir em Portugal. Este reinado é responsavel
pelos progressos quantitativos e qualitativos do desenvolvimento dos livros e das bibliotecas
que acolheram muitos exemplares adcuiridos Afora do pafs, mas também assistiram a
producgo de criagbes nacionais, de que é exemplo, a Histdria Genealdgica da Casa Real
Portugueza composta por 12 tomos.

Mandada construir em 1717, a Biblioteca da Universidade de Coimbra levou cerca
de onze anos a ficar concluida. Com um total superior a 300 mil volumes, guardados numa
drea com cerca de 1250 m® esta biblioteca tem ainda trés salas visitdvels, ricamente
decoradas com estantes de madeira ex6tica onde se encontram cerca de 30 mil volumes
que vio desde o século XVI até finais do século XVIIL. Alberga um riquissimo espélio
bibliogréfico, incluindo livros das bibliotecas dos antigos conventos e mosteiros da cidade.

A Biblioteca do Pal4cio de Mafra ocupa uma vasta sala com mais de oitenta metros
de comprimento localizada no quarto piso na ala nascente do Convento. Esta s6 foi
definitivamente instalada no reinado de D. José, e é composta por vérias estantes onde
predominam obras impressas, nacionais e estrangeiras, dos séculos XVI, XVII e XVIIL. Em
1797, com o Padre Mestre Bibliotecrio Frei Joaquim da Conceigéo, procedeu-se a uma
primeira tentativa de classificacéio e arrumacéo de cerca de 40.000 livros, trabalho que s6
foi continuado em 1807 apés a expulsio das tropas francesas.

Neste espdlio encontram-se também diversos manuscritos e pergaminhos, cédices,
cadernos de misica manuscrita, cartas geograficas e documentos variados provenientes de
conventos locais. Predominam as teméticas relacionadas com a Religidio — a Teologia, as
Sagradas Escrituras, a Histéria Eclesidstica e Secular e o Direito Canénico — e ainda
Literatura Cléssica e Moderna, livros de Geografia, Direito e Filosofia. Esta bibhoteca
possui ainda vinte e dois incunébulos estrangeiros.

A Livraria Real viu o seu espélio aumentar significativamente com manuscritos, livros
mpressos, mapas e gravuras. O rel tinha por hébito encomendar obras impressas e
manuscritos aos seus embaixadores em Paris, Londres ¢ Roma, e da cidade italiana
chegaram ao reino, para além dos mais diversos objectos artfsticos, livros de Epistolas,

Evangelhos e vérios missais ricamente encadernados.
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A encadernacéo neste século vai atingir o seu esplendor, e D. Jodo V para além do seu
interesse pelos livros, mantinha por aquela grande apreco. Para além das influéncias
francesas na 4rea da encadernacfo, das quais se destacam Antoine Michel Padeloup,
encadernador de Lufs XV que executou vérias obras para o monarca portugués, € o seu

124

filho, Jean Padeloup, que terd executado alguns trabalhos para D. José I, evidenciam-se os
portugueses Mateus Nogueira, de Lisboa, que encadernou a maior parte dos livros do abade
Diogo Machado, e Anténio Pires Henriques, do Porto.

Para além destes nomes, sobressai j4 quase no fim do século o encadernador francés
Francisco Mariette, que residia em Lishoa e que tinha casa aberta perto da Trindade.
Segundo consta, este encadernador terd sido o introdutor do hébito de identificagfo do
autor das eﬁcademagﬁes, mediante marcas impressas coladas na guarda dos livros,
reclamando assim o estatuto de autoria, que afirma o distanciamento do j4 desgastado e
pouco justo atributo de artifice a estes verdadeiros criadores. Este hdbito ja prevalecia em
Franca, pelo menos desde o inicio do século XVIII e julga-se que atribufda a inovagdo a
Padeloup. For Mariette que o adoptou em Lisboa, e no Porto o encadernador José de
Oliveira e Castro, nos finais do século XVIII e primeiro quartel do século XIX. O século XVIII
fica também marcado pela gravagio dos brases de variada nobreza, grande apreciadora
de belas encadernagdes, dos quais se destacam as figuras do Marqués de Pombal, o
secretdrio de Estado, Diogo de Mendonga Corte Real e o patriarca de Lisboa, D. Tomaz de
Almeida.

Mas para o “renascimento” da tipografia em Portugal foi de extrema importincia a
Academia Real de Histéria Portuguesa, fundada em 1720, cujo principal objectivo consistiu
em escrever a histéria eclesidstica do reino, assim como todos os acontecimentos com
relevincia histérica, em particular as conquistas. Esta foi uma iniciativa do rei, & qual
aderiram a nobreza, o clero, e os intelectuais do reino, dos quais de destacam as figuras do
Marqués do Alegrete, os Condes da Ericeira, o padre D. Anténio Caetano de Sousa, entre
outros. A Academia pertenceram membros de vérias ordens religiosas, como os jesuftas, os

oratorianos, os dominicanos, os cistercienses € os agostinhos, publicando obras de relevante

2 Ernest, Thoinan, Les Relieurs Frangats, Paris, 1893, pp. 363 e 368 (citado por: Lima, op. cit., p. 53)
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valor. A Academia acabou também por se dedicar as crénicas dos antigos reis de Portugal, e

a preservacdo de documentos, de moedas e de outros objectos de valor histérico.

A criagio desta Academia veio proporcionar o aparecimento de outras espalhadas
pelo pais, como € o caso da Academia dos Retéricos, a Acadenmia dos Anénimos, a Academia
Portuguesa e a Academia Real, locais onde se discutiam os mais variados temas Ligados &
filosofia e & literatura, assim como um vasto nimero de outras mstitui¢hes com 0 mesmo
fim. Esta proﬁferaéio de locais, onde vérios assuntos eram debatidos, vai
consequentemente encontrar na grande expanséo de tipografias uma ampla divulgaggo.

A Academia Real de Histéria Portugal tinha ao seu dispor uma tipografia
relativamente bem equipada, onde foram impressas vérias obras dos seus academistas.
Para imntegrar a sua equipa foram chamados os melhores oficiais e mestres compositores,
mpressores, fundidores de tipos e gravadores, entre os quais Rochefort, Debrie, Quillard e
Michel Le Bouteux. Vieira Lusitano serd outro dos nomes que contribuird para a expansio
da gravura portuguesa, tendo estado ao servigo desta Academia, primeiramente como
desenhador e mais tarde como gravador.

A Franca val ser, mais uma vez, um dos grandes centros de influéncia para o
desenvolvimento do livro portugués, e os gravadores franceses terdo uma presenca muito
relevante. A gravura foi construindo ao longo dos dltimos séculos um papel importante na
estrutura tanto decorativa como informativa do livro, atingindo no século XVIII o seu
momento Aureo em que pintores e gravadores véo criar ilustragdes de excelente qualidade,
em parte também devido & colaboragfio estreita entre estes e os autores cujas obras os
pintores e gravadores interpretavam com tragos harmoénicos e graciosos. A arte da
ilustracfio tornou-se assim uma grande moda, de tal forma que um bom livro, bem
impresso mas sem ilustragGes, estava condenado ao esquecimento.

A omamentaciio liberta-se das regras severas de composicio que até entdo
dominavam e a gravura vai adquirir uma nova expressio. £ nesta altura que a par das
gravuras impressas em separado ou em conjunto com o texto, aparecem as vinhetas,
grinaldas de flores, festGes, vasos, e outros elementos decorativos que véo atingir uma

perfeigdo tal, que o século XVII também ser4 conhecido como o “Século da Vinheta™.

% Fidalgo, Manuela, 4 Gravura na Arte do Livro — Franga Século XVIT - XIX, Lisboa, FCG, 1992
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D. Jodo V adquiriu através de uma familia de coleccionadores e editores de estampas,
a familia Mariette, grande némero de gravuras, e com a criacdo da Academia Real de
Histéria Portuguesa inaugurou-se em Portugal a primeira oficina de gravura que vai
funcionar conjuntamente com a Academia, ilustrando as obras por ela editadas. Este
patrocinio do rei viria a dar frutos mais tarde com o aparecimento de artistas gravadores

portugueses de grande qualidade.

1.4 — Os reinados de D. José I e D. Maria I, continuacdo do apoio ao livro

A morte de D. Jodo V, em 1750, juntamente com as consequéncias desastrosas do
grande sismo que devastou o centro e sul do pafs cinco anos mais tarde, representou um
sério golpe para a arte tipografica. Os incéndios que se seguiram ao abalo sfsmico foram
altamente destrutivos, consumindo em pouco tempo valiosas bibliotecas, nomeadamente as
dos conventos do Garmo, de S. Francisco, da Trindade, da Boa-Hora, do Espirito Santo, e
a de S. Domingos, que segundo consta possufa cerca de 10.000 volumes “fodos
encadernados em pastas douradas™. As bibliotecas particulares dos Duques de Aveiro e
LafGes, dos Conde da Ericeira e do Vimieiro, entre outras, também néo foram poupadas.
De facto muito poucas sobreviveram, como foi o caso do espélio bibliografico do Marqués
do Alegrete.

Juntamente com esta catéstrofe, poucos anos mais tarde, a expulsdo dos jesuftas, que
tanto destaque tiveram no ensino e na cultura portuguesa, veio empobrecer o patriménio
mtelectual e cultural da época. Mesmo com todos estes sobressaltos, a difusdo do livro
durante o reinado de D. José I continuou a desenvolver-se, o que proporcionou um
aumento significativo do ntimero de prelos e livreiros nas principais cidades do pafs. Apesar
das perdas da Livraria Real, o novo rei, que herdara o gosto de seu pai pelos livros, ajudou
a continuar este legado, enriquecendo também as bibliotecas da Universidade de Coimbra
e do Paldcio de Mafra, assim como todas aquelas que pertenciam & Congregacdo do

Oratério.

%1ima, op. cit., p. 52
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Mas seria em 1768, apés as reparacies das consequéncias mais graves do terramoto,
que a arte tipografica encontraria um novo estimulo. Através de um alvard, o Marqués de
Pombal cria a Régia Oficna Tipografica. Naquele é mencionado a utilidade desta nova
casa, onde se pretende que a perfeigiio dos caracteres e a abundancia e qualidade das suas
impressGes a tornem num organismo respeitdvel”’. Os estatutos desta nova tipografia
previam que tivesse ao seu servigo um livreiro e que procedesse & impressdo de obras
escolhidas pelo Real Colégio dos Nobres, pela Universidade de Coimbra, ¢ pela Directoria
Geral dos Estudos. ‘

Na sua administracio encontravam-se Nicolau Paglianini, o director-geral da
tipografia, Miguel Manescal da Costa, um impressor que passou a director técnico e
administrativo, Joaquim Carneiro da Silva, gravador, e Jean Villeneuve director da fundigdo
de caracteres. Durante os primeiros anos, esta oficina gréfica estatal mostrou-se
extremamente produtiva, registando-se um total de 1230 volumes, para além de um vasto
ntimero de impressdes de papéis avulsos e outros. Até ao ano de 1800 safram dos seus
prelos obras de grande qua]jdade nas 4reas do direito, da politica, das humanidades e da
teologia, entre outras de interesse geral como jornais, sermdes, cartas e regimentos.

Fundada em 1710 e extinta 49 anos mais tarde, a tipografia do Colégio das Artes vé
o seu espdlio ser “sequestrado” por decisdo do Marqués de Pombal, passando o material
tipogréfico deste Colégio de Jesuitas a pertencer & Universidade de Coimbra, sendo assim
criada a “Imprensa da Universidade” que estard em funcionamento até 1934,.e que
desempenhou uma acgfio extremamente significativa na vida intelectual do pafs e nas suas
artes gréficas. Durante o século XVIII destacaram-se ainda as figuras dos impressores
Francisco Lufs Ameno e a sua Tipografia Patriarcal, Bernardo da Costa de Carvalho,
Valentim da Costa Deslandes, impressor régio, com a Oficina Real Deslandesiana, entre
outras dezenas na cidade de Lisboa. No Porto encontram-se cerca de sete oficinas,
evidenciando-se um dos seus tipégrafos mais importantes, Manuel Pedroso Coimbra. Estas
vérias tipografias demonstram a grande difusdo que a arte tipogréfica encontrou no século
XVIIL

Associadas & Régia Oficina Tipografica surgem neste século duas mstituiges de

grande relevancia para a tipografia portuguesa. A oficina de caracteres de Jean Villeneuve, e

¥ Canaveira, op. cit., p. 109
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a aula de gravura de Joaquim Carneiro da Silva, que tinha como objectivo formar
gravadores e desenhadores, tendo-se revelado um centro artistico de grande utilidade,
elevando a gravura portuguesa a um estatuto, até essa altura, néo alcangado em Portugal.

O remado de D. Maria comega em 1777, e vai caracterizar-se essencialmente pela
dedicagéo e apoio as institui¢des de ensmo e cultura. Foram criadas bibliotecas, academias,
semindrios, aulas ptblicas e escolas militares e navais e duas instituicdes de grande
importincia que ainda hoje existem: a Academia Real das Ciéncias e a Casa Pia de Lisboa.
A Real Biblioteca Pdblica, cﬁada em 1796, constitui também um dos legados mais
mmportantes desta época e viria a dar origem & actual Biblioteca Nacional. Em 1798, a
Régia Oficna Tipografica foi incumbida de enviar para a Real Biblioteca Pdblica um
exemplar de todas as suas publicagGes.

Importante para o desenvolvimento da pintura, da escultura e também das artes
gréficas, foi a Auia Pidblica criada pela Casa Pia de Lisboa. Dentro da Aula Pdblica de
Desenho, que foi a base da Academia do Nu, destacaram-se como professores Joaquim
Manuel da Rocha e Eleutério José de Barros. Nesta academia estudaram figuras como os
pmtores Domingos de Sequeira e José da Cunha Taborda, o escultor Jodo José Aguiar ¢ o
gravador José Anténio do Vale, entre tantos outros que partiram para a Academia de Roma.

Em 1799, é fundada por Frei José Mariano da Conceigio Veloso, a Tipografia
Calcogréfica, Tipopldstica e Literaria do Arco do Cego, vulgarmente conhecida por Casa
Literaria do Arco do Cego, onde se imprimia essencialmente livros sobre ciéncias naturais e
agricultura. Esta oficna for importante para estabelecer uma ligagfio entre a aula de
gravura de Joaquim Carneiro da Silva e a escola de Bartolozzi que vem substituir a do
gravador portugués.

Neste fim de século, dedicado ao apoio das mstituicies de ensino e cultura, o livro
portugués depara-se com as inovagbes tecnol6gicas que se faziam sentir nas principais
capitais europeias, transformando assim este objecto artesanal, que atingira o seu apogeu
artistico durante o século XVIII, num novo conceito, a par de uma nova época civilizacional.
A oficina tipogréfica artesanal, que entra em decadéncia nas dltimas décadas do século
XVIHI, é sucedida pela tipografia industrial. O livro vai ressentir-se com o aumento das

tiragens, que vai embaratecer o seu custo, a exigéncia grafica deixa de ser uma constante,
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com novas formas de construir e pensar o objecto livro, criando

essencialmente na mentalidade do Homem.

?

Uma nova era eclode,

assistmdo-se claramente ao comego da era industrial do livro. A comercializagio € também

afectada, deixando de ser da exclusiva competéncia dos livreiros.

mudangas profundas
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O ENSINO DAS ARTES EM PORTUGAL E A TRATADISTICA DAS ARTES DO LIVRO

2.1 — O ensino das Artes em Portugal

O século XVIII, em Portugal, assistia ainda a um insuficiente distanciamento entre o
conceito de artffice e artista. A linha entre ambos mantinha-se ténue, e embora os
arquitectos tivessem conseguido desde o século XVI fazer alguns progressos na elevagio do
seu estatuto, o mesmo ndo fora alcangado pelos pintores e escultores de um modo geral. E
se estes dificilmente conseguiam elevar-se a um estatuto de artista, o que dizer de outras
artes ditas menores, que pela expressio menos grandiosa, ou pela sua artificialidade
mecAnica, eram atiradas para o rol das actividades meramente manuais da qual se
ocupavam apenas artesfos sem grandes, ou mesmo nenhuns, conhecimentos teéricos e aos
quais ndo se reconhecia a capacidade de possufrem o denominado “gémio criador” que
perrhitia criar algo novo.

Se os arquitectos conseguiram alcancar um patamar superior, pelo menos em
reconhecimento, ndo terd sido apenas devido ao produto do seu trabalho alcancar uma
expressdo espacial e utilitdria, mas com certeza pelo répido entendimento da necessidade de
criar um ensino mstitucionalizado que necessitava obviamente de contetidos tedricos para
que fosse possivel criar os programas cientificos dessas escolas e aulas, de que séo exemplo a -
Aula do Risco, a Aula de Fortificagio e Arquitectura Militar ¢ a Casa do Risco. A
consciencializacéo, por parte desta classe, da necessidade de estabelecer métodos préaticos e
tedricos, de estudar as rafzes da sua arte encontrando e compreendendo o percurso da
arquitectura e dos seus autores, assim como a prépria hierarquizagfo e estabelecimento de
vérias categorias dentro da profissio®, construiu i volta dos arquitectos e da arquitectura,
as bases s6lidas para um reconhecimento mais rapido e duradouro, que manteria até aos
dias de hoje um lugar cimeiro no seio das artes, incontornével, e totalmente enraizada no
entendimento das vérias formas de expresséo artistica.

A classe dos pintores, confinados 4 Irmandade de S. Lucas, onde se juntavam segundo

raticas tecnoldgicas®™. e a dos escultores, s6 mais tarde compreenderiam a necessidade da
2 b

28 Pereira, José Fernandes, “Artista” in Diciondrio de Arte Barroca, Presenga, Lisboa, p. 51
2 Pereira, José Fernandes, “O Barroco do Século XVII™ in Hist. da Arte Portuguesa, Vol.3, C. Leitores, Lisboa, p.168
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construgdo de toda essa maquina educacional e promotora de cultura, ficando para sempre
o estigma de se encontrarem numa hierarquizagéo das artes, num segundo e terceiro lugar
respectivamente. N&o por serem artes menos importantes, mas um mndicio claro, de uma
mais tardia construgdo, por necessidade, de um programa estrutural que permitisse
projectar estes artistas pldsticos para fora das suas caseiras e individualistas oficinas, onde
por mais que observassem gravuras de obras de antigos mestres, a capacidade de pensar e
teorizar novas propostas se tornava uma tarefa quase impraticavel, sem dévida devido &
falta de uma escola, de um projecto cientifico que lhes mcentivasse uma producao tedrica.

Para o estfimulo de um projecto educacional da Pintura foi de extrema importancia a
Academia de Roma, fundada nessa cidade por D. Jodo V, monarca de visdes abrangentes
que reconhecia o atraso das artes e dos artistas portugueses, tendo feito grandes progressos
para alterar a situacfo retardatéria do Pafs em relago &s outras grandes capitais europeias.
As tentativas de criar uma Academia do Nu em Lisboa, embora goradas devido & ignorancia
popular, seriam fruto da passagem de Vieira Lusitano pela Academia de Roma, que lhe
proporcionaria a visdo da necessidade de uma pratica cimentada na observagdo, para uma
correcta compreenséo do desenho e da pintura.

Com esta primeira tentativa, outras comegaram a surgir, como a Fscola do Arsenal,
em 1749, uma «escola de desenho, gravura e lavra de metais na oficina da Fundigio de
Artilharia do Arsenal Real do Exército»™, liderada por Jodo de Figueiredo, desenhador e

gravador de medalhas, que af ensinou muitos alunos a gravarem a buril e a trabalharem o

. metal, como Teodoro Anténio de Lima, gravador; Francisco Xavier de Figueiredo (filho do

mestre e seu sucessor na direcgdo da Escola) e Cipriano da Silva, que seriam mais tarde
gravadores da Casa da Moeda; Manuel Tavares, José Joaqum Freire, Vicente Jorge e
Anténio José dos Santos, que foram para o Museu de Belém como desenhadores de hist6ria
natural; e ainda Francisco Tomés de Almeida e Indcio José de Freitas.

Por esta altura assiste-se ao ensino do desenho com finalidade mdustrial na Real
Fabrica das Sedas, onde funcionou uma Aula de Desenho dirigida por Jodo Policarpo May,
que veio de Liyon, em 1763, para continuar o trabalho miciado por outros mestres, como o

francés Alezon, e em 1766, anexa & mesma Fabrica foi construida uma outra, de Estuques,

3 Calado, Margarida, “Ensino” in Diciondrio de Arte Barroca, Presenga, Lishoa, p.163
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onde leccionava o milanés Jodo Grossi®. Em 1767, é fundada a Fdbrica das Cartas pelo
napolitano José Francisco del Gusco, que nela orientava o ensino de desenho e pmtura
decorativa®, e onde, uns anos mais tarde, se estudava desenho copiado do natural, em
especial desenho do nu®, local por onde passou Gaspar Fréis Machado™ antes de se tornar
discipulo de Joaquim Carneiro da Silva.

A escultura vé a sua primeira escola nascer em Mafra, em 1753, sob a direccio de
Alexandre Giusti durante um perfodo de vinte anos, cujos ensinamentos serdo mais tarde,
em Lisboa, impulsionados por Joaquim Machado de Castro, através da sua Aula de
Escultura que dura até & data da sua morte, em 1822.

Em 1769, foi criada em Lisboa a primeira escola oficial de gravura, agregada a Régia
Oficina Tipografica, com Carneiro da Silva na sua direcgio, que teve como discipulos
alguns dos melhores gravadores da segunda metade do século XVIII e primeiro quartel do
século XIX. Dez anos mais tarde, D. Maria I inaugura no Porto a Aula de Desenho e Debuxo
da Companhia de Vinhos do Alto Douro, cujo primeiro director foi Anténio Fernandes
Jacome, a quem sucedeu Vierra Portuense em 1802, posteriormente, o gravador José
Teixeira Barreto e por tltimo, por volta de 1830, o gravador Raimundo Joaquim da Costa.

As Aulas Régias abriram em 1782, apds D. Maria I ter decretado um ano antes a
criagio desta escola, com o nome de Aula de Desenho de Histéria, ou Figuras, e de
Arquitectura Civil em Lisboa. Tinha como professor de desenho do corpo humano Joaquim
Manuel da Rocha; de arquitectura, José da Costa e Silva; e como professor de gravura,
Joaquim Carneiro da Silva, que segundo Cyrillo®, trabalhou nos estatutos desta Academia
conforme consta de um mam;scrito escrito por ele intitulado: Estatuios da Regia Academia
Ulyssiponense de Pintura, Esculptura, e Architectura, debaixo do Patrocinio do Envagelista
S. Lucas, tendo sido substituido por Eleutério Manuel de Barros até 1811, ano em que
Faustino José Rodrigues assume o lugar de professor de gravura. Desta escola partiram
para Roma, para se aperfeigoarem, vérios alunos de pintura como José Alvares, Bartolomeu
Antémo Calisto, José da Cunha Taborda, Domingos Anténio de Sequeira; outros de

escultura como Jodo José de Aguiar; de arquitectura, como Joaquim Fortunato e Sebastido

31 Calado, ibidem

32 Galado, ibidem

33 Chaves, Lus, Subsidios para a Histéria da Gravura em Portugol, Imprensa da Universidade, Coimbra, p.103
3t Machado, Cyrillo V., Colecgdo de Membrias (...), Imprensa da Universidade, Coimbra, p. 229

% Machado, op. cit., p. 23
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José Vicente Nogar; abridores de estampas (ou gravadores), como Jodo Caetano Rivara; e
ainda abridores de camafeus e cunhos, como José Anténio do Vale. Vieira Portuense, José
Teixeira Barreto e José Liicio da Costa foram ainda alguns dos nomes que passaram pelas
Aulas Régias.

Entre 1780 e 1782 funcionou a Academia do Nu, a S. José, cujo primeiro director e
grande incentivador foi o Padre Jodo Criséstomo Policarpo da Silva, escultor em barro e
madeira®. Esta Academia tinha cursos para «piniores, escultores, arquitectos e abridores,

além de entalhadores, ourives e mestres-de-obras»>

, € ficou marcada por quatro fases
distintas, a prhneira sob a direcgéo do Padre Policarpo da Silva, que maugurou a escola em
Maio de 1780; a segunda, a partir de Setembro do mesmo ano, com Vieira Lusitano e
Oliverra Bernardes como directores da Aula de Desenho e Copia do Nu, e Siméo Caetano
Nunes, pintor de arquitectura e decorador, como director da Aula de Perspectiva e
Arquitectura; a terceira a parfir de Outubro, e até 1781, ainda com Policarpo da Silva e
com Francisco José de Settbal e Jerénimo de Barros®, tendo posteriormente sido suspensa.
por falecimento do dono do palédcio onde funcionava, o Paldcio de Gregério de Barros e
Vasconcelos, perto da Igreja de S. José. Em Outubro de 1785 surge a quarta fase desta
Academia, com a sua reabertura por interesse do Intendente Pina Manique que convidou
para leccionar nos seus cursos Joaquim Manuel da Rocha, Joaquim Carneiro da Silva e
Joacquim Machado de Castro, das Aulas Régias, Eleutério Manuel de Barros recém-chegado
de Roma, Fernando Rodrigues da Escola do Castelo e anda Pedro Alexandrmo de
Carvalho, pintor que «teve, como André Gongalves o talento de saber agradar ao Piblico»>.
Esta reabertura da Academia do Nu trouxe também o novo nome de: Escola do Intendente.
Quatro anos antes, em 1781, Pina Manique j4 havia fundado a Casa Pia do Castelo,
que leccionava entre outras coisas o desenho, onde foi professor Anténio Fernandes
Rodrigues, que havia estudado escultura, gravura e arquitectura, escola essa que havia de
encerrar as suas portas em 1807, aquando das invasdes francesas™. A partir deste perfodo,

em diante, Pna Manique mteressado em «crear na Casa Pia nao s6 Manufactores mais

% Chaves, op. cit., p. 94
87 Chaves, ibidem

3 Chaves, ibidem

3 Machado, op. cit., p. 95
# Chaves, op. cit., p. 95
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também Sdbios e Artistas»* enviou para a Academia Portuguesa em Roma, José Alves de
Olveira, Joaquim Fortunato de Novaes e Jodo José de Aguiar, para af receberem instrugéo,
o primeiro em Pintura, e o segundo em Arquitectura™.

Para além de todas estas Escolas e Academias, surgiu ainda o Real Colégio dos
Nobres, também em Lisboa, onde havia uma outra escola de desenho e onde foram
directores os mestres de gravura Joaquim Carneiro da Silva e Teodoro Anténio de Lima. O
Padre Policarpo da Silva dirigiu ainda uma escola prética com o nome de Officina publica
da Calgada de Santo André, onde estudaram Manuel Vieira e Nicolau Pinto, do Porto,
Jerénimo da Costa, de Braga, Anténio Santos Cruz, de Faro, e Valentim dos Santos de
Carvalho®.

A gravura, mas também o desenho, continuam no seu expoente méaximo em Lisboa
com a criagdo, em 1799, da Tipografia, Calcogrdfica, Tipopldstica e Literdria do Arco do
Cego, mcorporada em 1802 na reaberta Aula de Gravura da Impressio Régia, sob a
direccio do mestre Bartolozzi e mais tarde de Gregério Francisco de Queiroz, percurso s6
atingido pelo ncentivo miciado com a Acadermia Real de Historia Portuguesa, em 1720. Mas
o resto do pafs néo se torna indiferente a esta expansio do ensino das artes, e Coimbra vé
nascer o Colégio Real das Artes, enquanto que na Madeira, Joaquim Ieonardo da Rocha da
corpo & Escola de Desenho da Madeira.

Assiste-se assim, perto do virar do século, a uma grande proliferacio de escolas e
aulas das mais diversas artes, mas com uma clara afirmacéo do desenho, como mstrumento
da pintura, da escultura e da gravura, artes que comegam nesta altura em Portugal, a
mntervir de forma activa no panorama educativo, sistematizando o seu ensino e propiciando

o comego da intervengéo tedrica por parte dos seus artistas.

# Machado, op. cit., pp. 24 & 25
£ Machado, op. cit., p. 25
8 Chaves, op. cit., p. 103
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2.2 - Os tratados estrangeiros

Embora Portugal ndo se inclua no rol de pafses que cedo compreenderam a
necessidade de teorizarem sobre a arte que produziam, a leitura ou observagéo de imagens
de produgbes tedricas estrangeiras sobre arte, ndo foi um processo alheio aos artistas
portugueses, que reconheciam nesses escritos o preenchimento da lacuna tedrica nacional,
servindo-se do material estrangeiro para colmatar tais auséncias de pensamento. E certo
que grande parte das obras estrangeiras néo viu tradugio em Portugal e o facto de algumas
delas serem profusamente ilustradas revela o seu sucesso entre os portugueses, como se
verificou principalmente no dominio na Arquitectura.

No entanto, o século XVIII assistiria a um profundo intereése, por parte da monarquia
reinante, em incentivar ¢ desenvolver a arte portuguesa e para além da grande importacio
de estampas com reprodugdes de obras dos grandes mestres europeus, que D. Jodo V fez
questdo de mandar coligir; os livros foram também uma das suas grandes preocupagses,
pois 0 monarca tinha consciéncia da pobreza tedrica a que o pafs vinha assistindo, apés um
século de alguma caréncia intelectual e artfstica, como havia sido o século anterior, que
contrastava fortemente com o activo e humanistico século XVI.

Embora grande parte deste espdlio bibliografico importado pof D. Jodo V se tenha
perdido aquando do terramoto de 1755, é perfeitamente vidvel supor que entre essas vérias
publicagbes se encontrassem muitos estudos e tratados sobre arte que circulavam pelos
grandes centros artisticos da Europa, sobretudo porque D. Jodo V néo s estava empenhado
em desenvolver as artes em Portugal como tinha a consciéncia da necessidade de se
introdugzir no reino material visual que auxiliasse os seus artistas nas suas produgdes.

A tradugio de obras estrangeiras seria também uma preocupacéo do remado de D.
Jodo 'V, e obras como De Arte Graphica, de Du Fresnoy, traduzida por G.B.A, em 1713, mas
ndo publicada; Breves Instrugoes para Pintar a Fresco, do Padre Andrea Pozzo, traduzido
no Porto, em 1732, por José Figueiredo de Seixas; e Abeceddrio Pittorico (...), de Anténio
Orlandi*, seriam lidas em portugués, miciando um perfodo de grande interesse pelas teorias

das artes.

"+ Galdanha, Nuno, “Tratados de Pintura” in Diciondrio de Arte Barroca, Presenca, Lishoa, p. 498

36



B B o +
00000000 0000000000000000000000000000000000009%200000000000%00°

O ENSING DAS ARTES EM PORTUCAL E A TRATADISTICA DAS ARTES DO LIFRO

Os remados de D. José e de D. Maria néo ficariam alheios & viséo artistica de D. Jodo
V, continuando a verificar-se um interesse por publicagBes estrangeiras sobre arte e pela sua
divulgaciio na lingua original ou traduzida. Assim, assiste-se a mais uma tentativa de
publicar a obra de Du Fresnoy, por Frei Martinho da Césta, em 1764; & publicaciio da
obra completa do Padre A. Pozzo, Perpectivae Pictorum et Architectorum (Livro de
Perspectiva e de Architetura) por Frei Vilaga e Frei Francisco de S. José, em 1768% e &
traducfio dos Elementos de Geomefria, de Clairaut, por Joaqum Carneiro da Silva, em
1772. Catorze anos mais tarde é publicada, pela Oficina de Anténio Alvarez, a obra
Espectaculo das Belas Artes ou consideragbes acerca da sua natureza, dos seus objectos, dos
seus fettos, de J. Lacombe, e em 1815, as Regras da Arie da Pintura: com breves reflexdes
criticas sobre os caracteres distintivos de suas escolas, vidas e quadros de seus mais célebres
professores, de M. Angelo Prunmetti, traduzido por Cunha Taborda, assim como as Honras
da Pintura, Escultura e Arquitectura de G. P. Bellori, traduzido por Cyrillo, e publicado pela
Impressdo Régia.

De extrema importincia v&o ser também as publicaces estrangeiras publicadas pela
Tipografia do Arco do Cego, traduzidas para portugués, e que segundo consta do seu
catélogo foram as seguintes: de Dupain o Tractado das Sombras relativamente do Desenho
(com catorze estampas) e Geometria dos Pintores (traduzido e sem ilustragbes); O Pintor
em 3 Horas (sem referéncia ao autor); A Arte da Pinfura, de Du Fresnoy, publicada em
duas edigdes traduzidas por Jerénimo de Barros Ferreira (Professor de Desenho e Pintura
Histérica da corte), uma sem estampas e outra com sete; Tratado da Gravura a Agua-
Forte, e a Buril, e em Maneira Negra, com o modo de construir as prensas modernas, e de
tmprimir em Talho-Doce, de Abraham Bosse (traduzido e com vinte e duas estampas); A
Escultura, ou a Historia, e Arte da Calcographia e Grapura em Cobre, de Evelyn; e duas
publicagdes retiradas do Grande Livro dos Pintores, de Gerardo Lairesse, sendo uma Os
Principios do Desenho, traduzido e com quatro estampas, e a outra Os Principios da Arte da
Gravura (...); Livro XII, para servirem de appendice aos principios do Desenho do mesmo

author, em beneficio dos gravadores do Arco do Cego.

* Saldanha, ibidem
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Esta dltima tradugfo feita pelo corpo literdrio do Arco do Cego, assim como o tratado
de A. Bosse, tinha, mais do que o simples objectivo de facultar o acesso das técnicas da
gravura ao piblico em geral, o mtuito de fornecer material de aprendizagem ao corpo de
gravadores desta casa. Para estes gravadores, tais textos revelaram-se de extrema
mmporténcia, néo sé pela exaustiva descrigio das técnicas e do correcto uso dos materiais,
principalmente no tratado de A. Bosse, mas também pela abordagem que Lairesse faz da
gravura e dos gravadores. .

Lairesse comega o primeiro capitulo construindo um «Quadro alegérico da Gravura
para servir de introdugdio a este Livro», justificando que «...nem César Ripa, nem outro
algum author nos tragou huma imagem allegérica da arte de gravar, com a significagio, que
se lhe precisa acommodar...», e que por isso comega este livro dando uma ideia dessa
imagem alegérica®, mostrando em seguida «... o respeito que ela merece pelo socorro, que
subministra aos artistas, e pela sua alliagio intima com a pintura.»*.

Mais mimportante que o contedido técnico deste tratado, que de uma forma geral os
gravadores do Arco do Cego dominavam, mas que com ele t€m a possibilidade de
aperfeicoar ainda mais a sua arte, € a interpretacfo feita por Lairesse, da Arte da Gravura

em Geral, titulo do seu segundo capftulo, onde enaltece esta arte, comparando-a com a

* Lairesse, Gerard, Principios da Arte da Gravura (..}, Tipografia (...) do Arco do Cego, Lisboa, p. 2

Capitulo I - Quadro allegorico da Gravura para servir de introdugio a este livro

«...Vé-se sentada huma donzella dionte de huma meza, sobre a qual estd huma chapa de cobre em huma alimofada. Ao sew lado tem hum
pequeno macaco, apresentando-lhe huma vella, que the dd huma luz mui clara. A prudéncia, e a Vigiléncia a acompanhad, em quanto
Prética lhe prepara n’luuna pedra os instrumentos. O sew assento he de pdo ébano ornado de figuras de marfim, da Sinceridade, e da
Constancia, que se abragad, por detraz do assento da Gravura, o Juizo que lhes aponta alguma cousa adiante, a Pintura, acompanhada
de Apollo com hum farol para duminar a Gravura, e de Diana, que tem outro, mas as vessas, como que o apage. No entre tanto os Génios
se occupat por fodos os lados em preparar os diversos materiaes. O mais idoso destes Géntos apresenta ¢ Gravura hum desenho denegrido,
ou avermelhado por detraz, e huma ponta para os calcar sobre a chapa de cobre. Este desenho representa a obra, que ella quer executar.
Outros Génios se occupad em aquecer huma chapa de cobre em hum fogaretro, ¢ a estender-ihe o verniz com a ponceta. Entre estes ha hum,
que grava com o buril, alli outro, que espreita huma chapa, em que se tem lancado agua forte: em alguma distancia se vem outros, que
tirad provas, e as estad examinando attenciosamente etc. Neste comenos a Fama, que tem na mad a prova d’ hum retrato, annuncia pela
sua trombeta a gloria dos grandes artistas. A Flonra, coroada de louros, e, trazendo huma pequena pyramide entra ne salla, conduzindo
com sigo a Annona ou a Prosperidade, que fraz hum corno da abundancia. Em forno da sala estad arranjados os bustos de muitos
gravadores celebres assim Italianos como Francezes, Hollandezes, e Allemdes, como forad, Marcos Anténio, Audren, Edelink, Van der
Meulen etc. Ao longe se vé Asia, Affica, e Europa, que parecem estar pasmadas das maravilhas, que mostra ennunciar o Fema.»

*# Lairesse, op. cit., p. 1

38



000000000000 00C0000000000000000000000000008000000060000000000

O ENSINO DAS ARTES EM PORTUGAL E A TRATADISTICA DAS ARTES DO LIVRO

pintura, e concluindo que ambas tém os mesmo principios, cabendo ainda & gravura a
capacidade de divulgar a pintura respeitando os tragos do pintor™.

Os restantes sete capitulos enumeram os vérios tipos de gravura e as caracterfsticas e
técnicas de cada uma, divididas da seguinte forma: Capftulo II — Do ajuntamento
necessdrio para se fazer huma boa gravura, e da differenga, que se dd, enire as gravuras do
talho doce, e as estampas dos fiontispicios dos livros; Gapitulo IV — Das differencas que se
déo entre a Gravura a dgua-forte, e a que se faz a burd; Capitulo V — Reflexdes sobre o
modo de fazer talhos; Capitulo VI — Reflexdes sobre o modo de partilhar de alguns
gravadores; Capitulo VI — Do methodo de gravar com dgua-forte os bairos relevos;
Capftulo VIII — Da maneira de gravar com o buril, e de dispor os tragos; Capitulo XIX — Da
gravura da maneira negra.

O Tratado da Gravura affgua—F orte, e a Buril (...), de Bosse, de maior complexidade,
faz plena justica & condigdo do termo utilizado, sendo certo que é essencialmente um
compéndio técnico. De facto, a obra de Lairesse enumera alguns principios da gravura e
apresenta algumas reflexGes sobre algumas técnicas, mas é na sua esséncia um breve
apontamento da gravura em geral e das técnicas mais utilizadas. O Tratado de Bosse € por

sua vez um grande compéndio ndo s6 dos vérios estlos de gravura, mencionando

8 L airesse, op. cit., pp. 3 e 4

Capitulo I - Da arte da Gravura em geral

«...NGo se pode duwvidar que a gravura, seja huma arte nobre, e digna de todos os louvores; porque entre ella, e a pintura se descobre a
mesma relacdio, que esia tem com a Natureza. A pintura principalmente consiste em huma imitagao exacta assim do contorno, como dos
claros e escuros dos objectos, que a Natureza apresenia, e isto mesmo he, o que faz o maior merecimento da gravura. O pintor foz huma
differenga entre a luz do dia, e a do sol, e isto mesmo faz o gravador. Em huma polavra nada ha, do que se executa com o pincel, que se
ndo possa imitar com o buril. ’

Quando a vantagem, que produz a gravura, se pode dizer que ella he para os olhos, o que a fama para os ouvidos; pois se esta
apregoa a gldéria dos grandes Heroes, a gravura também nos faz conhecer as sus obras, e os seus pensamentos. Ora, como a reputagio
d’hum bom pintor depende em parte da sabedoria ou da indpcia do gravador, o que protesio mosirallo nas minhas reflexges a cerca da
gravura junto aos quadros e desenhos, he necessdrio que elle ndo adopte exclusivamente huma sé maneira, mas que imite exaciamente a.do
pintor, ou a do desenhador, de quem quer fazer conhecer a obra, para que a sua gravura se assemethe o hum vidro puro, que entrega com
Jidelidade os objectos, que se lhe apresentam.

Em quanto ao que respeita a practica, se pode dizer que huma bella maneira he hum grande meio, para se chegor & perfeicdo, e para
0 conseguir se precisa muito possuir trés cousas, a saber, 1. desenho, 2. perspeciiva, 3. claro escuro, que formam juntomente a Theoria do
gravura. Também he indispensdvel que o gravador se exercile em fazer tragos com a pena, ou lipis vermelho, para dar a sua méo
seguranga e destreza. O desenhar muito pelo natural a nu lhe é tdo essencial, como é ao pintor mesmo; e do mesmo modo as roupagens do
manequim. Néo fallo do necessidade que tem, de consultar, e estudar indefesamente o gravura. de dgua-forte, e de buril pelos melhores

mestres.»
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exaustivamente as suas técnicas, a correcta utilizagio dos seus materiais € mesmo a forma
de produzir vérios tipos de vernizes, mas também um excelente documento sobre a correcta
forma de imprimir as chapas gravadas, demonstrando como se constréi e trabalha com um
térculo®.

Em suma, a obra de Bosse consiste numa pormenorizada explicagio de todas as fases
do processo das vdrias técnicas da gravura, revelando-se um excelente manual de consulta
para os gravadores que pretendem aperfeicoar a sua arte, mas também numa heranca
importante para a tratadistica da arte, nfo s6 pelo cuidado técnico das suas informagdes,
mas também pelo preficio do seu editor, onde cita exemplos de artistas que considera
referéncias a ter em conta, e onde atribui a cada técnica o tipo mais adequado de género
pictérico, como o retrato, ou as teméticas histdricas, numa clara preocupagcéo estética com o
resultado final. «...Deixemos pots brilhar a Gravura a buril, na execugio dos retratos, onde
a dgua-forte ndo he tdo feliz, e reservemo-la para a Histéria onde ella espalha mas gosto e
Jacilidade; e para o trabalho em pequeno, a que ella dd hum espirito e hum cardcter de
desenho, que o buril teria bem difficuldades a imitar.»>.

Interessante também neste preficio sio igualmente as imagens alegéricas propostas

para a Gravura a Buril e a Gravura a Agua-Forte, descritas da seguinte forma: «... 4

Gravura a buril pode comparar-se a huma Dama de hum talhe e de uma belleza regular,

cyjos vestidos sdo de hum pano rico e precioso, e de que o amanho e a arte fazem valer até os
menores encanlos que ela possue, em huma palavra os atractivos mais lisongeiros: porém
seu semblante majestoso estd sempre armadop de huma seriedade a mais severa.

Para terminar a descricio da Gravura a Buril, sdo mencionadas as dificuldades em
atingir a perfeigdo desta arte, apenas conseguida & custa de muito trabalho e dedicagéo, que
resultem num perfeito domfnio da técnicas utilizadas: «... Ak Quanto he cara a felicidade
de possuir os seus favores & custa de vigilias, e dos cuidados mais terriveis! O caminho, que
vai ter a sua presenga, he semeado de espinhos e difficuldades; néo se pode ld chegar, se ndo
depots de ter feito huma longa e penosa carreira.»

A Gravura a Agua-Forte, por outro lado, é menos severa, menos caprichosa na

execucdo das suas técnicas, permitindo uma maior liberdade ao gravador, sem no entanto o

* Nome dado & prensa do talho-doce.
% Bosse, Abraham, Tratado da Gravura (...), Tipografia (...) do Arco do Cego, Lisboa, p. 155
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produto final perder qualidade. A 4gua-forte é assim uma técnica menos rigida, mais
facilmente dominada pelo gravador, que a consegue manipular mais espontaneamente,
obtendo resultados igualmente satisfatrios.

«..A Gravura a dgua forte pelo contrdrio he huma Donzella galonte e encantadora,
natural, e sem affectacio nos seus gestos, mas que ndo sabe tirar menos partido dos seus
encantos. A simplicidade dos seus vestidos he hum certo dezalinho cheio de arte, que ndo
descobre sem muito propdsito o que ella tem de attractivo. Sempre affavel, e de ficil accesso,
seus amdvets caprichos animaé dquelles que a procurad, e lhes sio hum antecipado gosto de
prazer participar dos seus favores.

Ella parece facilitar o caminho da sua morada, e se nelle se encontrdo alguns
espinhos, as suas pontas estdo embotadas pelas flores, que ella tem o cuidado de semear na
sua passagem; em fim ella sabe accommodar-se ao humor, e aos differentes gostos de cada
hum dos seus Cortesdes; e ainda que a sua verdadeira posse¢ad seja tdo rara, e tdo difficil
como a de sua Irmda, ella tem com tudo o talento de entreter a todos aquelles, que a seguem,
na idéa lisongeira de serem do niimero dos seus favoritos.»

Mas a gravura néo seria a Gnica preocupagio do corpo dirigente da Oficma do Arco
do Cego, pois segundo Frei Veloso, encarregue pela criagio do seu corpo de gravadores que
ao fim de um ano j4 reunia 24 homens vindos das Aulas de Desenho do reino, reconhecia
que estes apenas tinham alguma prética de copiar, e «nenhuma dos Principios, em que esta
se deveria estabelecer, menos da noticia histérica dos Heroes, que se fizerad celebres nesta
sublime profissdo, ndo s6 para se arumarem com calor a imitallos, mas também para
chegarem a occupar hum dia no templo da imortalidade hum assento a par dos matis
sublimes Mestres.»™ . Frei Veloso afirma assim, que sob a protecgio deste monarca, 0s seus
gravadores como «Freitas, Costa, Silva, El6i, Vianna, e outros», poderdo aperfeigoar-se,
tentando alcancar o trabalho desses Mestres, apenas com o seu génio e talento, munidos
cada vez mais de material de extrema importincia para o seu desenvolvimento artistico,
como sfo as tradugbes feitas pelo corpo literdrio, que reconhece as dificuldades técnicas dos
seus gravadores, nomeadamente na drea do desenho.

Nesta traducdo de Os Principios do Desenho, trasladado do Grande Livro dos

Piniores, de Gerardo Lairesse, Frei Veloso afirma ainda que decidiu «fraduzir, e fazer

51 Lairesse, op. cit., Agradecimentos ao Ret
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traduzir, e tmprimir tudo, quanto se tem escriplo a este respeifo», para que 0s Seus
adidacticos pudessem escolher as doutrinas que pretendessem seguir, e os modelos que
quisessem imitar, numa critica clara ao ensino das artes praticado em Portugal, que
revelava uma falta de sustentagfo tedrica e um estudo pouco exaustivo das obras dos

grandes mestres europeus.

2.3 — Estudos portugueses sobre as Artes do Livro

A tipografia portuguesa assiste no século XVIII, & primeira publicagio nacional sobre a
arte da impressdo. Jean Villeneuve, fundidor e gravador puncionista, artista de grande
mérito no seu pafs, contratado para vir trabalhar para Portugal, para a Academia Real de
Histéria Portuguesa, assina a primeira publicacio impressa com tipos produzidos em
territério nacional, intitulada: Primeira Origem da Arte de Imprimir dada a luz pelos
primeiros caracteres, que Jodo de Villeneuve formou para servigo da Academia Real de
Histéria Pbrtuguesa. Dedicado a ELREY Dom Jodo V. Seu Augustissimo Protector, impresso
em 1732, em Lisboa, na Oficina de José Anténio da Silva, Impressor da Academia Real.

Mandada mmprimir pelo director da Academia, o Conde da Ericeira, ¢ os seus
Censores, o Marquez do Alegrete, José da Cunha Brochado, Marquez de Abrantes, Padre
Manuel Caetano de Sousa e o Marquez Manoel Teles da Silva™, a Primeira Origem da Arte
de Imprimir comega com o agradecimento do autor ao monarca, como era habitual,
reforgando a conquista miciada pela Academia Real de Histéria Portuguesa na fundicéo de
caracteres. «Com a generosa protecgio de VOSSA MAGESTADE ndo s6 renascem em
Portugal as Letras, mas agora pode dizerse que nascem; pois sem as que eu venho a
introduzir nos dilatados dominios de VOSSA MAGESTADE, ndo podiam as outras
propagarse (...)».

Consciente da raridade de bons executores da arte de fundir e gravar as matrizes e
pungdes, Villeneuve adverte o Rei que ao ter vindo de Paris para Lisboa, ficaria a capital
portuguesa enriquecida com material que poderia vir a ser desejado pelos reinos vizinhos.

«Attrahido pela fama que com verdade pinta a VOSSA MAGESTADE por toda a Europa

*Villeneuve, Jean, Primeira Origem da Arte de Imprimir (...), Oficina de José A. da Silva, Lishoa, p. 10
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segundo Augusto no século litterario de Portugal, sem valerme de outro mecenas, vim buscar
a felicidade de ser subdito seu, deixando Paris por Lisboa para introduzir nella a incégnita,
e magnifica Arte de fundir, e gravar as Matrizes, e Pungoens, deque se serve a maravilhosa
Arte Typografica, e que até agora ou se mandavam vir de fora do Reyno, saindo delle
considerdvel cabedal, ou se uzava das imperféitas, e gastadas com o tempo, sem poder
aperfeicoarse por esta causa as edigoens dos melhores Livros: como na Furopa hd tam
poucos Artifices desta minha manufactura, he crivel, que venhad a Portugal procuralla dos
Reynos mais vizinhos, convertendese o damno em publico beneficio.»

Villeneuve reconhece ainda, que a generosa penséo que o reino portugués lhe ofereceu
para trocar a capital francesa por Lisboa, demonstra a necessidade e a consciéncia de que a
presenca de alguém hédbil e entendido nesta arte, era de extrema necessidade para o
desenvolvimento das publicacbes de qualidade em Portugal. Com este texto, o francés
oferece ao Rel uma pequena exposicéo das letras que havia fabricado, ja ao seu servigo, e
com as quais terd sido também impressa uma folha com amostras desses tipos de letras, da
qual hoje ndo se conhece exemplar™. Afirma ainda estar pronto para fazer as outras «as
Hebraicas, Gregas, e Arabigas, que sam tdo precizas para as doufas dissertagoens da
Academia e para perpetuar os monumentos originais (...)», que apesar da sua complexidade,
refere néo o mtimidarem.

Se chegou ou ndo a executar estas ultimas, algo que ainda néo & claro, certo é que
alguns anos mais tarde, em 1804, serd publicado o texto: Diagnosis Typografica dos
caracteres Gregos, Hebraicos, e Arabigos (...), por Custédio José de Oliveira, que tem como
finalidade ensinar aos compositores e aprendizes da Impresséo Régia, a forma correcta de
compor com estes tipos de caracteres, visto que cada um deles apresenta uma forma e um
estilo préprio.

A publicacgéo de Villeneuve retine um duplo interesse, pois para além de ser a primeira

impressa com os primeiros caracteres fundidos em Portugal, é também uma publicagio

5 Rui Canaveira cita um artigo publicado no jornal “O Gréfico”, num ndmero extraordindrio de Maio de 1945, em que segundo F.
Pereira de Sousa, existia «uma folha impressa de um sé lado, em formato de f6lio maior que o ordindrio, e de boa execugdo tipogrdfica,
tendo por titulo: Os caracteres que Jodo de Villeneuve formou para servigo da Academic Real de Historia Portugueza. Compreende amostra
dos tipos seguintes: «cdnon pequeno»; «parangon grande»; «parangon pequeno»; «texto»; «atanaziar; leitura: brevidrio grosso; brevidrio
pequeno; «mignonne»; wna linha de escudos e castelos, sinais astrondémicos; vinhetas: e, no fim, & maneira de adverténcionto b: Para
Jazer esta fundigo (sic) perfeita, falta Grand Cénon, Gaillarde, e Nompareille, ¢ um Grego. A composigio é guarnecida de vinhetas e em
duas colunas, sendo constitulda a divisio por uma linha de vinhetas também.»
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sobre o percurso da imprensa, sobre os homens que Ihe deram corpo, como Guttemberg e o
seu socio Jodo Fauste, juntamente com o genro deste, Pedro Schoffer, «que se tem como o
primeiro inventor dos Pungoens e Matrizes»™, ¢ sobre as primeiras publicagbes que se
conhecem, incluindo «um Livro impresso em Lisboa», que embora sem data, «se (& nelle que
Jora impresso 8 anos depois de se inventar a Arte da Imprimissdo». Villeneuve afirma assim,
que «G em Lisboa havia impressio no ano 1458», contestando uma das fontes
bibliogréficas que cita, Histéria da Impressdo de Jodo de la Caille, de onde trou «a maior
parte destas noticias», que afirma ter sido em Roma, no ano de 1467, o lugar onde se
comegou a exercer esta arte.

Villeneuve inicia o seu testemunho dizendo que «De muitas cousas grandes que se
admirdo no Mundo, se ndo sabe o principio; assim succedeo a Pdtria de Homero, ao
nqscimento do rio Nilo; e assim acongece também & origem da Arte de imprinur; se néo he
que os progressos das mesmas Artes muitas vezes sdo os mayores impedimentos para se
saberem com certeza os seus nascimentos, porque com a experiéncia, e o uso dos artifices se
costumad augmentar de forte, que ndo parecem as mesmas, e como insensivelmente crescem,
ndo he fécil, determinarlhe, nem o lugar em que inventarad, nem as pruneiras pessoas que
as acharad, porque a dversidade dos lugares, e multiplicidade dos Authores, que as
aperfeicoarad, fazem provdveis as muiias opinioens (...)». No entanto, Villeneuve cita vérias
fontes, que defendem origens diferentes e autorias diferentes para a Arte da Impresséo,
expondo cada uma delas e refutando as que jA4 naquele tempo eram totalmente
desacreditadas. Apresenta, no fim desta primeira parte, a reconhecida autoria de
Guttemberg s6 possivel de colocar em prética pela parceria com Jodo Fauste e Pedro
Schoffer, e inicia a segunda parte dedicada a «Joanni Guttembergensi Mongutino...»,
citando os versos de Arnaldo Bergellano que narram a parceria do mogonciacense.

Para finalizar, Villeneuve enaltece a Arte da Impressdo, exemplificando as suas
utiidades, ao afirmar que, «Os lowores desta Arte ndo cabem nem ainda em tantos
volumes, quantos por ella se tem publicado, porque todas quantas edicoens se fizerem pelos
séculos futuros, todas faradé novas provas da sua utilidade, porque ninguém negara, que se a
Arte de escrever he a mais necessdria para o comercio dos homens de Negocio, e para o mais

trato cwil, a Arte de imprimir, he a mais precisa para os homens de letras, e para todas as

54 Villeneuve, op. cit., p. 5
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Artes, e sciencias que também ajuddo ao negocio, e & conservagdo do género humano, com a
differenca, que a Arte de escrever suppre ordinariamente a falta da presenga dos que vivem, e
a Arte de imprimir, resuscita os que jé ndo existemn, conservando lhes o nome, e a fama, que
he huma vida mars perdurdvel.»

Por estes motivos que descreve, msiste no reconhecimento de todos os artistas que
tornam possivel esta arte, «..n@o $6 08 que fundem os characteres, mas os que formaﬁ
aquelles instrumentos donde elles nascem, e muito mais os que executad huma e outra
cousa...», defendendo que devem ser mais estimados, pois deles dependem o
enriquecimento das oficinas de impresso, para as quais fornecem «as letras mais bem
Jormadas», deixando-lhes ainda «as fontes inesgotdvers dos Pungoens, Matrizes e Moldes, de
que por muitos séculos se poderdo valer para se fazerem toda a espécie de characteres, que
lhes forem necessdrios.»

Sobre o heneficio dos soberanos, em incentivar e patrocinar esta arte, diz que estes s6
terfio vantagem no seu favorecimento, pois «..nesta Officina se Jorja a trombeta da sua
Fama, e o metal que se emprega neste exercicio, ndo he menos conducente para permanecer a
sua gloria, que o das Estatuas, em que tanto se ostenta a dos Heroes, a quem se dedicad
semelhantes incentivos da memoria, ficando esta mais difusa, e nobremente eternizada pelas
relagoens das faganhas, escritas, e impressas pelo character das virtudes referidas, e pela
eloquéncia dos Historiadores, e Panegyristas, do que pela semelhonga da figura
representada, ou pela estatura do corpo figurada, que mais serve para lembrar a pessoa, do
que para persuadir o merecimento».

Interessante nesta comparagio com a Escultura, subentendida nas artes plasticas em
geral, é a tentativa de sobrelevar a arte da impressdo que, note-se, nunca chama de
tipografia de forma a frisar o seu valor como actividade artistica. Villeneuve reconhece aqui,
de uma forma pouco subtil, que a arte que advoga nfo encontra um reconhecimento que
julga meritério e que, mal ou bem, as artes plésticas j& haviam alcangado.

O estigma de uma mecanizagfio presente na arte de imprimir, releva quase sempre
para um segundo plano, as caracteristicas da criagfo artistica de um novo tipo de letra, ou
do apuramento de uma técnica que permita resultados estéticos que melhorem tanto a
funciio como a beleza do objecto impresso, processo de criagdo a que mais tarde se

apelidaria de Design.
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O século XIX, marcado pelo Romantismo, vai assistir ao inicio da sistematizagio da
tipografia portuguesa, o ﬁﬁo deixa de ser apenas um objecto em si, para passar a ser um
objecto também de estudo e andlise, acentuando a categoria de objecto artistico que
levantava a exigéncia da sua mvestigacdo, quer por parte dos préprios artistas quer dos
mvestigadores. Assim, em 1803, um misto de reflexfo tedrica e de manual técnico, da
autoria de Joaquim Carneiro da Silva intitulada Breve Tratado Theorico das Letras
Tipogrdficas, vem abrir caminho a outros estudos sobre as artes do livro.

Carneiro da Silva inicia o seu Breve Tratado propondo uma nova teoria estética da
létra tipografica, num tom de cbmpleta liberdade de fantasia tGo cara ao romantismo entdo
a aparecer enire nés, como afirmou Jorge Peixoto™, defendendo que «Para a formagdo das
letras, de que se usa nas Impressdes, ndo hd, nem podem haver regras, que tenham
demonstragdo geométrica, por depender a sua forma do capricho e vontade dos homens»™, e
que a bella letra depende da habilidade do sujeito que a produz, recorrendo obviamente a
algumas formas, e regras de conveng@o, que a commum accepgdo tem adoptado.

O professor de gravura expe assim as regras que se podem usar para, regularidade
das letras de impressdo, pois mesmo que o artista seja dotado de habilidade e trabalhe
sobre esses principios estabelecidos, ele terd que executar a mesma letra em tamanhos
diferentes, e se para tal néo recorrer a uma férmula especifica, ele poderd incorrer no erro
de representar as letras sem as suas correctas dimensGes e proporgdes. Respeitando essa
estrutura, é livre de «...dar-lhes a graga, que nestas ndo achar; néo lhe sendo com tudo

permitido sahir daquellas regras, que sGo dictadas pela razdo, como sdo na letra Romana,
ser perfeitamente perpendicular & linha... do Horizonte... e na letra obliqua, que seja toda
igualmente inclinada, conservando o parallelismo das hasteas, fazendo iguaes dngulos...»
com a chamada linha do horizonte.

Contudo, e consciente de que na prética algumas das operagBes propostas pela teoria
nem sempre sdo de facil resolugdo, e neste caso, principalmente quando se trata de letra de
pequena dimensédo, defende que cabe aos olhos julgar, se as letras estdo conformes com as
regras estabelecidas, e que a teoria serve assim para dirigir o discurso, ndo sendo portadora

de verdades absolutas e intocaveis.

% Peixoto, Jorge, Histéria do Livro Impresso em Portugal, Coimbra, 1967, p. 24
%6 Silva, Joaquim Carmeiro, Breve Tratado Thedrico das Letras Typogrdficas, Impressio Régia, Lisboa, p. 1
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Apbs esta breve reflexdo que faz no micio do seu tratado, Carneiro da Silva
exemplifica aos principianies algumas breves operagoes, para se desenharem as letras como
séo, que ilustra com simples, mas eficazes estampas, descrevendo primeiro breves nogdes
de geometria, indispenséveis & construcio de uma letra, como Levantar de hum ponto dado
huma linha perpendicular & outra; Levantar na extremidade de huma lnha huma
perpendicular; Tirar huma linha parallela a outra e ainda Descrever hum Gngulo igual a
outro. Seguidamente ensina a desenhar a chamada Lefra Maidscula Perpendicular, ou
Romana, que deverd ser inserida numa grelha ou quadricula, que servird de base a uma
correcta construcio de uma familia de letras. Descreve wma a uma, todas as letras
utilizadas entdo no alfabeto portugués e ainda intimera as regras que servem para desenhar
a Letra Maiiscula Obliqua, ou Cursiva; a Letra Perpendicular Mintiscula; a Letra Obligua,
Grifa, ou Itdlica; a Letra imitando a Epistolar, ou de Comércio, maitiscula e mintscula.

Finaliza dizendo que todas as regras que expds néo sdo precettos invioldveis, e que o
artifice intelligente as poderd variar, segundo o gosto, e discernimento de que for dotado. A
sua breve conclusdo é, no nosso entender, a parte mais importante deste legado, pois as
regras que descreve, ainda hoje em uso para o mesmo fim, seriam j4 na altura um dado
adquirido junto dos profissionais desta arte (€ certo que este tratado € dirigido aos jovens
aprendizes), mas o relevante serd o reconhecimento do cardcter criativo de cada um, cque
pode e deve manifestar-se também no desenho de novas familias de letras, reconhecendo
que esta ndo é uma simples actividade mecénica, desprovida de capacidade criadora, e que
pelo contrédrio, o artifice pode facilmente tornar-se num artista. Embora Carneiro da Silva
nio use a palavra artista neste texto para se referir aqueles que mmovam nesta arte,
desenhando novas letras, o certo é que este defende que depois de estudadas as bases de
uma arte, o sujeito que a pratica é livre de movar, se para tal for dotado de gosio, e
discernimento. |

A utilizagdo do termo artifice em detrimento do de arfista, poderd ser, mais do que
uma ndo-aceitacio da elevagio desta arte, uma simples forma de nomeagfo, pois no seu
discurso é bem presente o incentivo & capacidade de inovar, criando novas propostas.

Um ano mais tarde, surge a publicacio Diagnosis Typografica dos Caracteres
Gregos, Hebraicos, e Arabigos, addiccionada com algumas notas sobre a diisdo

orthografica da lingua latina, ¢ outras da Europa, a que se ajuniGo alguns preceitos da Arte
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Typografica para melhor correcgdo, e uso dos Composttores, e Aprendizes da Impressao
Régia, de Custédio José de Oliveira, Professor Emérito da Cadeira de Grego do Real Collegio
dos Nobres, Director Literdrio da Impressdo Régia, e um dos seus Administradores. Este
manual, destmado ao ensino da arte tipografica, tinha como objectivo fornecer a
informacto necessdria para que os compositores, responsavels pela correcta colocagio dos
caracteres no seu componedor, pudessem utilizar as diversas letras, das vérias linguas
mencionadas, com eficicia e correcgdo. A diferenca evidente entre os caracteres destas
Iinguas, e os caracteres romanos, utilizados para compor os textos em lingua portuguesa,
aventava, desde cedo, um facil reconhecimento das caracteristicas de cada caracter para
que correctamente as palavras pudessem ser divididas ortograficamente, situagiio que
sempre Imperara nas grandes tipografias europeias. O conhecimento do valor de cada um
dos caracteres permitia ao compositor néo fazer divisGes incorrectas que resultassem numa
m4 exposicio do texto.

Custédio José de Oliveira enumera as vérias caracterfsticas que o compositor deveria
aprender para além da correcta divisdo ortografica, sugermdo um conhecimento dos
caracteres «espectficos, ou indwiduais, que distinguem cada huma das trés Linguas,
combinando-os com os Romanos, até conhecerem nelles o valor, e figura, que correspondem
ds vogais, consoantes, e sua prolago»>’, assim como das palavras formadas por esses
caracteres, e amda os sinais arbitrdrios, e accidentaes que estas linguas admittem nas suas
vogaes, e o correcto domfnio da pontuacéo, especifica em cada uma das linguas. Neste
manual, sdo analisados os trés alfabetos mencionados, ilustrados por tabelas com as
correspondéncias e caracterfsticas de cada ‘letra, acompanhados por uma descrigdo
exaustiva, que permite a compreensio necessria ao uso e manipulagio por parte de quem
nfo fala, nem escreve, com esses alfabetos.

Para além destas preocupactes técnicas, o Professor de Grego fala ainda das duas
sortes de obreiros que trabalham nas tipografias, os Compositores e os Impressores,
ocupando-se apenas dos primeiros, ao qual este manual é dirigido. Comega por definir as
tarefas de um compositor, enumerando os tipos de caracteres com que trabalha, assim
como todas as ferramentas de que deve estar mumdo para realizar a sua tarefa com

sucesso. Faz uma exaustiva descricio dos utensilios e das suas finalidades, narrando os

57 QOliveira, Custédio José, Diagnosis Typografica dos Caracteres Gregos, Hebraicos, e Arabigos (...), Impressio Régia, Lishoa, p. 4

48




O ENSINO DAS ARTES EM PORTUGAL E A TRATADISTICA DASARTES DO LITRO

vérios passos da arte de compor com caracteres avulso, frisando que o compositor deve
tratar todos os materiais com «summeo cuidado, gosto, e aceto: curdado, e attengdo no que
vai compondo, e nas emendas, que se lhes notao, devendo nesta parte fazer um rigoroso
exame: gosto na distribuigio, e symmetria de tftulos nos frontispicios das obras, e
regularidade dellas, ndo s6 nas de prosa, mas principalmente nas de verso, em que se requer
uma certa igualdade... aceio na sua caiza, e lugar, ndo fazendo ahi depdsito, e monopdlio
de letras, ou outra composig@o... conduzindo algumas a seus competentes lugares... tendo
cuidado de levantar do chéo as letras, que lhe tem cahido, pots que assim se evita o grande
prejuizo, que o contrario produz.».

O autor reconhece o cardcter técnico do seu manual, admitindo que existia uma
caréncia de Auma Arte Typografica, escrita em linguagem, & qual ele nio responde, apenas
mtercala as questes técnicas com algﬁmas anotagOes, encontrando-se estas fora do
methodo diddctico que responderia de um modo mais profundo & necessidade tedrica desta
arte.

Posteriormente a estas publicagbes comecariam a aparecer os primeiros estudos
histéricos sobre a tipografia portuguesa, como foram os produzidos pelo bibliotecério da
Universidade de Coimbra e mais tarde da Biblioteca Nacional de Lisboa, Anténio Ribeiro
dos Santos, que em 1812 publica as suas investigagOes sobre a tipografia dos séculos XV e
XVL Outros se seguiriam, principalmente na 4rea da gravura, a arte do livro que mais
textos e estudos viria a entusiasmar os historiadores portugueses, mas também estrangeiros.

Embora o grande mteresse pela teoria das vérias artes do livro residisse
essencialmente na arte da gravura, devido a uma estrutura de ensino estabelecida h4 ja
alguns anos, o certo é que nesta época ndo se conhecem em Portugal textos, manuais
técnicos ou reflexdes tedricas, de produgfo nacional, que viessem de certa forma ajudar &
sua sistematizagdo, como se assistiu com 0s textos escritos sobre a arte ou as técnicas
tipogréficas. K inclusivamente da autoria de um dos grandes gravadores da segunda
metade do século XVIII, Joaqum Carneiro da Silva, uma das mais importantes publicagGes
sobre a Arte Tipogréfica. Provavelmente devido a um certo conservadorismo, ou apenas
mércia mtelectual, a tnica escola de gravura que se preocupou em fornecer aos seus

gravadores material tedrico, a que até entfio ndo tinham tido acesso, teve lugar no primeiro

%8 Qliveira, op. dit., p. 40
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grande parque impressor que Portugal viu nascer, a Tipografia do Arco do Cego.
Contrariamente & gravura, a Tipografia manteve-se uma arte de oficina, e néo teve neste
século um ensino mstitucionahzado como aquele que foi sendo delineado para a gravura
durante grande parte do século XVIIL.

O roesmo se passaria com a encadernacéo, que das trés artes do livro se manteria por
muito mais tempo uma arte de oficina, passada de geracdo em geracéo, sem assistir a um
programa de ensino ou ver nascer uma escola que ensinasse a arte de encadernar e dourar,
embora no futuro esta se transformasse em algo mais do que um simples “fazer” de um
artffice, tendo também passado a ser merecedora de producfo escrita.

Ao contrério de outros pafses europeus, Portugal nunca se dedicou ao ensino e ao
estudo da Encadernacdo, como o fez com a Tipografia e a Gravura. A arte da
Encadernacio e sua mdissocidvel arte de Dourar, nfo assistiram 2 criacio de uma Aula
para formacéo de aprendizes nem a qualquer tipo de literatura de apoio & aprendizagem
dos seus artistas. Ndo pelo menos até ao fim do século XVIII, e mesmo nos tempos que se
seguiram, o que se assistiu foi a algumas publicagdes sobre as técnicas e os materiais
incispenséveis para a sua execucdo, do qual o século XX parece ter sido o mais interventivo,
numa época em que a encadernagéo e a arte de dourar comegaram a ter menos procura,
face ao desenvolvimento do livro industrial que néo recorria a elas.

O século XIX e o século XX viram, no entanto, bonitas encadernacgbes safrem das
méos dos artistas portugueses, muitas vezes seguindo as caracteristicas estilisticas das artes
plésticas e dos seus movimentos, e em muitas outras recorrendo ao estilo francés que o
século XVIII portugués tdo bem adoptou.

O passo mais importante no caminho de uma Histéria da Encadernagio e de um
manual técnico que servisse convenientemente os aprendizes da arte de encadernar foi
publicado em 1937, pela Livraria e Editora S4 da Costa, em Lisboa. A Arte do Livro —
Manual do Encadernador, de Maria Brak-Lamy Barjona de Freitas, uma estudiosa das
Artes Decorativas que durante 26 anos tentou difundir a Arte do Lar, como lhe chamava,

fonte inexgotdvel de beleza, pelos seus milltiplos recursos, pelas suas infinitas

possibilidades, através de jornais, revistas e do ensino directo™.

%9 Freitas, Maria Brak-Lamy, 4 Arte do Livro — Manual do Encadernador, p. 5
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Maria Brak-Lamy comegou a dar particular atencéio & arte do livro, aquando da
vinda do Marqués de Faria para Portugal, que Ihe falou da grande tentativa que se fazia no
estrangeiro para dar um novo incremento & encadernacéio, quando Portugal assistia & sua
decadéncia. Incentivando a artista a tentar o ressurgimento dessa arte no seu pafs, a ideia
foi aceite com entusiasmo e a primeira exposigdo de trabalhos das suas discipulas ocorreu
em Dezembro de 1933, onde se miciou a renovacéo desta arte do livro. O Prémio de Honra
foi para os trabalhos de Aida Mota, diligidos por Maria Brak-Lamy, e a maioria dos
visitantes aclamou-a como a mais bela parte da exposigio®™. Trés anos mais tarde, em
Julho, a Exposigio de Encadernagoes Ariisticas veio consolidar o trabalho que Maria Brak-
Lamy pretendia fazer pela Encadernacio em Portugal. No manual afirma o seu sucesso
dizendo: «Remodelet a arte do livro, criei uma nova escola e o éxito ultrapassou a mais
audaciosa expectativa. Foi um triunfo que recordo comovida, porque me demonstrou que 0
meu trabalho, entusiasmando o publico, fora compreendido e portaﬁto eu alguma cousa
fizera pela arte, em Portugal »*.

O Manual que trouxe ao ptblico um ano mais tarde deveu-se a falta que, tanto os
bibli6filos mais eruditos, como os mais singelos artffices, amadores e profissionais, sentiam,
lamentando néo terem um guia, wn manual porhcgué‘s; com a técnica da encadernagdo.
Mas Maria Brak-Lamy foi mais longe. O seu livro é dividido em quatro partes: a primeira é
denominada de Generalidades e inclui as Notas Histéricas, a Constituicio da Oficina e as
Maquinas, Ferramentas e utensilios, e ainda o Material e os Acessdrios; os diversos tipos de
Colas; e os Formatos, Nomenclaturas e Dobragens do Livro; a segunda parte é dedicada a
Costura, incluindo um capitulo sobre restauro de nédoas e manchas de diversos tipos, e
outro dedicado & colocagéio de gravuras fora do texto e montagem sobre carcelas e outras
variantes; a terceira parte é mtitulada Corpo do Livro e fala dos vérios estilos que podem
ser adoptados; e a quarta parte, a que chama A Cobertura, divide-se em cinco capftulos,
Peles, Cobertura, Guardas, chamgira.s e acabamenio, Encadernagbes diversas, e Estética.
Avanca ainda com algumas péginas dedicadas ao Dourado, ao qual diz ter um segundo

livro em preparagéio, e termina com um Vocabuldrio, que ajuda a compreender os termos

@ Freitas, op. cit., p. 6
6! Freitas, ibidem
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que utiliza ao longo da obra. O segundo volume € impresso em 1941, com o titulo A Arte do
Livro: Manual do Dourador e Decorador de Livros.

A parte dedicada 2 estética torna-se aqui um acontecimento de extrema importancia
por demonstrar a relevincia desta, numa arte que muitos consideram apenas um mero
oficio mecénico. A autora comega por dizer que o espago néo lhe permite alongar-se sobre
tam interessante assunto, remetendo uma maior abordagem para o segundo volume da
obra. Diz que apenas quer tragar umas indicagoes muito gerais, e comega pelo Material,
‘aconselhando o seguinte: «4 capa dum livro deve sempre acompanhar o aspecto interior:
uma meta de pano num livro de belo papel holandgs, de linho, ou qualquer outro de luxo, de
margens largas e impressdo cuidada, seria pior do que deixd-lo em brochura; um livro mal
tmpresso, em péssimo papel de jornal, seria ainda mais intolerdvel procurando dourar-se-
lhe as folhas e cobrindo-o de veludo com aplicagdes de prata, ou de marroquim do Levante
com ornatos de mosaico (...)»%.

Esta preocupacéo estética de adequacéo da encadernacéio ao seu interior, & cualidade
da impressdo, embora apenas aparentemente teorizada no século XX, era algo
perfertamente executado no século XVIII, onde uma boa impresséo era digna de uma boa
encadernagfio. Mas continua dizendo que hé no entanto excepgoes, «(...) se wm livro, mesmo
ordindrio, é um exemplar raro, precioso, o que ndo é frequente, pode fazer-se uma
encadernagdo de luzxo, mas sébria. Onde todo o luxo, aparato e riqueza sGo acetidvets, por
ordindria que seja a edigdo, é quando se trata dum presente em homenagem ao autor.»

Interessante também, € a mmportincia da escolha e da utilizagio das cores, a que
chama de Colorido, e onde propde o seguinte: «Antes de escolher a cor duma cobertura,
temos de analisar a indole do hvro. Nas principais bibliotecas publicas — Biblioteca
Nacional, Academia das Ciéncias, etc., hd uma divisGo por cores — preto, vermelho, azul —
obedecendo ao tamanho e ndo a indole da obra. Nas bibliotecas particulares cuidadas, é

frequente a divisdo de géneros por cores: uma para a histéria, outra para a poesia, oulra
para o romance, outra para a ciéncia, e neste caso é o cliente a indicar. (...) Nao podertamos
encadernar em pelica branca ou cor-de-rosa, damasco creme ou marroquim azul palido, um

livro de ciéneia, um diciondrio, um fildsofo pessimista ou literatura soturna como o Werther

2 Freitas, op. cit., p. 275
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(...). Geralmente o que se procura é a harmonia entre a disposigo da capa, o seu colorido e
a indole da obra.»®.

Termina com a questio do ornamento a que chama Linha e, embora fale em termos
da decoracéio que se utilizava na época, a sua abordagem seria perfeitamente enquadrével
numa decoragio apenas a ferros. «4 direc¢do das linhas na disposigiio dos ornatos é muito
importante. Por uma tlusdo de dptica toda a linha vertical torna o livro mais alfo, as linhas

- horizontais déo-lhe maior largura do que na realidade tem. (...)»*, no entanto, conclui que
estas néo passam de bases gerais que as circunstdncias constantemente vém alterar.

As suas propostas sdo as primeiras a passar ao papel mpresso, conforme constatou
depois de pesquisar as tentativas de vArios autores, para dar & encadernagfio uma
sustentagdo teérica que em Portugal ainda ndo existia.

O primeiro ensaio surge no século XVII, pelo académico D. Manuel Caetano de
Sousa, com um manuscrito macabado, intitulado Arfe do Livrero, que compreendia cinco
partes: 7% - Dos instrumentos necessdrios para um perfeito Livreiro; 2% - Dos materiais de
que necessita; 3% - Da forma que deve introduzir nos materiais; 4° - Do modo de usar dos
instrumentos, dos materiats para infroduzir a forma perfeita de um livro; sendo a Gltima
parte dedicada a um Diciondrio de todas as palavras pertencentes & Arte do Livreiro. Este
manuscrito do qual hoje néo se encontra o paradeiro, podera ter feito parte dos muitos
estudos que os académicos da Academia Real de Histéria Portuguesa tentavam publicar,
visto ter sido mencionado por D. Francisco Xavier de Menezes, conde da Ericeira, também
académico, que nas suas notas criticas a este manuscrito, acentuou a atencdo que os
mtelectuais deviam dar as arfes mecanicas, da qual evidentemente também se falava da
Tipografia e da Gravura, que conseguiram outro tipo de atengéo tedrica.

O facto deste importante manuscrito de D. Manuel Caetano de Sousa néo ter chegado
aos prelos, pode justificar o atraso da teorizagfio desta arte, face as outras da qual também
dependia o livro. Embora n#o se satba em que ano D. Manuel Caetano de Sousa escreveu
este Importante manuscrito, a sua ndo concluso poderd dever-se & sua morte no ano de
1734, altura de grande apogeu da Academia Real de Hist6ria Portuguesa. Aparentemente

perdido nos dias de hoje, este estudo demonstra que o século XVII portugués, através dos

© Freitas, op. cit., p. 276
¢ Freitas, op. cit., p. 277
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estudiosos da Academia, estava de facto empenhado em fazer pelas artes do livro o que
ainda néo tinha sido feito.

Em 1729, outro manuscrito importante, também hoje desaparecido, deixado pelo
escritor e poeta Pascoal Ribeiro Coutinho, intitulado Antiguidades dos Oficios Mecénicos e
das Artes, que ndo s@o mecdnicas nem lberais conforme a ordem, e a Cronologia da
Sagrada Escritura, é sugerido por Maria Brak-Lamy como tendo uma possfvel abordagem
da Arte do Livreiro, devido ao facto deste autor ser contemporéneo e confrade de D. Manuel
Caetano de Sousa, presumindo deste modo que nfo descuraria o oficio do Livreiro, que na
altura era j& reconhecido. No entanto, sdo apenas conjecturas da autora que infelizmente
ndo podemos confirmar devido ao paradeiro também desconhecido deste manuscrito.

Apesar dos documentos citados nfo terem chegado aos prelos, para que hoje se
pudesse falar da arte do livreiro/encadernador com mais sustentagfio tedrica, pecuenas
intervengdes, ao longo dos tempos, vdo trazendo alguma informaciio que ajuda a
reconstruir o percurso desta arte. K o caso da actualizagio do Regimento dos Livreiros, a 23
de Janeiro de 1733, que expde algumas das técnicas que devem ser utilizadas por estes, de
forma a aperfeigoar os livros da altura: «..corfard pela dianteira deizando margeni
proporcionada...a margem da cabega serd mais pequena que a da dianteira e a do pé maior
que a dianteira (...)»*; para além da importncia dada ao corte, refere-se ainda & costura
informando cue o livro devera ser cosido com linhas alvas e em cordas dobradas®.

Posteriormente outras tentativas foram feitas e segundo Maria Brak-Lamy sem
grande interesse te6rico, como foi o texto de um técnico da arte, intitulado A Encadernagdo,
que trata unicamente de reivindicagdes da classe; um artigo publicado nos Anais das
Bibliotecas e Arquivos, intitulado Como se encaderna um livro, que apresenta erros de
técnica®™; e a revista Encadernagdo Arifstica, de Jalio Amorim, com a publicagdo de apenas
trés ndmeros, ndo evidenciando grande evolugdo na questdo. No meio destas fracas
tentativas surge, em 1933, a primeira pub]iéagéo de um estudo consciencioso e de extrema
importincia para a histéria da encadernagfo. A Encadernagio em Portugal — Substdios
para a sua Histéria, de Matias Lima, faz um apontamento de relevante iteresse da

encadernacio executada desde o século XVI, até ao século XX. Do mesmo autor, é publicado

 Freitas, op. cit., p. 22
6 Freitas, ibidem
%7 Freitas, op. cit., p. 7
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em 1956, uma outra obra de igual utilidade, Os Encadernadores Portugueses, uma espécie
de biografia resumida, da vida e obra de muitos dos encadernadores, dentro do perfodo
abordado no seu outro hivro.

Resumidamente e excluindo alguns artigos pontuais que se tenham escrito mais
recentemente sobre o tema, as tnicas publicagdes que de facto contribuiram
significativamente para a histéria da encadernagio sfio, as obras de Matias Lima e as de
Maria Brak-Lamy, quatro publicagdes do segundo quartel do século XX. No entanto, € a
autora e artista, que no breve resumo hist6rico que apresenta do seu manual, chama a
atencio para as primeiras tentativas de teorizacio desta arte, que datam como ji
mencionado do século XVIII, como néo poderia deixar de ser.

Devido & tardia consciencializagdo portuguesa perante uma arte que noutros pafses
mantinha, pelo menos desde o século XVII, tanta importdncia como a gravura ou a
tipografia, s6 se assiste & criagio de um curso completo de encadernaciio numa escola
técnica que funcionava nas Oficinas de S. José, e que segundo Maria Brak-Lamy existia em
Lisboa h4 j4 algum tempo. Quanto ao certo ndo sabemos, mas o inicio do século viu nascer
a Associagio de Classe dos Encadernadores, que embora se limitasse a reivindicagGes da
ordem, estava em 1915 em plena actividade, tendo promovido uma boa exposi¢io de
encadernagoes. Em 1928, sdo aprovados os primeiros estatutos da Associagdo dos Livreiros,
que estabelecem definitivamente a separagdo da inddstria do livreiro, ou seja, do
comerciante de livros, da arte do encadernador®. No entanto, o termo Livrerro continuaria
a abranger o encadernador por mais algum tempo, conforme se constata dos estatutos da
Irmandade de Santa Catarina da Corporagio dos Livreiros, que a 11 de Julho de 1936,
coincidindo com a exposi¢io organizada por Maria Brak-Lamy, passa a aceitar membros
do sexo feminino, de qualquer idade e quer sejam ou ndo livreiros®.

Nos tempos que correm ainda subsistem alguns encadernadores a operar no pais,
uns, verdadeiros artistas, que dominam as técnicas e os materiais e ainda tém o gosto de
criar belas obras, outros, simples artesdos, que vao fazendo os chamados “empastes” dos
abundantes colecciondveis de revistas e jornais e’ a recuperagiio de obras em mau estado

dando-lhes uma nova mas simples capa, a maior parte das vezes em tecido, apenas para

% Freitas, op. cit., p. 24
% Preitas, op. cit., p. 25
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conservacio do seu mterior. Apesar de ainda se encontrarem encadernadores a executar
obras ricamente encadernadas a pele, com riquissimas decoragdes a ouro, ou a safir,
material mais barato que se utiliza hd j4 algum tempo para substiturr a folha de ouro
reduzindo assim o custo da obra, o certo € que esta € uma arte cada vez menos expressiva,
cujo expoente méximo do seu brilho é apenas solicitado por alguns coleccionadores que

apreciam uma biblioteca com ricas encadernagdes, como os monarcas dos séculos passados.
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publicados. Gravados a buril, geralmente tirados dos quadros a 6leo, mas também muitas
vezes desenhado de propésito para esse fim, documental ou meramente decorativo, os
retratos viriam a ganhar neste século uma expressdo até entdo ndo alcancada na arte
portuguesa.

Nesta nova época, que comecava a desprender-se dos preconceitos politicos e
religiosos que até entfo imperavam e conduziam a uma determinada solugdo gréfica, a
natureza passa a ser a grande fonte de inspiracéo, e os frontispicios arquitect6énicos vém-se
substituidos por frontispicios emoldurados por grinaldas. A natureza predomina na
ilustracdo do livro setecentista, ditando uma harmonia vegetalista que se estende aos outros
espagcos llustrativos, como as vinhetas, os cabecdes e as letras capitulares.

A arte tipogréfica encontra assim neste século a depuragio gréifica adequada ao

legftimo veiculo da beleza e do pensamento em que se tornou o Livro.

3.1.1 — A Academia Real de Historia Portuguesa fundada por D. Jodo V

e a Oficina de Caracteres de Jean Villeneuve

A semente que viria a dar origem & produtiva Academia Real de Histéria Portuguesa

for lancada por D. Manuel Caetano de Sousa, teatino na Casa de S. Caetano. Apés uma

viagem por Jtdlia, aonde se deslocou em 1710 para assistir ao capftulo geral da sua ordem,

D. Manuel Caetano volta a Portugal entusiasmado com aquilo que vira no pafs e comunica
a D. Joo V a vontade que sentia em escrever o Pantheon dos prelados lusitanos ou
Lustténia Sacra, ou seja, a histéria eclesidstica de Portugal. D. Jodio V teré ficado satisfeito
com o desejo manifestado por D. Manuel e incentivou ainda a feitura da histéria secular do
pais.

Tal feito grandioso s6 poderia ser executado com a colaboragfio de vérias personagens
das letras, pelo que o teatino reuniu nos seus aposentos, na Casa de S. Caetano, vérios
homens ilustres da época, como o Conde de Vilar-Maior, o Conde da Ericeira, o Marqués
do Alegrete ¢ Martinho Mendonga e Pina, ou seja, os sécios da Academia Portuguesa e

Latma, que tinha lugar na livraria do Conde da Ericeira. A estes nomes, D. Manuel Caetano
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fez juntar ainda, entre outros, Azevedo Soares e D. Ant6nio Caetano de Sousa, passando o
grupo a reunir-se numa sala que o Rei Thes facultou no Paldcio dos Duques de Braganca™.

Reunidas estas personagens, resolveram constituir uma Academia que, segundo o
Decreto que aprovou a sua criagio, se justificava para «...purificar da menor sombra de
Jalsidades a narragio dos sucessos pertencentes a uma e outra Histéria (a eclesidstica e a
secular) e investigar aquelles que a negligencia tem sepultado nos archivos.»".

A 8 de Dezembro de 1720, D. Jodo V maugura a Academia Real de Histdria
Portuguesa, miciando oficialmente, deste modo, o empenho portugués na evolugio das artes
graficas, reconhecidas como um poderoso instrumento de cultura e divulgagio das
conquistas e dos feitos nacionais. A primeira sesso teve lugar nesse mesmo dia, no Paldcio

onde entdo se reuniam habitualmente, e os seus primeiros directores e censores foram, D.

Manuel Caetano de Sousa, os Marqueses de Abrantes, Alegrete e Fronteira, e ainda o Conde

da Ericetra, tendo sido nomeado como primeiro secretério, o Marqués do Alegrete, Manuel
Teles da Silva.

A proteccéo e o apoio do rei seria de extrema importéncia, pois néo s6 facilitaria a
copia de todos os documentos da Torre do Tombo, nomeando paleégrafos para esse servigo,
como também patenteava todos os arquivos aos sécios da Academia™, cuja divisa dizia
Restituet Omnia, tornando-se mais tarde tema de alegoria para Vieira Lusitano, significando
que esta instituigio se propunha informar o mundo sobre as acgGes e feitos dos portugueses.
Deliberou-se também que estava proibida a destruigdo e danificacio de documentos e
monumentos histéricos, e isentou-se da censura do Desembargo do Pago os lvros
académicos, sendo apenas necessdria a aprovagio da Academia.

A sdbia aquisigio de livros estrangeiros por parte do monarca, nfo sé enriquecia -
fortemente as bibliotecas reais, criando um espdlio bibliografico de extrema importancia
para o desenvolvimento cultural do pafs, como também se traduziria num sério interesse
pela renovagfio das artes gréficas, que mais do que um mero sistema mecinico de produgéo
de livros, era vista como uma arte de embelezamento e expressio do pensamento dos

Homens.

™ Chaves, Lufs, Subsidios para a Histéria da Gravura em Portugal, Imprensa da Universidade, Coimbra, p. 25
™ Ghaves, op. cit., p. 27
2 Chaves, op. cit., p. 29
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A Academia Real de Histéria Portuguesa, que tinha como objectivo escrever em
primeiro lugar a histéria eclesidstica de Portugal e posteriormente tudo o que pertencesse &
sua histéria e & das suas conquistas, reunia cerca de cinquenta sécios que aderiram a
Iniciativa, entre os quais se encontravam algumas das personalidades ilustres da época,
desde a nobreza ao clero culto, e ainda aos mtelectuais do paifs, como Diogo Barbosa
Machado, Francisco Leitdo Ferreira, José Soares da Silva, Rafael Bluteau, Manuel de
Azevedo Fortes, D. Lufs Caetano de Lima, Padre Ant6nio dos Reis, Jerénimo Contador de
Argote, Alexandre Ferreira e Frei Lucas de Santa Catarina®. Esta Academia, nio s6 se
dedicaria & histéria da vida da Igreja, como também & histéria da vida dos antigos reis de
Portugal, tendo ainda corﬁo mteresse a preservagdo de documentos, moedas e outros
objectos de valor histérico e arqueoldgico.

Isenta de censura e dotada de rendimentos préprios, detinha ainda vérios privilégios,
como o de utihzar quaisquer servigos burocréticos e providenciar a conservagdo dos
monumentos que determinasse necessitar de ﬁltervengéo. Mas para proporcionar aos seus
colaboradores esse vasto trabalho de historiografia documental, igualado apenas pelos
humanistas e por Frei Anténio Branddo, a Academia teve ao seu dispor uma oficina
tipogréfica, que permitia a publicagdo de grande parte dos estudos efectuados. O nivel e a
exigéncia desta Academia impunham uma rigorosa apresentagio gréfica das suas obras, néio
s6 pelo claro reconhecimento do valor de tais trabalhos, mas também para que com eles se
comecasse a construir um espélio bibliografico nacional a par do das grandes capitais
europeias.

Devido ao estado de pobreza a que haviam chegado as artes gréficas em Portugal, o
remo viu-se forgado a contratar no estrangeiro artistas que fossem j4 reconhecidos pela sua
capacidade de operar a arte da tipografia e da gravura com grande destreza, para que a
mmplantacio da primeira oficma em Portugal, com artistas de reconhecido valor a
trabalharem em conjunto sob uma orientagio fortemente delineada, pudesse ser uma
realidade de sucesso. De facto, dos estatutos desta instituicio consta que uma das
preocupagfes de D. Jodo V era o correcto e conveniente apetrechamento da oficina
tipogréfica, para que dela pudessem sair, no maior rigor técnico e artfstico, as edigdes

luxuosas que os seus académicos produzisser.

® Chaves, op. cit., pp. 40 e 41
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Deste modo, para comecar os trabalhos na oficina da Academia foram micialmente
contratados trés artistas de reconhecido valor na Europa, Jean Rousseau, mestre de
composi¢io, Théodore Harrewyn, impressor e estampador, e Pedro de Rochefort, abridor
de estampas. O primeiro nunca chegou a vir para Portugal, apesar das virias negociagfes
entre o francés e o embaixador do rei, Diogo Mendonga Cérte Real. Os motivos néo séo hoje
conhecidos e tornam-se mesmo enigméticos perante a descrigio que Corte Real faz de
Rousseau ao préprio Rei: °

«Hum Francés Refugiado, que vive ha muitos annos nesta Corte chamado Jodo Russet
homem douto em Historia, Bellas Letras, e com huma grande capacidade para & Direcgdo de
huma Emprenssa deseja servir a Sua Magestade na ocupagto de dirigir as Emprenssas de
que faz mengdo no papel incluso, o qual me deu pedindo-me de o apoyar para que Sua
Magestade queira servirsse delle.

Esquessia me dizer a Vossa Senhoria que elle sabe bem o Latim, bastantemente o
grego, entende o Espanhol e Italiano. A respeito da Sua ReligiGo vermeher muito
embarassado a dizer qual ella he, porque cuido que ndo tem nenhuma.»™,

Talvez as exigéncias, que seguiam no dito papel incluso, tenham desagradado ao
monarca, ou outro motivo qualquer esteja por detris da desisténcia da vinda do francés que
reunia grandes qualidades para o cargo em questfio, mas o certo é que este néo chegou a
trabalhar para a Academia. Os outros dois artistas, Harrewyn e Rochefort, pelo contrario,
vieram para Portugal onde deixaram uma heranca de grande relevincia para a gravura e
para o hivro portugués, como se analisard mais a frente.

A Academia Real de Histdria Portuguesa constrét assim uma estrutura relativamente
bem equipada, que proporcionou a publicacio de diversas obras dos seus academistas.
Para integrar a sua equipa foram, ao longo do seu tempo de vida; chamados os melhores
oficiais e mestres compositores, impressores, fundidores de tipos e gravadores.

Da vasta lista de obras produzidas pelo corpo literdrio da Academia, consta a mais
conhecida de todas elas, a Histdria Genealdgica da Casa Real Portugueza, de D. Anténio
Caetano de Sousa, composta por 12 tomos, e impressa entre 1735 e 1748. De excelente
cuidado e rigor compositivo, esta obra-prima da Acadenua Real de Histéria viria a ser um

marco na histéria do livro impresso em Portugal. Com a utilizagio de papel de boa

™ Negociagbes de Diogo de Mendonga Cérte-Real, T. 1, p. 631 (citado por: Chaves, op. cit., p. 36)
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qualidade, e uma correcta e eficaz utilizagio dos métodos de composicao e mpressio, os 12
tomos da obra sfio um bem conseguido exercicio tipogréfico, onde os caracteres utihzados
sdo igualmente de boa qualidade, e as gravuras, de folha inteira ou em pequenos elementos
decorativos, como letras capitulares, vinhetas e cabecdes, sdo da autoria dos melhores
gravadores franceses que estiveram ao servigo da Academia. Rochefort e Debrie subscrevem
a maior parte destas pequenas grandes obras da gravura setecentista, acrescentando uma
mais valia importantissima para a valorizagio estética desta obra, onde todos os esforcos
convergiram para que se tornassem numa publicagdo de elevada qualidade grafica.

A Academia publicou amda de Anténio Caetano de Sousa, as Provas da Histéria
Genealégica da Casa Real Portugueza, composta por 6 tomos, e impressa entre 1739 e
1748, de forma a satisfazer a promessa de imprimir os instrumentos, memdérias publicas, e
particulares dos quais se serviu para escrever a Histéria Genealdgica, e ainda outros
documentos necessdrios para confirmar as afirmages que faz nessa obra. Esta publicacio
apresenta um index dos documentos que contém os diversos livros da Histéria Genealdgica
e ainda algumas folhas desdobréveis com drvores genealégicas das familias citadas na obra.
Embora com igual rigor compositivo, esta obra, devido ao seu menos importante valor
literario, ficou reduzida a um pobre exercicio gréfico, devido essencialmente & auséncia de
gravuras, ou de quaisquer elementos decorativos. Do mesmo autor foram ainda publicadas
as Memdrias Histéricas e Genealdgicas dos Grandes de Portugal, em 1755, obra de
pequeno formato onde os tnicos elementos decorativos sdo as pequenas gravuras dos
brasdes que ilustram a histéria de cada figura mencionada.

De Diogo Barbosa Machado, Abade de Santo Adrido de Sever, um dos maiores
organizadores e coleccionadores de gravuras do seu tempo, foram impressas as Memdrias
para a Histéria de Portugal que comprehendem o governo del Rey D. Sebastido, em 4
volumes, publicada entre 1736 e 1751; e ainda Bibliotheca Lusitana, entre 1741 e 1759.
Composta também por quatro tomos, a Bibliotheca Lusitana é uma compilacio dos
autores e das obras literdrias que compuseram desde o tempo da promulgagcto cfa Ley da
Graga até ao tempo presente. Barbosa Machado faz uma breve descrigdo sobre os diversos
autores e as suas obras, numa publicacdo simples mas elegante, onde apenas o seu retrato e

algumas vinhetas e capitulares de Debrie ilustram os textos.
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Memérias para a Histéria do Arcebispado de Braga, do Padre Jerénimo Contador de
Argote, publicado entre 1732 e 1747, é uma das obras da Academia que abre com gravura
de Francois Harrewyn da alegoria Restituet Omnia de Vieira Lusitano. Esta obra é ilustrada
com diversas vinhetas e capitulares de Rochefort, e ainda onze ilustrages de Debrie de
alguns locais relevantes de Braga, principalmente fragas em que s8o visivels a mtervengio
do homem, mcluindo mscricdes. Estes levantamentos de assuntos epigréficos, foram até
esta época, para além dos de Resende, a principal fonte a consultar sobre actividade
epigréfica em territério portugués.

Nesta obra é possivel observar que a Academia ainda néo possufa caracteres gregos
para as suas composi¢des, pois no meio do texto as vérias palavras gregas que aparecem
foram gravadas em pequenas chapas posteriormente impressas nos lugares deixados a
branco aquando da composi¢io tipogréfica. Este processo muito comum quando n#o
existiam alfabetos estrangeiros nas tipografias portuguesas, foi rapidamente entendido por
Jean Villeneuve, o principal responsével pelo aprumo grafico das composices tipograficas
da Academia, que no mesmo ano escreveria a Primeira Origem da Arte de Imprimir, onde
afirmava a importdncia da existéncia destes alfabetos numa tipografia, principalmente
numa oficina que tivesse a seu cargo a composi¢éo de obras de elevado valor, e conse‘quénte
necessidade de aprumo estético.

De Francisco Leitdo Ferrera, foram impressas em 1729, as Memdrias para a
Histéria da Universidade de Cotmbra, (que haveriam de ser publicadas em separado com o
titulo de Noticias Cronolégicas da Universidade de Coimbra), uma publicagio com poucos
elementos decorativos, ainda recorrendo as vinhetas e capitulares xilogravadas.

Um ano mais tarde, em 1730, é a vez de serem publicadas as Memérias para a
Histéria de Portugal que comprehendem o governo del Rey D. Jodo I, do anno de 1383 até o
anno de 1433 (...), de José Soares da Silva, uma publicacio graficamente semelhante &
Histéria Genealdgica (..), com a alegoria de Vierra Lusitano, gravada por Francois
Harrewyn, a abrir a obra, onde a paginagdo com capitulares e vinhetas remate e cabegdes,
da autoria de Debrie, ilustram os quatro volumes finalizados em 1734.

Foram ainda publicadas diversas obras, como o Corpus Poetarum Lusitanarum do
Padre Anténio dos Reis; Catdlogo Chronologico das Rainhas de Portugal, de D. José
Barbosa; Memérias da Ordem Militar de S. JoGo de Malta, de Frei Lucas de Santa
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Catharma; Memdrias (..) dos Templdrios, de Alexandre Ferreira; Memdrias para a
Historia Eclesidstica do Bispado da Guarda, de Manoel Pererra da Sylva‘Leal; Geografia
Histérica de todos os Estados Soberanos de Europa, de Luis Caetano de Lima; entre outras
que ndo chegaram a ser concluidas como o Diccionario Geographico do Padre Luuz
Cardoso, do qual s6 foram publicados os dois primeiros volumes correspondentes s letras
A-C, em consequéncia do terramoto de 1755, que haveria de deixar juntamente com esta
obra outras tantas incompletas.

Muitas destas obras jamais teriam passado do manuscrito ao prelo se néo fosse o
grande interesse do monarca pelas letras, demonstrando igual importéncia e preocupagéo
por obras de relevante valor, das quais poucos exemplares j4 se encontravam na época,
exigindo e patrocinando a sua remmpressdo. D. Jodo V tinha ainda particular atencéo com
as obras de evidente valor literdrio que safam das méos de autores de poucos recursos, nédo
permitindo que a falta de meios fosse um obstéculo & divulgaco de estudos importantes
para preservar os feitos e conquistas da nacéo. A sua fama de grande mecenas estendeu-se
além fronteiras, sendo procurada por autores estrangeiros que pretendiam a ajuda do
monarca, principalmente vindos de Roma e ligados a Igreja, mas cuja adulagbo
interesseira’ rapidamente foi travada.

A sua paixfio pelas letras e pelos livros ricamente elaborados levaram-no a construir
uma rica lvraria no seu paldcio, & custa de grandes despesas, onde se encontravam edigdes
mais raras, assim como numerosos manuscritos. Segundo D. Anténio Caetano de Sousa
reunia ainda wm grande niimero de interessantes objectos de estudo como instrumentos
mathematicos, admirdvets relégios, e oulras muitas cousas raras que OCUpam muitas casas e
gabinetes. A biblioteca existente no Pago era constituida por uma pequena parte do espélio
da antiga Biblioteca da Casa de Braganca, pelo que quando o monarca comecou a
construir a sua Biblioteca Real, fez mcorporar nesta o material sobrevivente da velha
biblioteca, construindo assim um valioso espago bibliografico que compreendia vérios
milhares de volumes, que mal cabiam no grande edificio a que se chamava O Forte™.

A esta colecgdo fez juntar as obras que iam sendo publicadas pela Academia, todas de

um extremo rigor, perfeitas em termos técnicos e de grande elegincia do tipo e da sua

™ Ribeiro, José Silvestre, Histdria dos Estabelecimentos Cientificos, Litterarios e Artisticos de Portugal (...),ARS, Lisboa, T. I, p. 177
7 Ribeiro, ibidem
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disposiciio, e ilustradas com as melhores gravuras, vinhetas, cabegdes e capitulares, jamais
produzidas no reino, que em muito ajudaram a valorizar o nivel gréfico que os técnicos de
tipografia, por si s6, j& conferiam s suas publicagies. Entre eles encontrava-se Jean
Villeneuve, fundidor e gravador puncionista, contratado em 1732 para produzir tipos até
entdo importados com grandes custos.

Embora as obras da Academia Real de Histéria Portuguesa que chegaram até aos
dias de hoje, estejam assmadas pelas mais diversas oficinas tipogréaficas de Lisboa, como a
Oficina de Pascoal da Silva, a Oficina de José Anténio da Silva, a Oficina Silviana, também
denominada de Régia Oficina Silviana, a Oficina de Anténio Isidoro da Fonseca, Oficina de
Ignacio Rodrigues e a Tipografia Patriarcal de Francisco Lufs Ameno, o certo é que a
Academia tinha ao seu dispor uma tipografia bem equipada, e teve como impressores
durante vérios anos, a familia Silva, primeiro Pascoal da Silva, depois José Anténio da
Silva, e mais tarde os seus descendentes, a frente da Régia Oficina Silviana.

Deste modo, a maior parte das obras publicadas pela Academia Real aparece
assinada pelas oficinas dos impressores régios que para ela trabalhavam. De facto, Jean
Rousset nio chegou a vir para Portugal, e néo existe noticia de outro estrangeiro, mestre de
composicdo, que tenha vindo ocupar esse lugar. A Academia, nos seus estatutos imiciais,
apenas fala da necessidade de ter ao seu servigo um impressor que responda as solicitagdes
da instituigio: «(...) Faverd também um impressor, que pronptamente imprima as folhas
avulsas, avisos circulares e as mais cousas que a Academia lhe ordenar.». Iniclalmente,
aquando da mauguragio da Academia, o impressor contratado para trabalhar para esta foi
Pascoal da Silva, o Impressor Régio da altura, ao qual lhe sucedeu por morte o seu filho
José Anténio da Silva. Grande parte das obras da Academia e dos seus Académicos foram
impressas por este tipégrafo até 1740, ano em que os seus descendentes criaram a Oficina
Silviana que funcionaria até ao século XIX, concluindo as publicagGes iniciadas por José
Anténio da Silva e executando outras tantas para a Academia até 1766.

No entanto, a Academia recorreria pontualmente a outras oficinas como forma de
auxflio na publicagio das suas obras, acelerando deste modo a impressdo dos vérios
trabalhos que tinha como objectivo publicar. O facto de até a criagdo da Régia Oficina, em
1768, ndo ter havido uma oficina tipogréfica real no remo, levou a que as oficinas mais

conceituadas, principalmente na regifo de Lisboa, fossem habitualmente as escolhas do
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Estado, para publicagdo dos seus documentos. O mesmo se passou com a Academia Real
de Histéria Portuguesa quando necessitava de outros locais para imprimir as suas obras.

Em plena laboragdo encontrava-se igualmente a oficma de caracteres de Jean
Villeneuve e a de gravura que reunia os sonantes nomes estrangeiros que deixaram um
legado importantissimo na gravura portuguesa. Com a produgio nacional de caracteres,
grande parte das oficinas portuguesas seria sem davida cliente dos tipos de qualidade
fundidos na fébrica pertencente & Academia Real, pelo que a impressdo dos livros da
Academia noutras oficinas manteria a exceléncia que a instituicio desejava.

O sucesso da producio e da qualidade proporcionada por estes tipos nacionais vai ser
de tal forma que daf em diante a importagfo de tipos estrangeiros passa a ser proibida,
proporcionando assim um grande progresso e uma consequente mdependéncia da
tipografia portuguesa. Os caracteres gravados e fundidos por Villeneuve € a sua equipa, na
sua Oficna de Caracteres da Tipografia da Academua Real de Histéria Portuguesa, dos
quais se consta serem de magnifico aspecto, eram quase todos elzevier e tiveram imediata
aprovacio dos directores da mstituigéo.

Estes tipos produzidos em territério nacional viriam a ser utilizados nas publicagdes
posteriores & sua elaboragdo, que mantendo o seu elevado nivel de perfeigio,
acrescentavam o facto de serem as primeiras publicacSes impressas com tipos de producéo
nacional, um acontecimento de extrema importincia para a tipografia portuguesa, que néo
s6 imiciava um novo periodo, como também se afirmava ao nivel dos grandes centros
tipograficos europeus. E certo que para tal conquista, os técnicos e artistas das artes
gréficas francesas tiveram um papel essencial, que se deveu exclusivamente ao avango
técnico e artistico, no inicio do século, da Imprimerie Royale Francesa, mas a sua presenga
em Portugal para operar uma evblugéo semelhante nas artes graficas do pafs, néo teria
acontecido tdo cedo se néo fosse a visdo atenta e mteressada de D. Jodo V em patrocinar o
desenvolvimento das artes.

Para além dos seus conhecimentos técnicos, e da sua cuidada e rigorosa forma de lhes
dar vida, Villeneuve ajuda também a promover no Pafs o mteresse pela divulgagio tedrica
da histéria das artes tipogréficas, assim como o resultado das suas produgdes em Oficina,

conferindo-the uma expresséo que vai muito além da mera execugéo técnica.
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Cinco anos apés a chegada de Villeneuve a Portugal surge em Franga, pela méo de
Fournier (o Novo), o ponto tipogréfico, que mais tarde, em 1753, vai ser consolidado de
vez por Francois Ambroise Didot, revolucionando a arte tipografica, pois permitia a
uniformizagéo dos tipos resultando num rigor compositivo de extrema relevincia. Apesar
de, em 1756, a msuficiéneia da produgdo de caracteres em Portugal ter levado a uma
autorizagiio especial que permitia a entrada livre do tipo estrangeiro durante os dez anos
seguintes, a Imprensa Nacional, derivada da Impressdo Régia, s6 em 1851 adoptard o
ponto tipogréafico de Didot para a fundigio dos seus tipos.

3.1.2 — Tipografias Portuguesas do século XVIII ao servigo da Academia
Real de Historia Portuguesa

As oficinas tipogréficas comegaram neste século a ser cada vez mais uma infra-
estrutura comum, ao contrario dos séculos anteriores, onde um pequeno grupo de familias
monopolizava a tnica forma de divulgagio da palavra escrita. Mas embora os grandes
centros urbanos assistam & abertura de cada vez mais oficinas, sfo as mais antigas, as mais
tradicionais e conceituadas, que permanecem ao servigo da casa real e da sua nobreza que
se encontrava dispersa por diversas academias dvidas de publicar as suas ideias. Foi desta
forma que a Academia Real de Histéria Portuguesa teve ao seu servigo trés geracdes de
Impressores, cujo patriarca terd trabalhado numa das oficinas mais importantes do remo.

O virar do século assiste & passagem de testemunho de Miguel Deslandes ao seu filho
Valentim da Costa Deslandes, o jovem impressor régio de apenas 16 anos de idade que se
tornou num dos mais ilustres tipégrafos de Lisboa. Miguel Deslandes, natural de Thouars,
em Franca, mudou-se para Lisboa, em 1669, onde casou com a filha do impressor e
livreiro Jodo da Costa, ficando & frente da sua oficina, ap6s a morte deste, em 1680. Sete
anos mais tarde é nomeado impressor régio, por morte de Anténio Craesbeeck de Melo,
dltimo mmpressor de uma famflia com um grande percurso na tipografia portuguesa.

Miguel Deslandes exerceu o cargo real até & sua morte, em 1703, deixando um

legado de extrema importancia, devido ao esmero e qualidade de impressdo™ pelo qual era

7 Gama, Angela Barcelos, Livreiros, Editores e Impressores do Século XVIII, em Lisboa, Coimbra, p. 28
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conhecido o seu trabalho, tendo o seu segundo filho, Valentim da Costa Deslandes, ocupado
o seu cargo de impressor régio, passando a mtitular-se Impressor de Sua Magestade.
Embora provavelmente devido a questdes de partilha de bens, algumas das obras

Impressas nesse ano tinham como designagio do local, Real Oficina dos Herdeiros de

Miguel Deslandes, o certo é que pouco mais tarde Valentim assumia definitivamente os

prelos da oficina de seu pai, passando a assinar o seu préprio nome.

Bacharel em direito pela Universidade de Commbra e Cavaleiro professo da Ordem de
Cristo, Valentim da Costa Deslandes passa a usar o titulo de «Real» na sua oficina
tipogréfica, alterando o nome desta para Oficina Real Deslandense, e mais tarde para
Oficina Real Deslandesiana. Para além de impressor, Valentim da Costa foi também editor
de algumas obras que vendia num depdsito anexo & oficina tipografica®.

Enquanto manteve o cargo de impressor régio ocupou alguns lugares na corte,
nomeadamente o de Secretario do Tribunal da Cruzada, o de Executor dos Contos da Mesa
da Consciéncia e Ordens e o de Tesouréiro do Armazém da Guiné e da India, cargos que
demonstram que era um impressor tido em alta consideragdo. Para além dos cargos
acumulados, Valentim da Costa mantinha ainda uma proximidade com algumas das
pessoas mais importantes do reino, principalmente da cultura, como dois dos bibliéfilos
mais distintos de Lisboa, o Padre Francisco Leitdo Ferreira e o Conde de Tarouca®.

O mmpressor régio tinha aﬁda o apreco do préprio monarca acabado de subir ao
trono, tendo este feito wma visita 4 sua oficina, em 1707, onde louvou mudto os seus

trabalhos. Esta deslocagdo do rei & tipografia ficou registada num soneto® de Jodo Gomes

" Gama, op. cit. p. 29

™ Gama, ibidem

8 Neste prelo, Senhor, cada figura
He socorro, que a fama tem buscado;
Ndo cabendo o teu Nome no seu brado,
Houve mister valer-se da escriptura.

Com rasdo favoreces quem procura
Deizar-te o luzimento retratado,
Obrando o impossivel no trasladado,
De copiar esplendor em tinta escura.

Hoje exalta este Prelo os seus primores,
Pois para te aplaudir lhe dds licenga,
Que aprenddo de ti mesmo a ser maiores.

E ndio 56 para credito da Imprensa,

Mas para f¢ do excesso de lowvores
Lhe auctorisas a prova na presenga.
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da Silva, Conde de Tarouca, com glosa do Padre Francisco Leitdo Ferreira, que foi
composto e estampado pelos oficiais da tipografia, na presenca do préprio rei”. Impresso
num folheto com oito pégimas, o soneto com comentérios de Leitdo Ferreira, de tftulo:
Musa Typographica, seu argumento he, que sendo servido ElRey Nosso Senhor D. Jodo V de
ver o uso de huma Imprensa se lhe estampou este soneto extempordneo: do qual offerece a
glosa o beneficiado Francisco Leytam Ferreyra; é hoje uma das publicacbes mais raras e um
marco importante na histéria da tipografia portuguesa.

Em 1715, desiste das suas actividades tipograficas para se dedicar exclusivamente
aos cargos de administragéo piiblica™, cedendo todo o material da sua oficina a Pascoal da
Silva, que ter4 sido mestre ou contra-mestre dessa tipografia®, pondo assim um fim a um
percurso com quase meio século de duragéio. No alvard de 10 de Dezembro desse ano, o rei
decreta que o novo oficial impressor de sua casa é Pascoal da Silva, e concede-lhe fodos os
prwvilégios, liberdades e franquezas que gosava o dito Valentim da Costa Deslandes, e os
mais impressores que serviram®. E desta forma que Pascoal da Silva se torna o primeiro
mmpressor da Academia Real de Histéria Portuguesa, utilizando a sua prépria oficina que
pertencera a Valentim da Costa Deslandes, para imprimir as obras dessa instituigio. Deste
modo, as primeiras publicacdes da Academia saem das suas méos, segundo se consta sem
aquelas qualidades de perfeigio que caracterizavam geralmente os trabalhos saidos da
oficina dos seus antecessores®.

Para a Academia, Pascoal da Silva imprime obras como a Colecg@o dos documentos
estatutos e memdrias da Academia Real da Histéria Portugueza, ordenadas pelo Conde de
Villa-Mayor (apenas os volumes até & data da sua morte); a Proposicio da Academia da
Historia Eclesidstica de Portugal (...), em 1720, e o Catdlogo histérico dos sumos
pontifices, cardeats, arcebispos, e bispos portugueses (...), em 1725, ambos de D. Manuel
Caetano de Sousa; o Compendio das mais notdveis coisas que no Reino de Portugal
aconteceram desde a perda Del-Rey D. Sebastido (...), de Luis de Torres de Lima, em 1722;
e no mesmo ano, de Manuel Azevedo Fortes, o Tratado do moa’é o mais facil, e o mais

exacto de fazer as cartas geogrdficas (...).

8 Deslandes, Vendncio, Documentos para a Histéria da Tipografia Portuguesa nos séculos XVI ¢ XVIT, Imprensa Nacional, Lisboa, p. 280
8 Deslandes, op. cit., p. 279

8 Gama, op. cit. p. 70

8 Deslandes, op. cit., p. 279

8 Gama, ibidem
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Parece entdo que Pascoal da Silva néo era to hébil na famosa arte da imprimissdo
como o ilustre dltimo tipografo na familia Deslandes, mas o seu filho José Anténio da Silva,
que o substitui em 1725 aquando da sua morte, volta a trazer o requinte e a perfeicio da
composicio a que os anteriores Impressores régios haviam habituado a corte,
proporciona;ndo assim que a mais famosa Academia da época conseguisse alcancar os seus
objectivos de publicar obras de excelente qualidade gréfica.

Embora conste que a Academia tinha uma tipografia bem equipada, essa oficina néo
aparece mencionada nas listas e registos de tipografias do século XVIII, que hoje em dia
constituem os estudos sobre a actividade tipogréfica portuguesa dessa época. Nao existe
informacfo escrita sobre uma Tipografia da Academia Real, apenas de tipografias de
impressores da Academia. O mais certo, perante tais factos, é que a tradigdo familiar dos
impressores régios, em detrimento de uma oficina real, tenha também prevalecido na
histéria da Academia. O facto da tipografia da familia Deslandes, impressores régios até ao
inicio do remado de D. Jodo V, ter ido parar &s méos de Pascoal da Silva, primeiro
impressor ao servico da Academia, iniciou uma nova tradigdo familiar, que estaria ao
servigo da mesma até ao fim dos seus dias. A tipografia de José Anténio da Silva “era” de
facto a tipografia da Academia Real de Histéria Portuguesa, durante o perfodo das suas
grandes obras, entre 1725 e 1738.

O facto de José Anténio da Silva assinar as publicacdes da Academia com a frase:
Officina de Joseph Anténio da Sylva, Impressor da Academia Real, vem realgar que este era
o mmpressor oficial da mstituigdo, estando a sua oficina & total disposigio desta, mas néo
sendo seu tipdgrafo exclusivo. Tal como o seu pai, José Anténio da Silva também imprimia
outras obras que nada tinham a ver com a Academia Real de Histéria Portuguesa. O que
esta possufa de facto, principalmente depois da vinda dos estrangeiros para Portugal, era

huma boa oficina de gravura onde as chapas eram gravadas e uma outra de fundiggo de
caracteres. Se a oficma de José Anténio da Silva se situava no mesmo local e se
funcionavam lado a lado, é algo que ainda néo é certo. O tnico facto constatével é aquele
que os frontispicios das préprias obras relatam, e elas dizem-nos que José Anténio da Silva
for o mpressor da Acadermia Real, entre 1725 ¢ 1738, o responsavel pela impressdo das

obras mais relevantes e com os melhores acabamentos.
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No entanto, a Oficina de José Anténio da Silva néo era a tinica a imprimir as obras da
Academia. A utilizagdo de vérias tipografias para publicagdo das obras da Acaderma Real de
Histéria Portuguesa, apenas se poderd justificar pelo motivo j& mencionado, embora com
uma oﬁcina tipogréfica ao seu dispor, é bem provével que esta nfo desse saida s vérias
publicactes que se pretendiam mprimir. O processo j4 se encontrava bem desenvolvido, e
com um grau de rigor e uma técnica de exiremo apuro, mas nio deixava de ser um
processo moroso, principalmente quando em causa estava a imagem de uma Academia que
pretendia mudar o rosto da cultura escrita em Portugal. As obras mais relevantes
patrocinadas por esta instituigdo foram impressas na tipografia mais importante do reino,
mas por vezes quando compreendiam vérios volumes estes eram impressos por diversas
oficinas, permitindo assim que a obra levasse menos tempo a sair dos prelos. Essas obras
que compreendiam vérios tomos podiam levar anos a ser concluidas, como foi o caso da
Historia Genealégica da Casa Real Portugueza, mniciada em 1735 e terminada em 1749, e
as Provas (...) dessa obra, que comegaram a ser impressas em 1739 e s6 ficaram concluidas
em 1748.

A impressao da Histdria Genealdgica da Casa Real Portugueza foi iniciada na Oficina
de José Anténio da Silva, no entanto, a edigdo dos tomos 5 a 12 esteve a cargo da Oficina
Silviana, ou Régla Oficina Silviana, a dos herdeiros de José Anténio da Silva, que continuou
o trabalho feito pelas duas geracGes anteriores, entre 1739 e, pelo menos, 1760. A Régia
Oficina Silviana e da Academia Real, como muitas vezes assinava os frontispicios, foi a
terceira geracdo da familia Silva a manter a sua oficina como a tipografia oficial da
Academia Real de Hist6ria Portuguesa, continuando no entanto, a partilhar a impresséo de
algumas obras quando a celeridade assim o impunha.

As Provas foram também impressas nessas tipografias, entre 1739 e 1748, assim
como o Indice geral (...) da Histéria Genealégica da Casa Real Portugueza, e (...) dos
documentos comprehendidos nos sets volumes de Provas, impresso um ano mais tarde. A
obra de Jerénimo Contador de Argote, Memdrias para a Histéria do Arcebispado de Braga
prunaz das Hespanhas dedicadas a ElRey D. Jodo V, composto por quatro volumes, for
mmpressa entre 1732 e 1747, tendo os dois primeiros saido do prelo de José Anténio da Silva

e os restantes da Oficina Silviana. .
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Memérias para a Histéria de Portugal que comprehendem o governo de el-ret Dom
Sebastido, de Barbosa Machado, também levou vérios anos a ser impressa, sendo iniciada
por José Anténio da Silva, em 1736, e concluida pela Oficina Silviana em 1751. Ainda mais
repartida foi a sua obra mais famosa, Bibliotheca Lusitana (...), que foi publicada por trés
tipografias. O Tomo 1 foi impresso na Oficina de Anténio Isidoro da Fonseca, em 1741, um
mmpressor que comegou a sua actividade tipogréafica por volta de 1728 e cuja Gltima obra
conhecida em Portugal é: Suplemento & vida de S. Caetano, de Jerénimo Contador de
Argote, em 1747. Assinou alguns trabalhos com a designaco de Impressor do Dugque
Estribeiro-mor®, e na altura da sua tiltima publicacio tentou transferir a sua oficina para o
Rio de Janeiro, cuja produgfio apenas terd ficado por uma tnica obra, pois a corte deu
ordens para o seu encerramento devido & inconveniéncia politica de manter nas colénias
portuguesas um vefculo de difusdo de ideias, que poderiam ser nocivas aos inferesses da
metrépole e seu dominio®.

Os Tomos II e III foram impressoé na Oficina de Ignédcio Rodrigues, entre 1747 e
1752. Este impressor tinha a sua oficna na freguesia de Santa Justa, e exerceu a sua
actividade entre 1743 e 1752, tendo sido preso um ano mais tarde por ter imprimido e
colocado & venda sem licenca do Santo Oficio, as obras: Mercirio Gramatical, Merctrio
Philosophico e o Progresso da Academia®.

O Tomo IV foi impresso na Oficina Patriarcal de Francisco Luiz Ameno, em 1759,
que teve Oficina Tipografica e loja de Livros na Rua das Géveas, entre 1745 e 1747, tendo-
se transferido um ano mais tarde para a Rua da Atalaia. Apds o terramoto instalou-se na
Rua da Procisséo e a sua tipografia passou a denominar-se Oficina Patriarcal de Francisco
Luiz Ameno. Natural de Trés-os-Montes, onde nasceu em 1713, Luiz Ameno matriculou-se
em 1727 na Faculdade de Direito Canénico da Universidade de Commbra. Ao néo concluir o
curso, Lz Ameno veio para Lisboa onde abriu a Aula de Primeiras Leiras e de Gramética
Latina, é s6 mais tarde abriu a sua tipografia que se tornou numa das mais conceituadas de

Lishoa, até 1793, ano em que encerrou a sua actividade®.

8 Gama, op. cit. p. 34
& Gama, op. cit. p. 35
& Gama, op. cit. p. 61
% Gama, op. cit. p. 14
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As tipografias mencionadas foram as que mais contribuiram para concretizar os
sonhos literarios e graficos de D. Jodo V e dos académicos da mais expressiva Academia do
século XVIII, mas o facto, é que Lisboa albergava na altura mais de oito dezenas de
impressores individuais™ e vérias dezenas de oficinas como: a Oficina Almeriana, a Oficina
Alvarense, a Oficina Augustiniana, a Oficina da Congregacdo do Oratério, a Oficina
Ferreiriana, a Oficina da Gazeta, a Oficma Herreriana, a Oficina Junto a S. Bento de
Xabregas, a Oficina Luisiana, a Oficina Morasiana, a Oficina do Mosteiro de S. Vicente de
Fora, a Oficina Nova, a Oficina Patriarcal, a Oficina Pmnheirense da Misica, a Oficina
Prototipa Episcopal, a Oficina Rita-Cassiana, a Oficina do Senado, a Tipografia Nevesiana,

a Tipografia Nunesiana, a Tipografia Rollandiana, a Tipografia Joaquiniana da Miisica, a

‘Oficina da Misica®, e ainda a Tipografia do Arco do Cego e a da Academia Real das

Ciéncias.

A Tipografia da Casa Literéria do Arco do Cego, embora com uma duracio de dois
anos, fol a responsével pela publicagio de muitos dos livros de ciéncias que o fim do século
XVII portugués viu sair dos prelos. Verdadeiros tratados de agricultura, de engenharia, e
muitas tradugtes de obras estrangeiras ndo s6 nessas dreas como também das artes.

A Academia Real das Ciéncias, criada em 1780 por empenho do Duque de LafGes,
tem também a sua prépria tipografia, embora com material tipografico vulgar”, onde
foram 1mpressos importantes trabalhos cientificos e histéricos, tanto da Corporagdo como
dos seus académicos, como a Histéria e Memérias da Academia das Ciéncias de Lisboa, a
Coleccio dos livros inéditos da Histéria Portuguesa, a obra Portugaliae Monumenta
Historica, e a ColecgGo de opisculos reimpressos, que contam a histéria das navegaces,
das viagens e das conquistas do povo portugués”.

A sua direcgdo era composta por um administrador técnico, trés compositores € trés
mmpressores, e em 1781 obteve 0 privilégio para a publicagdo exclusiva de vérias obras
consideradas de interesse ptblico, e ainda a autorizacio de mmpressdo sem qualquer

subordinacio as censuras dos tribunais, durante um periodo de dez anos. A partir de 1790,

conseguiu ainda a isengfio do pagamento dos direitos alfandegérios do papel que viesse do

0 Canaveira, op. cit. p. 113
9! Canaveira, ibidem

2 Gama, op. cit. p. 75

% Canaveira, op. cit. p. 114

4



\} 4 \
000000000000000000000000000800000000000000000000000000000000

AS ARTES DO LirrO

estrangeiro. Esta tipografia esteve em funcionamento desde 1783, e a sua actividade
prolongou-se ao longo do século XIX.

Embora poucas das tipografias mencionadas reunissem a qualidade técnica e
material pafa executar obras de grande interesse gréfico, o certo é que, de um modo geral,
a arte tipogréfica encontrou em Lisboa os meios necessirios para colocar o pafs num

patamar superior relativamente & qualidade gréfica do livro.

3.1.3 — A Régia Oficina Tipogrdfica e a Imprensa da Universidade

criadas por iniciativa do Marqués de Pombal

O remnado de D. José, apesar das necessidades bésicas de reconstrucdo da cidade apés
o terramoto de 1755, continuou a manifestar apoio ao desenvolvimento das artes
tipogréficas, resultando num aumento significativo de difusdo do livro, assistindo-se
consequentemente & abertura de novos prelos e a expansio da actiidade livreira nas
principais cidades do pais. Os incéndios que se seguiram ao violento abalo sfsmico
consumiram muitas das riquezas da capital e arredores, néo s6 obras de arte, mas também
bibliotecas de grande valor, pelo que a Livraria Real sofreu grandes danos, assim como a
Academia Real de Histéria Portuguesa, que veria muitas das suas publicagdes ﬁcarem‘ a
melo.

D. José T herdou de seu pai o gosto pelos livros, e apesar das perdas provocadas pelo
terramoto, a Biblioteca Real continuou a ser alvo de atencfo, assim como as Bibliotecas da
Universidade de Coimbra, do Convento de Mafra e as pertencentes & Congregacio do
Oratdrio. A enriquecer estas bibliotecas estiveram, a partir de 1768, as obras impressas pela
Régia Oficina Tipogréfica, cﬁada por iniciativa do Marqués de Pombal, com o intuito de
promover a instrugio popular, dando a conhecer ao povo as obras dos cldssicos que os
impressores de entdo quase monopolizavam e vendiam por elevados pregos®. . certo que ao
Estado fazia falta um local onde os trabalhos do tesouro pudessem ser impressos, pois até

entdo as suas obras eram eniregues a diversas oficinas tipogréficas privilegiadas, cujo

% Aratijo, Norberto, Aspectos da Tipografic em Portugel, Imprensa Nacional, Lishoa, p. 22
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proprietério tinha o direito a utilizar o titulo de impressor régio e onde os gastos eram
consideravelmente avultados, e a criaciio de uma tipografia estatal ao servico do remo néo
s6 resolvia essa questfo, como também seria de exirema importincia para facultar as
escolas recém abertas ou restauradas os livros elementares ao ensino™, a precos acessiveis e
com uma tiragem satisfatdria.

O alvard de 24 de Dezembro de 1768, cria assim oficialmente uma oficina tipogréfica
com a denominacdo de Régia Oficina Tipografica, para a qual faltava entfio encontrar o
material necessério, o espago, e o seu corpo de dirigentes e funciondrios. Para director-geral
da tipografia foi nomeado Nicolau Paglianini, e para director técnico e administrativo
Miguel Manescal da Costa, impressor que até entfio detinha a sua prépria tipografia e ao
qual foi comprado todo o material para equipar a nova oficina, por se considerar um dos
melhores conjuntos de todo o pafs. Joaquim Carneiro da Silva foi contratado para dirigir o
corpo de gravadores, tendo por imposigio assisti-los na casa da impressio®, e Jean
Villeneuve para dirigir a fabrica de caracteres, que até entfo estivera a cargo da Junta do
Comércio e que seria agora incorporada na nova tipografia. A seu cargo, Villeneuve tinha
agora o objectivo de fazer fabricar numerosos conjuntos de todos os tipos de letras, néo s6
para utilizacdo da Régia Oficina Tipogréfica, mas também para fornecimento de todas as
tipografias do reino visto que a sua importagio voltava agora a ser proibida. Villeneuve teve
amnda a responsabilidade de manter o ensmo dos aprendizes desta fdbrica, para que ndo
faltassem no reino os professores d’esta utilissima arte”. -

Os estatutos desta tipografia estabeleceram também a necessidade de mcluir nos seus
quadros um livreiro encadernador, encarregue nio sé de gerir a grande livraria®, mas
também de fazer as encadernagBes necessdrias. Recomendava-se que fosse um dos
melhores no seu oficio e que tivesse os aprendizes que fossem convenientes para satisfazer as
necessidades da oficina. A este lvreiro encadernador ficava entregue a conservagio da

Biblioteca Real, sendo pago consoante os trabalhos que fizesse.

% Ribeiro, op. cit. p. 313
% Ribeiro, op. cit. p. 315
7 Ribeiro, op. cit. p. 314
% Ribeiro, op. cit. p. 315
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Na Régia Oficma Tipogréfica, para além das publicagdes do Estado, eram impressas
obras da Universidade de Coimbra e do Real Colégio dos Nobres™, assim como de outras
mstituigbes e inclusive de particulares, que pagavam os custos do trabalho de moderados
pregos, pois o objectivo do estabelecimento era o de arumar as letras, e levantar uma
tmpress@o Uil ao publico pelas suas produgdes e digna da capital destes reinos. A
administraciio da tipografia podia amnda decidir sobre a reimpressdo de obras para as

vender por conta da impressao'®

. Durante a primeira direcgéio, que durou trinta e trés anos,
esta oficina gréfica estatal mostrou-se extremamente produtiva, registando-se um total de
1230 volumes de grande qualidade, uma média de 40 obras por ano, para além de um
vasto ntmero de impressGes de papéis avulsos e outros. Até ao ano de 1800 safram dos seus
prelos obras de grande exceléncia nas 4reas do direito, da politica, das humanidades e da
teologia, entre outras de interesse geral como jornais, sermdes, cartas e regimentos.

Esta direcgfio, que tomou posse em.1768, estaria & frente da Régia Oficina
Tipogréfica até & morte do seu administrador, Miguel Manescal da Costa, a 1 de Dezembro
de 1801. O seu trabalho a frente desta oficna foi de extrema rentabilidade, tornando a
mstituicéio totalmente independente em termos financeiros, e de vez em quando, uma séria
contribuinte do Erario Real, segundo as Recordagdes de Jacome Ratton, de 1813, citadas
por Silvestre Ribeiro na sua Histéria dos Estabelecimentos Cientificos (...)'"". A direcciio da
Régia Oficima Tipogréfica foi entdo substituida por uma junta de administragdo composta
por um director geral e conservador, dez deputados ou administradores, sendo seis deles
encarregados da administragio tedrica e os outros quatro da geréncia literaria'®, e vérios
oficiais de Contadoria. Os encargos financeiros de um corpo administrativo tio extenso
pesaram rapidamente nas suas contas, levando & falta de recursos para as despesas da
tipografia, pelo que esta nfio viu mais melhoramentos, excepto na Fabrica das Cartas de
Jogar e Papeldes, dirigida mediante contrato especial pelo genovés Lourenco Bolesio'”. Esta
fabrica, que estava mcorporada na mesma oficina e que era um caso particular da mesma,

detinha a exclusividade das cartas tornando-se por isso um negécio extremamente rentével.

% Aratjo, op cit. p. 24
Apds o encerramento do real Colégio dos Nobres a 7 de Abril de 1769, foi efectuado um contrato com a Impressao Régia para
continuagio da publicacio das suas obras por um prego relativamente barato

® Ribeiro, op. cit. p. 315

10 Ribeiro, op. cit. p. 318

0 Aratijo, op cit. p. 25

193 Aratijo, op cit. p. 24
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Com a nova junta, e com o afastamento de Carneiro da Silva da Aula de Gravura, foi
incorporado na Régia Oficina Tipografica, no mesmo ano, o corpo de gravadores da Casa
Literaria do Arco do Cego, criada dois anos antes por Frei José Mariano da Conceigdo
Veloso. Esta estrutura com cerca de trinta iluminadores e gravadores portugueses de
elevado nivel artistico, viria a fazer a ponte entre a antiga Aula de Carneiro da Silva e a do
italiano Bartolozzi, que se deslocaria de Londres para Lishoa para assumir o ensino da
gravura nesta mstituigo.

Esta mudanga de direcgéo, liderada pelo desembargador Domingo Monteiro de
Albuquerque e Amaral, assim como outras de curta duracfio que se lhe seguiram, viriam a
comprometer a qualidade que até entfio Miguel Manescal soubera incutir na instituigio,
tanto em termos artisticos como econémicos, s6 recuperada mais tarde ji sob o nome de
Imprensa Nacional. Dirigida por Frederico Marecos, que voltou a olhar para o que se fazia
14 fora, esta mstituigdo volta a mntroduzir as reformas mais modernas que o resto da Europa
ja conhecia, como foi o caso dos prelos de ferro, que solicitou ao governo que fossem
construidos na Oficina de Artes e Oficios, da Imprensa Nacional.

De um modo geral, as obras impressas na Régia Oficina Tipografica sdo de boa
qualidade, néo s6 em termos tipogréficos, devido & qualidade do material comprado a
antiga oficma de Miguel Manescal da Costa, como também em termos de gravura,
extremamente bem orientada por Carneiro da Silva.  As grandes diferencas em termos
gréficos, comparativamente as obras produzidas pela Academia Real de Histéria Portuguesa
(a tnica grande infra-estrutura gréfica que existiu em Portugal antes da Régia Oficina
Tipografica), foram os formatos em que as obras foram impressas e a utilizagio de
elementos decorativos.

Os livros impressos apresentam-se de um modo geral num formato mais pequeno, de
forma a satisfazer a proposta da mstituigo que pretendia levar a cultura ao povo e facultar
material de estudo &s escolas e academias. Os f6lios grandes e pesados, ricamente
adornados com gravuras de folha inteira ou bonitas vinhetas e capitulares, que a Academia
patrocinou, nfo serviam a finalidade da Régia Oficina Tipogréfica, pelo que as suas
publicacGes nfo s6 se destacam pelo seu formato, como pela simplicidade da ornamentagio
das suas péginas. Ndo eram, de um modo geral, obras para enriquecer as grandes

bibliotecas ou satisfazer os amantes de um belo livro, mas antes para tornar a informacio
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acessfvel ao maior nimero de pessoas, a um baixo custo. Isso nfo significaria uma redugio
substancial da qualidade, apenas a perda da monumentalidade a que a Academia Real de
Histéria Portuguesa tio distintamente colocou na histéria da edigiio em Portugal. Acima de
tudo, as infra-estruturas gréficas da Academia foram uma grande escola para a produgéo
do livro nacional, e aqulo que se viria a produzir depois dela, quando feito
conscientemente, encontraria wn nivel grafico muito superior ao que se poderia ter atingido
se a Academia néo tivesse existido.

Da primeira fase da Régia Oficina Tipogréfica, desde o seu inicio até & morte de
Miguel Manescal da Costa, destacam-se algumas das publicagdes mais conhecidas e
mteressantes, como a Insérucam sobre a cultura das amoreiras, e criagdo dos bichos de seda
dirigida & conservag@o, e aumento das manufacturas da seda, do Padre Rafael Bluteau, em
1769; o Compendio histérico do estado da Universidade de Coimbra no tempo da invasdo
dos denominados Jesuitas e dos estragos feitos nas sciencias, € os Estatutos da Universidade
de Coimbra...compilados pela Junta da Providéncia Literdria... anno de 1772, impressos em
1772 e 1773 respectivamente; Continuagdo Da Asia de Jodo de Barros, por Diogo de
Couto, e Da Asia de Jodo de Barros e de Diogo de Couto, mpressas em 1778; a famosa obra
ilustrada por Joaquim Carneiro da Silva e os seus discipulos, Luz da Liberal e Nobre Arte da
Cavalaria, de Manoel Carlos de Andrade, em 1790; e as Noites Josefinas de Mirtilo, de Lufs
Rafael Soyé, em 1791.

Entre os muitos livros publicados tiveram ainda particular relevincia as publicagGes
de apoio ao estudo das artes, das letras e das ciéncias, como a tradugo de Joaquim
Carneiro da Silva da obra de Claude Clairant, Elementos de Geometria, publicada em
1772; a Dissertagdo sobre as cores primitivas com hum breve fratado da composigio
artificial das cores, de Diogo de Carvalho e Sampaio, em 1788; uma reimpressio da
Orthographia, ou arte de escrever, e pronunciar com acerto a lingua portugueza (...), do
Mestre Jodo de Moraes Madureyra Feyj6, em 1781; o Curso de estudos para uso do
commercio, e da fazenda: primeiro compendio, que trata da Arithmetica Universal, de José
Maria Dantas Pereira, em 1798; o Novo tratado de misica métrica, e rythmica, o qual
ensina a acompanhar no cravo, 6rgdo, ou outro qualquer instrumento (...) com msica
mmpressa, da autoria de Francisco Indcio Solano, em 1779; o Tratado pratico da cultura de

amoreiras, e da creagdo dos bichos da seda (...), de Simio de Oliveira da Costa Almeida
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Osério, em 1773; e o Compéndio de matemdtica do Abade Sauri, traduzido e com prefécio
de Manuel de Sousa, em 1789.

Entre 1802 ¢ 1808, devido ao facto de Portugal ter estado sobre o jugo das tropas
napoleénicas, a imprensa nacional ressente-se, mas mesmo assim assiste-se & produgéo de
obras de extrema importéncia saidas dos prelos da Régia Oficina Tipogréfica (denominada
de Impressdo Régia a partir de 1804) como fo1 o caso da obra de Joaquim Carneiro da
Silva, Breve tratado theorico das letras typograficas, em 1803, e um ano mais tarde a
Diagnosts typografica dos caracteres gregos, hebraicos, e arabigos (...), de Custodio José de
Oliveira, o Livro das grandezas de Lisboa, composto pelo Padre Frey Nicolao d'Oliveira, e
As obras do celebrado lusitano, o doutor Francisco de Sd de Miranda. Em 1805, sdo
publicadas a Analyse grafic'orthodoxa, e demonstrativa (...), de Joaquim Machado de
Castro, e as Memorias politicas sobre as verdadeiras Eases da grandeza das nagoes, e
principalmente de Portugal (...), de Joaquim José Rodrigues de Brito.

As tradugses tornam-se cada vez mais uma constante e a Impressio Régia continua a
contribuir para os estudos das artes, das linguas e das ciéncias com obras como, a Arte de
Louceiro ou Tratado sobre o modo de Sfazer as loucas de barro mais grossas, e a Arte da
Porcelana ou Tratado sobre o modo de fazer a porcelana, do Conde de Milly, traduzidos por
José Ferreira da Silva, em 1804 e 1806 respectivamente, por ordem do principe regente; a
Nova grammatica da lingua Inglesa: ou A Arte de fallar, e escrever com propriedade, e
correcgao o idioma inglez, composta por Agostinho Néri da Silva, em 1809; e o Atlas Celeste
arranjado por Flamsteed com introducéio do Padre José Mariano da Conceicdo Veloso, em
1804.

A partir da segunda década do século XIX as variadas publicagGes sobre as invasoes
napolednicas e a presenca dos ngleses em Portugal, misturam-se com classicos da literatura
como as Viagens de Gulliver ou as obras de Horécio e tratados sobre arte como As honras
da pintura, escultura e arquitectura, de Jodo Pedro Bellori. A Impressdo Régia torna-se nos
anos trinta na Imprensa Nacional, que atinge o seu mais dureo periodo artistico™ entre
1838 e 1864, continuando o percurso impulsionado pelo Marqués de Pombal que mais néo

era do que a realizagdo prdtica do grande sonho artistico de D. Jodo V'®.

104 Aratijo, op cit. p. 29
105 Aratijo, op cit. p. 23
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Embora esta tenha sido a grande obra do ministro de D. José I, no que diz respeito &
promocio e divulgacio da cultura escrita e consequentemente da continuacéo do apoio &s
artes gréaficas, uma outra infra-estrutura por ele criada viria a ter também wma expressio
de extrema importéncia, pelo menos a longo prazo, no s6 pela finalidade em si mas
também pela sua localizagio geogréfica. Com a extingéo, em 1759, da tipografia do Colégio
das Artes que funcionava desde 1710, o seu espdlio fica & guarda da Universidade de
Coimbra'®. Apesar das origens da Imprensa desta Universidade remontarem ao tempo de
D. Jodao I, em que foi autorizado um contrato com impressores privilegiados da
Universidade, foi com a Reforma Pombalina de 1772 que surge a ideia da
institucionalizacdo de uma Imprensa da Universidade, que se chamaria Typographia
Académica ou Real Officina da Universidade.

A oficina foi entdio mandada instalar no Claustro Episcopal de Coimbra, a Sé Velha, e
em casas vizinhas que foram expropriadas'®, de forma a garantir a commodidade e
largueza necessdrias'® A acomodagio dos quinze prelos que tinha entfio ao seu dispor.
Situaciio que agradou ao Marqués conforme se constata numa das cartas que enviou ao
reitor da Universidade: «Nunca duvider de que a Typographia Académica ficasse tdo bem
acommodada no claustro nobre da sé, como V. 8.% refere. A uniGo das duas moradas de
casas, chamadas de Jodo de Mendonga, e dos seus quintaes, fardo a mesma Typographia
ndo s6 mais ampla, mas magnifica (...)», refermdo amda que estava satisfeito com o prego
de seis mil cruzados, dados por elas.

Apesar das infra-estruturas de que a oficina disponha, um dos elementos mais
mmportantes para o seu bom funcionamento estava em falta, colocando em sério risco o
sucesso da mprensa. Se bem que Lisboa ja tivesse & muito ultrapassado a escassez de tipos
para as composigdes tipogréficas, e devido ao facto da sua importagéio se manter proibida, a
Imprensa da Universidade depara-se com a falta de material para laborar plenamente.
Num dos mais importantes registos para a histéria da actividade tipogréafica portuguesa,
uma carta do Marqués de Pombal ao reitor da Universidade, em 1774, a preocupacéo é
evidente ¢ a solugio possivel é apontada para que o problema seja rapidamente

solucionado.

1% Ganaveira, op. cit., p. 111
197 wrww.imp.uc.pt
198 Ribeiro, op. cit., p. 375
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«Com a carta de v. Exc. datada de 6 do corrente mez de Abril, recebt os quatro livros
que a acompanharam, a saber: 2 volumes de Bezout, 1 de légica e metaphisica de Genuese,
e o de Van-Espen. A edigdo d’elles me promette que a typographia académica vird a ser
muato digna do nome de uma Universidade distinta; e é bem certo que um estabelecimento
como este é obra de annos, e ndo pdde repentinamente apparecer perfetto em todas as suas
circumstancias; a necessidade, porém, que n’essa mesma typographia se reconheceu de haver
n’ella officaes fundidores, para trabalharem em fundir, e concertar as lettras, ndo péde ser
suprida pelo modo que parece; (...)»"”.

Este excerto demonstra o bom conhecimento do mumistro relativamente &
funcionalidade de uma oficina tipogréfica, como a necessidade de ter oficiais fundidores no
seu corpo de pessoal, para que disponha de méo-de-obra qualificada para trabalhar,
reconhecendo no entanto, a dificuldade em suprir essas necessidades. O Marqués demonstra
amnda conhecer a fundo os meios disponiveis nesta. e noutras oficinas, assim como o estado
do mercado de caracteres tipograficos no pafs.

«(...) a typographia regia tem unicamente dots officiaes capazes para esta laboragdo, e
tendo as matrizes em que se fundem as letiras periencentes & mesma fypographia por
compra, que dellas mandou fazer sua magestade, ¢ ndo havendo em Portugal outras
matrizes além d’estas, que ndo devem sair da sobredita officina, ndo € possivel irem a essa
Universidade trabalhar os ditos officiaes sem os instrumentos de matrizes, e materiais de que
esta fabrica necessita. E ainda que a Universidade estivesse no estado de comprar pelo alto
preco de 25, ou 30 mil cruzados todas as matrizes de varias letfras, que sGo necessarias em
uma. grande officina, teria em primeiro logar que vencer a summa dificuldade de as comprar
(por ndo serem coisas que se fabriqguem para venda, mas sim invenfos que um, ou ouiro
artfice perito fabrica para st préprio, e em que constitue o patriménio da sua familia); e em
segundo logar, depots de comprados acrescentando ao capital da compra a importdncia dos
materiaes e saldrios, ndo teria a Unersidade a utilidade que se propée, porque ainda no
caso de poder fundir tanta lettra, que podesse surtir ouiras officinas, seria necessdrio
havelas, e quem conhece a constituigio de Portugal bem vé ser impossivel, que haja neste

reino officinas que déem gasto & fundigdo de duas differentes matrizes, néo o dando & que se

% Ribeiro, op. cit., pp. 403 ¢ 404
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péde laborar na typographia regia, attendido o numero de annos que dura uma fundico,
sem que necesstte reformar-se.(...)».

A execucio de um novo conjunto de matrizes parece ser para Pombal uma empresa
desnecesséria, pois segundo o préprio, as que estdo na posse na Régia Oficina Tipogréfica,
provavelmente executadas sob oﬁentagéo de Villeneuve, ou adquiridas no estrangeiro para
fundicio de caracteres da sua oficina, sfo suficientes para prover o reino de tipos
necessarios. A construgio de um novo conjunto de matrizes, com todo um alfabeto que
compreende algumas centenas de caracteres, néio é para o informado ministro uma solugo
rentével, nem executdvel a curto prazo, para resolugio das faltas que a Tipografia
Académica apresenta. Prontamente expGe ao reitor de Coimbra a solugio possivel e vidvel,
para que a Imprensa da Universidade. consiga prosseguir o seu trabatho com eficicia e
qualidade. _ |

«(...) Tendo pois a Universidade precisGo de fundir de novo a lettra da sua
typographia, péde servir-se do expediente de mandar conduzir para a fypographia regia
foda a que carecer de fundigdo, e com mddica despeza fazer-se como for possivel a
reformagdo da letira, que necessita, mandando fundir por cada vez um sortimento de cada
um dos vdrios caracteres que lhe sdo precisos. E para v. exc. poder regular melhor esta
matéria, eu remetterel a v. exc. uma relagio circunstanciada do custo de cada uma das
fundigdes, para por ella racionavelmente conhecer a despeza que ao todo importar as de que
essa typographia necesstia.»

A renovagdo dos tipos em poder da Tipografia Académica encontra assim uma
solugio vidvel nos técnicos e matrizes da Régia Oficina Tipogréafica, importantissima
heranca da Academia Real de Histéria Portuguesa. K bem posstvel que esta solugio fosse a
utilizada por qualquer tipografia nacional, que nesta altura necessitasse de substituir
conjuntos de caracteres ji desgastados pelo tempo.

Uns anos mais tarde, em 1790, j4 em pleno reinado de D. Maria I, o apoio a esta
tipografia continuou a ser uma preocupagio, € a sua denominacéo foi inclusive alterada por

alvard régio de 9 de Janeiro, para Real Imprensa da Universidade ou Imprensa da
Universidade, juntamente com a publicagio do seu primeiro regimento, assinado pelo
ministro e secretério de estado, José de Seabra e Silva. Nesse regimento ficou estabelecido

que o governo da Imprensa da Universidade ficava entregue apenas a um director que seria
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do corpo da instituicio, instruido em bibliographia e na arte typographica, encarregue de se
informar das novidades sobre o aperfeigoamento de todos os ramos desta actividade, para
que a oficina da Universidade ndo ficasse atraz das melhores typographias estrangeiras;
um - revisor, também da mstituicio, conhecedor das linguas e materiais em que
provavelmente haviam de ser impressas obras, e adequadamente habilitado para comunicar
ds edigOes a correcglio e nitidez indispensdvets; e um administrador, que teria que ser uma
pessoa que possuisse grande uso e pratica de compra e venda de livros, e cabal conhecimento
de tudo quanto respeita & geréncia econémica das officinas typographicas™.

Para com os oficiais o regimento demonstrou ainda a sua preocupacéo e mnteresse,
estipulando que estes deveriam ser recompensados, trazendo-os contentes, arnimando-0s
com pequenos prémios extraordindrios, quando elles se distinguissem na quantidade e
qualidade dos seus trabalhos. O regimento determinava ainda que se promovesse
diligentemente o ensino dos aprendizes pelo que respetta & composig@o, assegurando um

vencimento didrio aos que demonstrassem competéncia, € uma remuneragdo monetaria

- extra ao compositor que ensinasse com sucesso os alunos, apresentando-os como mestres. A

necessidade de manter sempre um abridor de estampas de grande qualdade estava
também prevista, e assim, néo s6 se estipulava que esse abridor ensinasse um aprendiz
como também era exigido que este completasse o seu aperfeigoamento em Lishoa perante o
melhor mestre da capital, pois segundo o regimento, a arte de abridor demmanda graga, bom
gosto, e perfeigo de trabalho, pelo que deveria ter o melhor acompanhamento possfvel.
Para que a qualidade das obras impressas mantivesse um bom nivel aconselhava-se
ao revisor que tivesse particular cuidado, em primeiro. lugar & correccdo typographica,
seguindo a orthographia mais recebida, e de uma maneira constante e uniforme, em segundo
ao trabalho da composi¢io, e em terceiro ao bom gosto e perfeigGo das estampas, vinhetas,
etc..". 7
Por vezes também era insinuada a conveniéncia da imprensa da Universidade ter ao

seu dispor uma fabrica de papel, mas o que for possivel fazer por esta questéio a curto prazo

foi a disponibilidade da monarca ao determinar que fodo o papel que fosse necessdrio para

110 Ribeiro, op. cit., p. 183
11 Ribeiro, op. cit., p. 185
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uso da mesma officina fosse encomendado por sua conta, livre de todos os direitos de
entrada por tempo de dez annos, contados do 1° de Janeiro"* desse ano.
Apesar deste regimento de extrema consciéncia das necessidades préaticas de um
grande centro impressor, ser um excelente exercicio da vontade de atingir o nfvel que j4 se
encontrava em muitas cidades europeias, s quais Lisboa com a Impressio Régia néo ficava
atrds, o certo é que nem todas as preposigies foram diligentemente cumpridas e a
desorganizagdo a que a instituigio chegou conduziu a uma reformulacéio na administragéo
da Imprensa da Umiversidade, em 1807. |
No entanto, foram muitas as obras de relativa qualidade que safram dos seus prelos,
até esta data, como o Tratado de Mechanica, de M. Maria da Caza e Sociedade de
Sorbonna, impresso em 1775; a Joanneida ou a liberdade de Portugal (...), de Jozé Correa  Fig 45¢46
de Mello e Britto d'Alvim Pmto, em 1782; o Diccionario dos termos technicos de Histéria
Natural, extrahidos das obras de Linneo, e a memoria sobre a utilidade dos Jardins
Botéanicos, de Domingos Vandelli, em 1788; a Nova arte de viola que ensina a tocalla com  Fig. 47048
Sfundamento sem mestre (...), de Manoel da Paixdo Ribeiro, em 1789; Os estrangeiros no Fig. 49
Lima (...), em dois volumes, composto por Manoel Gomes de Lima Bezerra, entre 1785 e
1791; Chronica do muyto alto e muyto poderoso rey destes reynos de Portugal Dom Jodo o Fig.50
I (..), composta por Francisco d'Andrada, em 1796; e o Methodo de Musica (...), de José ~ Fig51e52
Mauricio, em 1806.
Posteriormente a este perfodo, a Imprensa da Universidade, tal como a Impressdo
Régia, dedicou muito do seu tempo a publicar obras relativas as mvasGes napolednicas, e
assim como o grande centro impressor de Lisboa, que chegaria aos dias de hoje com o nome
de Imprensa Nacional da Casa da Moeda, a Imprensa da Universidade também chegaria ao

século XXI continuando a imprimir as obras da Universidade de Coimbra.

112 Ribeiro, op. cit., p. 182
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3.2 — A Gravura

A Franga vai continuar a ser um dos grandes centros de influéncia para o
desenvolvimento do livro portugués e os gravadores franceses terdo uma presenga muito
relevante na construcéio e desenvolvimento do percurso da gravura em Portugal. A gravura
for construindo ao longo dos dltimos séculos um papel importante na estrutura tanto
decorativa como mformativa do livro, atingindo nd século XVIII o seu momento dureo em
que pintores e gravadores véo criar ilustragdes de excelente qualidade, em parte também
devido & colaboragdo estreita entre estes e os autores, cujas obras os pintores e gravadores
mnterpretavam com tragos harménicos e graciosos. A arte da ilustragio tornou-se assim uma
grande moda, de tal forma que um bom livro, bem impresso mas sem ilustracGes, estava
condenado ao esquecimento.

A ornamentacio liberta-se das regras severas de composicio que até entfo
dominavam e a gravura vai adquirir uma nova expressio. E nesta altura que a par das
gravuras impressas em separado ou em conjunto com o texto, aparecem as vinhetas,
grinaldaé de flores, festGes, vasos e outros elementos decorativos que véo atingir uma
perfeido tal, que o século XVII também ser4 conhecido como o “Século da Vinheta™ ",

O interesse de D. Jodio V pela arte da gravura foi uma constante ao longo do seu
reinado, adquirindo mdmeras caixas de valiosos exemplares por toda a Europa,
principalmente através dos seus embaixadores nas principais capitais artisticas, mas
também através de Jean Mariette, gravador e livreiro, cuja familia se dedicava ao
coleccionismo e & produgéo de estampas. Entre 1726 ¢ 1728, o rei recebe assim de Mariette
106 grandes volumes de estampas dos melhores artistas, como Rubens, Callot e Alberti,
entre tantos ouiros, € mesmo as suas pastas sdo executadas no mais alto rigor artfstico,
tendo o conhecido encadernador francés Jean Padeloup sido encarregue de tal trabalho,
forrando as pastas a marroquim vermelho decoradas a ouro com ferros especiais'*. Ao

coleccionar tdo mmportantes exemplares das melhores gravuras que circulavam pela

13 Fidalgo, Manuela, A Gravura na Arte do Livro — Franga Século XVII-XIX, Lishoa, FCG, 1992
114 Soares, Ernesto, Histdria da Gravura Artistica — Os Artistas e as suas obras, Vol. 1, Lishoa, Sancarlos, 1971, p. 19
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Europa, D. Jodo V comegou a construir todo um manancial de registos visuais que viriam a
incentivar a construgdo de um local no pafs que proporcionasse um igual centro de
producdo de gravura, transportando o reino para uma determinada autonomia artistica
que preenchesse as exigéncias qualitativas do monarca interessado e entendido nas artes.

A criagio da Acaderma Real de Histéria Portuguesa velo assim proporcionar a
inauguragéo em Portugal da primeira oficina de gravura, que vai funcionar conjuntamente
com essa mstituigdo ilustrando as obras por ela editadas. Este patrocinio do rei viria a dar
frutos mais tarde com o aparecimento de artistas gravadores portugueses de grande
qualidade.

Servindo-se dos seus enviados diplométicos nas cortes estrangeiras, D. Jodo V
contratou artistas gravadores, ou como se chamavam na altura abridores de buril e ainda
abridores de estampas. De todos esses diplomatas foi Diogo Mendonga Corte Real, enviado
do Ret as cortes de Haia e Roma, o que mais contribuiu para a obra artfstica patrocinada
por D. Joédo V e pela sua recém criada Academia. Foi precisamente na cidade holandesa, o
local onde contratou os primeiros gravadores que viriam trabalhar para Portugal ™.

Théodore André Harrewyn, impressor de estampas, fol o primeiro estrangeiro
contratado para trabalhar ao servigo da Academia Real de Histéria Portuguesa, conforme é

testemunhado pelo contrato subscrito pelo representante de D. Jodo V.

«Copie du Contract de UImprimeur d’estampes pour

PAcademie Roialle d’Histotre & Lisbonne

Nous soussignés Diogo de Mendonga Corte Real, envoié extraordinaire de Sa Mayeste
Portugaise, etc., d'une part, et dautre part Theodore André Harrewyn impremeur
d’Estampes, et Marie Catherine Previgni sa femme, lesquels s’engagent reciproquement en
cette qualités d’imprimeurs d’Estampes pour exercer le dit art au service de UAcademie

Roialle de Histoire & Lisbonne (..)»™*%.

5 Ghaves, Lufs, Subsidios para a Histéria da Gravura em Portugal, Coimbra, Imprensa da Universidade, p. 33
6 Negociagdes de Diogo Mendonga Cérte-Real (...), Tomo 1, p. 535, (citado por Chaves, op. cit., p. 30)
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Tendo embarcado em Maio de 1726, rumo a Portugal, levou consigo os materiais
para trabalhar, os quais Diogo Mendonga Corte Real terd sugerido que comprasse em
abundancia, conforme se constata da carta que escreveu ao Rei, frisando ainda algumas
exigéneias téenicas que deveriam ser cumpridas sob pena da qualidade pretendida néo ser

alcancada.

«bm este Navio vay o Empressor de Estampas o qual leva todos os materiaes para
pbder trabalhar, e eu lhe recommendei que os comprase com abundancia.

Serd preciso que lhe facdo bem limpar as folhas de cobre abertas, e segundo o que vejo
aqui pragicar hé bom que lhe recomendem que deite na tinta mais do costumado de huma
droga que chamdao fndigo, para fazer as estampas mais bellas.

Tudo isto lhe recomender muito, mas serd bom que lho advirtdo (...)»"".

Apesar destes testemunhos, que colocam Théodore André Harrewyn ao servico da
Academia como impressor de estampas, séo conhecidas algumas gravuras assinadas 7. A.
Harrewin Tipographus Regis Portug., na obra: Ultimas Acgoes do Dugue D. Nuno Alvares
pereira de Mello, escritas pelo Esiriberro Mor de D. Jodo V, o Duque Dom Jayme. Esta
publicagdo conta com uma grande participagdo de Quillard que assina grande parte das
gravuras. As restantes, que representam as vérias partes do monumento ftinebre, apenas
estdo assinadas com o nome do estampador e a indicagfio do seu estatuto Tiphographus
Regius Portugalia. A assinatura de Théodore André Harrewyn aparece também num outro
retrato do Duque do Cadaval, na obra Epistola ad Jametam (...), de Anténio dos Reis,
diferente do retrato utilizado nas Ultimas Accoes do Dugque (...), mas com a referéncia a sua
condigio de estampador: Impressit T. A. Harrewyn Tipog. Regis Portug."® Este tltimo
retrato € também subscrito por F. Harrewyn, com a mdicacio sculp. Lisboa.

A no utilizagio da palavra Jmpressit nas assinaturas das gravuras da obra de Dom
Jayme, assim como a auséncia de identificagio de gravadores, levantam uma questio
ambigua. Serd que Théodore André Harrewyn era apenas um estampador? Ou o gravador

das chapas assinadas por Harrewyn néo rubricou o seu trabalho? Seja como for, esta é

M7 Chaves, op. cit., p. 35
8 Soares, Histéria da Gravura Aréistica (...), Vol. 2, op. cit., p. 500

88

Fig. 53

Fig.54a72



ASARTES DO LIvRO

uma obra cujo nivel das gravuras apresentadas, assim como a cuantidade utilizada para
ilustrar o contetido, a tornam numa publicagiio de extremo interesse visual.

Ernesto Soares, em Histéria da Gravura Artistica Portuguesa, sugere a divisio dos
artistas que marcaram este século em quatro grupos, consoante 0s Processos que
utithzaram. Assim, classifica como 1° Grupo os artistas estrangeiros burilistas de influéncia
francesa ou flamenga, que trabalharam em Portugal entre 1720 e 1755, grupo que engloba
os mais conhecidos, Debrie, Le-Bouteux, Pierre e Charles Rochefort, Rousseau, Frangois
Harrewyn e Granpré (gravador francés do qual pouco se sabe, apenas que tera trabalhado
em Portugal entre 1729 e 1734, e do qual se conhecem estampas na Geografia Histérica);
um 2° Grupo de artistas estrangeiros, pintores dgua-fortistas de influéncia francesa que
trabalharam em Portugal entre 1730 e 1750, do qual se destaca Quillard; um 3° Grupo de
artistas nacionais, pintores 4gua-fortistas de influéncia italiana, com obra executada entre a
década de vinte e de cinquenta, como Vieira Lusitano e os seus seguidores, Joaquim Manuel
da Rocha, Anténio Joaquim Padrio e Jodo Silvério Carpinetti; e um dltimo grupo que
compreende os artistas nacionais, burilistas de influéncia italiana, que correspondem a
primeira escola regular de gravura, entre 1768 e 1788, com Carneiro da Silva na sua
lideranca e alunos como Eleutério Manuel de Barros, Gaspar Fréis Machado, Manuel da
Silva Godinho, Ventura da Silva Neves e Raimundo Joaquim da Costa.

Numa primeira fase da grande evolucio da gravura em Portugal, patrocinada pela
recém criada Academia Real de Histéria Portuguesa, sobressaem as técnicas da gravura a

120
€

buril"? juntamente com a 4gua-forte'™, ou exclusivamente as obras resultantes deste Gltimo

19 A gravura a buril consiste num: “Processo de gravura a tathe doce (que é o processo de tintagem de matrizes em metal, em que a tinta é
introduzida nos talhes ou sulcos), que resulta da utilizagdo do buril, utensilio em ago com uma ponta quadrada, frinagular ou em forma
de losango de que o burilista se serve, segurando-o com a palma da mdo. O corjunto dos talhes tracados numa placa de cobre com a ajuda
do buril, representa a composicao a reproduzir. Nestes talhes o artisia faz penetrar wna tinto espessa; depois limpa a placa, cobre-a com
uma folha de papel hiimida ¢ com um pano de [ destinado @ uniformizar a compressdo e fé-la passar entre dois cilindros. Sob a presséo,
o papel humedecido vai procurar no fundo dos talhes a tinfa que af se encontra em mator ou menor quantidade, consoante a profundidade
dos mesmos, enquarnto as superficies ndo trabalhadas.se mantém brancas.” )

120 A gravura a 4gua-forte consiste numa: “Gravura a talhe doce, resultante de um processo quimico: o dgua-fortista desenha a
composigio com o auxilio de uma ponta de ago sobre uma placa de metal (matriz) previamente coberta com um verniz. Este utenstlio poe o
metal (geralmente cobre) mais ou menos a descoberto, consoante o trago do gravador é mais ou menos carregado, Mergulha-se, depois, a
placa na dgua-forte, ou sga, no deido que ataca o meial, nas zonas onde nio estd coberto de verniz. A matriz é em seguida
desenvernizada, fazendo-se a tiragem do modo indicade para a gravura a buril.” in A Arte de Bem Cavalgar — Gravuras da Colecgdo de
Vitorino Ribeiro, Casa Tait, CMP, pp. 27 ¢ 28
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processo, aquelas que maior valor artfstico alcangavam'™. As técnicas adoptadas por esta

Academia revelam o nivel de exigéncia pretendido para a elaboragfio das suas obras, que
reflectia o rigor da prépria instituicgo.

Mas para atingir esse nivel de exigéncia houve necessidade de recorrer aos artistas
estrangeiros, nomeadamente franceses, visto que em Portugal as técnicas mais
desenvolvidas, as que proporcionavam melhores resultados artisticos e consequentemente
ilustragdes de qualidade superior para as sumptuosas edigbes que se pretendiam alcangar,
ndo eram tdo eficazmente dominadas, pelo que nio se encontravam entre os artistas
portugueses, os conhecimentos e também o talento, para tal feito. O corpo de artistas que
vai ilustrar as edi¢des da Academia é numeroso, mas dele sobressaem os nomes dos

franceses Rochefort, Debrie, e Le Bouteux.

3.2.1 — Os artistas estrangeiros contratados no reinado de D. Jodo V

Apés varias tentativas para encontrar um abridor de buril que estivesse interessado
em trabalhar em Portugal, Corte-Real conseguiu obter uma resposta afirmativa do francés
Pedro Massar de Rochefort, tendo este chegado a Portugal, em 1728, com contrato de
exclusividade para trabalhar na Academia com todos os privilégios de Gravador Real.
Enquanto abridor de buril, as suas qualidades sfo reconhecidas pelo representante do Rei
que considera esta contratago uma mais valia para a Academia Real, néo s6 pelos seus
méritos artisticos mas também pela dificuldade em encontrar quem estivesse disposto a
aceitar tal contrato:

«O Abridor de Buril jé aqui esta e partird pelo primeiro Navio que achar; Elle se
chama Rochefort, e eu o fiz vir de Franga sem embargo que era Gravor delRey e da Academia
das Sciencias por conhecer que he de grande capacidade na sua arte, ndo s6 no que
trabalha, mas no que inventa tem bom gostfo].

Da copia junta vera Vossa Senhoria o que ajuster com elle tanto pelo que toca a sua
obrigagdo como pelo ordenado que deve ter por anno, e asseguro a Vossa Senhoria que me

admira que quetra ir por este presso, porque ndo achet, aqui, nem no Pays Bayxo quem

21 Soares, Ernesto, A llustragdo do Livro — Séculos XV a XIX, Edigoes Excelsior, p. 20
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quizesse ir por menos de sete centos mil reis por anno e outras condighes que ndo
convinham.

(...) Ele aprovou tudo, mas s6 me pediu que conseguisse com que (he dessem o Titulo e
os prwvilégios de Gravor de Sua Majestade porque assim tinha em Franga, ao que me pareceu

que Sua Majestade ndo duvidaria, e por isso lho pus nas obrigagdes que assinou. (...)»">.

Rochef.ort terd nascido em 1675'® ¢ falecido em Lisboa, algures entre 1738 e 1740,
deixando igualmente uma vasta e importante obra gravada, tendo sido um dos mais
eficazes abridores de buril que trabalharam em Portugal durante o reinado de D. Jodo V.
Apesar de apenas ter trabalhado em Portugal durante cerca de dez anos, a sua obra podera
ser substancialmente mais vasta que aquela que hoje se conhece, dado o regime de

exclusividade que consta no seu contrato com a Academia:

«Copie du Contract du Graveur Rochefort

Nous Diogo Mendonga Corte Real (...)

Declarons d’avoir engagé au service de UAcademie Royale de UHistoire & Lisbonne le
Seigneur de Rochefort, Graveur, aux conditions suivantes, les quelles nous promettons au
nom de la dite Academie Rotalle que seront observées, comme le dit Setgneur de Rochefort de
son coté promet et s’engage de les executer exactement.

17 Le dit Seigneur de Rochefort sera obligé se travailler en tout temps et en tout ce que

lAcademie Royale Lui ordonnera appartenant & son art; sans exception d’aucune chose

(. . ')»124.

O buril de Rochefort, suave e de traco delicado, pode ser observado na gravura
alegérica que abre a Histéria Genealdgica da Casa Real Portugueza, assim como nalgumas
pequenas estampas dispersas por toda a obra; no Engenheiro Portugués, de Manoel Azevedo
Fortes, onde assina Pedro Massart de Rochefort, Abridor del Rey et D’Academie Real, 1728, e

amda em obras como Memdruas (...) dos Templdrios (...); Memdrias da Ordem Militar de S.

22 Negociagoes de Diogo Mendonga Corte-Real (...), Tomo 1, p. 685,‘(citado por Chaves, op. cit., p. 38)
12 Soares, Histéria da Grapura Artistica (...), Vol. 2, op. cit., p. 531
2% Negociagoes de Diogo Mendonga Corte-Real (...), Tomo 1, p. 709, (citado por Chaves, op. cit., p. 40)
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Jodo de Malta; Memérias para a Histéria de Portugal, que comprehendem o Governo del
Rey D. Jodo I Apparato para a disciplina e ritos eclesidsticos de Portugal (...); Memdrias
para a Histéria (...) do Bispado da Guarda; Memdrias para a Histdria (...) do Arcebispado
de Braga e De Antiquitatibus Conventus Bracaraugustant, ambos de Jer6nimo Contador de
Argote; Historia da Academia Real de Historia Portuguesa de Manoel Telles da Sylva; e
Nummismalogia de Bento Morganti.

Do seu buril safram ainda numerosos retratos de membros da familia real, assim
como alguns registos de santos. Espalhadas por diversas obras encontram-se vérias
capitulares assinadas pelo gravador francés, que alternam, muitas vezes, com outros
alfabetos gravados por Debrie.

A auxilid-lo no seu trabalho, Rochefort teve o seu filho e discipulo Charles, que devido
ao seu nome ndo constar nos livros de Receita e Despesa da Academia, e as suas obras
assinadas serem muito poucas, é possivel supor que tenha sido apenas um ajudante de seu
pai, que pontualmente 1a produzindo os seus préprios trabalhos. Das poucas obras por ele
assinadas a referéncia & sua filiagio 6 uma constante: C. de Rochefort Filius Fecit, C. de
Rochf . F. fec. e ainda De Rochefort filius sculp, que aparecem nas suas poucas participacdes
em livros e tradugdes portuguesas, como os Elementos da Historia ou o que he necessdrio
saber-se da Cronologia, da Geografia, da Histéria Universal (...), do Abade de Vallemont e
traduzido por Pedro de Souza Castello Branco, onde se observam vérios brastes da sua
autoria. Manual de Oragdes para assistir ao Sacrificio da Missa, composto e aberto ao buril
por Theresa Angélica da Silva, e dedicado a EIREy N. S.or D. Jodo ¥, é outra das obras
onde a participagio de Charles de Rochefort é também evidente na assiatura de algumas
imagens. Conhecem-se ainda duas estampas, uma Alegoria a D. Jodo V e uma Santa Rita
de Cdssta, reimpressa em 1756, pelo filho de Debrie'®.

Trés anos ap6s a vinda de Rochefort para Portugal, chega o seu conterrneo
Guilherme Francisco Lourengo Debrie, incontestavelmente considerado o artista com mais
obra feita ao servigo da Academia Real de Histéria Portuguesa. Ao contrério da maior parte
dos artistas estrangeiros que eram contratados nos seus pafses de origem, através de
embaixadores portugueses, para virem trabalhar para Portugal, Guilherme Francisco

Lourengo Debrie, do qual se ignoram as datas do seu nascimento e da sua morte, terd vindo

125 Soares, Histéria da Grapura Artistica (...), Vol. 2, op. cit., pp. 529 ¢ 530

92

Fig. 1002111
Fig. 1122116
Fig. 1172121
Fig. 122 4126
Fig. 127

Fig. 1282138

Fig. 139 a 160

Fig. 161 a 213



ASARTES DO LIVRO

para o Pais de livre miciativa, tendo apenas feito contrato com a Academia trés anos ap6s a
sua chegada, em 1734'*°. Como se constata pelos registos que hoje se encontram na
Biblioteca Nacional de Lishoa, Debrie terd sido pago pela Academia durante vinte anos,
assegurando-se assim que ainda estaria vivo em 1754, data a partir da qual, segundo
Ernesto Séares, ndo se encontram registos nem obras assinadas por ele, o que leva a
conjecturar que poder ter sido uma das vitimas do grande terramoto™’. Apés esta data,
aparecem alguns registos de santos e estampas de pouca qualidade (como as que se
observam na obra Manejo Real, Escola Moderna de Cavalaria e Brida de José de Barros
Paiva, impresso na Oficina Patriarcal de Francisco Lufs Ameno, em 1762), subscritas com o
nome Debrie, pertencendo no entanto, a Anténio Debrie, filho do gravador francés.

Como gravador e desenhador ao servigo do reino portugués, Guilherme Francisco
Lourenco Debrie deixou mais de 800 obras, entre os quats estampas, cabeges, vinhetas e
letras capitulares, volume de trabalho apenas possivel através de um meio répido e eficaz
que Ihe permitisse mdustrializar o processo de abertura no cobre, como o uso sistemético da
dgua-forte nos contornos dos desenhos e o seu acabamento a buril. Este processo foi
largamente acolhido por todos os artistas deste perfodo, que determinaram um particular
registo gréfico que vai caracterizar os seus trabalhos e associd-los a um primeiro momento
artfstico patrocinado pela Academia.

As gravuras de Debrie séo o reflexo da influéncia dos burilistas franceses e holandeses
do final do século XVII, micio do XVIII, nomeadamente do seu mestre Bernard Picart, dos
quais segue 0s Processos e as téenicas, resultando o seu trabalho num correcto domfnio do
desenho, no hébil manuseamento do buril e numa perfeita utilizagéo do processo da dgua-
forte de tal forma que mal se percebe a sua utilizagio, segundo constata Ernesto Soares'.

Debrie dominou perfeitamente a gravura, como comprovam as chapas de complexas
composigdes alegéricas que ilustravam as magnificas obras saidas dos prelos da Academia.
As portadas & maneira de pdrtico, muito usuais no século XVII, davam agora lugar aos
elogios ao autor ou & pessoa a quem era dedicada a obra, onde as figuras alegéricas do bem
e das artes e ciéncias, prevaleciam sobre as figuras dos génios pérfidos, numa forma de

elevacéo das qualidades da pessoa homenageada.

1% Soares, Histdria da Gravura Artistica (...}, Vol. 1, op. cit., p. 205
27 ibidem
128 Soares, op. cit., p. 206
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A vasta obra de Debrie pode ser analisada em vérios registos, um primeiro que
compreende a sua participacdo, isoladamente ou em conjunto, com outros artistas da época
na ilustracio de diversas obras literdrias, tanto com vinhetas, como com letras capitulares e
amda estampas de pagma inteira; um segundo momento que compreende os retratos
avulsos ou existentes em algumas publicacies impressas, das quais o artista ndo for
mmcumbido de ilustrar o seu conjunto; e um terceiro que se destaca por serem estampas
geralmente de comeﬁoragées de factos notdveis, a que se denomina de Alegorias, e os
Registos de Santos ou pequenas estampas de caracter religioso'™.

De todas estas categorias € a primeira a de maior relevéncia para a compreenséo da
contribuigdo de Debrie para o livro portugués do século XVIII. Néo s6 por ter participado na
lustragdo de algumas das publicagGes portuguesas mais importantes da época, a par de
Rochefort, mas também pela vasta presenga em muitas outras obras publicadas neste
século que ficaram ricamente valorizadas pelas suas ilustragdes, contribuindo grandemente
para o melhoramento dos livros deste perfodo.

As publicagdes da Academia Real de Histéria Portuguesa, que Rochefort também
ilustrou, juntam-se ainda Monumento Sacro, da Fabrica e Solemnuissima Sagragdo da Santa
Basilica do Real Convento (...), de Frei Jodo de S. Joseph do Prado; Memdrias para a
Histéria de Portugal, que comprehendem o Governo del Rey D. Sebasticio; Serte dos Reis de
Portugal (...) de Anténio Caetano de Sousa; Bibliqtheca Lusitana (...), Vida do Infante D.
Luiz, de D. José Miguel, Ordenagies e Leis do Reino de Poriugal; Archiathenaeaum
Lusttanum, de José Barbosa; e Joannes Portugallice Reges, de Manuel Monteyro, onde
apenas os retratos ‘e a gravura de abertura estdo assinados pelo francés. Os restantes
elementos decorativos, portada, cabegGes, vinhetas e capiuﬂarés, embora ndo estando
assinados nesta edigio, poderfio ser em parte do mesmo gravador, visto que alguns destes
elementos também mmpressos na versdo portuguesa apresentam algumas subscriéc”)es de
Debrie.

Da vasta obra gravada pelo francés destaca-se ainda na categoria de retrato, o do
Padre Anténio Vieira, o de Diogo Mendonga Corte-Real e o de D. Fernando de Meneses, nos

registos de santos a Adoragio dos Pastores, e nas alegorias a Danga do Outavado.

129 Soares, ibidem
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A par de Debrie e Rochefort destacou-se também um outro francés chamado Jean
Baptiste Michel Le Bouteux, que se mtitulava arquitecto régio. Dele, o que concretamente
se sabe, é que foi um excelente abridor de chapas que veio para Portugal contratado para
trabalhar ao servico da Academia, ndo como assalariado mas com contrato & tarefa.
Nascido em 1682, como ele préprio declarou no Retrato de Madre Maria de Santo Aleixo,
dele sdo conhecidas cerca de 40 estampas assmadas que permitem construir um espago
temporal de 36 anos, sugerindo que a sua obra devera ter transcendido- essas conhecidas
quatro dezenas de gravuras®. Entre 1728 e 1764, Le Bouteux contribuiu
significativamente para a ilustrago do livro portugués deste século, destacando-se de
Debrie e de Rochefort pela espontaneidade e pelo relevo do delineamento do seu traco, que
nio atingindo o esplendor e a riqueza do de Quillard, em muito se lhe compara.

De todos os artistas franceses que trabalharam em Portugal na primeira metade do
século XVITI, apenas de Le Bouteux surgem registos apés o grande terramoto de 1755 e
exclusivamente nas assmaturas das suas estampas, pois mais nenhum documento apds esta

data se encontrou até hoje'

. A sua contribuigiio para o livro portugués transcendeu a
simples paltidipagﬁo na execucéo de estampas, pois o francés destacou-se também como
editor e autor de livros, como nos revelam umas Fdbulas de Fedro e um lLivro de oragdes
mtitulado Pia Christandade na reverente assisténcia ao sanio sacrificio da Missa e na
devida preparag@io para a Oragdo, Confissdo e Comunhdo. Por Jodo Baptista Miguel Le
Bouteux archit. del Rey. Lisboa 1730, transcrita por Ernesto Soares em Histéria da
Gravura Artistica em Portugal'®, como sendo o texto que aparece no frontispicio gravado a
buril é assmado JB. M. Le Bouteux fecit, que abre este raro exemplar de livro de missa de

pequeno formato, ilustrado com vérias estampas também assinadas pelo autor'®

, € 0 Tnico
local onde até hoje surgiu o nome completo do artista. Estes pequenos livros muito em voga
no século XVIII tiveram também a participagiio de Debrie e Rochefort na sua ilustragéo,
sendo que a Pia Christandade de Le Bouteux se destaca pelo facto do gravador francés ser

0 seu autor.

0 Soares, op. cit., p. 136

181 Soares, op. cit., p. 137

132 Soares, op. cit., pp. 138 ¢ 139
133 Soares, ibidem

95



..,....“‘......".."......".......................‘......‘

ASARTES DO LivRO

As suas estampas ilustram vérios livros, destacando-se o Engenheiro Portugués;
Obséquio devido aos Sagrados Templos, traduzido pelo Padre Frei Carlos de Santo
Anténio; as Memdrias (...) de Malta; Parnaso Real Epitalamico, de Bernardo Osério de
Castro; Artefacios Symmetriacos e Geoméiricos, do Padre Indcio da Piedade Vasconcelos,
onde assina algumas das gravuras; e Monumento Sacro (...), onde grava a fachada do
Convento de Mafra. |

Michel Le Bouteux gravou ainda retratos, registos de santos (como a Vida de S.
Jerénimo, e o S. Anténio que abre a obra Culto de Devogoes e Obséquios), o Ex-Libris de
Inécio Francisco de Castro, e ainda algumas vinhetas, capitulares e brasges'".

Embora os nomes mais sonantes da gravura portuguesa do século XVIII sejam os de
Debrie, Rochefort e Le Bouteux, o certo é que muitos outros artistas franceses e flamengos
passaram pelo bais, contribuindo para a evolugiio da gravura nacional e consequentemente
para o desenvolvimento do livro portugués. Desses vérios artistas destacaram-se Gabriel
Rousseau, Frangois Harrewyn e Quillard, sendo o primeiro filho de Jean Rousseau que
havia sido contactado para vir trabalhar na Academia, situagéio que nunca se concretizou.
Gabriel trabalhou como gravador eventual pelo menos entre 1734 e 1736, e apesar de néo
ser um burilista de grande qualidade como todos os outros estrangeiros que trabalharam
em Portugal, a sua obra de maior relevincia é a série dos Retratos dos Reis de Portugal, no
entanto, muito inferiores as de Rossi ou Harrewyn'®. Participa ainda nas Memdrias (...) dos
Templarios (...) e nas Memdrias da Ordem Militar de S. Jodo de Malta.

Do flamengo Harrewyn sabe-se que era um gravador de buril e dgua-forte de grande
qualidade. Nasceu em Bruxelas em 1700, filho de Jacques Harrewyn, um gravador
flamengo muito conhecido na altura, e supde-se-que rméo do impressor de estampas
Théodore André Harrewyn. Aprendeu a técnica com seu pat e com Romyn de Hooghe, e em
1725 entrou para a Casa da Moeda de Bruxelas como abridor de cunhos para selos. A sua
estadia em Portugal for curta, visto que a sua obra mais antiga realizada no reino data de
1730 e quatro anos mais tarde j& se encontrava de regresso ao seu pafs como gravador do

Imperador Carlos VI'*, vindo a falecer na sua cidade natal, em 1764.

13 Soares, op. cit., p. 137
% Soares, Histéria da Gravura Artistica (...), Vol. 2, op. cit., p. 544
1% Soares, Histdria da Gravura Artistica (...),Vol. 1, op. cit., p. 332
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Da sua autoria sio algumas das chapas dos Reis de Portugal pertencentes i
reimpressdo de 1730, da obra de Faria e Sousa, Epitome de las historias Portuguesas,
impresso em Bruxelas por Francisco Floppens, e que reaparecem compiladas sob um novo
titulo: Historia del Reyno de Portugal, dividida em cinco partes (...)"”". Os Ex-Libris de
Diogo Barbosa Machado e Diogo Fernandes de Almeida foram também abertos por s,
assim como o Retrato de D. Jodo I na obra Memérias para a Histéria de Portugal, que
comprehendem o Governo del Rey D. Jodo I

Da passagem por territério nacional do pmtor e gravador Pierre Antoine Quillard, o
que se sabe é que cruza a histéria da gravura portuguesa por poucos anos, mas a sua obra
gravada, reflexo das suas qualidades enquanto pintor, apesar de pouco conhecidas, revelam
as suas potencialidades enquanto 4gua-fortista. Apenas reconhecido em Franga a partir do
segundo quartel do século XX, altura em que o Museu do Louvre adquiriu duas das suas
pinturas julgando tratarem-se de obras de Watteau'*®, comegou o seu trabalho a adquirir
projecgdo, principalmente o de 4gua-fortista até entdo desconhecido pelos franceses.

Nascido em Paris, consta-se em 1701, Quillard terd sido recompensado com uma
pénséo de 200 liras pelo Rei Luis XV, pelo seu talento enquanto desenhador, ainda muito
jovem com cerca de 12 anos. A sua vinda a Portugal terd tido exclusivamente o mtuito de
desenhar plantas, drvores e raizes para uma hist6ria natural de Portugal que o mvestigador
e médico suico Marveilleux foi convidado a éscrever por D. Jodo V*°) mas a sua habilidade
para o desenho rapidamente terd chegado ao conhecimento do monarca que o nomeou seu
pintor.

O jovem artista tem em Portugal uma especial relevincia, nfio s6 na pintura mas
também na gravura, destacando-se como um intérprete fiel dos grandiosos espectédculos téo
em voga na época, onde os festivos fogos de artificio eram admirados por multidées. Mas ao
contrdrio de alguns dos outros artistas que chegaram pouco depois dele ao Pais, Quillard
n&o fora contratado para trabalhar para a Academia Réal de Hist6ria Portuguesa e como tal
néo tmha nenhum contrato que o impedisse de trabalhar para quem quer que fosse. Como

pintor do rei dispunha de todas as regalias e podia pintar, gravar e ilustrar livros para quem

187 Soares, op. cit., p. 334
38 Soares, Histéria da Gravura Artistica (...), Vol. 2, op. cit., p. 492
13 Soares, op. cit., p. 494
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entendesse, permitindo-lhe assim gozar de uma liberdade que artistas como Rochefort
nunca puderam usufruir.

Segundo Cyrillo, Quillard terd morrido jovem aos 32 anos, mas na sua curta vida terd
génho diversos prémios, conforme relata Jean Guiffry um dos mvestigadores que se dedicou
ao estudo da vida e obra de francés, tendo ainda em vida sido fortemente reconhecido pelas
suas qualidades artisticas'®.

Apesar da sua extraordinéria capacidade de dominio da 4gua-forte, que se destaca
pela originalidade e delicadeza, evidenciando-se assim dos seus contemporéneos que por
Portugal passaram nesta época, algo apenas partilhado de certa forma pelo trago singular
de Le Bouteux, a obra de Quillard, embora parca, serd de extrema importincia para a
gravura portuguesa do século XVII, reflectmdo-se assim no livro desta época, onde a sua
presenca fica marcada pelas vinhetas, cabec@es e letras capitulares de grande perfeicdo e
graciosidade.

Quillard foi anda um grande retratista, a par de Vierra Lusitano que destronou no
titulo de pintor do rei, ou de Dupra que chegou a Portugal em 1719 para pintar a famflia
réal ¢ outras figuras portuguesas relevantes, como o Engenheiro-mér do reino, Manuel de
Azevedo Fortes. Era também um pintor diligente de temaéticas religiosas, conforme se pode
observar nas obras que pintou para o Convento de Mafra no inicio da década de 30.

Algumas das chapas que gravou, de tal forma singulares, tornaram-se modelos na
gravura portuguesa, como é o caso do Cortejo Fiinebre na obra Ultimas Acges do Duque D.
Nuno Alvares Pereira de Mello (...), do Duque Dom Jayme de Mello, a obra que maior
projeccdo deu ao francés e onde assma também o Retrato do Duque do Cadaval e vérias
cabecbes, vinhetas e letras capitulares; o Fogo de Artificio, tnica gravura conhecida que
retrata as festas da época; e o Langamento ao mar da Nau Lampadosa, uma das mais belas
obras de Quillard, onde se 1&: «par son trés humble et trés obeissant serviteur Antoine
Quillard. A Lisbonne le 30 Sept. 1727».

Da sua autoria sdo amda as vinhetas e os cabegdes das obras do Padre Anténio dos
Reys, da Congregago do Oratdrio, Joanni V. Epigrammatum (...), publicado em 1743, na
Oficina de José Anténio da Silva, da -Epzlstola ad Jametem (...), publicado em 1731, e da

0 Soares, op. cit., p. 495
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Oragdo Panegyrica (...) D. Maria Bdrbara. Quillard gravou ainde; um Sdo Lucas que serviu
para ilustrar uma folha publicada pela Irmandade de S. Lucas'.

Em 1786, uma obra de pequeno formato intitulada O Sonho, da autoria de Luiz
Rafael Soyé, impressa na Oficina Patriarcal de Francisco Luiz Ameno, traria de novo aos
prelos as bonitas vinhetas gravadas por Quillard, Debne e Le Bouteux, com a
particularidade pouco observada nas impressdes portuguesas, de terem sido impressas em

vérias cores que ndo a usual tinta preta de impress&o.

3.2.2 — A participacdo de Vieira Lusitano na Academia Real de Histéria

e a contribuicdo dos seus seguidores para a gravura portuguesa

Embora a fraca qualidade das artes gréficas no inicio do século XVIII em Portugal,
tenha proporcionado a vinda de vérios artistas estrangeiros de elevada qualidade, nfo
podem ser igﬁoradas as contribuigbes de alguns artistas portugueses que também ajudaram
a iniciar e a manter um novo perfodo importante da gravura no Pafs. E certo que de todos
os nomes de artistas nacionais que trabalharam essencialmente durante a primeira metade
do século XVIIl apenas um obtém destaque particular, ndo sé pela qualidade do seu
trabalho e pelo seu percurso artistico, mas também pelas suas participages nas obras da
Academia Real de Histéria Portuguesa. O facto de Vieira Lusitano ter sido o primeiro 4gua-
fortista portugués e o mestre de praticamente todos os outros gravadores nacionais que
também se destacaram neste perfodo da histéria, acentua o seu cardcter particular.
Enquanto pintor ¢ gravador trabalhou ao servigo da Academia, produzindo algumas das
melhores gravuras poftuguesas desta época a par de mﬁitas dos seus colegas vindos do
estrangeiro, participando significativamente na ilustragio do livro portugués, nio sé na
execucio dessas gravuras, mas também no desenho de algumas composigdes.

Francisco Vieira de Matos, conhecido como Vieira Lusitano, nasceu em 1699 em
Lisboa. Cedo demonstrou uma aptiddo invulgar para o desenho, facto que terd chamado a
atenciio do Marqués de Abrantes que o levou para Roma, onde estudou com Lutti e mais

tarde com Trevisani. Apds sete anos a estudar com os seus mestres italianos, Vieira regressa

1 Goares, op. cit., p. 503
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a Portugal e inicia algumas pinturas a pedido de D. Jodo V'*. Esteve ao servico da
Academia Real de Histéria Portuguesa primeiramente como desenhador e pmtor e mais
tarde como gravador. Foi cavaleiro professo da Ordem de Santiago da Espada, Pmtor
Histérico da Casa Real e Académico de Mérito da Academia de S&o Lucas de Roma'®.

Considerado o primeiro 4gua-fortista portugués, Vieira Lusitano explorava
audaciosas composicdes, onde a delicadeza do traco era vigorosamente rasgado com o
buril, imprimindo assim vida as suas estampas e tornando-as de extrema relevancia no
panorama artistico portugués. Apesar de algumas falhas em termos de perspectiva e de
proporgdes nas composicdes, as suas conquistas na drea da gravura a agua-forte sdo de tal
modo relevantes que permitem o fechar de olhos a tais lactmas'*. O domfnio desta técnica
trazida pelos gravadores estrangeiros tornou-se a sua grande conquista, mais do que
propriamente o seu inegével valor artistico.

As suas gravuras, tais como as suas pinturas, destacam-se por uma caracteristica que
cedo empregou as suas obras, a alegoria, marca de uma época, mais do que especialmente
do artista, mas que neste caso se destaca por um sentimento afectivo que nelas prevalece e
que de certa forma as distingue e as torna singulares. De facto, muitas das obras de Vierra
Lusitano, incluindo algumas estampas, retratam ou sugerem acontecimentos da sua vida,
uns de uma forma mais clara, outros mais subtis, acentuando o carécter particular da
composicio alegérica tdo explorada por ele e revelando-se uma forte fonte bibliogréfica
sobre o artista.

Embora um tanto ou quanto invulgar, Vieira nfio abriu em chapa de cobre apenas os
seus proprios desenhos, dele é também conhecida uma estampa gravada a 4dgua-forte
representando o apdstolo Santiago Maior, desenho de Sebastiano Conca (um pintor italiano
seu amigo) com as seguintes inscrigdes: «Seb. Conca inv. e Pinx.» e «Fran. Vieira Lusitano:
Sculp.», e da qual existe na Biblioteca Pdblica de Evora'®, uma prova a preto sobre papel
branco, tirada ainda antes da colocagéio de qualquer lettering.

Da sua vasta obra de gravura destaca-se As Trés Parcas, uma estampa alegérica

considerada a obra-prima entre as dguas-fortes originais de Vieira e uma das mais notéveis

2 Machado, Cyrillo Volkmar, Colecgdo de Memérias (..), Goimbra, Imprensa da Universidade, 1922, pp. 79 ¢ 80
% Soares, op. cit., p. 632

* Soares, op. cit., p. 631

5 Costa, Lufs Xavier, Francisco Vieira Lusitano: Poeta e Abridor a’ezfgua—Forte, Coimbra, 1929, p. 31
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que a gravura portuguesa produziu no século XVIL Minerva transformando Cordnis em
Gralha, cuja chapa tal como a das 7rés Parcas se encontra hoje no Museu Nacional de Arte
Antiga, é entendida por alguns autores como sendo mais uma das alegorias tdo caras ao
artista, que aproveitando a lenda mitoldgica de Cordnis faz uma aluséo ao seu casamento
clandestino com Inés.

Vieira abriu vérias chapas de santos, como: S. Francisco de Assts, S. Bernardo, S.
Pedro, S. Paulo, S. Jodo, Santa Marta, Nossa Senhora do Carmo, Santo Antdénio com o
Pinherro, Santo Anténio recebendo o Menino Jesus e Santo Aniténio e o ndmero IX, uma
pequena estampa representando o religioso e identificada com o ntimero 9 em numeragéo
romana, que aparece a ilustrar uma rara novena intitulada: Thesouro Espiritual da Novena
do Glorioso S. Anténio de Pddua, revelada, e ensinada pelo mesmo santo a huma nobre
Matrona sua devota offerecido & preclarissima Senhora D. Joanna Guedes de Brito
Pimentel...da Cidade da Bahia e ordenada por Faustino da Fonseca Freyre e Mello.

Orfeu, Guerra entre Cdes e Homens, Mouros Conversando e Estampa Caricatural,
uma representacio da vida intima do artista, sdo algumas das estampas avulsas que se
encontram nos 4lbuns que a Biblioteca Pablica de Evora possui de Vieira. Outra Estampa
Caricatural, dirigida ao escultor espanhol Felipe Diogo de Castro, apresenta-se no
panorama da arte portuguesa desta época, como um exemplo raro, acentuando o caricter
singular deste artista na exploragio de temdticas alegéricas e satfricas.

Uma das suas gravuras mais conhecidas, Restituet Omnia, descrita por Jilio de
Castilho em Amores de Vieira Lusitano™, é considerada como uma Alegoria da Fundagéo
da Academia Real de Histdria Portuguesa e aparece em numerosas publicagGes, tais como:

Historia Genealdgica da Casa Real Portugueza, Memdrias para a Histéria do Arcebispado

6 Castilho, Jlio, Amores de Vieira Lusitano (citado por Soares, Histéria da Gravura Artistica, Vol. 1, p. 215)

«Sobre um plinio vé-se o Génio de Portugal, em irajo romano, coroado de Rei, com duas enormes asas nas costas, e segurando debaizo
do brago esquerdo o escudo poriugués Ovado; com a méo direila anima, tocando-the com o ceptro, uma grande figura a dominante do
quadro, ¢ que toma de pé a linha central perpendicular da composicao. Esta figura & a Histéria. Traja tinica e peplo, coroa-se de Rainha,
enfia no antebrago direito uma grinalda de hera, alegérica és tradigdes vetustas, e levanta nessa mdo wma romd, simbolo do agrupamento
dos individuos que formam a sociedade humana. Na méo esquerda sustenta uma lima, indicativa do indispensdvel apuro e castigo critico
das pesquisas histéricas, e uma corrente com que a Histéria estd agrilhoando o Tempo, que aos pés lhe gjoelha em ar submisso. Ao fundo
vé-se, entre o arvoredo, o Templo da Memdria, e duas figuras escrevendo: uma, Histéria Eclesidstica, e a outra, Historia Secular. Ao lodo
direito, no primeiro plano, os nossos dois rios principais, o velho Tejo, com o dragdo brigantino por distintivo, e 0 Douro, mais novo, mais
vigoroso, com 0s seus pampanos e cachos, e oferecendo & grande figura oiro a plenas mdos, para realiza@ dos seus comentimentos

literdrios. No alto do Génio alado fazendo esvoacar uma fita que diz: RESTITUET OMNIA».
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de Braga, Memdérias da Ordem de Malta, Memdrias para a Histéria (...) de D. Jodo I,
Discurso Apologético e De Antiquitatibus Conventus Bracharaugustoni. Para além do
pi‘éprio autor, também Harrewyn e Rochefort abriram chapas desta estampa, revelando
assim a importincia desta imagem na ilustraciio dos livros produzidos pela Academia.
Quase como um Ex-Libris dessa instituicio, Restifuet Omnia tornou-se assim numa das
gravuras, da autoria de um portugués, mais reproduzidas nesta época.

Coroagdo de D. Jodo V, uma representacio do monai"ca vestido com trajes romanos
mas com uma grande cabeleira encaracolada tipica da altura, é avancada como tendo sido
aberta para ilustrar uma obra literdria do perfodo de regéncia desse monarca, muito
provavelmente uma obra de relevincia da Academia Real de Histéria Portuguesa.

Escudo das Armas Portuguesa serve de portada ao Tomo II da obra Recreacam
Proveytosa (...) em forma de Colloguios (...), da autoria de Custédio Jesam Barata,
mmpresso na Oficina de Anténio Pedroso Galram em Lishoa Ocidental no ano de 1726, e
Escudo das Armas Reais abre vérias obras como: Desengano de Pecadores (com buril de
Debrie e delineamento de Vieira), Nummismalogia, ou breve recompilagio de algumas
medalhas dos Imperadores Romanos, de Bento Morganti, impresso em 1737 na Oficima de
José Antémio da Silva, em Lishoa, (dgua-forte delineada e aberta por Vieira), e Parnaso
Real Epitalamico (...), de Bernardo Osério de Castro, na Oficma de Francisco Borges de
Sousa, datado de 1764.

Pela méo deste bem sucedido pmtor do reino, que transportou o seu trago gracioso
para a gravura e aprendeu com os gravadores estrangeiros a delicada arte da gravagdo a
dgua-forte, surge uma nova geragéo de gravadores portugueses que vao proporcionar uma
tentativa de autonomia da gravura portuguesa.

Os seus seguidores, embora também com obras de relativa qualidade, principalmente
Anténio Joaquim Padrfo, tiveram uma participagio pouco expressiva na arte do livro,
enquanto que noutras dreas da gravura, os registos de santos e os retratos, revelaram uma
grande participagio marcando assim a gravura feita em Portugal por artistas portugueses.

Os retratos e os registos de santos ndo foram uma produgéo exclusiva dos gravadores

nacionais, e embora se tenham dedicado a eles os melhores impressores de estampas e

abridores de buril estrangeiros que trabalhavam em Lisboa, viriam a ser os portugueses os

que mais explorariam as estampas de devogdo, revelando-se assim que o dominio dos
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estrangeiros na participagdo dos livros produzidos com gravuras, traduzia uma espécie de
hierarquia dentro da gravura portuguesa. Nesta época os melhores gravadores trabalhavam
ao servico da Academia Real de Histéria Portuguesa, produzindo as mais belas estampas
para as suas producdes literdrias, nfio deixando no entanto de explorar os outros registos, e
aos portugueses que néo Vierra Lusitano, embora alguns possuissem um rigor técnico muito
apurado, as participages resumiam-se a livros de menor expressdo artfstica ou interesse
literario e por isso restava-lhes o mercado de registos de santos, retratos e cartografia.
Segundo Cyrillo, Vieira ter tido alguns discipulos, como a sua irm4 Catharina Vieira
e 0 Morgado de Settibal, e ainda muitos imitadores entusiastas na arte da gravura, dos

147

quais destaca Joaquim Manuel da Rocha e Ant6nio Joaquim Padrdo™*’, sendo justo também
juntar o nome de Jo&o Silvério Carpinetti.

Do grupo de seguidores de Vieira, Joaquum Manuel da Rocha, pintor e gravador
nascido em Lisboa em 1727, viria a ser o artista portugués a atingir maior notoriedade, nio
s6 pela sua obra de pintura mas também pela obra gravada. Rocha exerceu a sua arte até
aos 59 anos de 1dade, tendo primeiramente pertencido & Irmandade de Sdo Lucas & qual se
juntou em 1752. Uns anos mais tarde tornou-se num dos mestres da Academia do Nu, € j4
na fase denominada de Escola do Intendente foi o seu director em 1786, ano em que viria a
falecer. Mas seria o lugar de Mestre da Aula Régia de Desenho de Histéria, ou Figuras, e de
Arquitectura Civil, em Lisboa, fundada em 1781 pela Rainha D. Maria, que Joaquim
Manuel da Rocha mais ambicionara e conseguiria alcancar'®, sendo o local que maior
projecgéo lhe viria a oferecer.

Esta Aula de Desenho esteve por detrds da formaco de muitos dos artistas que
viriam a ter uma boa projecgéo a nivel nacional, tendo Manuel da Rocha acompanhado
cinquenta e sete dos jovens alunos'®, dos quais se destaca o seu préprio filho Joaquim
Leonardo da Rocha, que em 1808 dirigiu uma Aula de Desenho na Madeira, onde publicou,
para uso dos seus aprendizes, Medidas geraes do Corpo Humano para uso da Real Academia
de Desenho, e dois anos mais tarde, Pintura da Ilha da Madeira. Teixeira Barreto, Cunha
Taborda, Domingos Anténio de Sequeira, entre tantos outros, foram alguns dos jovens

artistas que Manuel da Rocha acompanhou.

4 Machado, op. cit., p. 83
18 Soares, Histéria da Gravura Artistica (..), Vol. 2, op. cit., p. 522
1 Soares, ibidem
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Grande admirador de Vieira Lusitano, como afirmava Cyrillo, acentuando cue dele
«copiou quantos desenhos pode (...) e copiava-os tambem que se equivocavad muito com os
originaes.»"™, Manuel da Rocha iniciou os seus estudos com o mestre de pintura André
Gongalves, prosseguindo-os mais tarde com Domingos Nunes, e tendo amnda a
oportunidade de receber algumas ligoes de Parodi, que passou por Portugal na altura em
que o jovem artista conclufa os seus estudos'™.

Embora a sua grande obra seja na pintura, onde terd pintado cerca de cem quadros a
6leo, o desenho foi também um 4rea de grande interesse, principalmente na reprodugo dos
tais desenhos de Vieira Lusitano. Mas a gravura rapidamente o mteressou devido & grande
admiragdo que mantinha pela obra do mestre, e dele gravou um Sanito Anténio e o Menino,
cﬁjo desenho original a sangufnea se encontra no Museu Nacional de Arte Antiga. De
Manuel da Rocha s@o conhecidas algumas gravuras a 4gua-forte, essencialmente
representaces de Santos como: S@o Pedro, S. Francisco de Borja, S. Paulo e Nossa Senhora Fig. 460 2 463
das Dores, e o seu Ex-Libris, que pode ser observado na Biblioteca Pdblica de Evora, assim  Fig. 464
como algumas das gravuras referidas.

Apesar da sua técnica ser mais semelhante & de Vieira Lusitano, do que a de Anténio
Joaquim Padrfo, as suas obras apresentam um trago mais duro, menos delicado, do que
este outro seguidor do mestre nascido em Lisboa no inicio da década de trinta. Padréo for
um dos mais entusiastas seguidores de Vieira Lusitano, do qual procurou copiar as suas
estampas abertas a dgua-forte, e dos vérios adeptos do trabalho do mestre foi o que mais se
aproximou do seu estilo. Ainda que lhe falte a capacidade de ser original na concepcéo de
uma obra, a grande caracteristica de Vieira, Anténio Joaquim Padréo adquiriu a habiidade
de gravar a dgua-forte, e na assimilagio da técnica aproximou-se muito do mestre, «(...) O
seu desenho parece-se também com o de Vieira, é um pouco menos dspero e vigoroso, mais
delicado no tracejar das suas dguas-fortes. (.. )»">.
Apesar das diferengas que existem entre as suas obras e as de Vieira, o trago das suas

dguas-fortes destaca-se pela suavidade e delicadeza do buril e ainda pela sua destreza no

acabamento & ponta-seca, que demonstra um total dominio da técnica, ndo sendo mais um

150 Machado, op. cit., p. 93

5 Machado, op. cit., p. 92

52 Soares, ibidem

138 Costa, Xavier, Francisco Fieira Lusitano poeta e abridor de Gguas-fortes (citado por: Soares, Hist. da Gravura Artistica, Vol. 1, p. 393)
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dgua-fortista que se limita apenas a tirar todo okpartido do trabalho mecénico do 4cido,
déscurando de certa forma o seu rigoroso acabamento'™.

Das cerca de trés dezenas de gravuras que hoje se conhecem de Anténio Joaquim
Padrdo quase todas séo registos de Santos de pequeno formato, das quais se destaca um S.
Paulo e a uma Aparigio de Jeovd a Moisés. Conhecem-se ainda o seu Ex-Libris e o Ex-
Libris que desenhou e gravou para Frei Manuel do Cenéculo.

A presenga.das suas gravuras em livros € pequena, mas visivel em Panegfrico Fiinebre
que nas exéquias da mu.ito augusta Rainha D. Marianna de Austria (..), impresso em
Lisboa, em 1755, por Miguel Manescal da Costa, onde uma vinheta cabecéo assinada com
o nome AlPadrdo, apresenta possivelmente o Convento de S. Francisco onde foi pregado o
serm&o. No Elogio Fiinebre do Padre Frei Joaquim de S. José da autoria de Frei Manuel do
Cenéculo, impresso por Francisco Lufs Ameno em Lisboa, no ano de 1757, aparece o
retrato de Fre1 Joaquim representado a meio corpo envolto por uma moldura oval.

Ainda em Espelho de Penitentes (...), de Fr. Joseph de Jesus Maria, datado de 1737,
aparece uma ilustragdo da Sagrada Familia com S. Jodo Baptista, aberta a dgua-forte, com
a legenda Mater Divinae Gratiae e assinada da mesma forma, o que sugere que nfo terd
sido aberta para esta obra, ou que a data de nascimento do artista poderé ser anterior & que

se conhece'™

. Anténio Joaquim Padréo faleceu em 1771, com cerca de 40 anos, tendo por
1sso deixado uma obra pouco vasta mas extremamente significativa para a gravura
portuguesa feita por artistas nacionais.

Segundo Cyrillo, houve mais um seguidor de Vierra que se distinguiu no desenho e na

gravura a 4gua-forte'™

, sendo por isso também merecedor de destaque. Jodo Silvério
Carpmettt de rafzes italianas, mas provavelmente nascido em territério portugués, como
sugere a assinatura do seu nome que aparece em algumas obras, Jodo Silvério Carpinetti
Lisbonense, dexou uma obra gravada muito extensa, nomeadamente nos registos de santos
dos quais a mmagem da Virgem é a mais explorada. De entre os vérios gravadores
portugueses e estrangeiros que tanto se dedicaram a esta temadtica em territério nacional,

Carpmett: destacou-se, produzindo muitos dos registos de santos mais bem executados da

época.

154 Soares, op. cit., p. 393
1% Soares, op. cit., p. 395
136 Machado, op. cit., p. 91
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contfnuo dos aprendizes que the fossem indicados pelo Corpo Administrativo. Para Director,
Mestre-Escola e abridor de estampas da primeira escola oficial de gravura, é nomeado
Joaquim Carneiro da Silva a 29 de Dezembro de 1768'%. Por esta aula passaram alguns
dos artistas mais relevantes da gravura portuguesa do final deste século, explorando e
aperfeigoando a técnica do buril auxiliado pela dgua-forte, sendo as obras de acentuada
influéncia italiana, embora raras vezes fosse também adoptada a técnica da dgua-forte pura
por parte de alguns discipulos, como Ant6nio Sisenando e Gregério Francisco de Queiroz.

Carneiro da Silva nasceu no Porto, em 1727, e doze anos mais tarde viajou para o
Rio de Janeiro onde aprendeu a desenhar com o abridor de cunhos da Casa da Moeda, Jodo
Gomes, natural de Lisboa'®®. Permaneceu no Brasil durante dezassete anos, onde para além
do desenho se dedicou & misica. Em 1757, um ano depois do seu regresso & cidade natal
viajou de novo, desta vez para Roma, onde frequentou aulas de desenho na escola de
Ludovico Sterni, um pintor local'®. Apés trés anos de estada naquela cidade, Carneiro da
Silva viu-se forgado, tal como os restantes portugueses, a abandonar a cidade italiana por
Ordem Régia do miistro D. Francisco d’Almeida. Recusando um convite do Marqués de
Pombal paré trabalhar na Casa da Moeda, Carneiro da Silva preferiu viajar para Florenca
a fim de concluir os seus estudos, o que ter4 levado cerca de dois anos.

Enquanto dirigia a Aula de Gravura da Régia Oficina Tipografica, foi nomeado pelo
Governo para preencher o cargo deixado vago no Colégio Real dos Nobres por Carlos Maria
Ponzoni, o de Professor de Desenho, um posto que lhe permitiu realizar vérias viagens de
estudo a Paris, de forma a aperfeioar a sua arte'®. ’

Em 1781, redigiu os estatutos para a Aula Régia de Desenho, cuja criagho foi
decretada por D. Maria I, sob o nome de Aula de Desenho e Histéria. Nesta aula, Joaquim
Manuel da Rocha leccionava Desenko do Corpo Humano, José da Costa e Silva a Aula de
Desenho de Arquitectura, e Carneiro da Silva, mais uma vez, a Aula de Gravura. Por morte
de Manuel da Rocha ter4 sido nomeado para o substituir na sua aula, mas segundo Ernesto

162

Soares, terd recusado devido aos outros cargos que tinha acumulado ™. Quatro anos mais

tarde, em 1786, decide deixar a Aula de Gravura da Régia Oficina Tipografica, o que terd

158 Soares, ihidem

%9 Machado, op. cit., pp. 226 € 227

190 Soares, Historia da Gravura Artistica (...), Vol. 2, op. cit., p. 575
16! Soares, ibidem

162 Soares, ibidem
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conduzido nfio a um total encerramento do espago mas a uma espécie de abandono e
dispersdo dos seus membros, levando a uma redugo substancial da qualidade dos
trabalhos produzidos.

Joaquim Carneiro da Silva foi uma figura de extrema relevéncia no panorama
artfstico da época. Destacou-se como um excelente professor nas varias aulas que leccionou,
contribuindo deste modo para a formagio da mais bem preparada geracio de gravadores
portugueses do seu tempo. Como autor deixou um importante legado para a compreensgo e
sistematizacio das artes graficas, com o seu estudo Breve Tratado Theorico das Letras
Typograficas, publicado em 1803. Cerca de trinta anos antes j4 havia traduzido e lustrado
os Elementos de Geometria, de Clairant. O mestre hébil no buril e preocupado com a
formacao tedrica dos artistas gréficos portugueses, tinha também o gosto pelo coleccionismo
de estampas, tendo legado, por sua morte, & Academia Real das Ciéncias'®, uma notével
coleccio de cerca de 1600 gravuras.

Para além do legado tedrico e cultural, Carneiro da Silva deixou uma vasta obra
desenhada e gravada composta por numerosos 1;etratos e alegorias, assim como registos de
santos. De entre esta vasta heranca artfstica, destaca-se aqui as obras que foram executadas
para figurar em livros, tais como: Refrato da Princesa Santa Joana, desenhado e gravado
pelo mestre para ilustrar o Epitome da Vida de Santa Joanna Princesa de Portugal,
impressa na Oficina de Manuel Soares, em 1755; Retrato do Principe D. José na obra
Estrangeiros no Lima; Retrato do Infante D. Henrique e Retrato de D. Afonso de
Albuquerque na Asia de Jodo de Barros e de Diogo de Couto, onde assina ainda um dos
mapas; Retrato do V. Bento José Labre, na Collec¢io de varias noticias a respeito do Servo
de Deos Bento José Labre, traduzido do francés, e Resumo da Vida e morte de Bento José
Labre, traduzido do italiano, o primeiro em 1780 e o segundo cinco anos mais tarde.

Da sua autoria é também a famosa gravura da Estdtua Equestre de D. José, onde se 1&
a mesma inscrigho que estd na base do monumento e a seguinte subscrigio: Joachimus
Machadius Castrius sculpsit. — Bartholomeus Costius Statuam Equestrem ex are fudit a
M.DCCLXXIV - J. C. Silva delineavit et incidit.

De entre as vérias alegorias que Carneiro da Silva desenhou e/oﬁ\;;rﬁvou destaca-se a

Alegoria ao Real Colégio dos Nobres, desenhada e gravada pelo mestre, que ilustra a obra

163 Soares, op. cit., p. 577
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Exercitationes de Re Ligica, et metaphysica (...), de Gomes Freire de Andrade, imprensa na
Tipografia Patriarcal de Francisco Luis Ameno, em 1778; a Alegoria ao Padre Gabriel
Malagrida, e outras tantas sobre a expulsio e perseguiciio dos Jesuitas, temética cue
segundo Ernesto Soares foi muito explorada no estrangeiro e néo tanto em Portugal, sendo
por isso considerada rara nas colecgdes portuguesas'®.

As teméticas religiosas obtiveram também grande atencéo por parte de Carneiro da
Silva, tendo este gravado vérias composigGes da sua autoria como Santo André Avelino, na
Vida de Santo André Avelino (...), de D. Thomaz Caetano do Bem, impresso na Oficina de
Manuel Manescal da Costa em 1767; e ainda Calvdrio e Santissima Trindade, entre tantas
outras de desenho de variados artistas. Para além de todas estas obras, o seu trabalho como
gravador estendeu-se também aos cabegGes, tendo desenhado e gravado vérios para os
Missais Romanos impressos na Impressdo Régia em 1793 e 1807. Para o Breviarium
Romanum mpresso em 1816, também na Impressdo Régia, grava a maioria das estampas e
¢ ainda o autor do delineamento de uma composi¢io gravada por José Joaquim Ramalho,
um dos seus muitos discipulos. Na Biblia Sagrada traduzida por Anténio Pereira de
Figueiredo, segundo a vulgata latina, composta por sete volumes impressos nas Oficinas de
Siméo Thadeo Ferreira, Vidva Neves e Academia Real das Ciéncias, em 1794, assina o
delmeamento da portada, gravada alternadamente por Fréis, Lucius, Neves e Queiroz,
assim como de quatro dos sete cabegdes, dos quais grava o primeiro.

Uma das mais famosas publicagies desta época contou largamente com a
participacio do mestre. Luz Liberal e Nobre Arte de Cavallaria (...), obra que representa o
«(...) Principe e alguns fidalgos da época exercitando-se e ensinando os seus cavalos na arte
da Cavalaria. (...)»'®, da autoria de Manuel Carlos de Andrade, Picador da Picaria Real, foi
mmpressa na Régia Oficina Tipogréfica em 1790 e & ilustrada com 94 estampas, muitas
delas desdobréaveis. Pelo menos oito artistas, estrangeiros e portugueses, entre 0s quais
Carneiro da Silva, Fréis Machado, Manuel Alegre e Queiroz participaram nesta grande e
luxuosa obra também atribuida ao Marqués de Marialva, tendo ficado por isso conhecida

166

como Arte de Marialva™. A beleza das suas gravuras levou a que muitas fossem arrancadas

das obras para serem vendidas avulso, na pretenséo de que isso seria mais lucrativo para o

6% Soares, op. cit., p. 580
165 Soares, Historia da Gravura Artistica (...), Vol. 1, op. cit., p. 304
166 Soares, ibidem

109

Fig. 484

Fig. 485 e 486

Fig. 487 2 489

Fig. 400

Fig. 491 ¢ 492



ASARTES DO LivRO

mercado de estampas que desde h4 muito existe em Portugal. Deste modo, tornou-se raro
encontrar um exemplar completo, e por isso, esta obra é hoje umas das que atinge valores
mais elevados no mercado de livros portugueses do século XVIIL

Joaquim Carneiro da Silva delineou grande parte das imagens, incluindo o Retrato do
Principe D. Jodo, que Fréis Machado gravou, e do seu buril sio ainda mais seis
composicdes. Fréis Machado gravou trinta das noventa e quatro estampas, tendo delineado

quatro delas, Manuel Alegre outras oito, e Queiroz apenas uma. Sete séo do buril de Lz

Fernandez Piedra, nove de Pietro Martini e uma de Quevedo, terminada por Drouet. As .

restantes trinta e duas estampas néio estdo assinadas desconhecendo-se o seu gravador e
também o seu delineador, embora se julgue ter sido Carneiro da Silva este tiltimo'®.

Entre os seus discipulos encontravam-se os melhores gravadores portugueses da
segunda metade do século XVIII e inicio do século XIX, dos quais se destacaram Eleutério
Manuel de Barros, Gaspar Fréis Machado, Manuel da Silva Godinho, Ventura Silva Neves,
sobrinho do mestre, Raimundo Joaquim da Costa, figura importante da Oficina do Arco do
Cego, e Gregério Francisco de Queiroz que se destacou mais como discipulo de Bartolozzi
do que de Carneiro da Silva, pelo que serd abordado mais & frente.

O primeiro aluno que se matriculou na aula de gravura da Régia Oficina Tipogréfica,
em 1769, foi Eleutério Manuel de Barros, atingindo o estatuto de artista quatro anos mais
tarde. Em 1775, deixou a Aula de Gravura e partiu para Roma onde estudou com Ludovico
Esterni. Doze anos mais tarde encontra-se novamente em Lisboa, substituindo Joacquim
Manuel da Rocha na regéncia da Aula Piblica de Desenho, cargo que desempenhou até
1811. Embora como gravador néo seja considerado uma artista notével'®, os seus poucos
trabalhos reflectem com rigor o que aprendeu com os seus mestres. Para além de vérios
registos de santos, gravou a Alegoria & Estdiua Equesire desenhada pelo seu mestre Joaquim
Carneiro da Silva para ilustrar a obra: Academia celebrada pelos Religiosos da Ordem
Terceira de S. Francisco no Conwvenio de N. S. De Jesus de Lisboa, no dia... da tnaugurago
da Estatua Equestre... Lisboa Na Regia Officina 1775.

Juntamente com Eleutério Manuel de Barros evidenciou-se na Aula de Gravura o

escalabitano Gaspar Fréis Machado, nascido em 1759. Morreu jovem aos trinta e sete anos

167 Soares, ibidem
188 Soares, op. cit., p. 98
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de idade durante um naufrigio, quando viajava para Londres para estudar com Bartolozz1.
Durante a sua curta vida, Fréis Machado demonstrou ser um gravador de grandes recursos
cujo futuro se mostrava promissor. Segundo Cyrillo, iniciou os seus estudos em Mafra na

s'®. Seguidamente

escola de Giﬁsti, fundada por D. Jodo V, onde esteve durante quatro ano
passou pela Fébrica das Caixas, mas foi gragas a um Padre de Mafra, Fr. Anténio de S.
Joaquim, que foi trabalhar para casa de Estévao Pinto, o qual rapidamente se apercebeu da
sua habilidade para o desenho e o fez ingressar na aula de Carneiro da Silva onde se revelou
um competente artista. Em 1780 foi para Roma, onde foi acolhido por D. Diogo de
Noronha, comegando a frequentar com sucesso a escola de Volpato. Mais tarde, de regresso
a Portugal, foi o portador de alguns painéis de Batoni para a Basflica da Estrela™.

Com uma vida curta, mas uma vasta e promissora obra, Fréis Machado apenas
trabalhou a buril, gravando registos de santos e retratos de figuras notéveis portuguesas
como o de Vieira Lusitano (Refrato de Francisco Vietra Lustiano e Mulher, da autoria do
mesmo).

Contribuiu ainda para a ilustragdo do livro portugués, participando em algumas das
melhores obras que safram na altura dos prélos lishoetas. Na j4 citada obra Da Asta, sdo da
sua autoria os retratos de Jodo de Barros e o de Diogo de Couto; na obra do Padre
Theodoro de Almeida, O Feliz Independente (...), assina as vérias alegorias; e na Biblia
Sagrada, mmpressa em 1794, grava a portada que abre os dois primeiros volumes. Da sua
autoria é ainda o Reirato do Principe D. Jodo que abre a Luz Liberal e Nobre Arte de
Cavallaria (...), assim como a maior parte das estampas e os dois cabégc”)es delineados por
Carneiro da Silva. A destreza da sua técnica pode ainda ser encontrada em Noites
Josephinas de Myridlio (...), de Luiz Rafael Soyé, impressa na Régia Oficina Tipografica, em
1790, e em Missale Romanum impresso na mesma tipografia, em 1793.

Outro dos primeiros discipulos de Carneiro da Silva, na Aula de Gravura, foi Manuel
da Silva Godinho, que 14 permaneceu até 1776. Autor de numerosos registos de santos,
onde apurou com sucesso a arte de gravar a buril, Godinho gravou também vérios retratos

como os de Frei Anténio das Chagas (na obra Historia da Fundagio do Real Convento e

Semindrio de Varatojo (...), de Frei Manoel de Maria Santfssima, impresso na Oficina de

% Machado, op. cit., p. 229
1% Machado, ibidem
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Anténio Alvares Ribeiro, no Porto em 1799); Retrato de D. Carlota Joaquina (aberto para a
obra Versos de Myrtillo, de Luiz Raphael Soyé); e Retrato do Principe D. José do Brasil
gravado para a obra Instrugdo dirigida aos Officiaes de Infantaria, traduzida por Luis
Carlos de Claviere e publicada na Oficina Patriarcal de Francisco Luiz Ameno, em 1781, e
utilizado cinco anos mais tarde para ilustrar o poeta er6tico O Sonho, também de Soyé,
mmpresso na mesma oficina.

Gravou também um mapa com a planta da barra do Rio Douro na Cidade do Porto,
da autoria de T. 5. Maldonado, ¢ uma vista da mesma cidade que aparece na obra
Descrigio Topographica, e histérica da Cidade do Porto que contem a sua origem, situagio
e antiguidades, de Agostinho Rebello da Costa, impressa na Oficina de Anténio Alvares
Ribeiro, em 1789. Teve uma participagio discreta em Nottes Josephinas (...), de Raphael
Soyé, e um pouco mais expressiva em obras como Colecg@o de Costumes Servis da Cidade
de Lisboa, Colecgto de Estampas Intituladas Ruas de Lisboa e Colecgdo dos Uniformes da
Tropa Portuguesa. Juntamente com José Liicio da Costa, gravou vinte e quatro estampas
representando espécies de letras e ornatos caligréficos desenhados por Anténio Jacinto de
Aratjo, para o seu livro Nova Arte de Escrever (...). Na obra Gaticanea ou cruelissima Guerra
entre os Caes e Gatos, reimpressa em 1816 na Impressio Régia, assina uma das trés
estampas, sendo no entanto provivel que sejam todas da sua autoria. Subscreve duas
alegorias, a Alegoria & Destrui¢io dos Franceses e a Alegoria a Jorge Il de Inglaterra; uma
vinheta que ilustra os Diplomas da Ordem Terceira de Almada; e o anverso e o reverso da
Medalha que a Academia Real das Sciencias mandou cunhar (...), em 1783.

Os registos de santos foram o seu grande sustento, provavelmente foi um dos artistas
que mais os explorou, assinando umas largas dezenas, onde os desenhos elegantes e as
eéco]has dos assuntos terfo contribuido para o seu sucesso entre os coleccionadores deste
género de gravura'”.

Entre os discipulos de Carneiro da Silva enconn"ava—s‘e o seu sobrinho Ventura da
Silva Neves, mais conhecido por Ventura da Silva, aluno da Aula de Gravura da Régia
Oficina Tipogréfica desde a sua abertura. Nela permaneceu apenas durante trés anos, tendo
mais tarde entrado na Oficina do Arco do Cego. Apds o encerramento desta Oficina, foi

incorporado no corpo de gravadores da Impresséio Régia.

171 Soares, op. cit., p. 319
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Seguindo sempre o estilo de seu tio, muitas das suas estampas revelam o dominio do
buril, sendo por isso consideradas «(...) bons exemplares de buril no meio artistico da sua

P P
época em Portugal»'"

. Subscreveu alguns retratos avulsos como os do Conde da Bobadela,
o de Manuel Joaquim Henriques de Paiva e o do Dr. José Francisco Leal, entre outros.
Participou também na ilustragdo de Noites Josephinas (...); na obra Estrangeiros no Lima,
de Manuel Gomes de Lima Bezerra, impresso na Real Oficina da Universidade de Coimbra
em 1785; na obra Retratos, e bustos dos vardes, e donas, que tlustraram a nag@o portuguesa
em virtudes, Letras, Armas, e Artes (...), impresso na Impressdo Régia em 1806, onde
subscreveu 3 dos 78 retratos; e ainda em Fazendeiro do Brazil (...), de José Mariano da
Conceicéo Veloso, impresso na Oficina do Arco do Cego, entre 1799 e 1801, obra composta
por 11 volumes, com um total de 90 estampas todas abertas por artistas dessa oficina. No
Arco do Cego gravou ainda a buril algumas estampas de animais, e participou na ilustragéo

do Atlas Celeste, da Helminthologia Portugueza e da Cultura Americana.

3.2.4 — A Oficina da Casa Literdria do Arco do Cego

A criagdo da «Typographia Chalcographica, Typoplastica e Litteraria do Arco do
Cego», como assinava as suas publicagbes, mais vulgarmente referida como «Oficina do
Arco do Cego», deveu-se & vontade e determinagio de um homem. Frei Mariano da
Conceicao Veloso, nascido José V61650 Xavier no ano de 1742, em Minas Gerais na distanie
terra do Brasil'®, tornou-se em Portugal o responsével por uma grande vaga de publicagdes
num muito curto espago de tempo.

Frei Veloso entrou para a Ordem Franciscana na sua terra natal, em 1762, tomando
o hébito e professando com o nome pelo qual ficou conhecido. Continuou os seus estudos de
Filosofia no Rio de Janeiro e ao termind-los exerceu vérios cargos, nomeadamente o de
Professor de Ciéncias, ou seja, Lente de Histéria Natural, no ano de 1783. O apostolado ¢ o

ensino nao tomaram todo o seu tempo e Frei Veloso dedicou-se paralelamente ao estudo da

122 Soares, op. cit., p. 378
% Gunha, Lygia Fonseca, Oficina Tipogrdfica, Calcogréfica e Literéria do Arco do Cego, Rio de Janeiro, BNRJ, p. 6
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boténica, empreendendo variadas excursGes e viagens de estudo e de colecta na capitania
do Rio de Janeiro, sempre acompanhado de Frei Solano, o seu desenhador' ™.

" Com o material que coleccionou e exanminou minuciosamente, ao longo de oito anos,
preparou a sua grande obra mtitulada Flora Fluminensis, que ofereceu a D. Luis de
Vasconcelos e Sousa. Esta monumental obra de boténica compilava cerca de duas mil
plantas e espécies recém descobertas, desenhadas, descritas e devidamente classificadas. No
micio da década de 90 embarcou para Portugal acompanhado de D. Lufs de Vasconcelos e
Sousa, seu protector, onde teve a oportunidade de entregar ao Principe Regente o fruto das
suas pesquisas, compilada na sua grande obra.

O interesse deste frade brasileiro, Cienﬁsta e pesquisador da flora do Brasil, em
divulgar o seu trabalho em Portugal, explica-se devido & proibicio da existéncia de
tipografias na colénia portuguesa, que claramente impedia, ou pelo menos limitava, a
difuséo da cultura e do conhecimento t4o necessérios a uma nova terra em expansio.

A tentativa de aproximagio aos dirigentes portugueses deveu-se exclusivamente &
mpossibilidade de divulgacéio dos seus estudos, que achava de extrema importincia para o
desenvolvimento cio Brasil. Através do seu benfeitor conseguiu mtroduzir-se no seio da
admimistragio do reino, travando conhecimento com o Ministro de Estado D. Rodrigo de
Sousa Coutinho, que passou a protegé-lo, proporcionando-lhe inclusivamente hospedagem.
No entanto, esta figura que chegava do outro lado do atlantico, cheia de estudos e propostas
movadoras, néo era totalmente desconhecida das autoridades portuguesas, pois h4 muito
que Frei Veloso também coleccionava material diverso que expedia para os museus reais,
tendo deste modo o seu nome sido vérias vezes referenciado na correspondéncia entre o
vice-Tei € 0 ministro de estado'™.

Na dltima década do século o frade brasileiro trabalhava no herbario do Museu Real,
em Lisboa, e paralelamente tentava por todos os meios editar os seus estudos sobre a
colénia portuguesa, a0 mesmo tempo que compilava publicacBes que achava puderem ser
titeis aos fazendeiros do Brasil. Interessado no que de mais actual se podia encontrar na

Europa, principalmente em matéria de economia agricola, Fret Veloso juntava as

publicacfes e expedia-as em grandes caixotes para a sua terra, a fim de fazer chegar a

1" Gunha, ibidem
1% Gunha, ibidem
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mformacéo tdo necessiria. O seu interesse por esta causa foi ainda mais longe, consegumdo
que alguns dos seus trabalhos e pesquisas, tanto originais como tradugOes, fossem
patrocinadas pelo principe regente, fiscalizadas pelo ministro de estado e pagos pelo erédrio
régio.

Durante os dez anos que serviu como intermedidrio entre o remo e a colénia
brasileira, Frei Veloso passou o tempo a lidar com impressores particulares, publicando
trabalhos & custa do governo. Devido & crise que a Régia Oficina Tipogréfica atravessava,
nao éonseguia que favorecessem as suas publicacdes, pois apenas eram Impressas, nessa
altura, as ediges governamentais, que por sl s6 consumiam os parcos recursos da dita
Tipografia. Compreende-se o apoio, ou o tratamento pouco vulgar que teve, devido &
proteccéo e amuzade que desde a sua chegada o mantinham préximo do ministro de estado.
Com este auxilio contornou a falta de apoio da maior tipografia do reino, atingindo assim os
seus objectivos. Mas a sua conquista nfio ficaria por ai.

Com os seus conhecimentos, Frei Veloso consegue nos fins de 1799, que o remo
autorize e patrocine uma oficina ;ie impressdo apetrechada com o que de mais actual existia
na altura. Deste modo, Lisboa assiste & mstalagdo da Oficina Tipogréfica, Calcografica e
Literdria do Arco do Cego, a mais moderna tipografia do reino, que fica a ser dirigida pelo
frade brasileiro, e para onde todos os trabalhos de publicagfio que até a data da criagio da
Oficina do Arco do Cego tinham sido entregues a tipografias particulares, sdo transferidos
por ordem de D. Rodrigo de Sousa Coutinho'™.

Esta tipografia tinha como objectivo publicar trabalhos de cardcter prético que
tnham por fim difundir conhecimentos titeis e melhorar a situagdo econdmica e industrial do

continente reino, ihas e possessées ultramarinas'

. A escolha dessas publicactes e das
traducdes de autores estrangeiros, estava a cargo de um corpo de Associados Literdrios,
rigorosamente seleccionado, ao qual pertenciam o préprio Frei Veloso, o Bacharel José
Feliciano Fernandes Pinheiro, José Ferreira da Silva, o alemfo Anténio Felkel, Paulo

Rodrigues de Sousa, Manuel Maria Barbosa do Bocage, Jodo Manso Pereira, Manuel de

1% Gunha, op. cit., p. 8
171 agos, Manuel Ferreira, Elogio Histérico do Padre Mestre Frei Joaquim Mariano da Conceiggo Veloso, Revista do Instituto de
" Geografia Brasileiro, Rio de Janeiro, 1858 (Citado por: Gunha, op. cit., p. 9)
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Arruda Cémara, que estava ao servico da Tipografia no Brasil, e Domingos Linch, o
guarda-livros da instituigio' . '

Com uma estrutura extremamente organizada, a Tipografia do Arco do Cego contava
amda com um corpo técnico dividido em Gravadores de Figuras, Gravadores de
Arquitectura, e Gravadores de Paisagem e Ornatos, liderados por Joaquim Carneiro da
Silva, e amnda Desenhistas, [luministas, Compositores Tipograficos, Impressores, Abridores
de Tipos, Encadernadores e Pessoal Auxiliar, todos escolhidos rigorosamente e empregados
por ordem do Principe Regente. Este quadro de pessoal, criteriosamente descﬁnﬁﬁado”g,
demonstra uma organizacdo rigorosa, tanto administrativa como técnica, prépria de um
céntro grafico editorial a par dos mais avangados da Europa, onde todas as fases de
preparacio de um livro eram cuidadosamente avaliadas e executadas por profissionais
competentes.

Incentivando os funciondrios a procederem com eficiéncia e aprumo, D. Rodrigo de
Sousa Coutmho assmou a 1 de Maio de 1800, um documento que se encontra no Arquivo
Histérico Ultramarmo que confirma a exigéneia e o rigor imposto ao trabalho executado
por esta Oficina, reconhecido e recompensado pelo Principe Regente.

«O Principe Regente Nosso Senhor Houve por bem permitir que os Desenhadores e
Gravadores empregados na Casa Literdria do Arco do Cego, que se conduziram com exacgiio
e a devida aplicagdo gozem da Graga de trazerem lago no chapéu, o que participo a vossa

paternidade para sua inteligéncia (...)»">.

% Gunha, op. cit., p. 10
'* Calcografia-Gravadores: Gravadores de Figuras: 1° Romao Eloy de Almeida, 2° Raimundo Joaquim da Costa, 3° Domingos José

da Silva, 4° José Joaquim Marques; Candidatos: 1° Gregério José dos Santos, 2° Anténio José Correia, 3° Constantino José, 4° Romao José
Abrantes. Gravadores Arquitectos: 1° Paulo dos Santos Ferreira Soutc;; Candidatos: 1° Anténio Maria de Oliveira, 2° Jodo José Jorge.
Gravadores de Paisagem e Ornatos: 1° Luis Rodrigues Viana, 2° Nicolau José Correia, 3° Diogo Jorge Rebelo, 4° Vitoriano da Silva, 5°
Francisco Tomds de Almeida, 6° Teodoro Anténio de Lima, 7° Bernardino da Serra, 8° Joaquim Indcio Ferreira de Sousa, 9° Indcio José
Maria de Figueiredo, 10° Jodo Tibtrcio da Rosa. Desenhadores: José de Almeida Furtado, Director de Desenho. luminadores: 1°
Norbero José Ribeiro, 2° Antdnio José Quinto, 3° Domingos Emeuriano da Costa. Torculos: 1° Manuel da Costa e 2° Manuel Porfirio,
estampadores. Estaqueador de Cobres: 1° Anténio Indcio. Empomesadores : 1° Leandro Nunes, 2° Anténio da Costa.

Tipografia: Compositores: 1° Joaquim Maria Coelho Falcgo, Director, 2° Jodo Daniel de Mira, 3° Bruno Francisco da Rosa, 4° Feliz
Vicente Pinheiro, 5° Crispim Sabino dos Santos, 6° José Monteiro Laranja. Impressores: 1° Anidnio Teixeira de Sequeira, 2° José dos
Reis Fiel, 3° Caetano José Faustino, 4° Rafael Anténio. Batedores: 1° Anténio Rodrigues Valente, (...).

Fundicdo: Abridores de Pungdes: Caetano Teixeira. Encadernadores: 1° Anténio Joaquim dos Santos, 2° Narciso Ferreira da Silva,
3° Jodo Nunes Esteves, 4° Joaquim José de Paula, 5° Nicolau José, 6° Jodo Velho. Carpinteiros: 1° Raimundo Nonato.

18 Arquivo Histérico Ultramarino (...) (citado por: Cunha, op. cit., p. 11)
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Entre Novembro de 1799 e Dezembro de 1801, Frer Mariano da Conceicéo Veloso
trabalhou com extrema devogdo, fazendo com que dos prelos desta casa safssem numerosos
titulos, nfo s6 demonstrando preocupacio no desenvolvimento econémico do Brasil mas
também de Portugal e todas as suas outras colénias. No curto tempo de vida desta editora
foram publicadas obras essencialmente vocacionadas para o melhoramento da agriculiura,
para o conhecimento da terra e do universo, mas também tratados sobre a arte e as suas
técnicas, entre os quais: Compéndio de Agricultura (...); Compéndio sobre a Canna (...);
Tratado do Melhoramento da Navegagdo por Canaes; Discursos Apresentados & Meza da
Agricultura sobre a Construgdo dos Edificios Rurais; Memdria sobre a cultura e produtos da
Cana do Assucar; Cartas sobre os elementos de Botanica; Helminthologia Portugueza (..);
Tratado da Cultura dos Pessegueiros; Avidrio Brasilico, ou Galeria Ornithologica; Jacobt
Dickson Fasciculum Plantarum Cryptogamicarium; Consideragoes Candidas e Intemporais
sobre a Natureza e Comércio do Agiicar; Tratado Histérico e Fisico das Abelhas; Tratado da
Agua Relativamente & Fconomia Ristica ou Da Rega e Irigagdo dos Prados; Manual
Pratico do Lavrador com um Tratado sobre as Abelhas; Descrigio do Brangueamento dos
Tecidos e Fiados de Linho, e Algoddo, pelo Acido Muridtico Ozxigenado, e de outras
propriedades; Os Jardins ou a Arte de Aformosear as Paisagens; e ainda Principios da Arte
da Gravura e Principios do Desenho tirados do Grande Livro dos Pintores, ou da Arte de
Fazer Pintura; O Meio de se Fazer Pintor em 3 Horas, e de executar com o Pincel as Obras
dos Maiores Mestres; O Grande Livro dos Pintores, ou Arte da Piniura, considerada em
todas as suas partes™.

Todas estas obras, algumas da autoria de Frei Veloso, outras traduzidas pelos
Associados Literarios da Oficina do Arco do Cego, juntam-se assim & vasta bibliografia de
cardcter cientffico-pratico divulgada anteriormente pelo brasileiro, constituindo um
importante legado bibliografico, nfo s6 para as ciéncias mas também para as artes.

Apesar da exceléncia deste lugar, a 7 de Dezembro de 1801 é extinta a mais bem
estruturada e apetrechada oficina tipogréfica portuguesa por decreto do Principe Regente, e

182
a.

integrada toda sua equipa e material na Régia Oficina Tipogréfica™. Embora nfo parega

existir um consenso sobre as razbes que levaram ao encerramento da Oficina do Arco do

18 Cunha, op. cit., p. 10
12 Gunha, op. cit., p. 11
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Cego, o mais certo terd sido o facto de nfo estarem a ser sustentéveis dois grandes centros
impressores, este e o da tipografia régia, que embora passando por intmeras dificuldades
financeiras e significativos atrasos técnicos e tecnolégicos, muito provavelmente em
detrimento da Oficina do Arco do Cego, continuava a ser a tipografia oficial do reino. Com a
esta tipografia em sérias dificuldades, a decisdo de fechar a Oficina do Arco do Cego
transferindo toda a sua estrutura para o outro centro impressor, terd sido, mais do que uma
censura & administracdo de Frei Veloso, ou mesmo uma espécie de ataque devido a uma
pouco provével concorréncia que se dizia ndo agradar a tipografia real, uma deciso
meramente estratégica do ponto de vista financeiro, pois embora o Principe Regente tenha

aprovado e patrocinado a oficina de Frei Veloso, rapidamente terd percebido a necessidade

-de transformar a tipografia oficial do reino numa mfra-estrutura mais auténoma e

valorizada, que proporcionasse uma continuagéo futuré, como ali4s se veio a verificar. Para
enriquecer a Régia Oficina Tipogréafica, agora Impressdo Régia, sacrificou-se assim a
Oficina do Arco do Cego, mas valorizou-se a futura Imprensa Nacional, com pessoal
especializado ¢ material de grande qualidade adquirido fora de Portugal, como colecgbes de
tipos comprados em Franca a Firmin Didot. Sem divida uma solucéio de grande relevéancia
para a tipografia real e para o futuro da imprensa portuguesa.

O decreto da Instituicio da Nova Junta Directora, recomenda Frei Veloso e o
Bacharel Hipélito José da Costa para Directores Literarios, ficando responsaveis pela
decisdio das obras que se deveriam imprimir, assim como da “beleza da tipografia”, da
traducdo das obras estrangeiras e revisdo de todas as obras que se publicassem. O mesmo
decreto prevé ainda a continuagdo da impressdo de Livros e Obras, de que se achava
encarregada a Casa Literdria do Arco do Cego, particularmente das Obras Botdnicas de Frel
José Mariano da Conceigdo Veloso'®. Deste modo, Frei Veloso néo s6 estava encarregue, 1o
seu novo cargo, de trabalhar na selecgdo e tradugo de obras, como tinha ainda a obrigagéo
de dar continuidade ao plano de publicagdes miciado na Oficina que antes dirigia.

Em 1807, a corte portuguesa transfere-se para o Brasil e com ela uma parte da
tipografia real. Frei Veloso regressa assim ao Rio de Janeiro e mantém correspondéncia com

a Impressdo Régia, pedindo que esta expedisse para a colénia portuguesa, néo s6

18 Portugal, Leis e Decretos, etc... Decreto da Instituigio da Nova. Junta [da Impressdo Régia], datada da Secretaria de Estado em
29/12/1801 (citado por Cunha, op. cit., p. 12)
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exemplares das suas obras publicadas mas também as chapas abertas na Oficina do Arco do
Cego, estudos inacabados e outros papeis que Ihe pertenciam, para que pudesse continuar o
seu trabalho. Até 4 data da sua morte em Julho de 1811, continuou a pressionar a
instituicio para que lhe enviassem o seu esp6lio, o que s6 viria a acontecer mais tarde por
ordem régia, que exigia @e a documentacfo solicitada fosse expedida para a Real
Biblioteca, ao cuidado do seu bibliotecdrio, o Padre Joaquim Dimaso, qﬁe garantiu a

0'*, Em Marco de 1813, sdo assim

preservagio da heranca intelectual de Frei Velos
enviados cinco caizotes das obras de Frei Veloso, acompanhadas de 1272 chapas'®, chapas
essas, gravadas pelos calcégrafos do Arco do Cego, na maioria assinadas e com a mdicacio
das obras que tinham ilusirado. Entre elas encontravam-se as vinte e duas chapas do
Tratado da Gravura de Abraham Bosse.

Preocupado em ndo deixar cair a obra de Frei Veloso no esquecimento, o bibliotecério
fez questio de enviar para Lisboa algumas chapas para voltarem a ser utilizadas na
Impressdo Régia, assim como provas de todas as outras que ficariam & sua guarda. Com a
separacdo, em 1825, da col6nia brasileira do reino de Portugal, a corte foi indemnizada
pelo espélio deixado na antiga colénia, do qual constava a Real Biblioteca, que passou a ser
incorporada na Biblioteca Nacional do Rio de Janeiro. Nela encontram-se hoje néo s6
exemplares de todas as publicagdes da Oficina do Arco do Cego, mas também as chapas das‘
gravuras impressas, que apesar de pouco conhecidas, sdo considerada pela Biblioteca
Nacional do Rio de Janeiro como uma das preciosidades da Secgéo de Iconografia.

Em 1976, no seguimento da comemoragio dos 100 anos da reorganizacéo da citada
biblioteca, foi editado um Album de Estampas da Oficina Tipogrdfica, Calcogrdfica e
Literdria do Arco do Cego, contendo uma selec¢io de cinquenta gravuras de diversas obras.
O estudo sobre a Oficina do Arco do Cego, que acompanhava esse dlbum, da autoria de
Lygia Fonseca, trouxe a Portugal a reconstrugio da histéria de Frei Veloso e do primeiro
centro impressor modernizado que Portugal conhecera.

Ja em 1999, a Imprensa Nacional da Casa da Moeda, juntamente com a Biblioteca

Nacional, organizava uma exposi¢io para comemoragio do bicentendrio da Casa Literaria

% Cunha, op. cit., pp. 12 ¢ 13
8 Cunha, op. cit., p. 13
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do Arco do Cego, do qual resultou um aprofundado estudo sobre esta mstituigio que trouxe

00000000000 00000000000000000000000000000000000000000000CF°

novos dados sobre a curta, mas produtiva existéncia, desta Casa.

A Oficina do Arco do Cego foi de extrema importncia, mais para o desenvolvimento

de uma estrutura editorial do que propriamente para a evolugio gréfica do livro, embora

- esta tivesse a oportunidade de compor as suas publicagdes com os melhores caracteres da
altura e apresentasse um modo geral a composigio dos seus livros de forma cuidada e
rigorosa. A gravura, essencialmente explicativa das questdes técnicas que cada publicagio
expunha, veio acentuar e explorar grandemente a ilustragio técnica e cientifica mais do que
a meramente decorativa, como até entfio se observava com frequéncia. O programa
editorial que seguia permitiu-lhe explorar exaustivamente este lado da ilustragdo,
conferindo-lhe uma importincia relevante na gravura portuguesa do fim do século XVIII. A
Oficina do Arco do Cego explorou a ilustragdo técnica, enquanto a maioria dos gravadores
desta altura, desfrutava do prazer da gravura artfstica, que incluia os retratos, os registos de
séntos, as cenas histéricas e as alegorias.

Embora o afastamento de Carneiro da Silva da Aula de Gravura da Régia Oficina
Tipografica, no final da década de 80, tenha levado a um desacompanhamento e disperséo
dos seus discfpulos, o que provocou uma certa regressio no percurso do ensino da gravura,
o certo é que com a criagdo da Oficina do Arco do cego, dez anos mais tarde, essa lacuna
preenche-se, mas vocacionada para um tipo de gravura até entfio néo explorada, pelo
menos néo dentro de um programa editorial deste tipo. O que esta Oficina consegue fazer
em apenas dois anos em termos de gravura cientifica é por st s6 um feito importante na
evolugdo da gravura desta época. Grande parte dos dltimos discipulos de Carneiro da Silva,
como Raimundo Joaquim da Costa, assim como outros que néo estudaram com o mestre,
vdo encontrar no Arco do Cego uma oportunidade de desenvolver outro tipo de gravura,
que nfo apenas a artistica.

De entre os vérios gravadores que trabalharam na Oficina do Arco do Gego, e dos
quais muito poucos dados biogréficos se conhecem, destacam-se nomes como o de Roméao
El6i de Almeida, Raimundo Joaquim da Costa, José Joaquim Marques, Manuel Lufz
Rodrigues Viana e Joaquim Inécio Ferreira de Sousa.

O primeiro, e um dos gravadores da época mais conhecidos, Roméo Eloy de Almeida,

encabecava a lista de gravadores da Oficina do Arco do Cego como 1° Gravador Figurista e
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como responsédvel pela secgio de gravura desta Oficma. Os seus dados biograficos séo
escassos, dele apenas se sabe, que apés a incorporacgéo da Oficina do Arco do Cego na
Impressdo Régia, ficou a trabalhar para esta dltima por encomenda e como tal sem
ordenado fixo. Eloy de Almeida nfo veio a mtegrar o corpo assalariado da Impresséo Régia,
mesmo tendo sido uma das figuras principais do grupo de gravadores do Arco do Cego. As
encomendas que concretizou para a oficina real parecem n#o ir além de 1808'%, sendo em
grande parte compostas por cartas geogrédficas e mapas, revelando assim que este
importante gravador da Oficina Arco do Cego, por algum motivo que hoje se desconhece,
nfo teve o mesmo apoio ou reconhecimento por parte da estrutura ji existente naquela
casa. Provavelmente o cargo de chefia que ocupava antes podera néo ter encontrado espago
num corpo de gravadores j4 existente.

Enquanto gravador do Arco do Cego, Eloy de Almeida, adbil desenhador e perito no
manejo do buril'®, participou na ilustracio de obras como: Hymnus Tabbaci, de Raphaelis
Thori, uma publicagiio de 1625 reimpressa sob as ordens de Frei Veloso e cujas estampas
sdo cépias dos originais; Breve Compendio ou Tratado sobre a Electricidade, de Francisco
de Faria e Aragfio; no poema As Plantas, de René Richard Castel, traduzido por Bocage;
Noticia da Sopa de Rumford; Discursos Apresentados & Meza da Agricultura sobre a
Construgdo dos Edificios Rurais, de Roberto Beatson; e em Consdreio das Flores: Epistola
de Lacroix a seu irmdo, também tradugéo de Bocage. Explorou a jungdo da gravura a buril
com o ponteado numa estampa intitulada: Histéria Natural do Homem, e da sua autoria
sdo ainda wma bonita vinheta e um jogo aritmético.

Eloy é convidado a gravar uma Alegoria para a Descrigio analitica da execugio da
Estatua Equestre (...), de Machado de Castro, juntamente com Raimundo Joaquim da
Costa (Retrato do Principe D. Jodo), trabalhos esses que foram recusados pelo autor, devido
& demora da execucfio e ao imperfeito acabamento dos mesmos, como viria a referir no

infcio da obra justificando o atraso na sua publicacio'®.

"8 Soares, op. cit., p. 66

187 Soares, ibidem

188 «Hum dos grandes embaragos foi 0 que tenho sofffido a vérios gravadores, chegando um delles a ter em sew poder hum desenho anno e

meio, sem por méo na gravura que the competia, tendo nio obstante recebido a terceira parie do ajuste: até que de todo perdida a paciéncia
de tolerar tantos enganos, lhe arranquet do seu poder o meu desneho e a quantia que lhe havia adiantado. Duas estampas de outras mdos,
depois de as ter pago, me deliberei a ndo me servir dellas por me néo agradar a sua gravura...» in Soares, op. cit., p. 67
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Entre os vérios retratos que abriu a buril destacam-se os que pertencem & obra
Colecgtio de Retratos dos herdis Portugueses, que em 1823 emprehenderam a gloriosa acgéo
de restituir E[Rei N. Senhor & dignidade do Trono (...), sendo estes o Retrato do Visconde de
Santa Marta e o Retrato de Alexandre Pope (com desenho da sua autoria) utihizado também
para ilustrar a obra Ensaio sobre a critica de Alexandre Pope, traduzida pelo Conde de
Aguiar e publicada no Rio de Janeiro em 1810, pela Impressdo Régia, lugar onde executou
esta estampa, o que revela o motivo porque Eloy de Almeida deixa de responder a
encomendas para a sede daquela oficina em Lisboa, a partir de 1808. A ida para o Brasil
deveu-se ao seu pedido para preencher o cargo de abridor supranumerério da Casa da
Moeda do Rio de Janeiro, devido ao facto de ter perdido o cargo directivo aquando da
integragéo da Oficina do Arco do Cego na Impresséo Régia'®.

A segunda figura mais relevante entre os gravadores do Arco do Cego fo1 precisamente
o 2° gravador de figuras, Raimundo Joaquim da Costa, natural de Lishoa. Costa nasceu em
1778 e faleceu no Porto aos 84 anos. Estudou desenho na Aula Piblica com Eleutério
Manuel de Barros e gravura com Carneiro da Silva, que o indicou a Vierra Portuense para
substituto de desenho da nova Real Academia de Marinha e Comércio do Porto, lugar que
tomou posse em 1804, tendo ocupado o lugar de Lente da cadeira de desenho em 1810
aquando da morte de José Teixeira Barreto. Antes da sua ida para o Porto esteve ainda ao
servigo da Oficina do Arco do Cego, como 2° Gravador de Figura, até & altura da sua
incorporagio na Impressio Régia. Em 1836, foi convidado para o lugar de Lente de
gravura histérica na Academia Portuense de Belas Artes, que rejeitou, preferindo dedicar-se
ao ensino particular',

A sua obra, segundo Ernesto Soares, é de merecimenio muito varidvel, demonstrando
por vezes uma certa mecanizagio que prejudica a sua arte onde se admira a ligeireza e
flexibilidade do buril ou da ponta de mistura com outras monétonas, amaneiradas e faltas
de vida que revelam desleixo ou industrialismo™".

Para além dos numerosos registos de santos que gravou, dedicou-se amnda &s

alegorias, entre as quais: Alegoria & Aclamag@o do Principe Regente, em 1808; Alegoria &

18 Biblioteca Nacional e Imprensa Nacional da Gasa da Moeda, A Casa Literdria do Arco do Cego (...), Lisboa, p. 268
%0 Soares, op. cit., p. 191
1 Soares, ibidem
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Entrada dos Franceses no Porto; Alegoria ao Resgate da Cidade do Porto, ambas em 1809;
e Fuga para o Egipto, todas reprodugdes de painéis da autoria de José Teixeira Barreto.

O retrato avulso ou incorporado em lvro foi também explorado por Costa,
destacando-se o Reirato do AConde de Amarante, gravado no Porto em 1816 para a obra
Novo Methodo de Educar (...), de Frei José da Virgem Maria, e Retrato de Dona Isabel
Maria, gravado na mesma cidade, em 1826, ambos de desenho de Jodo Baptista Ribeiro.
No Arco do Cego gravou ainda Retrato de Cristévao Falcto e Retrato de D. Pedro de
Alvarado. |

. Participou também em obras como Tratado do Melhoramento da Navegagdo por
Canaes, de Robert Fulton, traduzido do inglés por Anténio Cunha Ribeiro de Andrade e
publicado pela Oficina do Arco do Cego em 1800; em Discursos (...) sobre a Construgdo

dos Edificios Rurais; Atlas Celeste; e no Sistema Britannico de Educago, traduzido do

mglés por José Lencastre e publicado em 1823 na cidade do Porto.

Menos conhecido no panorama artistico portugués séo os restantes trés gravadores
escolhidos para esta breve amostragem da curta vida da oficina do Arco do Cego. Embora
com menos relevo no meio artistico, os nomes de Marques, Viana e Sousa, marcariam néo
s6 a gravura deste perfodo mas também a ilustragéio do hvro portugués.

Quanto ao primeiro, José Joaquim Marques, constava da lista de gravadores como 4°
Gravador de Figuras, e tal como Eloy de Almeida pouco se sabe da sua vida, a néo ser que
apdés a sua participagdo no Arco do Cego passou a assalariado da Impressdo Régia,
airferindo uma remuneracio de 800 reis disrios'”, tal como Roméo José Abrantes do qual
também pouco se sabe, a ndo ser que se encontrava na lista do corpo de gravadores como
4° Candidato a Gravador de Figuras, uma espécie de lista de suplentes que estava prevista
para cada categoria de gravadores.

Para além dos numerosos retratos que gravou, como o Refrato de Vasco da Gama que
ilustra o poema Oriente, e o Retrato de D. Jodo de Castro para a obra Vida de D. Jodo de
Castro, de Jacinto Freire de Andrade, ambos impressos em 1814 na Impressio Réga,
participou ainda na ji citada colecgio de Retratos, e bustos dos vardes, e donas, que
tustraram a nagéo portuguesa em virtudes, Letras, Armas, e Artes (...), onde assina os

retratos de D. Nuno Alvares Pereira, Condestdvel de Portugal; Jodo XV dito XXI; Pedro

2 Soares, op. cit., p. 367
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Eannes Lobato, 1° regedor do Civel, do Conselho da Rainha D. Leonor, Alvaro Gongalves
Coutinho Magrico e S. Démaso XXXIX Pontifice Portuguez. Hlustrou amnda obras como a Arte
do Floreto; Fazendeiro do Brasil; Mapas Militares; Manual do Mineralogico (...); Discursos
(..) sobre a Construgdo dos Edificios Rurais; Atlas Celeste; Cultura Americana (...), onde  Fig. 5902592
a,;shla sete das estampas; Descriptio et adumbratio plantarum (...), de Frei Veloso e Jacobi  Fig.503 5%
Dickson Fasciculum Plantarum Cryptogamicarium. Da sua autoria é ainda uma gravura a  Fig. 5952601
buril e 4gua-forte sobre construg@es navas. Tig. 602
Para além de gravador de figuras, Marques foi ainda abridor de letras, segundo
consta de uma conta de 1803, onde € pago pela abertura de 3098 caracteres para um
mapa do Tndustzo™.
Dos outros dois gravadores também pouco se sabe. De Manuel Lufz Rodrigues Viana
que nasceu em Lisboa, em 1770, e faleceu por volta da década de 40. Na hsta de
gravadores do Arco do Cego aparece & cabeca do grupo de Gravadores de Paisagem e
Ornatos, tendo participado nalgumas obras ja referidas como a Cultura Americana (...); 0s
Discursos (...) sobre a Construcdo dos Edificios Rurais; o Tratado do Melhoramento da  Fig 6032613
Navegagdo por Canaes; e o Atlas Celeste; e noutras, como a Arte do Carvoeiro (...), de  Fig 614618
Duhamel de Monceau, traduzido por Paulo Rodrigues de Sousa; Descripgio da Arvore
Assucareira (...), de Hippolyto José da Costa Perewra; Mineiro Livelador ou Hydrometra (...),  Fig. 619 2622
de M. Le Febure; Memdria sobre a reforma dos alambiques (...), de Jodo Pereira Manso;  Fig 623 ¢ 624
Alographia dos alkais fixos vegetal ou potassa mineral ou soda (...); e O fazendeiro do  Fig. 6952632
Brasil; De rebus rusticis brasilicis (...); Tentamen Disposttionis Methodicae Fungorum (...);  Fig. 6332639
Descriptio et adumbratio plantarum (...), e Extracto sobre os Engenhos de Assucar do Brasil ~ Fig. 640641
(...), obras da autoria de Frei Veloso. Nesta Oficina assina ainda um Retrato do Infante D.
Henrique e uma Medalha a D. Jodo V que ilustra o folheto Oragéo dirigida ao muito alfo e Fig. 6426643
muto poderoso Senhor D. Jodo Principe Regente de Portugal (...), e ainda vérias estampas
possivelmente destinadas e/ou utilizadas em obras sobre ornitologia e botanica. Fig. 644 2 650
Posteriormente & sua participagiio no Arco do Cego grava um mapa para ilustrar a
Carta Militar da Retirada de Massena e participa na ilustragdo do peri6dico Jornal de
Modinhas Novas Dedicadas as Senhoras.

198 Soares, op. cit., p. 376
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Viana foi discfpulo de Jodo de Figueiredo na Aula da Fundicfio e mais tarde juntou-se
a Fabrica das Cartas onde permaneceu até perto da sua morte. Neste local, evidenciou-se e
foi considerado um dos seus mais hibeis artistas. Em 1821, a comissio de Artes e
Manufacturas apresenta ao Conde de Sampaio um projecto deste artista para umas cartas
constitucionais de jogar, que terdo sido aceites e mandadas estampar, sendo colocadas 2
venda pela Fébrica Nacional das Cartas de Jogar.

O percurso artistico de Joaquim Indcio Ferreira de Sousa comegou aos quinze anos de
idade, em 1796, na Aula Pt’]b]ica. de Desenho onde fo1 discipulo de Eleutério Manuel de
Barros. Sousa passa pelo Arcol do Cego como 8° Gravador de Paisagem e Ornatos, onde
participa no Ensato de Tdctica Naval de Jodo Clerk. Grava também chapas que serdo
utilizadas em obras como a Arte do Louceiro ou Tratado sobre o modo de fazer as loucas de
barro mais grossas (...), traduzido por José Ferreira da Silva, em 1804; a Arte da louga
vidrada extrahida do Tomo II (...) da Enciclopédia Methddica (...), traduzida por Anténio
Velloso Xavier, um ano mais tarde; e ainda a Arte da Porcelana ou Tratado sobre o modo de
fazer a Porcelana, também traduzido por Ferreira da Silva e publicado em 1806.

Depois do perfodo em que esteve ao servigo da Impressédo Régia em Lisboa, viaja
para o Brasil onde continuou a exercer a arte da gravura, como se comprova pelas cerca de
54 estampas delineadas por A. do Carmo e gravadas por ele para a obra: Colecgdo de
Retratos de todos os homens, que adquiriram nome pelo génio, falento, virtudes, etc... desde
o principio do mundo até aos nossos dias. Desenhados das medalhas e dos retratos
pintados pelos mats celebres artistas. Com um resumo histérico das suas vidas, impressa na
Impressdo Régia do Rio de Janeiro, em 1816.

Dois anos mais tarde e também em parceria com A. do Carmo, grava o Retrato de D.
Jodo V1, o de D. Afonso Henriques ¢ o de Anténio José Osério de Pina Leitdo, para a
Alfonsiada, poema Herdico da Fundaggo da Monarchia (...), da autoria de Anténio José

Leitéo, impresso na Baia na Tipografia de Manuel Ant6nio da Silva Serva.
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3.2.5 — Francesco Bartolozzi e os seus discipulos — A continuacao da Aula

de Gravura

Natural de Florenca, onde nasceu em 1728, Francesco Bartolozzi miciou um longo e
produtivo percurso artfstico na sua cidade natal, tendo mais tarde aprendido a gravar em
Veneza com Joseph Wagner. De Itdlia viajou para Inglaterra em 1762, onde se estabeleceu e
foi nomeado gravador da corte, adoi)tando um novo processo de gravacéo, o ponteado, que
haveria de continuar a explorar em Portugal, o tltimo pafs onde viveu e trabalhou. O
reconhecimento do seu trabalho estendeu-se pela Europa, ndo sé pelo manejo hébil do
buril e pelo dominio do desenho, mas também por esse novo processo de gravagio que

tinha adoptado em Inglaterra, que impulsionou fortemente as artes gréficas por se tratar de

um processo que permitia uma rapida execugfio, onde a leveza do registo ganhava

rapidamente adeptos, em detrimento da dureza e demora do uso do buril. A técnica do
pointillé™, que consistia essencialmente na utilizagio da 4gua-forte, produzia efeitos
cénicos muito suaves, obtidos com uma extraordinéria rapidez'”, obedecendo a uma certa
sistematizacdo que relegava para segundo plano a expresséo espontdnea que caracterizava
o pintor-gravador, acentuando o carécter industrializante desta nova técnica’”.

Ao adoptar este processo rapido e eficiente, Bartolozzi transformou a sua oficina em
Londres num grande centro de produgéo de gravura e principalmente num local procurado
por todos os que pretendiam pequenos trabalhos gréficos, como ex-/bris, convites, cartoes
de visita e outros registos que exigissem rapidez e custos baixos'”’. O mestre italiano
conseguiu reunir no seu estidio, e influenciar fora dele, vérios artistas not4veis ingleses, mas
também alguns portugueses que residiam em Londres, como Gregério Francisco de
Queiroz ¢ Jodo Caetano Rivara e ainda os pintores Domingos de Sequeira e Vieira
Portuense que exploraram amadoramente a arte da gravura obtendo bons resultados.

Todos eles experimentaram este processo adoptado pelo mestre, que respondia as

194 A gravura a ponteado consiste num: “Processo de gravura a telhe doce, no qual o modelado é dado, néo por talhes, mas por pontos
obiidos geralmente com o auxtlio de roulettes e de martelos de ponta.” in A Arte de Bem Cavalgar — Gravuras da Colecgéo de Fitorino
Bibetro, op.cit., pp. 28 ¢ 29

19 Soares, Ernesto, Francesco Bartolozzi em Portugal, in Estudos Italianos em Portugal, n°7/8, 1943, pp. 110 e 111

19 Soares, Ernesto, Francesco Bartolozzi e os seus discipulos em Portugal, Estudos Nacionais do Instituto de Coimbra, Gaia, Edigdes
Apolino, 1930, p. 15

17 Soares, ihidem
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exigéncias de um novo tipo de produgéo, a industrial, proporcionando uma técnica répida
que acompanhava a evolugdo que a tipografia sofrera apds a Revolugdo Industrial.

Apesar deste método ter conquistado muitos adeptos, rapidamente a Franca e a
Inglaterra perceberam que eram um processo sem vida, sem expressdo, e relegaram-no

a'%. O primeiro tornou-se na técnica de

para um plano secundério, adoptando a dgua-tint
exceléncia utilizada apenas por grandes artistas e era considerada dentro da gravura uma
técnica séria e pura, o segundo método, apesar de aparentemente diferente da técnica do
ponteado, ndo era mais do que uma variante deste. Mais tarde, a Inglaterra adoptou
também a maneira-negra’®, que foi explorada por grandes artistas, como Reynolds™™.
Estes processos ndo tiveram o mesmo percurso em Portugal, que continuou a usar o
ponteado até ao segundo quartel do século XIX sem qualquer critério de utilizagdo (tanto
servia para gravar o retrato do ret como para abrir chapas sobre boténica), acentuando-se
desta forma o atraso da gravura e consequentemente do objecto livro, face as grandes
capitals europeias.

Em 1802, muito provavelmente por itermédio dos artistas portugueses cue
estiveram em Londres, D. Rodrigo de Sousa Coutinho, encarregue da reforma da Imprensa
Régia, convida Bartolozzi e o seu discipulo Queiroz para assumir a lideranca da Aula de
Gravura abandonada por Carneiro da Silva. Tratado pelo Estado com deferéncias pouco
habituais para um artista, tendo inclusivamente sido nomeado Cavaleiro da Ordem de
Cristo em 1807, Bartolozzi conseguiu que a Aula fosse instalada na sua nova residéncia,

ficando o seu controlo, por parte dos Administradores da Imprensa Régia, dificultado, tendo

isso causado prejufzos para o estabelecimento, pois segundo se consta, os trabalhos que lhes

198 A gravura a 4gua-tinta consiste num: “Processo de gravura a. talhe doce, tem por objectivo obter valores desde o cinzento aos negros
profundos. Depois de o desenho ter sido gravado, @ mairiz é infroduzida numa caizva contendo p6 de resina; através de um mecanismo
instalado no sew interior e accionado do lado de fora, é levantada uma nuvem deste pd, muito leve, que lenta e regularmente caird sobre ela.
Retira-se entdio « matriz da caiza e aquece-se ligeiramente. Os grios de resina af depositados fundem e aderem ao metal. Volta-se a
submeter a matriz ao dcido que, passando em redor dos gréos, escava as zonas ndo protegidas pela resina produzindo uma infinidade de
cavidades minsculas, cinzentas ou negras segundo a forga da mordedura, que dardo & prova o aspecto de uma aguada (...)” inAd Arte de
Bem Cavalgar — Gravuras da Colecgdo de Fitorino Ribeiro, op.cit., p. 27

1% A gravura & maneira negra consiste num: ‘Processo de gravura em talhe doce, no qual a matriz é previamente coberta de pequenos
talhes feitos com o berceau, resultando assim, um tom negro uniforme; o gravador, partindo do negro, aclara as zonas que devem. vir em
branco ou em meios-tons nas provas, reduzindo estes tathes com auxilio de diversos utensilios ~ raspadeira, desbarbador, rascador, efc.
(..) inA4 Arte de Bem Cavalgar - Gravuras da. Colecgdo de Fitorino Ribeiro, op.cit., p. 28

2 Soares, op. cit., p. 16
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eram incumbidos dificilmente eram concluidos conforme pretendia a Administragéio da
Imprensa.

A Aula de Gravura liderada por Bartolozzi néo terd tido a rentabilidade pretendida,
mais pela dificuldade que tinha em manter a disciplina entre os seus discipulos, do que
propriamente pela qualidade dos artistas que 14 trabalhavam. Todos eles se tornariam
excelentes gravadores, mas a Impressdo Régia néo lucraria muito com o distanciamento
desta Aula da sua supervisio. Em 1805, apés vérias reunibes da Junta Administrativa,
devido &s constantes exigéncias dos seus discipulos, a Aula de Gravura chegou mesmo a ser
desanexada da Imprensa Régia, ficando sobre o controlo do Ministério dos Negbcios
Estrangeiros e Guerra, o que viria a acentuar a falta de poder dos Administradores da
oficina em manter a Aula til & Impressio Régia™".

Apesar de Bartolozzi j4 se encontrar com a avancada idade de 74 anos, aquando da
sua mudanga para Portugal, e os seus trabalhos j4 reflectirem o peso da idade, o mestre
italiano ndo deixou de trabalhar até ao ano da sua morte, treze anos mais tarde, em 1815,
tendo deixado algumas obras por concluir. Bartolozzi nfio descuraria também a segunda,
mas nio menos importante, fase da obra gravada, que é a estampagem, sempre encarada
como um mero processo mecanico. O mestre italiano sabia que a estampagem era tio
importante no resultado final como a prépria gravagio da chapa. Um estampador pouco
habil e mau conhecedor das tintas, poderia arruinar a estampagem de uma boa chapa, da
mesma forma que um bom estampador, poderia fazer realcar os valores do desenho cujo
efeito o abridor ndo previu™™.

Estas preocupagoes, de um verdadeiro conhecedor na arte de gravar, ja se tmham
verificado em Portugal na época de D. Jodo V, quando para além dos gravadores foi
contratado um bom impressor, como j4 mencionado. Bartolozzi exigiu assim ao Estado um
estampador privativo, tendo D. Rodrigo de Sousa Coutinho ficado encarregue de o
contratar. De Londres terd vindo o estampador Withem Nicolau de Restiaux, entre 1805 e
1806, nfo sb para trabalhar para Bartolozzi, mas também para ensinar alguns jovens que
pudessem apreender esta ndo menos exigente arte, importante para o sucesso da

gravura’®.

21 Soares, op. cit., p. 20
22 Soares, op. cit., p. 19
23 Soares, op. cit., pp. 18 €19
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Com a morte do mestre italiano, e com a quebra acentuada da arte de gravar sobre
metal, para a qual o aparecimento da litografia em 1824, muito contribuiu, o trabalho
deste grande gravador cairia num esquecimento t0 comum a um peﬂod(; de mudanga,
tendo ja no século XX, sido feita justica, quanto ao valor da sua obra feita em Portugal, por
mais que esse tivesse sido o seu perfodo artistico de declinio.

Baxtolozﬁ explorou no Pafs as alegorias, os retratos, os assuntos histéricos e 0s
religiosos, e ainda os ex-libris, acentuando assim o seu caracter diversificado tanto no
desenho como na gravura, nfio sé para a Impressédo Régia, mas principalmente para outras
entidades e individuos. Das vérias chapas que gravou algumas tornaram-se
substancialmente conhecidas, como é o caso da Alegoria a Wellington que Bartolozzi
executou a agua-forte. Alegoria & Ordem de Malta, uma pequena vinheta representando a
Justica, gravada no ano da sua morte, ilustra o folheto Memdria dirigida as altas poténcias
aliadas (...) no Congresso Geral de Vienna dAusiria, reimpresso em 1815, em Lisboa, pela
Oficina de Anténio Rodrigues Galhardo, e juntamente com outras vinhetas que ilustram
outros folhetos também referentes & Ordem de Malta, formam um conjunto que se
encontra na Biblioteca da Academia de Belas Artes, com a seguinte indicago manuscrita:
As vignetas desta Collecgto de Documentos sio as tltimas produgbes do Buril do insigne
Bartolozzi, morto in Lisboa de idade de 88 anos™. |

Para a obra Campaigns of the British Army in Portugal, under the Command of
General the Marquis of Wellington, impresso em 1813 em Londres, por Juigné, Bartolozzi
gravou assuntos hist6ricos, como o Embarque da Familia Real ¢ o Embarque do General
Junot. As suas gravuras de temdtica religiosa ilustram o Brevidrio Romano e os vérios
Missais impressos pela Impressio Régia, encontrando-se ainda muitas gravuras desta
temdtica, nomeadamente registos de santos, como gravuras avulsas.

Nos retratos a sua obra é também muito extensa, destacando-se dos que ilustram
obras literarias, o Retrato de Septilveda em Sepitlveda patenteado ou a Voz publica e solemne
(..), impresso por T. C. Hansard, em 1813; o Retrato de Pascoal José de Melo Freire, na
sua obra Institutiones Juris Civilis Lusitani (...), impressa em 1815 e remmpressa em
Coimbra em 1853; o Retrato do Principe Regente em Demonstragio analitica dos Fronceses

(..), de 1810; e Defesa dos Direitos nacionais e Reaes da Monarquia Portugueza, impresso

204 Soares, Histéria da Gravura Artistica (...), Vol. 1, op. cit., p. 105
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em 1816 na Impressdo Régia. Dos retratos avulsos destacam-se: o Retrato do Principe do
Brastl D. Jodo, Retrato de Francisco Vieira Portuense (gravado em Londres em 1801),
Retrato de Manuel Maria Barbosa do Bocage, Retrato de Wellington e Retrato de D. Rodrigo
de Sousa Coutinho, de um desenho de Sequeira. Dos seus famosos Ex-Libris encontram-
se identificados em Portugal, o de D. Isabel de Meneses gravado em 1798, de delineamento
de Vieira Portuense, e os de A. de Aratgjo, Bartolomen da Costa, Conde do Funchal, e de
Thomas Gage, gravados ja em Lishoa no inicio do Século XIX.

Francesco Bartologzi viria a mfluenciar, mais com as suas técnicas do que com o seu
estilo, varios portugueses que com ele estudaram e trabalharam. A contribuicio de
Francisco Vieira Portuense para a gravura portuguesa é muito pequena e pouco expressiva,
mas j& ndo tdo pouco expressiva, quanto se refere a sua participacéo no livro estrangeiro,
nomeadamente nas publicagdes de grande qualidade do Impressor Jean Baptista Bodoni.

Vieira Portuense nasceu em 1765, no Porto, filho de um comerciante de tintas que
também se dedicava & pintura e & arte de dourar. Ambos foram aprendizes no esttdio de
Jean Pillement, que se encontrava naquela cidade, pela segunda vez, a fim de incutir na
burguesia portuense o gosto pela pintura de paisagem’”. Em 1787, Vieira deslocou-se para
Lishoa a fim de se matricular na Aula Régia de Desenho e Figura, e cerca de dois anos mais
tarde viajou para Roma, com uma “bolsa de estudo” atribuida pela Companhia das Vinhas

do Alto Douro, tal como aconteceu com vérios artistas portugueses do seu tempo.

Em It4lia, o seu talento rapidamente se fez notar, tendo sido admitido na Academia -

de S. Lucas. Até 1796, Vieira viajou por Itdlia aprendendo e aperfeicoando-se, tendo
trabalhado em Parma, com Bodoni, na ilustragio de algumas das suas publicagGes.
Posteriormente iniciou uma viajem pela Europa que o levaria até Londres, onde se
estabeleceu entre alguns compatriotas e o mestre italiano, do qual viria a tornar-se um
amigo préximo. Aqui participaria pela segunda vez numa bem sucedida parceria artistica e
comercial, desta vez com Bartolozzi, pintando e desenhando vérias ilustragbes para o
mestre gravar e aplicar nos vérios tipos de suporte que lhe eram encomendados. Mas como
pintor, Vieira ndo encontrava lugar em Inglaterra, voltando a Portugal em 1801. Foi

nomeado Lente da Aula de Desenho do Porto e Pintor da Real Camara e Corte, e trabalhou

205 Gomes, Paulo Varela, Vieira Portuense, Lisboa, Circulo de Leitores, p. 15
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nas obras do Pal4cio da Ajuda, em Mafra e no Porto. Em 1803 adoeceu, tendo viajado para
a Madeira onde viria a falecer dois anos mais tarde.

A sua obra gravada ndo é muito extensa. Conhecem-se uma Sagrada Familia de
Poussin, gravada em 1799, a 4gua-forte, uma paisagem campestre ntitulada Amor
Materno, e varias estampas gravadas a talhe-doce, juntamente com Bartolozzi, para a obra
Elements of Drawings by Francis Bartolozzi R. A. and Francis Vieira Portoensts,
Containing both Original Designs and Copies from Ancient Masters, publicado em Londres,
em 1799, por F. Bartolozzi & Vendramini.

No entanto, a contribuico dos seus desenhos para a gravura internacional é extensa,
tendo muitos deles sido gravados por estrangeiros, como Morghen (Retrato do Bispo
Adeodato Turchi); Francesco Rosaspina (Desenho); Aliphran (Sessdo do Concelho dos
Quinhentos em St. Cloud onde Bonaparfe se apresentou...); e principalmente por
Bartolozzi, como é o caso do Lamento de Céridon, Morte de Dido, Morte de Eurtalo
(gravuras pertencentes & obra The Works of Virgil de Dryden), Bacante, Fauno, Juramento
de Virtato, Sessdo do Concelho dos Quinhentos (...), Spanish Dollars make the English
sailors merry, e vérias gravuras para ilustrar os cantos do poema The Gardens, de
Montolieu. Também Francisco Gregério de Queiroz gravou um dos desenhos de Vieira, em
1799, mtitulado Danga das Bacantes.

Segundo Ernesto Soares, Gregério Francisco de Queiroz foi uma figura de vérios
nomes™®, levando a que por vezes se pensasse tratarem-se de dois gravadores que
trabalhariam juntos. Gregério Francisco de Assiz Gonella, Gregério Francisco de Assiz e
Gregério Francisco de Assiz Queiroz, terdo sido entfio a mesma pessoa, 0 mesmo gravador,
mais vulgarmente conhecido por Gregério Francisco de Queiroz, o nome com que assinava
os seus trabalhos, j4 numa época mais tardia da sua vida.

Nascido em Lisboa, no nicio de 1768, Gregério Francisco de Assiz entra apenas com
treze anos de idade, como aprendiz, para a Aula de Gravura da Impressio Réga,
juntamente com os gravadores, Ant6nio Sisenando e Félix Estanislao Coutinho, tendo tido
ainda como companheiros de éstudo e trabalho, José Joaquim Ramalho, Francisco Ferraz
de Macedo, José Pedro Xavier, José Galdino de Matos, Nicolau José Baptista Cordeiro e

206 Soares, Historia da Gravura Artistica (...), Vol. 2, op. cit., p. 440
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27 De todos estes alunos de Carneiro da Silva, Queiroz foi o

Eduardo José de Figueiredo
tinico que se destacou e que fez da gravura um modo de vida. Foi um dos dltimos
discipulos do mestre, na Aula Régia, tendo nela permanecido até 1786, uns meses antes da
sua cessagio.

Entre a altura em que saiu da Aula de Gravura, até o ano de 1796, pouco se sabe do
seu percurso, apenas que deveré ter frequentado a Aula de Desenho e Gravura aAgua—forte,
de Jerénimo de Barros Ferreira, e que possivelmente a sua viagem para Londres, nesse ano,
dever4 ter sido incentivada pelo pintor e patrocinada pelo Estado. Segundo Cyrillo®®, em
Londres, Queiroz foi discipulo de Francesco Bartolozzi durante trés anos, tendo trabalhado
outros trés por conta prépria. Na capital inglesa conviveu com Vieira Portuense e com
Domingos Sequeira, duas amizades que se cruzaram com as suas obras, tendo Vierra
delineado algumas das melhores produgdes de Queiroz, e este gravado obras de Sequeira™.

Pouco claro continua ainda hoje a ser o motivo que trouxe Bartolozzi a Portugal,
como Professor, acompanhado de Queiroz como seu ajudante. O facto é que no infcio de
1802, ap6s a incorporagio do pessoal da Casa do Arco do Cego na Impressdo Régia, foi
enviado para Londres um oficio que nomeava para ajudante do (..) célebre artista
Bartolozzi a quem o mesmo Senhor foi servido nomear para Director da Escola de Gravura

que manda estabelecer na Impressdo Régia (...)""°

, Gregério Francisco de Queiroz. Deste
modo chegam assim a Portugal, mestre e ajudante, mas o convivio na Aula de Gravura néo
seria totalmente pacifico, tendo Bartolozzi feito queixa daquele a Junta Administrativa,
devido as suas auséncias. A Junt.a manifestou-se a favor de Queiroz e este for mantido na

Aula, sendo nomeado mais tarde, em 1815, Mestre de Desenho e Gravura, preenchendo o

Ilugar deixado vago pelo italiano, aquando da sua morte.

Em 1822, Queiroz encontrava-se a leccionar a disciplina de Gravura na Aula de
Desenho, Gravura e Escultura, sob a direc¢io de Duarte José Fava, aula essa que decorria
em sua casa, e que teve como alunos Gregério José de Queiroz (o seu préprio filho) e ainda
Jodo José dos Santos, José Maria da Cunha d’Ega e Joaquim Carlos de Morais Monteiro, os

tnicos matriculados até & fundacio da Academia de Belas Artes, em 1836 *'. No entanto,

27 Goares, op. cit., p. 444
28 Machado, op. cit., p. 235
2 Soares, op. cit., p. 445
210 Spares, ibidem

211 Goares, op. cit., p. 447
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as regalias de leccionar a Aula na sua prépria casa, longe de qualquer observacio, viria a
sofrer um revés, e em 1826 aquando da nomeagéo do Tenente-Coronel dos Engenheiros
Jodo José Ferreira de Sousa, para Director dessas aulas, Queiroz viu os seus privilégios
serem revogados em detrimento de um Projecto-Regulamento, que pretendia dar uma
unidade ao ensino das Belas Artes, reunindo num mesmo edificio as trés disciplinas.
Contrariado com a decisdo, Queiroz incita os seus discfpulos a msurgirem-se, facto que lhe
custaria a regéncia da Aula de Gravura, tendo esta deciséo sido revogada algum tempo mais
tarde, quando este, vendo-se sem saida, pediu desculpas ao novo director e & Ramha.

A forma arrogante e ambiciosa como sempre alcangou os seus objectivos, exigindo
continuamente da Impressio Régia rendimentos de trabalhos que raramente conclufa, e a
forma como incentivava os seus alunos a manifestarem-se e a pressionarem a Junta
Administrativa, tanto no tempo de Bartolozzi como depois, marcariam mais a histéria da
sua vida artistica do que propriamente o seu talento como gravador. As sua quahdades
técnicas elevaram-no ao lugar de um dos melhores gravadores portugueses do seu tempo,
mas a sua coniribuigio para o ensino da gravura seria de modo geral negativa,
contribuindo para a decadéncia da arte de gravar em metal, pois nos vinte anos em que fo
responsdvel pelo ensinamento desta arte pouco fez para motivar os jovens talentos que
passariam pela sua aula, levando-os a dispersarem-se, esvanecendo-se assim uma nova
geragio de promissores artistas da arte de gravar.

Apesar da reconhecida falta de capacidade de leccionar convenientemente e dos seus
setenta anos de idade, Queiroz é nomeado Agregado aquando da criaciio da Academia de
Belas Artes. Esta nomeagdo sé6 pode ser entendida pelo reconhecimento artistico do
gravador, pois apesar do cardcter da instituigo néo lhe permitir as mesmas regalias que
anteriormente detinha, consegue continuar a leccionar em sua casa, enquanto pretendesse,
devido & sua avancada idade e problemas de satide que mvocava. A convocagio no seria
no entanto tdo mocente, visto que logo apés tomar posse no seu cargo na Academia lhe fo
exigido que entregasse os materiais da extinta Aula de Gravura (que pertenciam ao estado),
pois seriam de extrema utilidade & nova Aula®” da Academia de Belas Artes.

Independentemente da sua mcapacidade de contribuir para o desenvolvimento

positivo do ensino da gravura, Queiroz deixaria com o seu buril uma contribuigdo muito

212 Soares, ibidem
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importante para esta arte, produzindo obras de grande beleza, por vezes de dificil distincéio
das do seu mestre, com o qual aprendeu a construir jogos de claro-escuro numa perfeita
conciliagdo do vigor do tracejado e de um manejo delicado do buril. A sua obra € vasta,

conhecendo-se cerca de cem gravuras™

, de entre as quais se destacam os retratos, as suas
obras mais significativas, seguindo-se os trabalhos de caracter religioso (onde se incluem os
registos de santos) e ainda as alegorias e outras composigdes.

Dos seus retratos destacam-se, o Retrato de D. Maria I, de desenho de Jerémimo de
Barros, que serviu de ilustragiio & obra Sessdes Litterarias dos Alumnos da Academia dos
Obsequiosos do lugar de Sacavém, de Jodo Dias Talaia Sotto Maior, impresso em Lisboa em
1790; o Retrato de D. Jodo Principe do Brasil, que ilustra o 1° volume da Arte do Guerra:
poema composto por Frederico Il da Prissia (...), traduzido por Miguel Tibério Pedegache
de Brando Ivo, e impresso um ano mais tarde pela Régia Oficina Tipogréfica; o Retrato de
Joaquim José Veniura da Silva, que ilustra a obra do retratado, Regras methodicas para se
aprender a escrever o cardcter da letra inglesa, acompanhadas de umas nogdes de
arithmetica compostas por Joaquim José Ventura da Silva, professor de escripta e
arithmetica, impressa em 1803; Retrato de Cyrillo Volkmar Machado, que ilustra a sua
Coleccio de Memérias (...), impresso em 1823; e tantos outros retratos avulso como:
Retrato de Diogo Indcio de Pina Manigue, Retrato do 4° Marqués de Marialva, Retrato do
Conde de Peniche, Retrato de Francisco Bento Maria Targini, Retrato de Alexandre Pope,
Retrato de D. Margarida Teles da Silva, Retrato de Bernardino de Aratjo, Retrato da Infanta
D. Ana de Jesus Maria, Retrato do Marqués de Chaves, Retrato de Bernardim Freire de
Andrade e Castro e o Retrato de D. Luiz da Cunha, Duque de Palmela.

De entre as numerosas estampas de cardcter religioso, grande parte de desenho de
Sequeira, destacam-se as de Nossa Senhora do Cabo e Jesus e as Criangas, e aimda uma

composigio representando A Virgem, o Menino Jesus e Sdo Jodo, de desenho de Vieira

~ Portuense. Nas alegorias que gravou, Queiroz recorre novamente a Vieira Portuense com a

Danca das Bacantes, e a Sequeira com a Sopa de Arroios, a Alegoria a retirada do Principe
D. Jodio para o Brasil e Cortes de Lamego, ambas utilizadas para ilustrar o Tomo I da obra

Defesa dos Direttos Nacionais e Reais do Monarquia Portugués, e ainda uma Alegoria ao

3 Soares, op. cit., p. 454
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Teatro nas Obras Posthumas de Manuel de Figueiredo, impresso em 1804 na Impressdo -
~ Régia.

Joaquim Carneiro da Silva e Jerénimo de Barros vém também alguns dos seus '

desenhos gravados por Queiroz. Do primeiro grava uma Alegoria & RestauragGo de 1640,
para a obra Tagidias ou Festas do Tejo na gloriosa aclamagéo do senhor Rer D. Jodo V1, de
Jodo Anastécio da Costa e S4, impresso em Lisboa em 1803, na Régia Oficina Tipogréfica;
e do segundo, uma Alegoria &s Musas, que serviu para ilustrar trés obras, entre as quais o
Almanach das Musas Offerecido ao Génio Portugués, impresso na Oficina de Filipe José da
Franca, obra onde também se encontra uma vinheta assinada por Michel Le Bouteux,
datada de 1752.

Para além das obras hiterdrias onde os seus retratos e alegorias homenageiam os
autores das obras ou os feitos que estas relatam, a sua participagio na ilustracdo do livro
portugués, também passaria pela ilustragéo cientifica, tendo Queiroz subscrito a estampa
n°56 da Luz Liberal e Nobre Arte de Cavallaria; trés estampas da obra Elementos de  Fig. 699
Cirurgia Ocular, de Joaquim Jos¢ de Sant” Anna, impresso na Oficina de Siméo Thadeo
Ferreira em 1793, duas representando vérios instrumentos cirtirgicos e o seu modo de
utilizagio e uma terceira ilustrando uma operagfio s cataratas; e ainda do mesmo ano, as
estampas n°14 e n°21 das Regras de Desenho para a delineagdo das plantas, perfis e Fig. 700701
perspeciivas pertencentes G architectura nulitar e civil, de Anténio José Moreira, e impresso
na Tipografia de Jodo Anténio da Silva.

Queiroz, considerado um dos melhores gravadores portugueses do virar do século,
terd um papel importante na continuacio da formacfo dos artistas portugueses como
Domingos José da Silva, Teodoro Anténio de Lima e Francisco Tomés de Almeida, trés
gravadores que passaram pela Oficina do Arco do Cego antes de se juntarem a Aula de

" Gravura retomada por Bartolozzi.

Nesta aula, completaram os seus estudos alguns dos mais competentes gravadores
que viraram o século, apés passagem pelas aulas de Carneiro da Silva ou Eleutério Manuel
de Barros, e pela Oficina do Arco do Cego, como é o caso de Domingos José da Silva,
natural de Lisboa. Silva faleceu em 1863, com perto de 80 anos, apés uma vida dedicada &
gravura. Iniciou os seus estudos com Eleutério Manuel de Barros, em 1793, e ingressou no

corpo de gravadores do Arco do Cego aquando da sua criagio, ocupando o lugar de 3°
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Gravador de Figuras. Quando esta Oficina foi incorporada na jmpresséo Régia, José da
Silva continuou o seu trabalho nessa tipografia, tendo passado para a Aula de Gravura de
Bartolozzi, apés a chegada deste, onde fez rdpidos e notdveis progressos™", tendo sido
considerado o melhor discipulo do mestre florentino nessa Aula.

"Em 1830, apés a morte do seu irméo Siméo Francisco dos Santos, abridor da Casa
da Moeda, José da Silva ocupa o seu lugar. Pouco tempo depois fez parte da Comissdo
responsavel pela elaboragio e organizagio dos Estatutos da Academia de Belas Artes, tendo
sido nomeado professor efectivo da cadeira de gravura histdrica, aquando da sua criagdo,
em 1836.

A par da sua falta de assiduidade e aplicagdo, que parece, por consenso, o motivo da
quebra de qualidade da gravura deste perfodo, por parte de grande mimero dos gravadores
portugueses, Domingos José da Silva é tido como um Aabilissimo gravador e desenhador
cujas produgdes sGo notdveis pela justeza do desenho e perfeito acabamento do delicado
buril*®. Embora a sua obra néo seja muito vasta, as técnicas que aprendeu com os seus dois
mestres (a técnica do buril com Carneiro da Silva, e a do ponteado e do talhe-doce com
Bartolozz), sdo por ele correctamente dominadas, fazendo por isso, com sucesso, um
percurso na gravura que compreende as vérias técnicas em voga na altura.

Subscreveu diversas alegorias como: Ressulréigdo dos Mortos, Alegoria a D. Maria I e
Fébulas de Esopo, e numerosos retratos como os de Bocage, D. Tomaz de Almeida, Bispo de
Elvas e Padre Teodoro de Almeida (que aparece em Feliz Independente e na Recreagam
Filosdfica), e outros tantos que ilustram a obra Retratos e Elogios de Vardes e Donas (...) e
Retratos dos Vardes esclarecidos (...). Os assuntos religiosos também mereceram a sua
atengdo e neles explorou principalmente as técnicas do ponteado e do talho doce.

Da mesma geragio de Domingos José da Silva, Teodore Anténio de Lima teré sido

¢ abridor de cunhos no Arsenal. Tal como o seu colega José

discfpulo de Jodo Figueiredo
da Silva, Lima juntou-se ao corpo de gravadores do Arco do Cego aquando da sua criagéo,
tendo sido nomeado para 6° Gravador de Paisagem e Ornatos, e em 1801 passou a

trabalhar para a Impressdo Régia, sem no entanto pertencer aos quadros desta mstituicdo.

2% Goares, op. cit., p. 569
15 Spares, ibidem
26 Bispo Conde D. Francisco, Lista de alguns artistas portuguezes, Lisboa, Imprensa Nacional, 1839, p. 21
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Também ele se juntou & Aula de Bartolozzi, um ano mais tarde, onde se destacou como um
dos seus melhores discipulos dominando a técnica preferida do mestre.

Lima dedicou-se ainda ao ensino, tendo leccionado gravura na Aula do Colégio dos
Nobres e na Academia de Belas Artes, onde foi Agregado da Aula de Gravura, abandonando
esta disciplina em favor da de desenho quanto passou a professor do Colégio Militar.

E considerado um dos melhores gravadores da primeira metade do século XIX,
dominando as técnicas do buril e do ponteado, tendo assinado vérias alegorias, retratos e
estampas de motivos religiosos (como as que ilustram o Breviarium Romanum, impresso em
1815, e o Missale Romanum, impresso em 1820, ambos pela Imprensa Régia, e onde
participa juntamente com o seu mestre e outros gravadores). No Arco do Cego subscreveu
ainda algumas gravuras para o Atlas Celeste ¢ o Ensaio de Tdctica Naval, e estampas de
animais, para uma possivel obra sobre zoologia.

De todos os discipulos de Bartolozzi, Francisco Tomés de Almeida destaca-se nao s6
pela qualidade do seu trabalho mas principalmente pela sua ligacio préxima ao mestre.
Almeida nésceu em Lisboa em 1778 e faleceu em 1866, com a avangada idade de 88 anos.
Ignora-se onde ter4 iniciado os seus estudos, mas sabe-se que em 1799 se juntou a Oficina
do Arco do Cego como 5° Gravador de Paisagem e Ornatos, ilustrando obras como o Ensato

de Téctica Naval e gravando algumas chapas para publicagbes sobre boténica. A sua

passagem para a Impressdo Régia parece ter trazido alguns problemas, conforme se

constata de uma referéncia a este artista que se encontra no livro de Registos de
Informages desta casa, datada de 1818, e que diz o seguinte: “As razdes que em sua
representagdo alega o gravador Francisco Tomds de Almeida, com o fim de ser dispensado
da. execugiio da ordem, que com aprovagio de V. Ex* lhe dirige para vir trabalhar na
Impress@o Régia com os outros gravadores, sGo tdo dispensdveis que ndo carecem de ser
rebatidas. (...)"*"".

O percurso de Tomés de Almeida, na Impressdo Régia, parece ter sido um pouco
turbulento, devido &s suas continuas exigéncias de aumentos salarials e a pouca
produtividade por ele demonstrada. Apenas a protecgéo do seu mestre Bartolozzi, que cedo
o comegou a apadrinhar, conseguiu que Almeida contornasse as constantes crfticas dos

Administradores da Imprensa, cuja citagio seguinte resume o seu percurso antes de se

7 Soares, Histéria da Gravura Artistica (...}, Vol. 1, op. cit., p. 60
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juntar ao mestre florentino: «(...) Em todas as Repartiges do Reino onde hd gravadores, sio
estes siy’eitos a ponto, ainda recebendo ordenado, quanto mais o representante que ndo é
mais do que um simples jornaleiro a quem no fempo da exiinta Junta mui abusivamente
mandou dar o saldrio de 600 rs. por dia i, para abrir pungbes necessdrios & Féabrica da
fundig@o de letra. Vendo-se entdo que ndo tinha préstimo algum para aquele destino, nem
para outro qualquer e, pedindo que o deixassem ir aprender com Bartolozzi, foi-lhe
concedido frequentar aquela Aula somente de manhd, com obrigagdo de vir nas fardes
trabalhar & Impressdo Régia, e nas ditas manhdas vir retocando, debaixo daquele Professor
as chapas que lhe ordenassem. (...)»"".

De facto, Tom4s de Almeida foi estudar com Bartolozzi, mas raramente aparecia na
Impressdo Régia, tendo aparentemente apenas gravado quatro chapas para um Missale
Romanum, publicado em 1820, continuando a ser pago como se 14 trabalhasse o tempo que
deveria. A sua ligacdo com Bartolozzi tornou-se numa grande amizade, tendo este nomeado
Almeida como testamenteiro e administrador da sua casa®™’. O favoritismo demonstrado por
parte do mestre italiano levou a que o seu protegido continuasse a pertencer aos quadros da
Impressdo Régia, recebendo altos saldrios sem no entanto trabalhar para a mstituigdo. Em
1837, e por ser agregado da Academia de Belas Artes, € nomeado mestre da secgio de
gravura na Aula do Arsenal do Exército.

Apesar do seu percurso atribulado com a Administracio da Impressdo Régia, foi um
dos mais habeis discfpulos de Bartolozzi, demonstrando uma notdvel execugao técnica™,
tanto nas obras da época do mestre como nas posteriores. O seu trabalho é essencialmente
composta por retratos e alguns registos de santos, dos quais se destaca Retrato de Mulher e

uma Nossa Senhora da Bonanga.

28 Soares, ibidem
219 Soares, ibidem
20 Soares, op. cit., p. 61
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3.3 — A Encadernacdao

Apesar do termo para designar o artifice que encaderna, ou trabalha em oficina de
encadernacio, seja encadernador, e.se conhega a sua utilizagio pelo menos desde 1562*', o
facto, € que o termo mais vulgarmente utilizado até ao inicio do século XIX, foi o de
livreiro™, que se conhece da mesma época, do ano de 1593™. No entanto, as corporagses
de encadernadores, que se formaram ao longo dos séculos, utilizariam esta outra designacio
que de modo genérico servia para denominar nfo s6 os mercadores de livros, mas também
os encadernadores e muitas vezes até os impressores. A designacio de livreiro serviu durante
muito tempo para nomear as actividades ligadas 4 inddstria do livro e o trabalho do
encadernador em Portugal s6 no século XX ficaria totalmente dissociado da indfstria do
livrerro.

Independentemente da expressdo utilizada, a actividade do encadernador é muito
especifica e foi durante os tiltimos séculos fortemente exigente relativamente & admissio de
novos artffices nas corporagdes a que deveriam estar associados, para que o seu trabalho

adquirisse a validagéo necesséria de forma a puderem trabalhar livremente. Na maior parte

* dos locais o encadernador tinha de comprovar as suas aptidées com um exame tedrico e

prético, mas cada pafs tinha as suas exigéncias préprias, e a Itilia, por exemplo, exigia
ainda o pagamento de uma determinada importéncia, ao passo que em Franca a exigéncia
era bem mais prepotente, impondo um juramento do encadernador dizendo que néo sabia
lér nem escrever-..

Em Portugal, o inicio da actividade organizada dos encadernadores data de 1460,
quando D. Afonso V delegou no infante D. Pedro a responsabilidade de redigir o acordo
para a Irmandade dos Livreiros. Sob a invocagio de Santa Catarina, a Irmandade formou-
se na antiga ermida de Santa Catarina de Ribamar, e sete anos mais tarde estava

totalmente organizada, inaugurando assim a regulamentagfo desta actividade no pafs,

21 Dicion4rio de Lingua Portuguesa Houaiss, Vol. 3, Circulo de Leitores, Lisboa, p. 1466
221 ima, Matias, Encadernadores Portugueses (...), Edigoes Pétria, Gaia, p. 10

3 Dicion4rio de Lingua Portuguesa Houaiss, Vol. 4, Circulo de Leitores, Lishoa, p. 2298
24 Freitas, op. cit., p. 17
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legitimando-a, e estabelecendo bases s6lidas para o futuro das actividades ligadas &
produgdo do livro portugués. Quase um século depois, em 1552, a encadernagio
encontrava-se j4 em plena expansgo, existindo em Lishoa cinquenta e quatro livreiros, dos
quais onze estavam estabelecidos na Rua do Comércio, onde na épocé se vendiam artigos
de grande valor para o consumidor mais abastado.

| Provavelmente devido aos conhecimentos que estes travavam na sua actividade
comercial, moveram influéncias que se traduziram na doago da capela de Santa Catarina
do Monte Sinai, padroado da Rainha D. Catarina, estabelecendo nesse local o cartério da
sua Irmandade, a 25 de Maio de 1557. Pouco tempo depois, em Agosto de 1567, o Regente
Cardeal D. Henrique assina um acordo com a Irmandade que a compromete a ter como
juiz um fidalgo de primeira grandeza™.

Em 1572, o Regimento da Irmandade é mcluido na reforma dos Regimentos dos
oficiais mecdnicos, elaborado por Duarte Nunes, e nele constam os vérios pontos do exame
a que os candidatos tém que se submeter, «...primeiramente fazer um brevidrio, dobrar a
primeira dobradura, baté-lo muito igual, sem ruga alguma nas folhas, cosé-lo em correias
fendidas, recomendando que o cortard deixando-lhe a margem necessdria...». No que diz
respeito aos grandes livros da Igreja, dificeis de executar, o exame néo seria de indole
prética, mas antes tedrica, «...fazendo as perguntas necessérias da maneira que héo-de
raspar o tal livro, e soltar pelo lombo e grudd-lo, e cosé-lo e entabuld-lo...»™°. Embora este
exemplo de exame seja do século XVI, o modelo adoptado posteriormente nio deveria
diferir, visto que & parte pratica caberia sempre um exercicio que deveria ser executado
com o devido rigor, e & ﬁarte tedrica, sempre que houvesse impossibilidade de algum
exercicio ser executado em termos préticos, o candidato descreveria verbalmente os seus
passos.

Os conventos estavam também equipados com oficinas de encadernadores, como é o
caso do de Xabregas, possivelmente o de Santa Cruz de Commbra e ainda o de Alcobaga,
onde existia uma importante oficina de encadernagéio. Este grande mosteiro tinha nas suas
terras uma fbrica de papel, que saldava o seu foro anual em material que era indispensével

a tipografia que af for montada em 1597. A oficina dos encadernadores ficava no primeiro

25 Freitas, op. cit., p. 18
226 Freitas, op. cit., pp- 18 ¢ 19
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piso do claustro da lLvraria onde se encontrava a biblioteca e o cartdrio, junto as outras
oficinas, entre as quais as dos escultores e dos barristas™.

Esta breve descriciio da consolidacgdo da arte de encadernar em Portugal, durante o
século XV e XVI, serve apenas o propésito de demonstrar que apesar de ser uma arte que sé
no século XX assistiu & criagdo de um curso, & publicacio de um manual técnico e de um
estudo sobre a sua histdria, a sua aceitagéo e legitimacéo por parte dos soberanos sempre fo
uma preocupagdo. O que levou & sua tardia conquista, ndo s encontrard justificagio
nalguma nércia intelectual de que o pais sempre fo1 “acusado”, mas também poderé ter a
ver com alguma falta de oporturudade, como sucedeu com o manual macabado de D.
Manuel Caetano de Sousa, que se tem sido concluido e impresso poderia ter vindo a -
proporcionar um outro desenvolvimento da teorizacio da arte de encadernar. Nao sendo
porém desculpa, Portugal limitou-se a' tentar acompanhar o desenvolvimento da
encadernacdo dos principais centros artisticos, como Itdlia e Franca, gracas & grande
preocupacio dos monarcas em adquiric obras importantes revestidas com belissimas
encadernagfes, que serviriam de inspiragio aos encadernadores portugueses.

A Ttdlia, que se destacara na encadernagéo, assiste & decadéncia desta arte no final do
século XVI, enquanto a Franga por sua vez progredia substancialmente atingindo o seu
apogeu artfstico na centdria seguinte. Nos séculos XVII e XVIII, as encadernacbes mais
comuns s&o protegidas com pele de vitela, apenas com uma pequena cercadura dourada na
capa, e as mais trabalhadas apresentavam-se de marroquim, muitas vezes com as armas do
proprietario gravadas a ouro ao centro, sendo os interiores das pastas revestidas com o
mesmo tipo de pele. E nesta altura que a imitacio do marmore no papel utilizado para as
guardas do livro ¢ inventado por Macé Ruette™, uma inovagfio que seria ainda aproveitada
para adornar o corte das folhas, e no final do século para a pele da cobertura onde se
conseguiam bonitos efertos.

Embora o século XVII assista ainda a uma grande utilizagdo das decoragdes a ouro, o
século XVIII vé nascer em Franga uma nova forma de decoragfo, os mosaicos, que o rei e' a

nobreza ostentavam nas suas bibliotecas. A nova moda apresentava encadernagdes ornadas

22 Freitas, op. cit., p. 19
28 Freitas, op. cit., p. 19
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a mosaicos policromos, num estilo inspirado na arte chinesa, e encadernagdes «rendadas»,
onde sdo utilizadas largas cercaduras douradas lembrando rendas™.

Embora apenas os livros mais luxuosos, considerados verdadeiros objectos de arte
reservados a uma minoria de principes e de biblidfilos®™, fossem “merecedores” das
melhores peles ou tecidos preciosos, e de um belissimo trabalho decorativo gravado a ouro,
o facto é que todos os livros, mesmo aqueles que se definem como livros comerciais, foram
até ao século XVII uma mercadoria dispendiosa e consequentemente valiosa, merecendo
por isso ser convenientemente protegidos e ornamentados. Apesar do desenvolvimento da
tipografia, que proporcionou um aumento muito significativo do pablico, o livro néo deixou
de ser, até ao século XVIII, um objecto destinado e acessivel apenas a um determinado tipo
de pessoas, num tempo em que o papel era fabricado na forma, e as folhas impressas em
prelos manuais™', e a necessidade da sua correcta conservagio, apesar da sua producio em
série, era um dever do encadernador. Ainda hoje, depois de tantos séculos, os livros
cuidadosamente encadernados com materiais de qualidade, e de uma resisténcia quase
perfeita, surpreendem pela durabilidade e pelo talento dos seus executantes.

O passar dos séculos assistiu a uma constante melhoria desta arte em Portugal, e se o
século XV apresehta uma encadernacio modesta, com estampagens a seco, inspiradas no
gbtico, romanico e mudgar™, o século XVI adorna os seus livros com os belos fiisos da
renascenga, alguns corados de otro. Mas é na segunda metade do século XVII que o dourar a
ferros se torna mais vulgar, imitando o estilo francés que dispde com muita habilidade os
efeitos dourados de finissimos rendilhados, e que os encadernadores portugueses comegam a
dommar, executando belas obras, tornando-se assim arfistas (...) realizando jéias
aprecidveis™. E desta forma que as bibliotecas reais, eclesidsticas e das velhas casas
fidalgas, se enchem de grandes dourados, impulsionando assim a encadernagio no século
XVIIL j4 com um nivel artistico de extrema relevancia.

O século XVII portugués fica marcado pela grande livraria da misica de D. Jodo IV,

que a enriquece com essas belfssimas encadernagdes executadas por dois bem pagos™

29 Febvre & Martin, op. cit., p. 150

20 Febvre & Martin, op. cit., p. 145

231 Febvre & Martin, ibidem

%2 Lima, Matias, A Encadernagio em Portugal (...), Edigdes Ptria, Gaia, p. 47
25 Lima, op. cit., p. 48

23 Lima, ibidem
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encadernadores de talento, Jodo Marmheiro e Baltasar Couto, sobre a qual o Padre Anténio
Vieira diz nos seus Sermdes: «Athé hoje ndo houve no Mundo lvraria de Musica, como a que
S. M. tinha ajuntado de todo elle, e de todos os Mestres de todas as idades.»™”. Esta
biblioteca fo1 enriquecida com as melhores e mais raras obras sobre milsica, e outras de
vdria curiosidade, que segundo Matias Lima foram em grande parte encadernadas em
Italia, provavelmente pelo encadernador do Papa, Chequino, que estaria por vezes ao

servico de Vicente Nogueira, um dos responséveis pelo enriquecimento da biblioteca de D.

Jodo IV.

Para além do rei, grandes personagens do século vo também enriquecer as suas
bibliotecas, como D. Luis de Sousa, com os seus missais luxuosos; D. Fr. Alvaro de So
Boaventura, bispo de Coimbra, que escolhe a prata para ornamentar as suas obras; Manuel
Severim Faria de Sousa prefere obras em chinez ricamente encadernadas em seda, com
artisticas guarnigoes de metal*®; e o Marqués de Niza, os Condes de Unhéo e Cantanhede,
entre outros nobres, enriquecem as encadernacies de carneira com os seus faustosos brasoes
gravados a ouro™'.

Mas como néo poderia deixar de ser, é com D. Jodo V que a encadernagéo portuguesa
atinge o seu maior brilho, nfio sé pelo seu mteresse por livros, mas porque a encadernagio
era também uma arte que o fascinava, conforme se pode observar num pequeno excerto

narrado pelo Conde da Sabugosa e transcrito por Matias Lima:

«Foi entre nés wum grande amador de bellas encadernagbes El-Rei D. Jodo V, o
magnifico, que tinha enviados em todos os centros intellectuaes na Europa, com o encargo
de comprarem as mais valiosas obras litterarias, e de as fazerem encadernar luxuosamente.
A maior parte dessas maravilhas foram destruidas pelo terramoto, e pelo incéndio que se lhe
segui.

Os ricos exemplares doirados por folhas e com ellas azaradas; os de seixas finamente
trabalhados com oiro; os que apresentavam os mais bellos ferros nos seus marroquins; as
encadernagoes em velludo vermelho, to nobres, e as de pergaminho, tao severas; as lindas

capas de madeira com metaes preciosos e outras de segredo, com a sua pequena corredi¢a

5 Vieira, Anténio, Sermdes (..,), Lisboa, Tomo XI, p. 293 (citado por Lima, op. cit. p. 48)
6 Machado, Barbosa, Biblioteca Lusitana (...), Tomo III, p. 369
7 Lima, op. cit., p. 48
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onde se escondiam miniaturas profanas e licenciosas, ou reliquias devotas; as innumeras
encadernagdes de phantasia, feitas com pelle de animaes diversos, a phantera, o crocodilo, a

serpente, o bacalhau e a phoca, tudo fot destruido na catastrophe de 1755.»™°.

3.3.1 — A influéncia francesa na encadernagdo portuguesa

O espfrito artistico de D. Jofio V néo s trouxe um grande momento de renovagio
tipogréfica, como ao incentivar o desenvolvimento da gravura, através dos riquissimos
dlbuns que os seus representantes nas grandes capitais europeias estavam incumbidos de
coleccionar, introduziu em Portugal uma forte influéncia francesa na arte de encadernar.
Gracas ao mediador e coleccionador D. Luis da Cunha, um diplomata prestigiado que ja
havia trabalhado para o rei D. Pedro II, uma das mais importantes missGes artisticas de D.
Jodo V foi cumprida, e a Portugal comegavam a chegar belfssimas colecgGes de estampas e
pinturas que o comerciante de hvros francés Jean Mariette fora contratado para reunir e
enviar ao monarca portugués.

Em 1727, chegam ao pafs vinte e um volumes, e no ano seguinte outros onze da
encomenda feita a Jean Mariette antes de 1724. Cerca de quatro anos foi o tempo que o
livreiro francés levou a juntar centenas de estampas, que posteriormente seleccionou,
organizou e descreveu nos fndices de cada um dos cento e seis volumes da colecgio, sendo
estes depois montados, legendados e encadernados™ com todo o esmero que uma colecgio
real merecia. Este trabaltho de grandes proporcdes sé foi possivel devido & colaboragio de
artistas especializados, cujos nomes e salérios néo sdo detalhadamente conhecidos, pois a
totalidade da obra foi paga por duas vezes, directamente a Jean Mariette, conforme consta
dos Documenios publicados entre 1935 e 1936, pela Academia Nacional de Belas Artes,
citados por Marie Thérése Mandroux em Les Mariette et le Portugal: «Les documenis cites
ci-dessous ne font état que de deux paiments partiels a Jean Mariette, [“un de 3290 livres, 6
sols, en 1724 (doc. n° V), et I " autre de 1567 livres, 11 sols, en 1727 (doc. n® XXVII).»

8 Conde de Sabugosa, Boletim da Sociedade de Bibliotecarios Barbosa Machado, Ano I, n°1, pp.14 ¢ 15 (citado por Lima, op. cit., p. 51)
2% Mandroux-Franca, Marie Thérése, Les Mariette et le Portugol, p. 299
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Apesar da auséncia de descrigo detalhada sobre os diversos artistas intervenientes
nesta grande obra, os documentos citados avangam ainda que: «... les éidres, index et
catalogues dés recueils d’estampes étaient calligraphiés par Le Couteux pour la somme de
15 livres par volume et le célebre Antoine-Michel Padeloup (...), qui obiiendra la charge de
Relieur du Roi en 1733, recevait 80 livres pour chaque reliure.»*®.

E desta forma que as magnfficas encadernagdes de Antoine-Michel Padeloup, um
dos melhores encadernadores do seu tempo, chegam a Portugal. Ricamente revestidas a
marroquim vermelho do Levante e decoradas a ouro com ferros das armas reais
portuguesas, que eram propriedade do Rei D. Jodo V**, os faustosos volumes da colecgio
de estampas do rei foram mais uma das vitimas dos muitos e devastadores incéndios que se
séguiram ao grande terramoto de 1755. Inicialmente destinados & Biblioteca Real, os
volumes da colecgio de estampas do rei foram colocados numa galeria no Paldcio da
Ribeira, especialmente construida para o efeito.

Segundo José de Figueiredo, autor do Catalogue de PExposition d’Oeuvres d’Art
Frangaises existant au Portugal, ocorrida em 1934, apenas dois volumes escaparam ilesos
ao mcéndio. O segundo de dois volumes, das Obras de Jean Berain, Pintor de Decoragoes e
de Ornamentos e Dessignador Ordinario do Gabinete del Rey de Franga, composto por
desenhos gravados deste ornamentista muito apreciado no seu tempo, esteve presente na
exposigio citada e encontra-se hoje na Biblioteca da Academia Nacional de Belas Artes de
Lishoa. Esta colecgdo é composta por 96 folhas, sobre as quais as gravuras foram montadas
por colagem ou corte, conforme as suas dimensdes. O frontispicio apresenta os titulos
bilingues, mas o catdlogo tem as suas legendas em portugués. Marie Thérése Mandroux
sublinha o facto destas estampas nfo apresentarem, aparentemente, a assinatura dos
Mariette que figuram habitualmente no verso das estampas que constitufam as colecgfes
organizadas por eles*®.

No entanto, a assinatura de Antome-Michel Padeloup encontra-se neste volume, e
parece ser para a autora suficiente para validar a origem desta obra como pertencendo &

colecgéio de estampas organizada por Jean Mariette, para D. Jodo V. O facto, é que apesar

290 Mandroux-Franga, op. cit., p. 299

24 Figueiredo , José, Catalogue de I’Exposition d’Oupres d’Aré Frangaises existant au Potutugal, pp. 11 213
(citado por Mandroux-Franga, op. cit., p. 300)

2£ Mandroux-Franga, op. cit., p. 307
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da assinatura dos Mariette aparentemente nfio figurar nas estampas como era usual, a
assiatura de Padeloup na encadernagio vém reforgar a sua origem, devido ao titulo de
Relieur du Roi, cuja ligacdo préxima a famflia Marette justifica a dedicagio do
encadernador de Lufs XIV, as colecges que estavam a ser organizadas para D. Jodo V.

Apb6s a morte de Luc-Antoine Boyet, em 1733, Antome-Michel Padeloup é chamado a
substitui-lo no cargo de Encadernador do Rer, aos 48 anos de idade. Padeloup descendia de
uma familia de encadernadores que j& no século XVII havia dado excelentes artifices. O seu
avd, o seu pal, tios e primos, num total de doze encadernadores, ajudariam a impulsionar
um dos mais famosos nomes da encadernagio francesa, a que os séculos XVII e XVIII
assistiram, adoptando os estilos antecedentes mas complicando cada vez mais os ornatos®®,
Nicolas Padeloup, um dos seus tios, mstalou-se em Orléans, e o seu filho Nicolas II
intitulou-se algumas vezes de refiuer du duc d’Orléans, embora ndo seja claro se se tratava
do préprio Regente, ou do Duque Louis, seu filho.

Em 1712, aos 27 anos de idade;, Antomne-Michel Padeloup abre o seu atelier de onde
saem obras com pequenas etiquetas identificadas com o seu nome, permitindo assim uma
correcta 1dentificaco dos seus trabalhos. E considerado o mventor das encadernagfes em
mosaico do século XVIII, mas as que foram feitas para o Regente safram das méaos de outro
encadernador, o seu primo Augustin Du Seuil, ou mesmo de Nicolas Padeloup. Executou
encadernagdes em mosaico™ para o Conde de Hoym, embaixador do rei da Polénia em
Franga, enriquecendo a sua biblioteca, que seria vendida uns anos mais tarde, constituindo
a primeira grande venda de livros raros do século. Antome-Michel Padeloup encadernou
amda para a Marquesa de Pompadour, grande impulsionadora das artes. Seriam, no

entanto, as encadernacdes & dentelle”®

que Padeloup mais exploraria. No virar do século as
encadernagbes comecaram a exibir exclusivarmente uma cercadura dourada, imprensa em
torno do plano da capa, imitando uma renda fina. Embora muitas vezes o nome de

Antome-Michel Padeloup seja apontado como o mventor deste tipo de decoragfio, é

%3 Preitas, Maria Brak-Lamy, A Arte do Livro — Manua! do Dourador e Decorador de Livros, Livraria 84 da. Costa, Lisboa, p. 34

** Encadernagtio em Mosaico — Designa um tipo de encadernagdo policroma, obtida com lacas ¢ vernizes de cores variadas ou com a
aplicagdo de pedacinhos de peles de vdrias cores e qualidades. in Faria, Maria Isabel, Diciondrio do Livro, Guimaraes Editores, p. 115

5 Encadernagdo & Dentelle — Tipo de encadernagdo na qual os elementos ornamentais imitam as rendas. in Faria, op. cit., p. 114
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impossivel afirmar que seja o seu primeiro autor”, apesar de ter assinado muitas das mais
belas ¢ harmoniosas dentelles conhecidas.

Como j4 mencionado, Antoine-Michel Padeloup terd entdo encadernado os dlbuns de
estampas que Mariette for encarregue de compilar para D. Jodo V, e consta-se que o seu
filho, Jean Padeloup, ter4 executado também alguns trabathos para D. José I**".

' As numerosas encadernages de demi-luze com as armas de Louis XV, provenientes,
sem dtvida, dos ateliers de Padeloup ¢ Du Seuil, e mais tarde dos seus sucessores
Anguerrand, Dubuisson e Laferté, permitem tragar a evolugio da decoragfio mais simples,
que se foi complicando e enriquecendo, dando origem as dentelles que caracterizam o
século XVIIL, tal como o poin#llé**® caracterizou o século XVII e as fanfares™ o fim do século
XVL

Jé desde o século XVI que a Franca comegara progressivamente a desenvolver com
grande sucesso a arte de encadernar e dourar com ferros, dominando no aspecto estilistico e
na técnica desta arte, em toda a Europa e até ao século XIX, através das obras de grandes
artistas e oficinas como as de Le Gascon, Padeloup, Du Seuil, Dubuisson (que sucedeu a
Padeloup no cargo de encadernador do Rei, entre 1758 e 1762), Monnier (os grandes rivais
dos Padeloup e grandes decoradores da encadernacfio do seu tempo), os Derdme (familia

com catorze encadernadores, sendo o mais famoso Jacob Derdme, o novo, que abandonou

46 Michon, Louis-Marie, La Reliure Frangaise, Paris, p. 104

27 Ermnest, Thoinan, Les Relieurs Frangais, pp. 363 e 368 (citado por Lima, op. cit., p. 53)

2% Freitas, op. cit., pp. 29 ¢ 30 — «Ndo se conhece o nome do ardista que se acobertava no pseudérimo, tornado célebre, Le Gascon.
Operdrio distintissimo deizou um estilo seu. Cerca de 1620 comegaram a ser notados os seus ferros eni que o frago, em vez de ser uma
linha seguida, era constituido por miniisculos pontinhos seguindo-se uns aos outros, o que dava as encadernagdes o aspecto de trabalhos
de filtgrana. Eram conhecidas por encadernagdes mil pontos. (...) Parece que Le Gascon se inspirou nas rosdceas géticas das catedrais: o
entrelagado das suas curvas finissimas semelha muitas vezes as ferragens douradas que nessa época ornovam as janelas interiores das
igrejas. (...) Usava poﬁws ferros combinando-os de forma a obter desenhos complicadissimos, de grande harmonia. (...) Foi em 1640 a sua
melhor época. Chega hoje a parecer impossivel que um simples pontilhado, que @ arte caprichava em ondular, desse wmn efeito
frequentemente lindissimo.»

* Encadernagio & la Fanfare — Tipo de encadernagdo do século XVII, caracterizada por motivos simples e delicados, formados
exclusivamente por linhas curvas que representam flores, folhas, ramos espiralados que cobrem a capa por inteiro. in Faria, op. cit., p. 114
Freitas, op. cit., p. 29 — «Fanfarras: Clovie Eve e Nicolau Eve, encadernadores do rei, trabalharam sob a direcgdo técnica de De Thou.
Foram os principais encadernadores de Margarida de Valots. O seu estilo é conhecido modernamente — de 1800 para ¢ — por Fanfarras.
Demasiadamente recamado: flores, folhas, raminhos delicados, espiras, ornatos vdrios onde predomina a linha curva, recobrem as capas
do‘s seus livros, graciosas mas excessivamente cheias onde as pastas ficam afogadas pelos desenhos. A preocupacdo neste estilo era encher e

ornamentar mas sem mau gosto nem monotonia.»
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os desenhos pesados e complicados, inspirando-se no estilo da sua época e procurando
motivos nas rendas de Veneza e da Flandres), Thouvenin e Simier, entre outros.

Portugal néo foi excepgio na influéncia desta grande escola de encadernacéio e o pais
val sucessivamente adoptando os diversos modelos estilisticos que a Franga espalha pela
Europa. Um certo toque local é adicionado aos estilos franceses™ que rapidamente se
espalham pela encadernagfio portuguesa, devido a uma certa limitagfio técnica e estilstica
dos artffices nacionais mas também devido & sensibilidade ou percurso pessoal dos
encadernadores portugueses, que apesar de nfo ter atingindo grande projecciio néo
deixaram de dominar as técnicas desta arte.

E deste modo que surgem no pafs, na primeira metade do século XVIII, as decoragGes
de tipo semis, fanfarra, duseuil, leque™', losango central, dentelle, etc,” que véo enriquecer Fig. 719 ¢ 720
algumas encadernagbes portuguesas, principalmente as de luxo dos grandes
coleccionadores, encadernagbes primorosamente executadas com os melhores couros Fig. 721
artisticamente trabalhados com bonitas decoragfes e com guardas de seda ou papel de
fantasia.

Apés um periodo de estagnacéo artistica, devido & morte de D. Jodo Vem 1750, e do
terramoto cinco anos mais tarde, o fim do século XVIII e o inicio do século XIX assistem a
mais um ponto alto da encadernagfo portuguesa, com novas influéncias decorativas
francesas a proliferarem em bonitos exemplares de didrios, offcios, almanaques e folhinhas
decoradas a ouro com ferros, ou bordadas a fio de prata e ouro™.

Até ao final do século XIX vérios estilos artisticos sucedem-se, como o estilo Império
que surge em Franga no iicio desse século, nfluenciado pelas antiguidades greco-romanas,
fazendo sucesso até 1820 e tornando-se num estilo que no livro se traduziu no mais

imponente, austero e bem marcado, reconhecendo-se sem dificuldade™ .

%0 Scherrer, Bernardette, Manual de Encadernagtio — Técnicas Essenciais, Lisboa, p. 17

1 Freitas, op. cit., p. 31 — «Leques: Nos meados do século XVII apareceu um novo género de ferros e as rodas com desenhos semelhando
rendas. Com a roda formava-se cercadura, ao centro punha-se um grande flordo e a cada canto do recténgulo deixado pela renda, um
quarto desse flordo que semelhava um leque. Uma combinag@o de pequenos ornatos alongava o flordo ceniral e completava os ornatos dos
cantos. (..,) O aspecto formado pelo leque combinado com outros ferros, se ndo dave uma arte de difictl, era sempre de um efeito lindissimo
e aparafoso. (...)»

22 Scherrer, ihidem
23 Scherrer, ibidem
%4 Preitas, op. cit., p. 36
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Mas as mfluéncias francesas nfo chegariam a Portugal apenas pelas obras
encomendadas aos grandes encadernadores franceses, outros ndo tdo famosos no seu pafs
mas com os conhecimentos certos, encontraram em Portugal uma oportunidade de
trabalho, nfo s6 na actividade livreira, como a familia Bertrand, mas também na
encadernacdo, principalmente numa época de convulsio politica como a Franga
atravessava. K mneste contexto que o livreiro e encadernador Jodo Gaspar Bertin,
possivelmente parente da proprietdria do Grand Mogol, Rosa Bertin, modista de Maria
Antonieta e de D. Maria I, troca Paris pelo Porto, assinando um contrato com Pedro Ribeiro
que lhe proporcionou a entrada no Pafs sem grandes complicacses™. O diffcil nfo seria
arranjar trabalho mas conseguir autorizacio da Irmandade de Sania Catarina da
Corporagéio dos Livreiros, para trabalhar em Lishoa.

Juntamente com Bertin veio um outro francés, Pedro Dorbelin, e ambos encontraram
trabalho na casa de um compatriota mercador de livros chamado J. 650 Baptista Reycend,
para o qual os dois franceses encadernariam os livros que este venderia na sua loja no
Largo do Calhariz. Os franceses ndo exerciam o seu oficio na loja de Reycend, local onde
apenas os mestres livreiros que tinham passado no exame podiam trabalhar, mas sim no
piso superior onde estava situada a casa deste.

Este caso particular de Bertin, apesar de néo contribuir aqui para a questdo artistica
das encadernagdes portuguesas executadas por franceses residentes em Portugal, ajuda a
compreender o funcionamento da lrmandade que operava de modo muito exigente criando
um monopdlio nacionalista, principalmente na capital. Os mestres livreiros da frmandade

ndo facilitaram a sua solicitagio para trabalhar em Lisboa livremente, apesar dos

constantes requerimentos do francés, e o poder que a mstituigdo detinha em parte devido &
sua grande ligacio com a nobreza da época, foi o suficiente para afastar Bertin da capital,
relegando-o para o Porto definitivamente, onde a representacdo da [rmandade nessa cidade
Havia sido dissolvida em 1757, ndo colocando assim as objecgdes que a sua filial em Lishoa
levantara. Em 1792, Bertin comega a trabalhar no Porto, presumivelmente na casa de

Pedro Ribeiro, pois sabe-se que nela vivia no ano de 1798 *°.

5 Peixoto, Jorge, Antdnio Narciso Pozier, Fncadernador de Lishoa (-..),F.C.G., Paris, pp.5e6
¢ Peixoto, op. cit., p. 12
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Ap6s qumze anos de trabalho dedicados & sua profissdo, reconhecida pelos
apreciadores de livros da capital nortenha, Bertin € preso na sequéncia das invasbes
francesas, mas consegue ser libertado gragas aos principais negociantes do Porto e ainda
aos escritores e bibli6filos que recorriam ao francés para encadernar os seus livros. Mas em
1811, durante a terceira mvasio francesa, Bertin foi novamente preso e s6 conseguiu ser
libertado dois anos mais tarde devido ao forte apelo de sua mulher. Apés a sua libertagéo,
perdeu-se o rasto do livrerro e encadernador francés, que pelo seu historial ém muito deve
ter contribuido para a encadernagfio portuense™’.

O caso de Bertin nfo é tinico, mas ajuda a compreender o motivo pelo qual as
influéncias dos encadernadores franceses a trabalhar em Portugal sejam de tdo dificil
estudo. O seu trabalho um tanto ou quanto marginal devido & forte pressdo da Irrmandade
lisboeta, ndo permitiu que os nomes destes franceses atingissem a projecgio que seria
comum, dadas as inovagGes ¢ as influéncias que traziam do seu pafs tdo desenvolvido na
arte de encadernar e dourar a ferros.

No entanto, entre os encadernadores franceses que vieram trabalhar para Portugal
também se encontram alguns casos menos atribulados, como o do Francisco (ou
Firmino)®® Mariette, domiciliado em Lishoa, com estabelecimento na Rua Larga de S.
Roque junto & Travessa da Trindade, no ano de 1793. Desconhece-se se o percurso deste
encadernador em Portugal passou pelas mesmas dificuldades e se era familiar dos Mariette
responsaveis pela colecciio de estampas de D. Jodo V. No entanto, essa ligagio é possivel e
talvez justifique a sua oficina em Lisboa, aparentemente sem as dificuldades que surgiram
a Bertin. Este Mariette encadernador foi provavelmente o introdutor, em Portugal, do
hébito de identificaciio do autor das encadernagdes, mediante marcas impressas coladas na
guarda dos livros, reclamando assim o estatuto de autoria que reafirma o distanciamento
do j4 desgastado e pouco justo atributo de artifice a estes verdadeiros criadores. Em Lisboa
foi Mariette que adoptou esta marca grafica, e no Porto o encadernador José de Oliveira e

Castro, nos finais do século XVIII e primeiro quartel do século XIX.

37 Peixoto, op. cit., p. 15
28 Lima, op. cit., pp. 54 € 55
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3.3.2 — Encadernadores e encadernacées portuguesas

A dificuldade em estudar o percurso dos encadernadores portugueses reside na
escassez de documentacéo e no facto de este andar oculto sob o nome de livreiro durante
muito tempo. No entanto, a segunda metade do século XVIII vai tornar-se uma excepgéo,
devido ao Arquivo da Irmandade de Santa Catarma, em Lisboa, onde se encontram
variadas informacdes nos livros de Matriculas dos Aprendizes e Oficiais, Registo de Carta de
Exame e Registo de Licencas™ .

Os encadernadores portugueses, na sua maioria, executaram frabalhos magnificos,
prédigos de oiro®®, mas véem as suas obras safrem das oficinas anonimamente. O estudo de
Matias Lima sobre a Encadernagdo em Portugal aponta no entanto dois encadernadores-
artistas, Mateus Nogueira, de Lisboa, e Anténio Pires Henriques, do Porto. Mateus
Nogueira, encadernador lishonense do século XVII, inicio do século XVIII, era uma artista de
reconhecido mérito, e podera ter sido um dos encadernadores portugueses a trabalhar para
o rel, visto que foi ele quem encadernou a maior parte dos livros de abade Diogo Barbosa
Machado, o autor da Biblioteca Lusitana, e um dos mais importantes membros da
Academia Real de Histdria portuguesa.

Quanto a Anténio Pires Henriques, Matias Lima atribuiu-lhe, embora com algumas
reservas, a autoria de algumas obras que se encontram no Arquivo da Santa Casa da
Misericérdia, devido a um recibo assmado pelo hivreiro e encadernador dos montantes
cobrados pelos livros (todos vindos de Veneza), que vendeu e encadernou: «Por &rés livros
p.® o Coro chamados Saltério, gradual e antefunario (..) 9.600.»*". Identifica-os do
seguinte modo: Saltério datado de 1742, com tébuas forradas a couro lavrado; Gradual de
1752, uma encadernagéo também em couro lavrado com grandes pregos de metal doirados
nas pastas, correias de couro (...) e fitas para marcagdo das folhas; e amda o Antifonario de
1741, que reproduz e descreve da seguinte forma: «Encadernag@o em madeira forrada a
couro, com ornamentos o seco. Cercadura rectangular nas pastas seguida douiras em

diagonal, de repetido ornato, formando tridngulos e losangos, estes revestidos de flordes.

%9 1 ima, Matias, Encadernadores Portugueses (...), Edigoes Pétria, Gaia, p. 10
%0 ] ima, Matias, A Encadernagio Portuguesa (...), Edigtes Pétria, Gaia, p. 53
%1 ima, op. cit., p. 54
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Aplicagies metdlicas no centro e nos cantos, ornadas de estrelas; fechos quebrados. E das
irés encadernagies a mais valiosa e bela (..), trabalho presumivel de Pires Henriques.»*>.

A listagem de livreiros encadernadores, que o historiador retira dos vérios livros de
Registos e Mairiculas da Gasa dos Vinte e Quatro existentes no Arquivo da Irmandade de
Santa Catarina, ndo tem qualquer valor do ponto de vista artistico, pois ndo avanca ou
atribui obras ou caracteristicas técnicas, influéncias ou novagdes particulares, mas €
mmportante do ponto de vista histérico e bibliografico, quanto mais néo seja, para se
conseguir ter uma nocéo da dimenséio da actividade livreira e da arte da encadernacéo
portuguesa. Os nomes, local das lojas € oficinas, ¢ 0s anos em que laboravam, ajudam a
estabelecer uma malha bibliografica, que embora nfo seja relevante para esta pesquisa,
permitem ter uma nogdo da dimensfio desta actividade nfio sé6 em Lisboa, mas também
pelo resto do pafs, relatando nomes e lojas em Commbra, Castelo Branco, Barcelos e Porto.

Da vasta lista de livreiros encadernadores, um deles levanta alguma curiosidade. Em
1794, na Rua Larga de Sao Roque, um homem chamado José Firmino Maciel, exercia o
seu oficio, na mesma rua e na mesma altura, em que Matias Lima coloca o francés
Francisco (ou Firmmo) Mariette. Curiosa a coincidéncia geogréfica e temporal e ainda mais
curioso a parecenga ou confusio de nomes. Como é sabido muitas vezes os nomes
estrangeiros eram aporfuguesados de forma a nfo encontrarem grandes obstdculos a sua
integrago profissional do pafs. Serd que seriam a mesma pessoa? E possivel. Pelo menos
poderia justificar o percurso menos atribulado deste francés, comparativamente a outros
compatriotas seus.

Embora a identificagfo das encadernagdes por parte dos seus autores néo tenha tido
uma grande adesfo em Portugal, e néo seja por isso tarefa ficil, se nfo mesmo quase
mmpossivel, atribuir autoria de obras a determinados encadernadores, salvo raras excepgoes,
o que se pode dizer é que, de um modo geral, a maioria das obras que saem das oficinas
dos séculos XVII e XVII séo maioritariamente de dois tipos de encadernacgOes: as
encadernacdes inteiras’ de carneira natural, escurecida ou mosqueada, com lombadas de
nervuras apresentando algumas casas trabalhadas a ouro, e pastas sem qualquer elemento

decorativo; e as encadernagGes de pergaminho, com pastas moles e lombadas hsas,

221 ima, ibidem
%3 Tipo de encadernagio onde tanto a lombada como as pastas sio cobertas com um tnico tipo de material, que tanto pode ser de couro
(inteira de couro), como de pano (inteira de pano).
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também sem qualquer ornamento, ou entfo com pastas duras e nervuras, com flordes ou
outros motivos nos rétulos ou entre-nervos™,

As excepgbes cabem naturalmente &s obras executadas para a monarquia e a
nobreza, que mandam enriquecer os seus livros com bonitas capas encadernadas com as
melhores peles, onde os seus brasGes séo faustosamente gravados a ouro ao centro da pasta,
rodeados por outros elementos decorativos de influéncia francesa.

Apreciadores destas belas encadernag@es eram figuras como o Marqués de Pombal; o
secretério de estado, Diogo de Mendonga Corte Real; o patriarca de Lisboa, D. Tomaz de
Almeida; o Marqués de Anjeja; o arcebispo de Braga, D. José de Braganca; o bispo da
Guarda, D. Jerénimo rogado do Carvalhal e Silva; e ainda os bispos do Porto.

Matias Lima apresenta algumas das mais formosas encadernﬁgées do século dezoito,
comecando por destacar a encadernagfio dos Regimentos das Contas do Reyno, e Casa, de
1708, que existe na Biblioteca da Universidade de Coimbra. Como muitas das mais bonitas
encadernagGes, esta também é toda ela forrada a carneira vermelha, ricamente revestida a
ouro. Ao centro o braséo de D. Pedro Il rodeado de vérias espirais enquadradas por cantos
com 0s mesmos motivos, agora predispostos em forma de leque, envolvidos por uma
cercadura de videiras com pequenas aves poisadas, um tipo de friso muito comum nas
encadernagdes francesas. Estilo decorativo a que os franceses chamam de & [ “éventail’®e os
portugueses de leque.

Os ja mencionados Estatutos da Universidade de Coimbra do anno de 1772, que se
encontram no Arquivo dessa Universidade, sfo também encadernados com carneira
vermelha ricamente dourada com cercaduras vegetalistas e as armas de Portugal da época
de D. Jodo V, ao centro. A envolver o brasgo, um padrédo de anéis e losangos de ouro, numa
clara recriagiio do estilo semis®™ francés. Esta obra é ainda enriquecida com cantoneiras e
fechos de prata gravados.

Da coleccdo do historiador, a obra: Brasdo de Armas de Caetano de Oliveyra da
Matta cavalleiro Professo na Ordem de Christo, datada de 1757, continua a demonstrar a

preferéncia pela carneira vermelha, ricamente decorada com duas cercaduras iguais

%% Scherrer, op. cit., p. 17

5 Encadernaggio & I “éventatl: Encadernagao em pele, caracterfstica do século XVII, ornamentada com ferros dourados, estampados,
Jformando leques nos quuatro cantos das pastas e um outro ferro circular, ao centro. in Faria, ibidem

26 0 estilo semis caracteriza-se pela continua repetigio de um pequeno elemento decorativo, formando um padrao homogéneo.
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representando a caca ao veado, ao javali, & lebre e & perdiz, com cavaleiros e pedes, galgos e
perdigueiros™. Ao centro e nos cantos motivos florais, que se encontram igualmente
espalhados em grande harmonia pela restante pele. Uma mescla de elementos de vérias
épocas, com uma possivel influéncia do estilo semis na repetigio das pequenas flores,
cercaduras com motivos vegetalistas e animais, tipicas das encadernacdes & dentelle muito
em voga no século XVIII, e um grande flordo ao centro e outros mais pequenos aos cantos,
num tom aldino téo apreciado na renascenca, embora mais ricos ¢ elaborados ao gosto do
século XVIII.

Da sua colecgiio menciona ainda a obra Avisos e reflexdes sobre o que deve obrar hum ~ Fig. 732
religioso para satisfazer ao seu estado, por um religioso beneditino, de 1751, da qual diz ser
uma formosa encadernagdo no estilo de Gascon. De facto a composigio ricamente decorada
com cercaduras, onde aves, abelhas, serpentes e caracdis se entrelagam com motivos
vegetalistas, envolve uma composicdo em leque que é separada da grande rosdcea ao
centro (feita com os mesmos ferros dos cantos), por uma cercadura cheia de flores e frutos
(tipica das decoragdes ¢ la dentelle) entre os quais a roma, um dos elementos decorativos
utilizados por Jacob Der6me. A influéncia de Gascon é a mais visivel, pois a rosécea e 0s
cantos feitos com os mesmos ferros, no meio de uma decora¢io muito exaustiva, é tipica
deste francés, no entanto, a sua maior caracterfstica técnica que se caracteriza pelo
pontilhado dos ferros, nfio aparece aqui, acentuando que a sua influéncia é apenas temética
e compositiva, e nfo técnica e operativa. Esta rica decoragio onde variados estilos franceses
se misturam surpreende ainda pela utilizagio da abelha, simbolo do trabalho, elemento
pouco comum nesta época e caracteristica do estilo Império que aparece no inicio do século
XIX, o que poderé indicar que esta encadernacéo é posterior & data da obra.

A encadernacio da obra Rimas Sonoras, de Simeam Antunes Freire, de 1731, Fig. 733
apresenta uma composi¢io mais simples, mas igualmente rica, também sobre carneira
vermelha, com uma larga cercadura de romés e flores variadas, semelhante as cercaduras
francesas utihzadas nas dentelles. Ao centro os mesmos motivos vegetalistas a rodearem um
grande floréo construido com diversos ferros diferentes. |

Nem s6 de ricas decoragdes a folhas de ouro sfo adornadas as encadernagdes

portuguesas, e o historiador d4 a conhecer mais uma obra da sua colecgéo, Officia Propria~ Fig. 734

%7 Lima, op. cit., p. 58
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Sanctorum, de 1756, com tébuas forradas a couro e decorada a relevo, chamada de

: = 268
mmpressaoc a seco

, com cinco conjuntos divididos por ﬁietes dourados e flores sobrepostas
nos cantos.

A Biblioteca do Paldcio de Mafra, possuiu no século XVII uma oficina de
encadernacéo, da qual hoje os tnicos vestigios conhecidos sdo as préprias obras em que a
palavra Mafra, na lombada, indica a sua autoria, conforme se pode observar numa
belissima encadernagio de um Missale Romanum, impresso na Régia Oficina Tipografica.
Desta época, a biblioteca tem ainda no seu espélio algumas encadernagdes a seco, e outras
gravadas a ouro sobre pele, das quais infelizmente nfo podemos aqui reproduzir imagens
de forma a ilustrar uma anélise aprofundada dos estilos ‘predominantes.

O nivel das encadernagdes portuguesas néo chegou ao esplendor das encadernagges
francesas, e as composigBes exploradas foram muitas vezes uma mistura de vérios estilos e
de elementos decorativos diversos desses mesmos estilos, mas o certo é que os
encadernadores portugueses, mesmo néo alcangando o estatuto de artistas como os seus
colegas franceses, deixaram um legado importante fazendo com que a encadernacéo
nacional atingisse também no século XVIII um momento de grande qualidade e brilho.

O parégrafo com que Matias Lima termina a sua andlise da encadernagio do século

XVII, resume de modo exemplar e justo o apogeu desta arte em Portugal:

«As encadernagoes do século dezoito!
Alindam as nossas livrarias com o otro profuso dos seus marroquins, a pirpura solene
dos seus veludos, a brancura festiva das suas sedas, a sumptuosidade das suas lombadas, o

lavrado das suas folhas...

Sao exemplares admirdveis que comprovam, brilhantemente, a existéncia artistica da

269

encadernag@o portuguesal»

%8 Preitas, op. cit., p. 121 - «d impressdo a seco, embora ndo utiliza a folha de ouro, é da competéncia do dourador. O canit;ter deste
trabalho é absolutamente mondstico. Iniciado nos conventos da Grécia, passou dai & Alemanha e , a seguir, & Itdlia. Ao aparecer a folha de
ouro, vistosa e opulenta, foi abandonada mas, nos tempos modernos, foi reconhecida ¢ apreciada a sua elegdncia austera.(...)»

A impressio a seco ¢ também chamada de impress@o a fo, e nela sdo utilizados habitualmente puncdes de ago, podendo no entanto
serem utilizados os que se usam para dourar que sdo de bronze ou latfo.

29 Lima, op. cit., p. 59
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3.3.3 — A arte de dourar

A arte de encadernar e a arte de dourar sdo dois mesteres distintos, mas estdo de tal
forma interligados, que afirmar que uma completa a outra néo ¢ totalmente exagerado. O
desenvolvimento da encadernagfio, ao longo dos séculos, foi criando diversos tipos de
ligacdo & arte de dourar. Aié ao século XIX o encadernador dourava os seus préprios
" trabalhos, dominava as duas artes, e concebia as capas do livro como um todo. Com o
aparecimento do chamado livro industrial, nfo s6 as encadernagbes mais aprimoradas a
ouro comegaram a ser cada vez mais raras como também o encadernador e o dourador
foram deixando de ser um s6.

O século XX assiste a uma separagiio destas duas artes, encontrando-se poucos .
encadernadores que dominam a arte de dourar. As oficinas de douradores, com a sua maior
ou menor variedade de ferros, vio tornar-se num servigo a que os encadernadores recorrem
qﬁando finalizam a encadernagio dos seus livros, mas de um modo geral, os
encadernadores que executam obras de grande qualidade técnica, onde as boas peles ¢ as
guardas de bonita fantasia enobrecem o seu trabalho, tem boas noces da arte que é agora
dominada. pelos douradores. A exigéncia de um bom conjunto de ferros para operar as
técnicas de decoraco a folha de ouro, é um dos maiores obstdculos a0 dominio desta arte
por parte do encadernador artistico actual. No entanto, existem boas oficinas que suprimem
essa necessidade completando a decoragfio dos livros encadernados a pele, que pretendem
recriar estilos antigos através da decoragéo a ouro, com ferros que reproduzem muitas vezes
motivos caracterfsticos de determinadas épocas.

Embora o final do século XIX e todo o século XX apresentem novas propostas gréficas
e técnicas ao nivel da encadernacfo, as capas forradas a pele e gravadas a ouro muito ao
estilo do século XVII e XVII sdo ainda hoje muito apreciadas. Por muito bonitas e
movadoras que sejam as encadernagdes do tltimo século, principalmente as influenciadas
pelos movimentos artisticos mais interessantes dos primeiros trinta anos do século XX, uma
bonita encadernaciio em pele, ou mesmo uma meia francesa, revestidas a ouro, nem que
seja apenas na lombada (no caso da meia francesa), é sempre uma pega que qualquer

apreciador de livros gosta de ver na sua biblioteca.
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Maria Brak-Lamy ndo ficou pelo seu Manual do Encadernador, onde apresenta
algumas breves nogdes da arte de dourar, e dedicou a esta um segundo volume intitulado 4
Arte do Livro: Manual do Dourador. Mais uma vez, e antes de comegar a especificar os
passos desta. arte, preocupa-se em fazer uma abordagem histérica e estilistica, que segundo
afirma é de extrema importancia para um irabalho consciencioso.

Importante para uma eficaz concretizagdo pratica de um determiado estilo
decorativo, seria a possibilidade de trabalhar com uma coleccdo de ferros completa, que
permitiria recriar uma determinada proposta estilfstica. No entanto, Brak-Lamy sugere ao
encadernador que pretende decorar as suas obras, que adquira pelo menos o indispensavel:
«... uma roda de filete simples, outra de filete duplo e uma outra com qualquer desenho; dots
ornafos em tamanhos diferentes; dois cantos iguais, um para a direita outro para a
esquerda;; dois ferros para os lombos, trés colecgdes de letras e o respectivo componedor.»™.

Por entre conselhos técnicos e metodologias de trabalho, as preocupag@es estéticas
continuam a ser uma constante, exemplificando por exemplo, a correcta aplicagdo do
lettering na lombada: «...escolhem-se as letras em harmonia com o espago a preencher,
colocam-se no componedor formando as palavras a imprinr. (...) Se for possivel intercala-
se um espago, dos mais fininhos, de letra a letra o que torna o distico mais legivel e lhe dd
melhor aspecto (...) a dividir as palavras pde-se um espago maior®™.

Continuando com as preocupagSes estéticas desta arte, a autora reforca a necessidade
de rigor quando se pretendem reproduzir estilos decorativos antigos, com ferros diversos. A
correcta conjugagio dos desenhos, respeitando as caracterfsticas desses mesmos estilos que
identificam uma determinada época, reflecte um corrécto conhecimento estilistico, ‘que
ajuda a valorizar a obra na qual se prétende recriar um determinado género decorativo.

Tal como noutra qualquer forma de expresséo artistica a transigio de um estilo para
outro néo se fez bruscamente, e também na arte de dourar hd sempre um periodo de
transi¢do em que os conservadores permaneciam fiéis ao estilo que ia decaindo enquanto os

modernistas abragavam o estilo novo. Isto dava lugar umas vezes & fusdo dos dots, no

21 Freitas, Maria Brak-Lamy, 4 Arte do Livro — Manual do Encadernador, Livraria S8 da Costa, Lisboa, p. 280
271 A reprodugdio parcial dos seus textos serve apenas o propésito de conseguir um enquadramento histérico, estético e técnico desta arte,
cujo desenvolvimento no século XVIII se pretende explorar.
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perfodo transitério, outras vezes, durante um perfodo que chegava a prolongar-se bastante,
a empregarem-se 0s dois estilos, simultaneamente™”.

Os estilos que se desenvolveram ao longo dos séculos, nomeadamente os que fizeram
a transigdo do século XVII para o século XVIII, e deste para o seguinte, que influenciaram a
decoragdo de livros portugueses desse tempo, sdo, como j4 mencionado, exclusivamente
franceses, pois foi a encadernacéio francesa no seu maior apogeu artistico que trouxe para
Portugal as suas riquissimas composigbes gravadas a ouro. No entanto, o que se observa
maloritariamente nas encadernagSes nacionats desta época sdo interpretaces desses estilos,
e ndo uma completa e correcta adopgio desses géneros estilisticos. Nas encadernagGes
pbrtt;tguesas do século XVIII encontram-se miscel4neas decorativas, tentativas de recriagio
dos modelos franceses que iam chegando a Portugal.

A vontade de recriar as belissimas composicdes francesas, fruto nfo s6 do génio
criador do artista grandemente reconhecido do seu pafs, como também das belfssimas e
perfeitas colecces de ferros de dourar, tornava-se numa tarefa complicada essencialmente
pela dificuldade técnica de operar sem o material correcto. E: certo que Portugal nunca viu
nascer um génio criativo desta arte, como a Franga viu sucessivas geragfes trazerem mais
do que dois excelentes criadores e inovadores estilisticos. O caso portugués, em grande
parte, e sem dtvida pelo dificil percurso artistico do pais que conseguia ver mais arfes
menores que qualquer capital europeia evoluida, apenas consegue na encadernagio
assimilar variadas mfluéncias, que ao estilo popular vai compondo as suas proprias
decoragdes.

Apesar da auséncia de grandes vultos artisticos, ou de propostas estilisticas, os
encadernadores portugueses que souberam olhar o que se fazia 14 fora conseguiram dar
britho a esta arte, demonstrando um bom dominio técnico, e apesar de tudo, alcangando
um resultado visual de qualidade bastante satisfatéria, tendo em vista as condigdes em que
esta arte se desenvolveu. Sem ensino istitucionalizado e sem uma produgfio tedrica que
auxiliasse os artifices, apenas sustentados por uma grande vontade em aprender com as

obras dos grandes mestres franceses.

%2 Freitas, Maria Brak-Lamy, A Arte db Livro — Manual do Dourador (.,), Livraria S4 da Costa, Lisboa, pp. 11 ¢ 12
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E desta forma que em Portugal aparecem muitas vezes composicoes com elementos
retirados de estilos diversos. As encadernac@es francesas @ dentelle, & la fanfare, .c‘z {“éventail,
ao estilo Gascon, Padeloup, Derome, entre tantos outros, véo juntamente com alguma
mfluéncia italiana, mspirando os encadernadores portugueses que elaboram composigGes,
em que por vezes se identificam elementos de diversos estilos, facto que por si s6 ja
classifica ou identifica pelo menos um padréio na encadernacéo dessa época.

Dois séculos mais tarde, e noutro contexto, Maria Brak-Lamy propunha uma férmula
de utilizagio dos estilos, tal como fazia para a utilizacio das cores das peles. A adequacéo
grafica ao contetido literdrio continua presente e faz do encadernador um mdividuo mais
culto do que muitas vezes se julga.

«Em encadernagdo deve-se, como regra geral, empregar os estilos em conformidade
com a obra a encadernar, preferindo sempre os definidos e empregando os de transigéo, ou

combinados, apenas quando o assunto do livro o exige.»*".

o AT S & .
l ' Lo

: ﬁf‘pﬂ pd b St lae. %L;t,!!&.;alﬁ@aL"m,_}jﬁa%*i_ﬁlﬁiﬁ’

13 Freitas, op. cit., p.12
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4.1 — As publicacoes da Academia Real de Historia Portuguesa

O lvro setecentista portugués fica marcado essencialmente pelas bonitas e sempre
cuidadas publicacées da Academia Real de Histéria Portuguesa. Grandes volumes,

geralmente de formato in 4° ™

, com um anterrosto onde apenas o titulo da obra, impresso
a preto, se observa ao ceniro da p4gina, abrindo o caninho & folha de rosto.

De composi¢io s6bria, em contraste com os frontispicios arquitecténicos dos séculos
anteriores, o tftulo a preto e vermelho encabeca a pagma seguido da oferta ou da dedicagfio
do autor a ElRer D. Jodo V. Nosso Senhor, cujo nome impresso no ponto maior utilizado
antecede o nome do autor da obra, ambos utilizando serhpre a cor vermelha. Ao nome do
autor, segue-se em tamanho mais pequeno, o titulo, seguido da mndicacéio do tomo a que
corresponde, no caso de serem mais do que um. Por vezes esta indicagio aparece antes da
dedicag&o ao rei, ndo havendo uma férmula exclusiva para a colocagfo desta informaggo.

Apébs este primeiro, e mais extenso bloco de texto, a folha de rosto é decorada com
uma pequena vinheta, que pode variar de obra para obra e também de volume para
volume. O segundo bloco indica o local de impresséo, que no caso das publicagfes da
Academia Real de Histéria Portuguesa tiveram sempre lugar em Lisboa Occidental,
primeiramente na Oficina de Pascoal da Silva, Impressor de Sua Majestade, e da Academia
Real, mais tarde na Oficina de José Anténio da Silva, Impressor da Academia Real, e por
dltimo na Régia Oficina Silviana, e da Academia Real, tendo algumas das obras sido
mmpressas noutras oficmas que néo as que estavam ao servigo da Academia, conforme ji
mencionado. Uma fina linha separa este bloco de texto, que é concluido com a indicacéo da
data, sempre em numeragio romana como era usual na época, terminando com a

indicacéo de que a obra possut todas as licengas necessdrias.

2% Os incundbulos e os livros impressos at$ 1800 eram executados com papel cuja produgio era feita em formas com determinadas
_ dimenses. A cada formato foi dada uma designaggo, pela qual se identificariam as dimenstes dos livros.
Para os formatos entre 28 e 37 cm chamou-se in f5lio, entre 28 e 38 em: in 4°, entre 20 e 28 cm: in &, entre 15 € 20 em: in 76°,
entre 10 € 15 cm: in 24°, e com menos de 10 cm: in 32°.
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A ilustrar a abertura destas obras, encontrava-se geralmente a gravura alegérica
desenhada por Vieira Lusitano, gravada tanto pelo préprio como por Frangois Harrewyn e
Rochefort. A gravura podia ser colocada entre o anterrosto e o rosto, em pééina Impar, ou
lado a lado com a folha de rosto, em pégina par, como era usual quando se tratava de um
livro com o retrato do seu autor. Também aqui ndo parece ter existido um consenso gréfico,
pois as duas variantes aparecem constantemente nas publicagbes da Academia.

A cor e o corpo das letras varia consoante a importincia do seu contetido, numa
alternincia harmoniosa, ilustrando graficamente uma hierarquizacio da informagio. A
utilizagio da caixa alta e da caixa baixa, assim como dos caracteres em italico, em
aiternativa ao estilo regular ou normal, complementam essa hierarquia gréfica do texto.
Esta composicdo, caracterfstica destas publicacfes, tornar-se-ia numa imagem visual que
marcaria 0 livro portugués deste perfodo, nfo sé pela natureza das suas obras, mas
principalmente pela construgéo grafica, que ficaria conotada com a exceléncia da tipografia
j4 alcangada em Franca, e que Portugal, através da Academia Real de Histéria Portuguesa,
queria igualmente atingir.

A abertura da obra, que inclufa os textos respectivos &s licengas e autorizagGes,
comega sempre com a dedicagdo ao monarca, onde wma bonita vinheta cabegfo, ora com
as armas de Portugal ora com ilustracdes alegdricas, encabega a primeira pigina sempre
com uma simples mancha gréfica, onde a palavra Senhor, abaixo da vinheta, €
acentuadamente destacada em mais um momento gréfico de exaltagdo do monarca.

O texto miciado por uma letra capitular gravada a buril, quer por Debrie ou por
Rochefort, ficaria também marcado ao longo da obra consoante a sua importéncia e divisio
estmﬁJral, pela continua utilizagio destes elementos decorativos com cerca de quatro
centfmetros de lado, com uma precisfo do desenho e do buril de grande rigor e de elevada
quahdade. Os gravadores franceses encarregues do desenho e gravacgio destas pequenas
chapas n&o ficaram apenas por uma tnica familia de caracteres, visto existirem vérias letras
iguais, mas com decoragio diferente, assinadas pelo mesmo autor, levantando-se a hipétese
de poderem ter sido gravados mais do que um alfabeto completo (ou quase) por cada
gravador. Mas a possibilidade das capitulares terem sido abertas avulsas e nfo em familias
ndo & totalmente improvavel, tendo em conta a variedade e a quantidade de obras

analisadas que néo permitiram reunir um alfabeto completo.
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A estrutura grafica estaria aparentemente delineada desde as primeiras publicagGes,
conforme se pode constatar pelo primeiro volume da Colec¢iio dos Documenios, Estatutos e
Memérias da Academia Real de Historia Portuguesa, impresso por Pascoal da Silva em
1721. Embora esta obra ainda néo tenha a presenga dos gravadores franceses, a estrutura
gréfica € idéntica & das publicagbes que uns anos mais tarde utilizariam as vinhetas e as
capitulares de Debrie e Rochefort. Aqui, os elementos decorativos sdo de inferior qualidade
(destacando-se no entanto, uma bonita alegoria com o lema da Academia), quando
comparados com os que pouco tempo depois os viriam substituir, mas a estrutura grafica
seria. sempre a mesma. Margens grandes, principalmente dos lados e ao pé das pégmas,
mais estreitas & cabega, onde tanto nas pdginas impares como nas péginas par, vinhetas
cabegdo decorativas ou alegéricas decoram o nicio de capftulos ou de partes de uma obra,
sendo muitas vezes um espaco de ilusiragdo do contetido narrado. As chamadas vinhetas
remate, por se utihzarem para preencher as dltimas paginas de um capftulo, variam entre
ﬁotivos florais e alegéricos, que apés a chegada dos franceses transformam os espagos
muitas vezes ocupados por elementos decorativos xilogravados, em mais um momento
decorativo de grande interesse do livro portugués.

A utilizagio de uma ilustragio inserida num bloco de texto ndo é frequente, mas
observa-se em algumas obras, principalmente em momentos em que § feita uma descrigio
de algo, de um objecto, de um local, ou mesmo de uma teoria ou acontecimento
astronémico, justificando-se a interrupgdo da mancha de caracteres de forma a inserir uma
pequena gravura para melhor ilustrar o assunto falado. Interessante também é a utilizagio
de pequenas chapas gravadas com caracteres cuja ndo existéncia em tipo de imprensa,
durante grande parte do século XVIII em Portugal, como os hebraicos, reclamava também a
chapa e o buril, e ainda algumas pequenas siglas especificas como as utilizadas nas
Memérias dos Templdrios, que ndo estando disponiveis nas caixas dos tipégrafos, eram
delegadas aos gravadores. As gravuras de pégina inteira, exceptuando a de abertura, néo
sdo comuns nestas publicactes, encontrando-se no entanto, alguns mapas, folhas
desdobréveis com 4rvores genealdgicas e reprodugdes de selos antigos.

A interaccéo entre o tipdgrafo e o gravador &, nestas publicagGes, algo extremamente
presente, na medida em que os elementos decorativos néo sio apenas algo que os tipégrafos

tém & sua disposiciio para colocar entre as manchas de texto, mas antes, na sua maioria,

163



ESTRUTURAS GRAFICAS DO LIVRO SETECENTISTA

elementos que necessitam de ser gravados consoante as informagdes contidas na obra.

As publicagbes da Academia foram de facto as obras que do ponto de vista gréfico
mais impressionaram e conquistaram o piblico apreciador de livros. A exceléncia dos
caracteres utilizados, micialmente estrangeiros e posteriormente fundidos por Jean
Vﬂleneuve, aliado a uma harmoniosa articulagio dos varios elementos decorativos de
grande qualidade, resultaram numa agradével mancha grafica que o resto do século XVIII
portugués jamais voltaria a alcangar.

Das vérias obras analisadas com encadernagfes de origem, tanto em Lisboa, como
em Mafra e em Coimbra, apenas se pode concluir que eram geralmente inteiras de pele
castanha, com pastas lisas sem qualquer tipo de decoragfo, e lombada com nervos,
decoradas nos entre-nervos com ferros simples, de motivos florais ou arquitecténicos, com o
titulo abreviado da obra gravado a ouro no segundo entre-nervo superior.

A pouca investigagio feita sobre esta arte, limita a identificacio e andlise destas
pastas que envolvem as obras da Academia Real de Hist6ria Portuguesa. No entanto, é
possivel que, tal como mais tarde a Impressao Régia, as obras fossem vendidas em caderno,
ou seja, sem qualquer tipo de encadernagio, ou encadernadas com iteiras de pele,
mediante um prego superior. As vérias dezenas de volumes analisados, em pelo menos
quatro bibliotecas distintas dispersas pelo pafs, apresentavam o mesmo tipo de
encadernagio e decoraciio nos entre-nervos, podendo desta observacdo concluir-se que a
proveniéncia seria a mesma. Tal como a Impressdo Régia, a Academia Real de Histéria
Portuguesa podenia vender as suas publicacSes encadernadas por encadernadores das suas
oficinas, ou outros com oficma em Lisboa que trabalhassem em particular para a
mstituicao.

Este tipo de encadernagio simples, mas de qualidade, sugere que as obras podiam
ser vendidas j4 encadernadas, mediante preferéncia do cliente mais comum, que
pretendesse adquirir a obra finalizada e pronta a guardar na estante. E possivel que
algumas publicacdes da Academia fossem decoradas. com maior luxo, nomeadamente com
decoragdo nas pastas e por vezes com as armas de Portugal ao centro, dependendo do gosto
e recursos financeiros do seu proprietério. As encadernagfes analisadas eram simples, mas
enobreciam a obra devido & inteira de pele e 4 riqueza da lombada. Eram encadernagtes

que de um modo geral serviam as bibliotecas mais comuns, pelo que apenas a exigéncia de
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uma lombada decorada, tinica parte visivel nas estantes de qualquer biblioteca, justificava o
custo da folha de ouro e o trabalho moroso despendido na sua realizagéo.

Possivelmente as obras que eram oferecidas ao Rel, ou se destinavam as bibliotecas
de grandes biblidfilos e apreciadores de livros, poderiam ostentar outro tipo de
encadernagbes, ou mesmo o tempo tenha proporcionado a alguns volumes uma nova capa,
agora mais luxuosa. O facto, é que como ja mencionado, a falta de estudos sobre esta
matéria, assim como a impossivel identificacdo do encadernador que executou determinada
obra, néio permite afirmar que algumas encadernagfes sejam daquela época, ou posteriores,
como é o caso de alguns volumes da Colecgdo de Documenios, Estatutos e Memdérias da
Academia Real de Histéria Portuguesa, que se encontram na Biblioteca Geral da
Universidade de Coimbra, encadernados com inteiras de pele vermelha e decoragdo nas
pastas, com brasfio ao centro, que se apresenta com guardas de papel marmoreado, algo
que em Franga estava apenas a comecar a desenvolver-se. O caso destes volumes ndo é
tnico, e tanto podem ser encadernacdes da época mandadas fazer por um nobre amante
dos belos Livros (do qual o brasio poderia de facto ajudar a esclarecer alguma coisa), ou
terem sido posteriormente restauradas e acrescentadas as guardas mais modernas. Serem
encadernagdes ja do fim do século, ou mesmo do século XIX, € também mnaﬂhipc’)tese.

Muito mais ndo se pode dizer sobre este assunto, sob pena de se tornar apenas
especulagdo, mas aquilo que foi mencionado ajuda pelo menos a contextualizar a quase

mpossibilidade de no 4mbito deste trabalho, avangar muito mais sobre esta matéria.

4.2 - s publicagées da Régia Oficina Tipogrdfica

Encquanto as publicagbes da Academia Real de Histéria Portuguesa dominaram a
primeira metade do século XVIII, foram as da Régia Oficina Tipografica que, apds um
periodo de declfnio no livro portugués, depois da morte de D. Jofio V e do terramoto,
ajudaram o livro a encontrar um novo momento, néo s6 editorial, mas também gréfico.

A Régia Oficina Tipogréfica tornar-se-ia num centro impressor destinado a promover
a cultura, e a sua divulgacfio, e como tal a estrutura gréafica dos seus livros encontraria

novas formas. O livro é agora um vefculo de difusdo da cultura escrita para o povo, e nfo
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um objecto de narragfio e documentagdo das memdrias e feitos do pafs, que embora
necessarios, néo se transformaram em objectos para o uso comum, mas sim para uma elite
mtelectual.

Os formatos mais pequenos, muitas vezes no chamado formato de bolso,
predominam. As péagnas sdo aproveitadas ao méximo, abandonando-se as grandes
margens tao utiizadas nos félios da Academia, e a gravura, embora presente pontualmente, -
em especial nos retratos dos autores das obras que aparece na pagina par ao lado da folha
de rosto, é geralmente a tvinica ilustracio em toda a obra. No entanto, algumas vinhetas e
capitulares de qualidade inferior, relativamente as utilizadas pela Academia, predomimam
nas suas publicagGes. Mais raras, mas de grande qualidade, sdo as pequenas gravuras, de
pégina inteira ou em pequenos motivos decorativos, do buril dos gravadores da Escola de
Gravura da mstituigdo, sendo muitas delas assinadas pelo seu mestre, Joaquim Carneiro da
Silva.

As péginas de rosto, impressas apenas a uma cor, continuam a estrutura hierarquica
utilizada durante todo o século, mas o formato e a utilizacio apenas da cor preta, retiram-
lhe o efeito visual que as folhas de rosto das publicagbes da Academia conseguiam produzir.
No inicio dos capftulos, onde muito vulgarmente as vinhetas séio substituidas por filetes de
decoragio simples, muitas vezes repetidos de forma a criar novos efeitos, as capitulares
parecem também recuar no tempo, e retomar as toscas gravagdes em madeira, que de certa
forma nunca foram abandonadas durante todo o século XVIII. Embora a Acadernia Real de
Histdria Portuguesa tivesse projectado a tipografia e o livro portugués, o certo é que no resto
das tipografias do pafs nfo existiam gravadores, nem franceses nem portugueses, a
trabalhar na ilustragéo do livro, pelo que o livro impresso em Portugal, de um modo geral,
ndo era nem de grande qualidade grafica, nem interessante do ponto de vista decorativo.

" Com uma Escola de Gravura ao seu dispor, a Régia Oficina Tipogréfica apenas
despendia os seus recursos em algumas obras, tendo em conta a vasta lista de publicagGes
nacionais e estrangeiras, que constitufam o seu plano de impressdes. Deste modo, as
publicagbes desta tipografia real, apresentam-se geralmente como livros de pequeno
formato, de leitura réapida e decoragéo simples, surpreendendo-nos, de vez em quando, com

algumas obras com pequenas mas bonitas gravuras de grande qualidade técnica e artistica.
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Um caso & parte, em termos gréficos, é o dos Breviariuns e dos Missais que safram
dos prelos da Régia Oficina Tipografica e mais tarde da Impresséo Régia. Com um grafismo
ainda mais rigoroso e cuidado, o texto impresso a preto e vermelho é apresentado em duas
colunas, e os formatos mais generosos, sem no entanto atingirem as dimensées dos grandes
publicacies da Academia Real de Histéria Portuguesa, permitem uma boa articulagdo dos
textos ¢ das partituras musicais. As gravuras de excelente qualidade, abertas pelos melhores
gravadores ao servigo desta instituigio, obtém assim mais espaco, permitindo que as bonitas

composicdes que aparecem no meio das obras as enriquecam ainda mats.

4.3 — As publicacées da Casa Literdria do Arco do Cego

A par da Régia Oficina Tipogréfica, cuja laboragio continuaria depois do virar do
século, surge em 1799, a Tipografia da Casa Literdria do Arco do Cego. Apesar da sua curta
duragéo viria a produzir um grande néimero de impressdes de obras nacionais e também
tradugdes de obras estrangeiras. As publicacies desta tipografia, em grande parte dirigidas
ao meio cientifico em geral, mas também ao meio artistico, principalmente por ter nas suas
mstalagdes um vasto corpo de gravadores, vai imprimir numerosos livros recheados de
magnificas estampas todas da autoria dos portugueses que se encontravam ao seu Servigo, e
que constituem uma parte importante da gravura portuguesa do final do século XVIIIL.

Os livros mmpressos por esta tipografia, também de cardcter did4ctico como os da
Régia Oficina Tipogréfica, seguem o mesmo modelo estrutural, formatos pequenos,
geralmente com margens curtas para que o texto consuma o maior espago possivel, de
forma a ndo transformar as publicagfes em obras extensas e pesadas. As pagias de rosto
apresentam diferencas substanciais, nfo na estruturacio dos contetidos mas na dimenséo e
nas variagbes das letras utilizadas. A utihizacdo da caixa alta, em detrimento da baixa, &
uma constante, assim como a preferéncia por letras regulares e pela rara utilizagio de
italicos. Na divisdo dos dois blocos de texto, as armas de Portugal da qual existem variadas
vinhetas, encai’regam-se de reafirmar a natureza estatal da instituicio.

Embora a ilustragéo dos textos fosse uma grande preocupagio, a estrutura do livro

composta na tipografia da stituigio ndo contemplava grande interacgio entre texto e
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imagem. De facto, as publicagdes do Arco do Cego fazem regredir um pouco a mnteracgdo
destes dois elementos, remetendo as ilustragGes para o final da obra, onde cada uma com o

seu formato § sujeita a sucessivas dobragens para que se mantenha dentro dos limites do

- livro. Apenas algumas publicagdes apresentam algum cuidado nesta questfo, sendo as

estampas do formato das péginas colocadas ao longo do texto, facilitando assim a -

observagdo mmediata das questbes expostas no mesmo.
De um modo geral, a qualidade grafica das publicagdes da Tipografia do Arco do

Cego é extremamente aceitével, com paginas de rosto de grande depuramento e elegéncia e

textos bem compostos proporcionando péginas de agradével leitura. As vinhetas e .

capitulares ndo sdo usuais e os filetes e outros ornatos sfo de grande simplicidade. As
gravuras, de grande qualidade técnica, embora na maioria dos casos resultantes de um
processo de reprodugéo e c6pia”™, conforme afirma o livro de comemoracio do bicentenério
da Casa Literaria do Arco do Cego, surpreendem por vezes, pois em alguns pormenores sio
um pouco mais do que essa reprodugéo fiel em tom de falta de criatividade. Conforme se
pode constatar na confrontagfio de uma publicagiio francesa do Tratado de Gravura de
Abraham Bosse, e da tradugéo feita no Arco do Cego, as estampas reproduzidas séo de um
modo geral idénticas, havendo em alguns casos a inversio do desenho, observando-se
porém diferencas em pormenores que néo deixam de ser peculiares, demonstrando assim
que a “cépia” ndo é tdo rigorosa e ausente de qualquer tipo de intervencéo criativa dos seus
autores.

No entanto, as publicagies nacionais, em grande parte dirigidas por Frei Veloso,
apresentam estampas cujo desentho s6 poderia ter saido do corpo de desenhadores do Arco
do Cego, ou por outros aos quais fosse encomendado o servico. O legado criativo na
concepeiio das ilustragies pode ndo ser muito extenso, mas € sem dtvida relevante no
panorama nacional, e no que diz respeito & vasta cpia de gravuras estrangeiras deixa &
gravura portuguesa um excelente dominio técnico por parte do corpo de gravadores desta
Casa Literéria que possufa uma bem equipada oficina de calcografia.

Devido ao encerramento precoce da Casa Literdria, muitas das publicacdes que
ficaram por concluir passaram, conforme o seu corpo técnico, para a Impressdo Régia, ndo

sendo por isso de estranhar que algumas das publicagdes desta tipografia régia apresentem

25 Biblioteca Nacional e Imprensa Nacional da Casa da Moeda, op. cit., p. 132
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estampas assinadas ainda com o nome da Casa Literéria, conforme se observa na Arte do
Louceiro, traduzido do francés por José Ferreira da Silva, e impresso na Impressdo Régia
em 1804, com gravuras de Souza e a seguinte mscrigio: Souza esc. no Arco do Cego. As
famosas estampas do Atlas Celeste de Flamsteed, gravadas por vérios gravadores do Arco
do Cego, também s6 vieram a publico aquando da publicagio desta tradugfo, em 1804,
pela mesma tipografia.

Mas o mtrincado percurso destas gravuras e dos seus autores ndo ficaria por aqui.

* Qutras estampas provenientes do Arco do Cego podem ainda observar-se em publicacdes

saidas de outras oficinas, como se constata pela obra Mineiro Livelador ou Hydrometra,
copiado do novo tratado de livelamento de M. Le Febure, impresso na Oficina de Anténio
Rodrigues Galhardo, 1803, com estampa de Vianna, assinada: Vianna f. no Arco do Cego.

O facto de Frei Veloso se ter dedicado, desde a sua vinda do Brasil até & criagdo da
Casa Literéaria do Arco do Cego, & divulgagdo de obras cientificas, fez com que uma longa
lista de obras que se publicaram em Lisboa se estendesse por diversas tipografias, como~ a
de Jodo Procépio Correa da Silva (que era também Impressor da Santa Igreja Patriarcal, e
cuja oficina passou a ser denominada mais tarde de Oficina Patriarcal), a Oficina de Siméo
Thaddeo Ferreira, a Oficina de Antémio Rodrigues Galhardo e ainda a Régia Oficina
Tipogréafica. Tal facto justifica a utilizacio de estampas executadas no Arco do Cego em
publicagbes datadas da época em que essa Casa funcionava, conforme se observa na obra
Cultura Americana (...), impresso na Oficina de Anténio Rodrigues Galhardo, em 1799, com
um mapa assinado por Neves e a referéncia ao Arco do Cego, e ainda na obra Ensaio sobre
a Theoria das Torrenites e Rios, publicada em 1800, na Oficina Patriarcal de Jodo Procépio
Correa da Silva, também com estampas assinadas pelo Arco do Cego.

Alguns dos gravadores que viriam a trabalhar na calcografia desta casa, ja ilustravam
essas obras promovidas por Frei Veloso, conforme se constata por algumas estampas de
publicagdes como O Fazendeiro do Brasil, mmpresso em trés das tipografias acima

mencionadas, com gravuras de Vianna e Freitas.
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4.4 — Publicacées de outras tipografias

Exceptuando as publicacdes j& descritas, as restantes que safram dos intimeros prelos
existentes no pafs, durante todo o século XVIII, pouco mais acrescentariam & questdo da
composicéo gréfica do livro portugués deste perfodo.

Vinhetas, capitulares e pequenas ilustragdes de qualidade variada, com motivos
florais, religiosos, ou com as armas de Portugal, ilustram a maior parte das publicagbes
safdas das mais diversas tipografias, conforme se pode observar em obras como o Tratado
da Sciencia Cabala ou Noticia da Arte Cabalistica, de Matias Pereira da Silva, impresso na
Oficina de Bernardo da Costa de Carvalho, Impressor do Serenissimo Senhor Infante, em
1724; Grammatica Italiana (...), de Luis Caetano de Lima, impresso na Oficina de José da
Costa Coimbra, em 1756; e Cultos de Devogdo e Obséquios, impresso pela Oficina de
Miguel Manescal da Costa, em 1761. Como estas existem numerosas publicagies que
compreendem grande parte das obras impressas nesta época em Portugal.

As gravuras alegéricas ndo sfo muito usuais, mas néo deixam de se encontrar nos
mais diversos tipos de livros. No entanto, sdo os livros didédcticos cujas demonstragdes
préticas sdo de extrema importincia, que mais recorrem & gravura, como se observa na
obra Arte de Navegar (...), de Manoel Pimentel, impresso na Oficina de Francisco da Silva,
em 1746, onde gravuras de mapas, instrumentos néuticos e rosas-dos-ventos, de relativa
qualidade, se misturam com vinhetas, capitulares e outros motivos decorativos de atributo
manifestamente inferior. Nesta obra, onde sfo colocados alguns problemas e respectivas
solugdes, o texto € composto com pequenas ilustragdes que ajudam compreender a questio
apresentada.

Os mais diversos livros impressos pelas tipografias portuguesas, embora utilizem com
grande frequéncia variados elementos decorativos, como as vinhetas e as capitulares, nunca
mvestiram grandemente nestes motivos, como a Academia Real de Histéria Portuguesa,
cﬁando um certo choque visual nas obras ilustradas com gravuras que sio geralmente de
qualidade superior a esses elementos.

Graficamente, os diversos momentos deco;*ativos ou ilustrativos estdo constantemente

a ser misturados, e o resultado visual fica enfraquecido, pois a qualidade do desenho e da

170

Fig. 744 2 748

Tig. 749 a 754

Fig. 755 2 757

Fig. 758 2171



ESTRUTURAS GRAFICAS DO LIVRO SETECENTISTA

técnuca utilizada séo demasiado contrastantes. Esta quesfﬁo observa-se na maior parte das
obras, ao longo do século, das quais se destacam as seguintes: O Engenheiro Portugués (...),
de Manoel Azevedo Fortes, impresso em 1728 e 1729, na Oficina de Manoel Fernandes da
Costa, Impressor do Santo Officio; Nova Arte da Viola ('..), de Manoel da Paixdo Ribeiro,
impresso na Real Oficina da Universidade de Coimbra, em 1789, ilustrada com diversas
estampas desdobréveis sobre o modo de tocar viola, e ainda algumas partituras; Tratado de
Artifharia, de Jofio Muller, traduzido do inglés para uso da Real Academia Miltar, e
mpresso em 1792, na Oficina de Jodo Anténio da Silva (esta obra explora também
exaustivamente a ilustragfo, mas tal como pouco tempo mais tarde a Tipografia do Arco do
Cego faria com a maior parte das suas publicagdes, as estampas aparecem no fim da obra,
e devido as suas grandes’ dimensdes sdo dobradas vérias vezes); Manejo Real, Escola
Moderna de Cavallaria da Brida, de José de Barros Paiva, impresso na Oficina Patriarcal de
Francisco Lufs Ameno, em 1762, com 16 estampas de pégina inteira gravadas a buril, e
outras mais pequenas gravadas em madeira, colocadas juntamente com o texto; e Nova
Escola para Aprender a Ler, Escrever e Contar (...), de Manuel de Andrade de Figueiredo,
impresso na Oficina de Bernardo da Costa de Carvalho, em 1718, com 44 bonitas estampas
desenhadas e gravadas pelo autor, que contrastam com os elementos xilogravados
espalhados pela obra.

No entanto, por vezes, pequenos livros de oragio, elogios, odes, sonetos e poemas
heréicos, geralmente com muito poucas folhas, nvestem na parca ilustracdo que podem
comportér, e algumas vinhetas e retratos de boa qualidade aparecem, sem se poder
constatar, na maior parte das vezes, a sua autoria.

A identificacio do autor das obras gravadas é uma questéo relevante no panorama
artistico portugués, pois gjuda a elevar o estatuto desta arte dita menor, valorizando o livro
enquanto objecto em que um determinado artista contribuiu para a sua concretizacio e
consequente enriquecimento. O livro, enquanto estrutura gréfica que compreende a
articulaciio de vérios elementos, cuja técnica e materiais devem ser o mais aperfeigoados de
forma a obter um bom resultado, deteve sempre o estatuto de obra assmada, embora nunca
no sentido de criagdo e concretizagio do objecto em si, mas sim da execugdo técnica de uma
determmada oficina ou impressor, que passou um determinado texto do manuscrito ao

prelo. Mas a assinatura de uma pequena chapa, ou de uma grande e bonita gravura a buril
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ou a 4gua-forte, € o reconhecimento do estatuto do artista, enquanto autor executante e
dominador da técnica, no caso do gravador que utiliza o desenho de outro, e o
reconhecimento do artista criador e executante de uma ideia que concebeu e desenhou,
passando posteriormente essa composi¢io & chapa. Gontudo, muitas das obras sao fruto da
concepgéo e desenho de um artista, muitas vezes ligado & pintura e ao desenho, que faz o
delineamento da composiciio na chapa, posteriormente gravada por um gravador que
domina a técnica. Mas como j& mencionado, alguns pintores e desenhadores foram também
excelentes gravadores, passando & chapa as suas préprias criagdes.

O propésito da gravura foi durante muito tempo a divulgagéo das obras dos grandes
mestres, que os gravadores executavam para que dela safssem intimeras mmpressoes que
levavam a obra a um vasto piblico. E o gravador, mero “copista”, foi considerado durante
muito tempo apenas um executante, remetendo assim a gravura para um patamar inferior
na hierarquia das artes. Com a grande utilizacio da gravura, como meio de divulgagéo
durante todo o século XVIII e XIX, o gravador e a gravura deixariam de ser vistos apenas
como operador e c6pia, e esta arte seria valorizada, ndo s6 pela beleza do resultado final das
técnicas mais recentes do buril e da 4gua-forte, mas também pela criagéo de composicdes
especificas para ilustracio através de gravura, como foram as chapas abertas para a maior
parte dos livros, tanto nas alegorias e retratos, como também nas vinhetas, capitulares, e
estampas técnicas.

Mas o século XVII portugués j4 assistira & assinatura de algumas portadas e gravuras
por parte dos seus autores, no entanto, em pequena escala. Embora tenha sido apés a
chegada dos gravadores franceses, durante a segunda década do século XVII, que os
artistas portugueses comecaram a assinar com regularidade as suas obras, principalmente
ap6s o exemplo de Vieira Lusitano que trabalhara juntamente com os franceses, o certo é
que no inicio do século j4 se encontravam obras profusamente ilustradas, de qualidade
razodvel, onde os autores ndo abdicaram de assinar a maioria das suas chapas, conforme se
pode observar na obra A Estrella Dalva a sublissima, e sapientissima mestra da Santa
Igreja, a angelica, e serafica doutora mystica, Santa Theresa de Jesus, do Padre Ant6nio da
Expectacam, impresso na Oficina Real Deslandesiana, em 1710, com gravuras de Manuel -
Freyre, e na Nova Arie de Aprendér a Ler (...), de Manuel de Andrade de Figueiredo, com

gravuras do mesmo.
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4.5 — O livro de arte portugués e estrangeiro

As publicacies portuguesas sobre teméticas artisticas, apesar de na maior parte dos
casos ndo terem sido alvo de um tratamento gréfico especifico ou diferenciado das
publicacbes genéricas, revelam-nos poucas mas Importantes alteragbes estruturais em
determinados casos especificos.

Exemplo disso € a publicagéo de Joaquim Carneiro da Silva, Breve Tratado Thedrico
das Letras Tipogrdficas, cujo formato, vulgarmente chamado landscape, pouco explorado
nas publicages desta época, mas ja utilizado em 1757 por Carpmetti em Mappas das
Provincias de Portugal (...) onde se ensina o modo de usar os Mappas e se explicam os
caracteres, revela j4 uma pretenséio diferenciada do grafismo, ou seja, para este tema foi
escolhido um modelo pouco usual, mas que permite uma nova estrutura do contetido da
obra, que se revela de grande interesse gréfico, nfio s6 por ser uma proposta diferente, mas
também pela pretensdo demonstrada em abordar esta temaética com uma nova
mterpretacdo gréfica. O texto de Carneiro da Silva, que ensina a desenhar correctamente 0s
caracteres utilizados na impressio, descreve os métodos aconselhados para obter um
resultado satisfatério, ilustrados com algumas gravuras de grande qualidade e rigor,
reflectindo uma atenta e preocupada mterpretacio do seu conteddo, que sendo sobre a
construgdo das letras tipograficas, procura construir uma estrutura harmoniosa cue
demonstre o bom uso das mesmas.

Relativamente as artes do livro, esta é a obra portuguesa, do século XVIII, que‘adequa
convenientemente o seu contetido a forma, procurando novas propostas estéticas mais
apelativas e adequadas. E bem provével que Carneiro da Silva seja responsavel por alguma
parte, ou pela totalidade deste resultado final da sua publicacéo, pois para além de um
exfmio gravador, era também um artista interessado, que pretendia ver um uso correcto da
actividade tipografica, para a qual contribuia com as suas bonitas gravuras. A auséncia de
um percurso educativo na actividade tipografica, ao contrério do que acontecia h4 j4 alguns
anos na gravura, pode ter despoletado no mestre uma preocupacéio em contribuir para o
desenvolvimento teérico desta actividade, ajudando a promover o desenvolvimento do

objecto livro e uma correcta utilizagio dos seus principais elementos, os caracteres.
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As outras publicaces portuguesas desta época, sobre as artes do livro, a de Villeneuve,  Fig 8212823
com trés das muitas vinhetas utihzadas nas publicagdes da Academia, e a de Custédio José
de Olveira, com quairo estampas sobre Ligaces das Letras ou Abreviaturas, constituem
uma continuagio da abordagem gréafica utilizada para os livros em geral, nfio
representando nada de novo, ao contrdrio do tratado de Carneiro da Silva. Embora a
qualidade técnica tenha de facto trazido melhorias significativas & actividade tipogréfica, o
certo é que a auséncia de um tipdgrafo mais mterventivo em termos criativos néo
proporcionou uma mudanga de atitude perante novas propostas graficas, principalmente
para uma categoria de livros, os livros sobre Arte, na qual se justificava tal investimento. E
neste contexto que a publicagio de Carneiro da Silva se revela como uma verdadeira
conquista grafica do século XVIIL
Relativamente a outras obras portuguesas sobre diversas temaéticas artisticas, pouco se
pode dizer sobre um possivel tratamento diferenciado das restantes publicagdes, pois a
figura do tipdgrafo portugués, embora nalguns casos com uma excelente qualidade técnica
e material adequado, ndo potenciava a criagio de novas propostas gréficas que safssem
daquilo que.estavam usualmente habituados a fazer.
Assim, obras como Espectaculo das Bellas Artes ou consideragbes acerca da sua — Fig 824825
natureza, dos seus objectos, dos seus effeitos e das suas regras principais, de M. Lacombe,
impressa no Porto em 1786, na Oficina de Anténio Alvarez Ribeiro; Compendio sobre as ~ Fig 8260827
Artes e Sciencias (...), de Jodo Palairet, traduzida por José Vicente Rodrigues, em 1788, e
mmpresso na mesma oficina; A Sctencia das Sombras relaiivas ao Desenho, obra necessdriaa  Fig 828833
todos, que querem desenhar Architectura Civil, e Militar, ou que se destinam a Pintura, de
M. Dupain, traduzida por Frei Joaquim da Conceigdo Veloso em 1799, e impresso na
Oficina de Joéo Procépio da Silva; e amda duas publicagdes da Impressdo Régia datadas de
1815, As Honras da Pintura, Escultura e Arquitectura, de Jodo Pedro Bellori, traduzida do
italiano para portugués pelo Principe Regente, ¢ as Regras da Pintura (...), de Michael  Fig. 8342836
Angelo Prunetti, traduzida por José da Cunha Taborda, apresentam-se como obras simples,
de formatos pequenos, entre o in 24° e o in 16°, atingindo poucas vezes, o formato in 8°, e
onde as ilustragGes e os elementos decorativos sdo totalmente mexistentes, ou por vezes

remetidos para algumas gravuras esqueméticas acrescentadas no final da obra.
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Mesmo as publicaces sobre arte, que a Casa Literaria do Arco do Cego rapidamente
fez traduzir e sair dos prelos da sua tipografia, trata as estruturas gréficas destes livros como
trata a das outras publicagbes. As gravuras so geralmente colocadas no fim, presas a um
formato que as remete para uma variada quantidade de dobragens, que em nada
dignificam a publicacdo, como se pode observar nos Principios do Desenho de Gerard
Lairesse. No entanto, a traducgio do Tratado de Gravura de Abraham Bosse abre uma
excepcdo, e as bonitas gravuras do tamanho das pégmas alternam com o texto, ndo sendo
remetidas para o final da obra.

Estas “oscilagGes” gréficas, a que se assiste, podem ter que ver com a reproducéo fiel
das obras origmais, ou de algumas tradugdes estrangeiras. A edigio francesa do tratado de
Abraham Bosse, impressa em Paris, em 1745, apresenta uma estrutura semelhante,
diferenciando principalmente no uso das vinhetas ilustrativas da tematica, elementos que a
tradugio portuguesa néo utiliza.

As estruturas graficas das obras estrangeiras sobre os diversos ramos da arte também
variam, consoante o investimento que os seus autores e editores determinaram ser o mais
apropriado para cada publicaciio. O Abecedario Pittorico (...) de Pietro Guarienti, impresso
em Veneza, em 1753, embora de apurado rigor compositivo, com texto em duas colunas e
espacejamento mais largo do que o habitual, para um diciondrio ou enciclopédia, apenas &
ilustrado com trés estampas pouco interessantes do ponto de vista artistico, ao contrario das
grandes enciclopédias francesas, ainda mais rigorosas e cuidadas na sua composigio
tipografica, como a Encyclopédie (...) de Diderot e D’ Alembert, e a Encyclopédie
Méthodique — Arts et Métiers Mécaniques, de Lacombe, impresso em Paris em 1782.

Uma das mais bonitas publicagGes sobre arte, é o tratado do Padre Andrea Pozzo,
Prospettiva de Pittors et Architetti, que ensina a colocar correctamente os desenhos de
arquitectura em perspectiva. A publicagfo, impressa na Stamparia di Antonio di Rossi (...)
em Roma, no ano de 1717, compreende dois volumes de grande formato, superiores a um
in-folio, e apresenta um riquissimo esp6lio visual com excelentes exercicios de gravura
técnica e artistica envolvidos numa estrutura de texto, cuja articulagio com as imagens
resulta num excelente exercicio grafico. Cada imagem tem a sua legenda, tratada ndo como
uma mera descrigio da estampa, mas como uma mancha de caracteres de grande formato,

bem articulada e com o seu préprio momento de expressdo na totalidade da obra.
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Os grandes tratados sobre arte, encontram em paises como a Franca ou a Itdlia, um
elevado mvestimento na estruturagio e ilustragdo das obras. Esse investimento em livros
que se traduzem em verdadeiros objectos de arte, ndo é mais do que a continuagéo de um
grande interesse dedicado as varias formas de expresséo artistica, que encontraram, nesses
pafses, uma expresséo e uma dimensio aquém da atingida em Portugal. O resultado das
publicacdes sobre estas teméaticas nfio é mais do que o reflexo do tipo de desenvolvimento
que cada pafs atinge no ramo das artes.

As tradugdes portuguesas, ou mesmo os textos nacionais sobre tematicas artisticas, sdo
também o reflexo daquilo que se fez pela arte e pelo seu desenvolvimento neste pafs. As
obras nédo abundam, mas existem, nfo atingem a qualidade das estrangeiras, mas fazem,
por vezes, um esforco significativo para alcancar um nivel razoével de rigor e mteresse, e 0s
artistas, embora apenas os de grande notoriedade, preocupam-se com as bases teéricas e os
registos visuais necessirios & boa formagfo, para que se construa um caminho sélido e
eétruturado, que permita uma evolugfo a par dos grandes centros artisticos. O resultado
pode néo ser de facto de exceléncia, mas a tentativa, num pafs que apenas por alguns
momentos da sua histéria esteve de facto empenhado em operar alguma mudanca, 6
meritéria, e 0s textos nacionais, assim como as tradugles efectuadas, apesar de néo
atingirem a expressdo de outros centros artisticos, sdo uma grande conquista para os

artistas portugueses e para a histéria do livro de arte nacional.
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ConeLusio

A designacdo de apoger artistico atribuida & evolugio do livro portugués do século

~ XVIII, levou-nos a centralizar esta dissertagdo, inicialmente pensada num perfodo mais

exténso, apenas nesta época de renascimento das artes que compreendem o objecto Livro.

- Constantemente conotado com a participagio de artistas estrangeiros nas suas publicacdes,

o percurso do livro portugués perde por vezes a justa atribuigdo do valor merecido ao
restante caminho que percorreli.

Ap6s a andlise de vérias questdes relevantes para a compreensio do percurso do livro
portugués deste perfodo, concluimos este estudo com uma sfntese das questdes que desde o
infcio desta pesquisa se revelaram, por vezes, serem mais extensas e favoréveis & questiio da

autoria nacional, do que previamente se tinha observado nas diversas obras e estudos

existentes, contrariando uma certa opinido mais ou menos generalizada, de cue as artes

gréficas portuguesas do século XVII, ou se devem quase exclusivamente aos estrangeiros ao

servico da Academia, ou se devem a alguns, mas poucos, bons gravadores portugueses, que
foram fortemente influenciados por essa presenca. O mesmo se passaria com o0 ensino € a
teorizacdo das artes do livro, que ganham durante este século uma expressio relevante,
iniciando a construcio de uma sustentagio tedrica tdo importante, e até entdo ausente, no
panorama nacional.

Em primeiro lugar, é certo que a renovagéo operada nas artes do livro em Portugal se
deveu essencialmente & presenca dos gravadores estrangeiros, maioritariamente franceses,
contratados para trabalhar ao servico da Academia Real de Histéria Portuguesa. O seu rigor
téenico e a sua indiscutivel qualidade artistica trouxeram a Portugal o que de melhor e mais
recente se fazia 14 fora, nfio s6 na gravura, mas também na tipografia. Os seus trabalhos,
famosos pela excelente qualidade do resultado final das grandes publicages da instituigéo,
serviriam de incentivo e de suporte visual, de extrema importincia, para os gravadores e
tipégrafos portugueses que pretendiam evoluir no seu mester.

Em segundo, e ainda relativamente & Academia Real de Histéria Portuguesa,
conforme relatado frequentemente, esta instituicio ndo teve uma fpografia propria bem
equipada, mas antes, inicialmente a tipografia do impressor Pascoal da Silva, que terd
herdado o espélio tipografico da Oficina Deslandesiana, e que posteriormente ficou para o

seu herdeiro José Anténio da Silva, culmiando com a Oficina Silviana, continuada pelos
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seus descendentes. De facto, o que a Academia sempre teve foi uma oficina & sua disposicéo,
e outras que frequentemente auxiliavam na impresséo das vastas obras impressas pelos
Impressores da Academia Real de Histéria Portuguesa, titulo que a familia Silva foi
passando de pais para filhos. Tal conclusdo deveu-se & observacio de vérias dezenas de
volumes das principais obras patrocinadas por esta Academia, sempre Impressas por estas
oficinas tipograficas. Nenhuma destas publicacdes fol impressa numa suposta 7ipografia da
Academia Real de Histéria Portuguesa, mas antes na Oficina de Pascoal da Silva, na Oficina
de José Anténio da Silva e na Oficina Silviana, todas elas ostentando o titulo j4 mencionado.

O que de facto a Academia ];)ossuia era uma Oficna de Gravura, onde trabalhavam
os franceses Debrie, Rochefort, e Bouteux e Rousseau, o flamengo Harrewyn e o portugués
Vieira Lusitano, e uma Oficina de Caracteres dirigida por Jean Villeneuve, que produza
matrizes ¢ tipos para uso das publicagbes da mstituicio. Nestas oficinas predominavam de
facto os artistas estrangeiros, mas no que diz respeito & oficina tipogréfica, esta nio podia
ser mais portuguesa, embora tivesse ao seu dispor material de grande qualidade produzido
por estes excelentes artistas. No entanto, algumas publicacies da Academia safram de
outros prelos nacionais, de algumas das tipografias mais importantes do reino, &s quais o
material necessario para manter o nivel das publicacdes era facultado, sem prejufzo para a
qualidade que se pretendia manter.

Mas as grandes produgdes da Academia, que marcaram a primeira metade do século
e contrastaram com as restantes que se produziram no mesmo perfodo, desapareceriam
com o fim da instituigio. S6 ap6s alguns anos um novo projecto editorial de relevante
expressdo voltaria a elevar o livro portugués, fazendo-o encontrar novas propostas gréficas,
transformando-se num local de revelago dos excelentes gravadores portugueses que a
figura do mestre Joaquim Carneiro da Silva ajudaria a formar.

A criagdo da Régia Oficina Tipogréfica marcaria o segundo grande momento do livro
em Portugal, adaptando os seus formatos e o seu grafismo a um projecto editorial que
visava a informagio e a divulgacéio da cultura pélas mais variadas faixas sociais. Com este
projecto nasce a primeira escola oficial de gravura, que vai ser de extrema importéncia para
o desenvolvimento dos artistas portugueses, permitindo o nascimento de uma geragéo de
gravadores que vai marcar o livro nacional do tltimo quartel do século e infcio do seguinte.

As publicagdes simples, mas com excelentes gravuras, quer do mestre Carneiro da Silva
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quer dos seus discipulos, valorizam substancialmente o livro que encontra mais dois
momentos de grande relevincia. O primeiro, mesmo no virar do século, com a Casa
Literéria do Arco do Cego a albergar a Aula de Gravura de Carneiro da Silva e a produzir
gravuras técnicas e cientificas de grande qualidade, e um segundo, ji no infcio do século
XIX, com a Impressdo Régla a adoptar uma postura editorial e grafica que reflectia a fusio
da Casa Literaria do Arco do Cego, com a sua excelente tipografia ¢ aula de gravura, na
antiga Régla Oficina Tipogréfica, agora renovada.

A breve abordagem da Imprensa da Universidade de Coimbra, que sofre uma
importante reestruturacio no tltimo quartel do século, ajuda a compreender as dificuldades
técnicas por que passava um centro impressor, que néo os ja mencionados, para conseguir
alcangar um nivel de rigor que o colocasse a par do que de melhor se fazia na capital.

Embora o século XVIII assista a pelo menos quatro grandes momentos de actividade
impresséria, onde a gravura é sempre wma peca ﬁmdameﬁtal, outras tipografias e pequenos
centros impressores tentavam, por vezes, alcancar um pouco do brilho que as mais belas
publicagdes nacionais conquistavam. No entanto, a grande proliferagio de pequenas
tipografias espalhadas pelo pafs, deixaram um grande legado de publicacdes de fraquissima
qualidade, tornando-se numa parte expressiva do percurso do livro portugués desse
periodo.

Tal quantidade de obras, onde . proliferam pequenos elementos decorativos
xilogravados de m4 qualidade, conseguem néo fazer desmerecer o que de muito bom se
alcangou, mas ajudam a néo esquecer o que seria da tipografia, da gravura, enfim, do livro
nacional, se o olhar atento do monarca ndo tivesse reagido na altura certa, iniciando um
processo de crescimento, nfo sé prético, mas também tedrico, devido em parte &
institucionalizacio dos cursos de gravura, como também devido ao conhecimento do que se
fazia 14 fora, por parte dos seus artistas e homens das letras.

Durante a pesquisa para esta dissertagio fomos surpreendidos com uma “néo
auséneia” de material tedrico escrito durante os século XVII, pelos préprios artistas, que
rapidamente entenderam a necessidade de comegar a contribuir para a teorizagio dos seus
mesteres. Algumas tentativas nfio chegaram a passar pelos prelos, mas a consciéncia e o
esforco de concretizacdo de um bloco tedrico teve algumas contribuicies de extrema

relevéncia, principalmente na 4rea da tipografia. E, apesar da produg8o escrita néo ser tdo
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extensa como noutras reas, o facto é que a atitude perante a teorizacio destas artes, ditas
menores, em pleno século XVII portugués, ndo deixa de ser algo muito positivo para o
panorama artistico nacional. A crescente abertura de aulas ¢ de oficinas-escolas de gravura,
ajudou a transportar os artesdos para um espa@ dedicado aos artistas, e o estatuto destes
ilustradores do livro atingiu wm espago na arte portuguesa que até entfo ndo tnha
alcangado.

Das trés artes do livro, foi a encadernagio a que mais tempo levou a soltar-se desse
estatuto de “artesdo a operar na oficina”, mas embora o século XVIII portugués néo tenha
contribuido tanto para o desenvolvimeﬁto desta arte, como se observou nas outras duas, o
certo é que o Livro, enquanto objecto, cresceu e evoluiu, nas suas partes e no seu todo,
legitimando assim a afirmagéo de apogeu artistico do livro portugués durante esse século.

Esta renovacfio gréfica, conforme se pode constatar, pode ter sido miciada por
artistas estrangeiros, mas o culminar deste percurso, antes do aparecimento da htografia e
do desenvolvimento dos prelos mecénicos, foi dominado por artistas nacionais cuja
formagcfo, apuramento técnico e muitas vezes qualidade artfstica, nos surpreendem ao
folhear um bonito Missal, um pequeno manual ou livro técnico, ou mesmo uma simples
Oragéo de algumas folhas.

O livro impresso, tdo fortemente enraizado na nossa cultura, encontrou nesta época
4urea da tipografia e da gravura nacional um espaco de registos visuais no s importantes
para a histéria das artes gréficas portuguesas, mas também para a tal imortalizagio de que

Villeneuve falava:

(...) A Arte de Imprimir he a mais precisa para os homens de letras, e para todas as Artes,
e sciencias que também ajuddo ao negocio, e a conservagdo do género humano, com a
differenca, que a Arte de escrever suppre ordinariamente a falta da presenca dos que vivem, e
a Arte de imprimur, resuscita os que jd ndo existem, conservando lhes o nome, e a fama, que

he huma vida mats perdurdvel.
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