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I- INTRODUCAO

O tema seleccionado para apresentagio da prova de aptidio pedagégica e capacidade

cientifica integra-se no programa de Tecnologia de Gessos.

A Tecnologia de Gessos ¢ uma disciplina tedrico-pratica cujo desenvolvimento

compreende trés niveis:

Gesso |
Gesso I
Gesso II1

preenchendo cada um deles um ano lectivo.

A cada nivel equivale um somatorio de conhecimentos, técnicas e experiéncias cada vez
mais desenvolvidas tendo em vista conseguir o mais completo dominio desta tecnologia,

indispensavel a expressdo da linguagem e da criatividade artistica.

Em simultaneidade com a transmissio de conhecimentos, o ensino da técnica e a
divulgagdo de experiéncia adquirida, fomenta-se o desenvolvimento da capacidade de analise
e iniciativa dos estudantes a fim de os preparar, tanto quanto possivel, para enfrentarem, com
imaginagdo e criatividade, os problemas que a pratica e a experimentagdo com 0s materiais e
as técnicas inevitavelmente lhes colocardo, tanto no decurso da sua vivéncia académica como,
mais tarde, no exercicio da sua vida profissional, que se admite seja de artistas plasticos. E,
bem assim, o espirito de permanente abertura a evolugdo tecnologica, com vista a acompanhar

e tirar proveito das inovagdes que se revelem no ambito da Arte susceptiveis de ser

experimentadas e dar saida a busca de novas solugdes.

A tecnologia do gesso é importante, ndo s6 pelo apoio que presta a escultura mas também
pela utilizagdo que dela fazem as outras tecnologias ministradas na Faculdade de Belas Artes,
nomeadamente plasticos, cerdmica, metais, medalhistica, etc. Razdo porque nunca ¢ demais

incentivar e aprofundar as relagdes interdisciplinares afim de se manter conhecimento mutuo



€ constante das necessidades e dos problemas experimentados por cada 4rea de ensino,

visando a melhoria da coordenagio existente.

Da vasta area pedagégica da Tecnologia de Gessos, seleccionou-se para tema da aula
tedrico-pratica a Técnica de Moldagem, dado esta técnica fornecer um apoio crucial a
escultura, quando permite preservar uma pega que haja sido modelada em material de
natureza impermanente ou transitoria, cuja forma pode ser facilmente alterada ou destruida,

transpondo-a para um produto duro e relativamente permanente.

Todavia, ainda que o dominio desta técnica seja importante, este esta indissociavelmente
ligado ao perfeito conhecimento do material que trabalha, ou seja, o gesso e que alias
constitui o fundamento do titulo da cadeira nuclear. Além de que, o escultor deve possuir um
grande respeito pelo material com que trabalha em consequéncia do conhecimento e da
compreensdo que detem das substincias que o compdem, respeito que depois mais se

sedimenta no prazer que lhe advem de o trabalhar com as suas proprias maos.
Daqui que o estudo do gesso, anteceda a exposigdo das técnicas de moldagem.

O conhecimento dos materias € a utilizagdo da técnica ndo dispensam, porém, a utilizagao

de instrumentos apropriados.

Assim sendo, a aula tedrico-pratica integra-se no primeiro ciclo do plano curricular da
cadeira, mais propriamente no momento da apresentacdo dos materiais usados na moldagem e

das técnicas que com eles se relacionam.

O ensino tecnoldgico tem como fungdo ministrar o conhecimento, desenvolver as destrezas
e as percepgdes do estudante, estimulando-o a pesquisa e a exploragdo dos materiais,

oferecendo-lhe, assim, um amplo leque de opgdes plasticas.

O polo tecnoldgico ¢, deste modo, uma plataforma fundamental na consolidagéo
pedagogica, onde a aprendizagem concilia o conhecimento especifico da tecnologia com as

necessidades especificas das cadeiras nucleares (escultura).



O ensino técnico compreende inumeros procedimentos intermédios que se ndo forem
Inteiramente  compreendidos ou assimilados ndo se atingira o objectivo final para que

concorrem.

A compreensdo, tanto das fases intermédias como do todo, sdo fundamentais, obrigando ao
cumprimento de requisitos proprios onde o material dita as suas leis. Aqui o tempo, como

fenémeno ciclico que limita a duragio das coisas, apresenta-se como algo que ndo se pode

transpor.

O ritmo do processo pratico ¢ determinado pelas contingéncias do processo tecnoldgico
utilizado. Portanto, o tempo real de execugdo de uma determinada operagdo origina o
consumo dum dado prazo de tempo, que nem sempre corresponde ao tempo lectivo. Ora, este
tempo tende a dilatar-se no espago, em fun¢do do grau de desenvolvimento que a sua

demonstragdo exige.

Consequentemente, existe a necessidade de condensar ou comprimir esse processo num
novo suporte de divulgac¢do didactica bem mais dinamico e real do que o literario, que
melhore o acesso a informagdo de maneira mais integrada ¢ oferega novas oportunidades de

preparagdo e entendimento do conhecimento.

A relagdo professor-estudante ¢ sempre uma relagdo temporal curta e efémera que se

pretende fecunda e dindmica.
Nesta ordem de idéias e tendo sempre em mente a maxima de Péricles
“O que sabe e ndo explica com clareza, ¢ como se ndo se houvesse pensado”

preparou-se um suporte audio-visual, que explicita o momento da aula tedrico-pratica
dedicado a demonstragdo das técnicas de moldagem. E uma inovagdo que se submete a
julgamento, certo de que assim procedendo se esta a contribuir para uma melhor preparagdo
dos estudantes e, simultaneamente, a estimular o seu interesse pela exploragdo dinamica da
tecnologia ministrada e a facultar-lhe maior autonomia na aprendizagem, utilizagdo e
desenvolvimento dos processos tecnologicos divulgados e, também, a auxilia-lo nas suas

op¢des plasticas, quer actuais quer futuras.



Além de que o suporte audio visual liberta o professor de trabalhos repetitivos na aula, o
que lhe faculta o enrequecimento do conteudo da cada ligdo € um melhor acompanhamento da

evolucdo de cada estudante.



II - OBJECTIVOS GERAIS DA AULA TEORICA-PRATICA

A escultura ¢ essencialmente uma arte tri-dimensional que se preocupa com a organizagio
de massas, volumes, areas de luz e sombra, planos e textura. Os materiais que utiliza no seu

trabalho dividem-se em dois grandes grupos:

- Materiais duros e relativamente permanentes, cuja forma nio se altera facilmente, tais

como, a pedra, a madeira e 0 metal.

- Materiais macios, impermanentes ou transitorios, cuja forma se altera facilmente ou se

destroi, como sejam, as argilas, os barros e as ceras.

Se o escultor produzir parte da sua obra em materiais macios, a unica forma da preservar €
transpOr-la para um material de natureza mais duradoura. Para o conseguir pode recorrer a

uma das opgdes seguintes:
- Executar novas pe¢as num novo material. E um processo demorado que, além de lhe
consumir recursos € de lhe roubar energias, tempo e paciéncia, ndo lhe garantira a
obten¢do de pegas idénticas as que pretende conservar, em consequéncia das

modificagdes que tenham ocorrido entretanto nas abordagens técnicas € na sua

experiéncia, na sua visdo da vida, no seu estilo, no seu modo de ver a arte, etc..

- Fixar as pegas por intermédio de moldes. E um processo fiel, economico e seguro e,

por conseguinte, 0 mais utilizado.

A este processo fiel, economico e seguro corresponde a moldagem em gesso cuja técnica

constitui o objectivo geral da aula tedrico-pratica.
Em termos gerais, esta técnica compreende o seguinte conjunto de operagoes:
- A preparagdo do gesso. E uma operagio essencial de que as outras dependem.

- A passagem a negativo da pe¢a original, ou seja, a produgdo do molde.



- A passagem a positivo do molde ou, 0 mesmo ¢ dizer, a reprodugdo da pega

escultorica original.

Muito embora as mdos sejam a ferramenta essencial do artista escultor, o seu trabalho
resulta bastante mais simplificado se utilizar ferramentas de auxilio adequadas ao trabalho

com 0 gesso.



III - OBJECTIVOS ESPECIFICOS DA AULA TEORICA-PRATICA
O tema da aula “Técnicas de Moldagem”, tendo em conta a linha de raciocinio atras
tragada compreendera trés momentos:
1° Momento
Transmissdo oral de conhecimentos sobre:
Gesso. Curto esbogo historico sobre a substdncia seguido da sua completa
caracterizagdo, desde propriedades fisico-quimicas até aos cuidados de
armazenagem.
- Técnicas de moldagem. Abordagem sucinta do objectivo da moldagem, das
substancias utiliza¢do possivel na preparagdo de moldes, com enfase no gesso, e

referéncia as técnicas de execugdo de:

- Forma perdida

- Forma ndo perdida

2° Momento

Transmissdo de conhecimentos através de filme em banda magnética (video) dos pontos

fundamentais das técnicas de moldagem

- Forma perdida

- Forma ndo perdida

3° Momento

Apresentagdo de conclusoes.



IV - SUPORTES

A apresentagdo oral da matéria sera complementada pelo seguinte material de suporte
auxiliar:

- Um conjunto de pegas escultéricas de autoria do proprio produzidas por técnica de
moldagem. A mostra das pegas tem por objectivo incutir no espirito dos estudantes
que a matéria e as técnicas que lhes estio a ser ensinadas ndo sdo assuntos de
natureza abstrata. Ao contrario disso é uma transmissio de conhecimentos que se
devidamente assimilados, estudados e postos em prética produzem resultados
plasticos objectivos. Também servirio para o esclarecimento de dividas ou

exemplificagdes que no fim haja necessidade de desfazer ou de apresentar. Anexo A.

- Diapositivos detalhando os temas a apresentar na aula. Sdo, portanto, o sumério da

aula. Anexo B.

- Diapositivos  de reprodugdes escultoricas em gesso de diversos autores, para

exemplificagdes varias. Anexo C.

- Filme em banda magnética (video) de autoria do proprio, explicitando aspectos mais
importantes da preparagdo do gesso e das técnicas de moldagem de forma perdida e
de forma ndo perdida. O video apresenta algumas incorrecgdes, nomeadamente uma
certa descoordenagdo entre o didlogo e a sequéncia de imagens, sem que, no
entanto, seja afectada a perceptibilidade do ensinamento técnico que se pretende
transmitir. E uma experiéncia que, se devidamente planeada e apoiada, poderia levar

a preparagdo de uteis e interessantes auxiliares de ensino. Anexo D.



V- EXPOSICAO DO TEMA

GESSO

Esboco historico

A palavra gesso deriva do nome grego gypsos. A utilizagio do gesso como material
escultorico remonta a antiguidade classica. Situa-se precisamente na antiga Grécia. A prova de
que 0s gregos estavam familiarizados com este mineral encontra-se nos escritos deixados por
Teofrastos e Plinio. Plinio atribui a Lisistratos a descoberta do talhe de estatuas em gesso como

também ao seu irmdo Lisippe a descoberta da técnica de moldagem de estatuas. '

O gesso também foi do conhecimento das primeiras culturas egipcias como comprovam
mascaras, partes do corpo humano e estatuas, encontradas talhadas em gesso, remontando ao

ano de 1370 AC.

A arte de trabalho em gesso declinou acentuadamente ou quasi desapareceu, logo apos a

queda do império romano.

Referéncias escritas ao gesso sO voltam a fazer-se no tempo do escultor italiano André

Verochio (1432 - 88) o qual, sabe-se, usou profusamente moldes de gesso na produgdo da sua

obra. *

Desde entdo até a actualidade, jamais se perdeu o contacto intimo com a tecnologia do

2ess0.

: Pierre Clérin, La Sculpture, Edi¢des Dessain et Tolra, p.71 — Cita que Plinio, nos seus escritos sobre Historia Natural, Livro

XXXV, p.153, atribui a Lisistratos ¢ a Lisippe tais descobertas.
: Barry Miagley, Guia Completa de Escultura, Modelado y Ceramica, Edigdes Hermann Blume, p.141 — Refere que Vasari

realga o trabalho de Verochio na arte do gesso ¢ suas técnicas, que recuperou do siléncio em que permaneceu desde a queda do

Império Romano.



Propriedades quimicas e fisicas

O gesso ¢ dos materiais mais intensamente utilizados no reportorio escultorico. E
importante, por isso, que o artista possua um conhecimento detalhado das suas propriedades
quimicas e fisicas. ;

O gesso € um mineral muito comum. Encontra-se com relativa facilidade na parte superior
dos terrenos secundarios, disposto em camadas chamadas margas (andar hetangiano). Pensa-se
que a formagdo mais corrente destas camadas de gesso ou gesseiras seja o resultado do
afundamento de enormes massas de 4gua salgada, no periodo do Jurésico inferior que, apds um
lento e demorado processo de evaporagio de 70 a 80% da agua retida, degeneraram no mineral

conhecido por sulfato de calcio hidratado, de formula quimica

C.SO, . 2H,0

Este mineral apresenta-se ainda nas seguintes variedades cristalinas mais conhecidas:

- Alabastrite ou alabastro (Fig. 1), conhecido como gesso sacaroide. E uma variante
branca e de granulado muito fino € opaco ou semi-opaco. E um mineral macio que
se pode cortar ou trabalhar facilmente, sendo muito procurado para a elaboragdo de

talhes delicados.

- Selenite (Figs.2 e 3) € outra variante com o aspecto de mica. E formada por cristais
transparentes de grande tamanho, que se separam facilmente em folhas. Da origem a

um gesso muito macio.

- Anidrite ou sulfato de calcio anidro. Encontra-se associado ao sal gema. Nio
embranquece e ndo é separavel em folhas. Utiliza-se como aditivo do gesso vulgar,

para alterar a sua composi¢do.
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Fig.1 - Alabastrite



Fig. 2 - Estrutura de Selenite



Fig. 3 - Estrutura de Selenite



Em termos de dureza o gesso ocupa o valor 2 da escala de Mohs sendo, portanto, ¢ um

mineral macio.

Comercialmente extrai-se do subsolo por mineragdo ou pelo processo da pedreira (Figs. 4 e
5). Encontra-se no estado solido, com o aspecto de massa cristalina, a qual pode estar
contaminada com silicatos ou carbonatos. A pureza do gesso € regulada, em grande medida,

pela selecgdo qualitativa que se fizer dos seus blocos rochosos, no acto da extrac¢do ou da

mineragao.

Preparagdo

O gesso é preparado por calcinagdo parcial ou desidratagdo do sulfato de calcio hidratado,
através do calor. Depois de triturado, o sulfato de calcio ¢ aquecido, num forno cilindrico
giratorio, a 160° C aproximadamente, para no processo perder cerca de 75% da sua agua
cristalina, e transforma-se num po opaco, instavel, semi-hidratado, denominado bassanite ou

sulfato de calcio semi-hidratado ou gesso, cuja formula quimica ¢:

C.SO; 1/2 H,0O

Solubilidade

O gesso calcinado s € parcialmente soluvel na agua. O grau de solubilidade ¢ maximo
quando a agua da preparagao da mistura esta a temperatura ambiente (temperatura da oficina de

trabalho). Nestas condigdes o grau de solubilidade é de 1 parte de gesso para 400 partes de
agua.
Ao iniciar-se o processo de endurecimento (preza) as particulas que vao cristalizando unem-

se fortemente entre si ou, entdo, se existirem particulas por dissolver em suspensdo, cimentam-

se fortemente a estas. A interliga¢do dos cristais de gesso sucede na medida da formagdo da

mistura agua-gesso.
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Fig. 4 - Pedreira de Gesso



Fig. 5 - Pedreira de Gesso



Vantagens e inconvenientes do gesso

As vantages sdo:

- Existe em grande quantidade

- Baixo custo econémico

- Boa e rapida mistura com agua

- Preza rapida

- Facil de trabalhar no estado plastico (moldar, modelar e talhar)
- Duro e compacto no estado solido

- Aumento de volume durante a preza

- Preenchimento de espagos na expansio (caracteristica fisica muito importante)
As desvantagens sdo:

- Destituido de elasticidade (desvantagem a ndo esquecer)
- Facilidade de aderéncia a objectos estranhos (obriga a utilizagdo de isolantes se os
objectos a moldar sdo partes do corpo, mascaras por exemplo)

- Obrigar a utilizagdo imediata logo que completada a mistura

O gesso ¢ um material de eleigdo quando o objecto a moldar ¢ grande, mesmo quando

apresenta alguma complexidade.

Utiliza-se como material de refor¢o, quando se pretendem fazer negativos flexiveis de

gelatina ou borracha-silicone.

E conveniente manter registos das preparacdes para efeitos de referéncia e consulta futura.
Os dados a registar incluem: caracteristicas da espécie de gesso utilizado, pesos ou volumes de

agua e gesso misturados e resultados obtidos.

Mistura do gesso

Fisicamente, a mistura de agua e gesso ¢ a suspensdo dum solido num liquido. As particulas

de gesso sdo mais pesadas do que as da agua e tendem, portanto, a assentar.
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O gesso em po € que se adiciona a agua e nunca o contrario: um bom método é espalhar o po
uniformemente sobre a superficie da dgua. Nunca o despejar as mdos cheias, porque isso
origina, invariavelmente, que a mistura seja pouco homogénea e adquira grumos. Deve-se
deixar cair suavemente na agua, como se se tivesse a polvilhar um bolo com farinha. So6
comegar a mexer quando o gesso espalhado tenha atingido a pelicula superficial da agua.
Mexer continuamente até obter uma boa homogeneidade. A experiéncia dara ao utilizador a

nogdo da velocidade correcta de mexida da mistura.

Retirar imediata e totalmente qualquer residuo que aflore a superficie da mistura, porque

contem impurezas e bolhas de ar.

Usar agua limpa e de boa qualidade ao fazer a mistura para evitar a presenga de qualquer
solugdo acida ou alcalina, em suspensdo. A presenga de chumbo ou ferro na solugdo ird

provocar manchas na pega positiva ou, 0 mesmo € dizer, ira descolorir a pega moldada.

Continuar a mexer até que todo o pd de gesso se converta numa massa homogénia,
consistente e cremosa. Pode-se mexer a mistura com uma das maos, 0 que permite sentir €
desfazer quaisquer pedagos mais consistentes que se detectem. Adquirida a homogeneidade

correcta 0 gesso esta pronto a usar.

Quando se comega a aplicar o gesso a pega a moldar, podem formar-se bolhas de ar entre o
gesso ¢ o modelo. Este inconveniente evita-se borrifando previamente a pega ¢ fazendo a
primeira aplicagdo do gesso arremessando-o como quem salpica, até a cobrir completamente.
Se porventura é um molde que se esta a encher de gesso, para obter o seu positivo, eliminar-

se-30 as bolhas de ar imprimindo-lhe uma rapida vibragdo manual.

O gesso expande-se quando comega a preza, preenchendo por completo o molde que o
contem, propriedade a ter sempre em consideragdo ao preparar uma mistura. Se esta ficar muito
espessa, isto €, com mais gesso do que aquele que a agua pode absorver, o calor desenvolvido e
a expansio desencadeada, durante o processo de cristalizagdo ou secagem, podem ser

suficientes para fracturar o molde que se esteja a utilizar para obter o respectivo positivo.

Ao preparar uma mistura €, portanto, indispensavel prestar atengao a sua consisténcia. A

mistura deve fazer-se usando agua e gesso na proporgdo correcta. Como esta varia em
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conformidade com cada tipo de gesso, ¢ indispensavel ter registos dos valores recomendados e
daqueles resultantes da experiéncia. A obediéncia as proporgdes correctas evita a fractura dos

moldes, pemite o preenchimento total do seu volume interno e afecta ainda a dureza ou

resisténcia da pega a obter.

Fenomeno da preza

Quando se mistura o gesso completamente com igual volume de 4gua ou com
aproximadamente 1/3 do seu peso, do ponto de vista das propriedades fisicas, o gesso passa do
estado de po fino e fluido para uma massa plastica mais densa, que se vai tornando cada vez
mais viscosa a medida que comega a preza para, finalmente, solidificar quando cristaliza. O
intervalo de tempo decorrente entre o final da preparagdo da mistura e o inicio da preza varia

com o tipo de gesso, mas ¢, em média, de aproximadamente 30 minutos.

O fenémeno que ocorre, quando se adiciona agua na devida propor¢do ao gesso, para o
tornar uma massa consistente, € o da recuperagdo por este da 1 1/2 partes de agua que lhe foi
extraida no processo de calcinagdo e a sua transformagdo subsequente numa massa uniforme,

inerte e solida, que recuperou substancialmente a sua composigdo inicial.

C.SO4 . 1/2H,0 + 1 1/2 H,0 = C, SO4 . 2H,0

A esta propriedade do gesso da-se o nome de preza, sezdo ou, mais cientificamente,

rehidratragio e, algumas vezes, recristalizagdo.

Variedades de gesso

Existe uma grande variedade de gessos conforme a finalidade a que se destinam, a saber:

—  Gesso ceramico, para moldes cerdmicos
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— Gesso de modelar, para modelagdo de pegas artisticas
— Gesso de fundigdo, para moldes de fundigio

— Gesso de dentista, para formas de protese dentaria

— Gesso de estuque, para construgio civil

- Etc..

Todavia para o trabalho artistico existem, no mercado, essencialmente dois tipos de gesso,

designados por Alfa e Beta.

— Os gessos da familia Alfa resultam da calcinagdo do sulfato de cilcio hidratado
numa atmosfera saturada de vapor de agua, sem agitagio. Misturam-se com pouca
4gua, na proporgdo de 280 cm’ de agua por quilo de gesso ( 1/4 de litro de agua por
quilograma de gesso). Sdo muito finos, brancos, extremamente densos e muito
pouco absorventes. Permitem acabamentos de grande qualidade, utilizando-se para

madres, modelos e moldes para prensagem ceramica.

— O gessos da familia Beta misturam-se com muita agua, na propor¢do aproximada de
500cm’ de agua por quilo de gesso (1/2 litro de dgua por quilograma de gesso). Sdo
porosos e friaveis. Usam-se para construir moldes, especialmente, para ceramica

devido a sua grande capacidade de absorgdo, quando se utilizam barbotinas.

Endurecimento do gesso

Eventualmente pode ser necessario tirar um positivo duma pega, com uma dureza ou

resisténcia superior a que se obtem com 0s gessos comuns. Ha varias formas de conseguir esta

finalidade.

Antes das enunciar convem uma observagdo: muito embora se possam endurecer os moldes
através dos quais se irdo obter os respectivos positivos, ndo ¢ muito aconselhavel fazé-lo, pois,

moldes mais rijos do que as pegas que deles irdo extrair-se, podem causar-lhes danos.

Os processos de conseguir um maior endurecimento final da pe¢a produzida sio:
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Variedade do gesso. Viu-se no paragrafo anterior que gessos diferentes tinham

distintas velocidades de preza.

Quantidade de agua usada na mistura. Uma mistura mais espessa, com uma baixa

proporgdo de agua-gesso, dd origem a pegas mais resisténtes do que as obtidas com

misturas mais fluidas.

Processo de cristalizagdo da pega positiva. Quanto mais perfeito este for maior sera a

sua resisténcia.
Adigao de quimicos.

« Gesso misturado com agua de cal origina pegas mais rijas. A solu¢do aquosa de
cal pode preparar-se colocando pedagos de cal ordinaria em agua, mexendo
periodicamente a mistura até completa dissolugdo da cal. A agua ou leite de cal

obtido adiciona-se depois a agua de mistura do gesso.

« Fluosilicato de magnésio, ¢ um p6 branco. Adiciona-se tanto na 4gua de mistura
como no po de gesso. A proporgdo correcta ¢ de 4 a 5% do volume ou peso do

2esso0.

Fibras. Também se podem associar ao gesso substdncias fibrosas para aumentar a
coesdo interna da pega. As substincias susceptiveis de utilizagdo sdo o algodéo, o

lonho, o sisal ou o canhamo.

Aplicagdo superficial de produtos endurecedores nas pegas acabadas. As substdncias

recomendadas sdo..

. Borato de sodio. Com a pega bem seca, imerge-se numa solugdo a 2% , que se

aquece até ferver.

. Bicarbonato de sédio. Imerge-se a peca numa solugdo saturada deste produto até

a impregnar completamente, deixando-a secar depois.
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» Agua de cal. Lava-se ou pinta-se a pe¢a com esta solugdo até penetrar bem, apos

0 que s€ seca.

« Fluosilicato de magnésio. Lava-se somente a pega com uma solugdo a 2% deste

produto.
+  Sulfato de aluminio. Imerge-se apenas a pe¢a numa solugdo deste produto.

— Vibragdo do molde. Fazendo vibrar o molde, como ja se referiu, ajuda a libertar
impurezas e contribui para uma melhor emulsdo da mistura e maior endurecimento

da peca a extrair.

Seguranga

O gesso ndo € uma substancia toxica, mas cumprir algumas regras basicas de seguranca e

higiene sdo cuidados a ndo descurar.

O primeiro cuidado a reter € evitar a libertagdo de po6 no local de trabalho, sobretudo quando

se abrem as respectivas embalagens ou se retira gesso delas.. Fazer estas operagdes em locais

sempre bem ventilados.

Outro cuidado a reter diz respeito ao contacto do gesso, em po ou em pasta, com a pele. O
gesso absorve a gordura da pele e desidrata-a. E boa norma hidratar a pele antes de comegar a
trabalhar com a substancia, untando-a com vaselina. Se isto ndo se fizer, entdo, lavar
imedatamente as partes expostas, em agua corrente, finda a manipulagdo do gesso. Se se sofre

de alergias cutdneas, ¢ altamente recomendavel o uso de luvas finas, de plastico ou borracha.

O contacto do gesso, em po ou em pasta, com os olhos também ¢ de evitar, especialmente se
se usam lentes de contacto. O melhor processo de precaver incomodos ou perigos € usar oculos

estanques. No caso de haver contacto da substiancia com os olhos, lavar abundantemente com

4gua as partes afectadas, para evitar qualquer hipotese de inflamagdo.

Alergias a nivel do sistema respiratorio, ocasionadas pelo pé do gesso, podem evitar-se

fazendo uso prévio de mascaras anti-poeiras.
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No momento da preza o gesso endurece e liberta calor. Este pode ser suficiente para causar
queimaduras. Evitar qualquer contacto com a substincia neste momento. Se houver que fazer
mascaras, moldando directamente sobre o rosto, isto €, se ndo se puder evitar o contacto com o

corpo, devem-se usar previamente isolantes tais como, vaselina solida ou recorrer a materiais

alternativos, como seja, aleginatos.

Armazenagem

O gesso em po € uma substancia bastante estavel quando mantido num ambiénte seco. A
temperatura ideal de armazenagem ¢ de 13 ° C. Comercialmente ¢ fornecido em embalagens de

cartdo com 25 ou 40 Kgs de peso, devidamente rotuladas.

Quando armazenado, evitar derrames das embalagens ou que estas estejam inadvertidamente
abertas porque o gesso € muito sensivel a humidade atmosférica, com a qual reage duma forma
higroscopica. Isto ¢, absorve a humidade, perde o aspecto de p6 amorfo e torna-se granuloso e
virtualmente initil para moldagem. Um gesso humido tem uma preza mais rapida do que outro

armazenado em condigdes ideais, além de que perde consisténcia.

Se no acto da recepgdo das embalagem houver dividas sobre a qualidade do seu produto,

proceder ao seu ensaio, fazendo uma simples mistura, ou entdo devolve-las.
TECNICAS DE MOLDAGEM

Generalidades

A moldagem ¢ um processo técnico através do qual , usando um molde, se reproduz um ou

varios exemplares duma pega escultorica.
O molde constitui a impressdo em negativo duma peg¢a original, o positivo.

Historicamente a moldagem ¢ uma técnica antiga. Escavagdes arqueologicas efectuadas em
locais tio diferentes quanto a Grécia e o Egipto provaram a existéncia de moldes desde a

antiguidade. Ha evidéncias semelhantes de que esta técnica também foi conhecida dos Aztecas.
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Considerando que a moldagem representa um papel muito importante na escultura é
esséncial que o escultor conhega em pormenor os processos € os materiais utilizados. As

substincias mais frequentemente utilizadas na preparagdo de moldes sdo:

- @Gesso
- QGelatina
- Borracha silicone

- Terra-cota

Os factores que mais influénciam na escolha das substincias a usar na moldagem s3o:

- Natureza fisica do objecto a moldar
- Material a utilizar na pega a reproduzir

- Nuamero de provas positivas a conseguir do molde
O gesso € a substdncia de utilizagdo basica do trabalho escultérico, razio porque o seu
estudo deve merecer todo o interesse do artista plastico e se lhe deu o desenvolvimento ja

explanado.

Técnicas de moldagem

Os dois processos fundamentais de moldagem com gesso sdo:

- Moldagem de forma perdida
- Moldagem de forma ndo perdida

Na moldagem de forma perdida perde-se ou destroi-se 0 molde no acto de desenformar a

peca reproduzida, donde a razdo do seu nome. A escolha deste tipo de moldagem obedece aos

seguintes Critérios:

- A peca a reproduzir € fragil e se quer preservar em material mais resistente
- A pega a reproduzir apresenta formas complexas

- A pega a reproduzir deve constituir exemplar tnico
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Na moldagem de forma ndo perdida ou permanente o molde ndo é destruido na fase de

desenformar, pelo que pode ser reutilizado. Recorre-se a este tipo de moldagem quando as

pegas a reproduzir sdo para repetir.

Explicacdo das Técnicas

A explica¢do das técnicas € objecto do filme em banda magnética a ser projectado. Nele

consta:
- A técnica de forma perdida, envolvendo as seguintes fases:

. Preparagdo da peca

. Preparagdo do gesso

. Aplicagdo do gesso

. Feitura do molde

. Desmoldagem

. Tratamento das partes do molde
. Enchimento do molde

.  Desenformagem da pega

. Acabamentos

_ A técnica de forma nio perdida. Envolvendo a preparagdo de moldes de:

. Pegas ou multiplos cerdmicos

- Pegas em cera

Nio havera referéncias a preparagdo das pegas a moldar porque estas operagoes, a

terem de ser feitas, sio semelhantes as exibidas na parte do filme dedicada ao molde

de forma perdida. A técnica compreende as seguintes fases:

.  Estudo da peca
. Construgdo do molde
.  Desmoldagem

. Tratamento das partes do molde
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Enchimento do molde (processo da lastra)
Desenformagem da pega

Acabamentos
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VI- CONCLUSAO

O gesso ¢ considerado ainda hoje como sendo material indispensavel para conseguir
exprimir fielmente as formas e dar copia exacta das mesmas. registou Thomaz Bordallo

Pinheiro. * Razio porque sobre ele se dissertou tio aprofundadamente.

A moldagem ¢ certamente uma das técnicas mais vulgarmente utilizadas pelos escultores

na sua pratica diaria.

O conhecimento das técnicas e dos materiais ampliam o leque de exploragdo plastica,
permitindo entender-se as distintas afinidades existentes entre o processo criativo € as

qualidades dos materiais.

A técnica reune um conjunto de regras, métodos e processos de trabalho que se destinam a
obter certos resultados teis, baseando-se num conhecimento cada vez menos empirico por se

fundamentarem na ciéncia, em que a reflexdo, a descoberta e a invengdo sdo a norma.

Uma tecnologia, porém, ndo ¢ um fim em si mas antes um meio para alcangar uma
finalidade: o dominio escultorico. A técnica como muito bem realga o historiador, sociélogo
e critico de arte Pierre Francastel, ndo "constitui uma fung¢do autonoma mas uma conduta

regulada do pensamento".”

O artista no seu esfor¢o de criatividade deve libertar-se de estigmas tecnicistas por serem
redutores da sua actividade. A tecnologia e as técnicas servem apenas para serem utilizadas, ja

; : R b : 5
que aquilo que separa o "artista do técnico ndo ¢ a técnica € a finalidade".

A busca da finalidade ou o percurso de afirmagdo do artista ndo € um percurso facil. No
esforgo tenaz e permanente que desenvolve para o alcangar e seguir o seu proprio caminho, o

artista enfrenta sempre duas forgas diametralmente opostas: o sucesso e o fracasso.

3 Pinheiro, Thomaz Bordallo, Manual do Formador ¢ Estocador, Bibl. Inst. Prof., Ed. Bertrand, Lisboa, p.1
4 Ppierre Francastel, Arte eTécnica nos Séculos XIX e XX,Colecgdo Vida e Cultura, Livros do Brasil, p.270
5 Pierre Francastel, Arte eTécnica nos Séculos XIX e XX,Colecgido Vida e Cultura, Livros do Brasil, p.325
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N . .
0 processo estratificado da aprendizagem estas forcas também estdo presentes e sdo um
inimi - :

go constante, sempre pronto a abater € a desmoralizar. E importante té-las sempre

res irito. iamai
presentes no espirito, jamais ceder a qualquer delas e perseverar, ndo esquecendo que:

‘A alegria da vitoria é proporcional ao esforco dispendido para a alcancar”

“N 5 4 3 1sti
Nio ha progresso se nio existir a opurtunidade de verificar onde se falhou.” ¢

acién Artistica, Edigdes Paidds, p.60
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Escultura
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uma arte
essencialmente

tri-dimensional



Materiais basicos de trabalho da escultura

Duros ou permanentes

Pedra
Madeira
Metal

Macios ou transitorios
Argilas

Barros
Ceras



Como preservar uma peca
modelada em material fragil?

Fazendo nova peca
nem sempre possivel
Copiando a peca

quase sempre possivel

criando
um
molde
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ANEXO C
ao Relatorio da
Aula Teorico- Pratica

de Técnicas de Moldagem

Cabeca em gesso de Auguste Rodin
entitulada Camille au Bonnet Phrygien
1886
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Cabega em gesso de Giacometi
entitulada Cabeca de Mulher sobre Pedestal
1948






Cabeca em gesso de Marino Marini
entitulada Retrato de Marina
1946
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de Técnicas de Moldagem

Escultura em gesso de George Segal
Mulher em P¢ na Porta Azul
1981
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ANEXO C
ao Relatorio da
Aula Teorico- Pratica

de Técnicas de Moldagem

Instalagdo em gesso de Tony Cragg
Omnivoro Perfeito (Complete Omnivore)

1993






ANEXO D
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Aula Teorico- Pratica

de Técnicas de Moldagem

Filme em Banda Magnética
Técnicas de Moldagem
Rui Vasquez
2000

(Consta de separata ao Relatorio)
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