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Resumo

As construcdes assentes em planta poligonal centralizada — circulo, quadrado, hexagono e
octégono — sdo uma presenca constante, embora discreta, na arquitectura ocidental. Apesar de
por vezes surgirem associadas a edificios de caracter civil, nos exemplos mais conhecidos e na

maior parte das vezes, sdo aplicadas a edificios religiosos, cristédos ou pagéos.

Ainda que as construgbes em planta centralizada tenham desde os tempos mais remotos,
sugerido um espago comunitario (exemplo dos tholos gregos), a sua forma suscitou sempre
curiosidade. A construgdo de edificios de planta centralizada aparece-nos de forma
disseminada, em diferentes espacos e épocas, sem grande relagdo com directivas religiosas.

A principal raz&o para a construgéo destes edificios prende-se com o significado inerente & sua
forma, significado esse que, apesar das diferentes interpretaces, permanece inalterado. O
simbolismo atribuido as formas poligonais confere-thes poder de unido, perpetuacéo e de
renascimento {(caso dos baptistérios), mas também de morte, de mistério (¢ o caso dos
mausoléus).

Portugal n&o é um dos paises onde a presenca de edificios religiosos assentes em planta
poligonal centralizada é mais frequente. A partir do século XVI surgiram exemplos esporadicos
e geralmente associados ao mecenato régio e religioso. Era evidente, ainda que de uma forma
ténue, a influéncia do Renascimento ltaliano que recuperou da Antiguidade essas formas.
Porém, em determinadas zonas do nosso pais, desenvolveram-se nucleos de construgbes
deste tipo, que se caracterizam tanto pelo seu afastamento da realidade arquitectonica
portuguesa da época, como pelas dimensdes diminutas e pelo seu caracter regional.

Durante os séculos XVI, XVl e XV, foramh edificadas em Aveiro 14 capelas de planta
centralizada assentes na forma circular, hexagonal e octogonal. No entanto, este nucleo
distingue-se no panorama arquitecténico da época pois ndo foi apoiado pelo mecenato régio,
sendo antes obra da devogdo dos locais. Este nlcleo € ainda mais interessante quando
observamos que o maior nimero de capelas tem planta hexagonal e apenas duas s&o
octogonais. O que se verificava no resto do pais era exactamente o oposto: maior prevaléncia

das plantas octogonais em defrimento da forma hexagonal.

Aveiro aparece-nos assim como uma excep¢éo na cultura de 600 e por isso, como mote para o

estudo do significado das formas.
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Abstract

Buildings laid out with a central focal point in the shape of a polygon such as a circle, a square,
a hexagon or an octagon are a constant, albeit discrete, presence in western architecture.
Although this feature is sometimes to be found in lay-buildings, it is most commonly associated
with religious buildings and it is in such places of worship, be they Christian or pagan, that the

best-known examples can be seen.

Although cases of constructions with a centralized focal point date back to ancient times,
seemingly to serve as a communal area such as the case of the Greek tholos, their shape has

always aroused curiosity.

The main reason for the construction of such buildings has to do with the inherent significance
of their form which, in spite of different interpretations, remains unchanged. The symbolism
attributed to polygons gives them the power of union, longevity and rebirth, such as in the case
of baptisteries, but also of death and mystery, as can be seen with mausoleums.

Portugal can not be said to be a country where the existence of buildings with a polygonal
central focal point is very prevaient. Since the 16" century, sporadic examples have cropped up,
generally receiving royal or religious patronage. Evident, albeit slight, was the influence of the
Italian Renaissance which had brought these shapes back into usage from ancient times.
However, in certain regions of our country, nuclei of constructions of this kind developed which
were characterised as much for their distance from the prevailing architectural trends in
Portugal as for their tiny dimensions and their regional character.

During the 16™, 17", and 18" centuries, 14 chapels with a central layout in the shape of a circle,
a hexagon or an octagon were built in Aveiro. However, this nucleus stands out in the world of

-architecture of the age as it was not supported by royal patronage but was rather the fruit of

local religious devotion. This nucleus is even more interesting when it is taken into account that
the majority of its chapels were of a hexagonal design with just two being octagonal whereas in
the rest of the country this trend was reversed; that is to say that there was a greater prevalence

of octagonal designs over hexagonal ones.

Aveiro can therefore be looked upon as an exception in 17" century culture and as such a
theme for study when considering the significance of form.
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Introducao

Quando olhamos para'a arte do passado somos continuamente confrontados com a
presenca de edificios de planta poligonal centralizada, que despertani a nossa
curiosidade. Sejam estas construcdes religiosas ou de caracter civii — que s&o
encontradas em menor nimero — reconhecemos que estdo imbuidas de um espirito
proprio que as distingue das restantes que seguem um modelo longitudinal mais
comum. Desde o anfiteatro romano, ao moderno estadio de futebol, passando pelos
baptistérios da Idade Média, as construcdes assentes em planta centrada tém uma
funcionalidade e simbolismo proprios a que nao somos alheios, uma vez que s&o
dotadas do poder de reunir pessoas ainda que por motivos diferentes. Sejam os
planos da base circulos, hexagonos ou octdgonos, a sua capacidade de agrupar
individuos & notoria e relevante.

A discussdo em torno dos edificios assentes em planta poligonal centralizada desde
sempre existiu. Esta discussdo torna-se ainda maior quando se trata de edificios
religiosos, e ja que neste caso associado a forma esta um significado. Este tem de ser
visto em concordancia com o significado proprio de qualquer construcdo religiosa.
Veja-se, por exemplo, a questdo gerada em torno destes edificios durante o
Renascimento. A planta poligonal era aplicada em edificios civis sem qualquer tipo de
polémica, enquanto exemplos como o Tempietto e os projectos para a basilica de S.
Pedro colocaram em causa as escolhas estético-religiosas da época.

O presente trabalho de investigacido optou por estudar as capelas de planta poligonal
do distrito de Aveiro. Existe um conjunto de 14 capelas dentro do distrito de Aveiro que-
tém em comum a dimenséo reduzida, o facto de se situarem na periferia de centros
culturais importantes e de, na maioria dos casos, hoje ndo servirem directamente a
populacao. Para além disso, foram todas edificadas entre os séculos XVI, XVl e XVIil
€ apresentam planta poligonal centralizada.

As plantas destes edificios sfo de trés tipos: circular, hexagonal e octogonal. As
capelas de Santo Estévao, Arrifana (século XVI, mas anterior ao ano 1567); S.
Bartolomeu, Aveiro (1568); Santo Anténio, Vagos (século XVII); S. Sim3o em
Bunheiro, Murtosa (1607) e S. Sebastido, Vagos (1614) sdo todas de forma circular.

Assentam numa forma simples e invocam, na sua maioria — como 0 nome o pode



provar — santos martires. E também de forma circular a capela mais antiga do nticieo

aveirense.

Em maior nimero dentro deste nlcleo encontram-se as capelas de planta hexagonal,
continuando assim a tendéncia nacional gue de facto nio privilegiava esta forma. Sao
escassos os exemplos de edificios, fora do nucleo de Aveiro, que assentam em
hexagono. Dentro do distrito surgem entdo 7 exemplos: a capela do Castelo da Feira
(1596); Madre de Deus, Aveiro (século XVIl); S. Geraldo, Ovar (1658); Santos
Martires, Aveiro (1670); Nossa Senhora da Piedade, Feira (1690-1700); S. Gongalinho,
Aveiro (1712-1714) e a capela de Nossa Senhora das Areias, Torreira, S. Jacinto
(século XVII).

Jé em relac@o aos edificios aveirenses de planta octogonal, existem apenas 2. Esta
situacdo, em conjunto com o que acontece com -os edificios hexagonais, quase
configura uma excepcao a regra arquitectonica nacional da época no que diz respeito
a edificios de planta centralizada, uma vez que no resto do territdrio esta tipologia é a
que tem mais representantes. Os edificios aveirenses de planta octogonal sdo,
curiosamente, os mais recentes do nucleo: a capela do Senhor das Barrocas, Aveiro é

de 1732 e a capela das Almas, Agueda tera sido construida em 1769.

As plantas das capelas também podem ser associadas aos séculos em que foram
construidas. A partir da observacdo das datas destas construgdes podemos
estabelecer trés fases de construgdo. A primeira fase situa-se entre o século XVl e a
primeira metade do século XVII, e alberga as capelas de planta circular do ntcleo. A
maior parte das capelas de planta hexagonal deste conjunto datam do século XVl e
inicio do século XVII, a excepcéo da capela do Castelo da Feira (surge agui como
exemplo atipico, até porque é contigua de uma construcao civil). Este seria o segundo
periodo de construcio. A terceira fase deu-se no século XVIll com a construcdo das
duas Unicas capelas de planta octogonal do nlcleo.

A escolha deste nticleo como objecto de estudo toma como ponto de partida duas
constatacGes. Por uma lado, a existéncia de um tdo grande numero de edificios
centralizados num espago fisico relativamente restrito e em condi¢des algo adversas
(Portugal nao tinha muitos exemplos de construcéo de edificios poligonais de planta
centralizada e Aveiro n3o era um centro cultural irﬁportante). Por outro lado, a
presencga discreta, mas segura de um conjunto de edificios da mesma tipologia que
tém um lugar préprio dentro da arquitectura ocidental e que pela semelhanga entre si



coneaibe-annea

" nos podem indicar uma linha construtiva de influéncia consecutivas. Muitas das

construcdes ndo conheciam as suas antecessoras, mas existia uma lembranca
comum que ajudava a que certas formas e significados se repetissem em momentos
diferentes. Nao sabemos se esta linha chega até Aveiro, ou mesmo a Portugal, mas o
trabalho pretende reflectir um pouco sobre essas questdes e estabelecer paralelos
entre formas, assim como algumas concluses quanto a possibilidade de as formas
poligonais terem influenciado o tipo de culto neles praticado.

No que diz respeito & razdo da localizagéo do nlcleo em Aveiro, o presente trabalho
ndo avanga propostas, uma vez que poderia tender para a especulagéo e nao ser

elucidativo.

Para estudar este tema, foi necessario, em primeiro-lugar tomar conhecimento com as

capelas poligonais de planta centralizada do distrito, e posteriormente, com os

exemplos da mesma tipologia fora do distrito, que surgem um pouco por todo o lado.
Assim, ficamos cofn duas grandes linhas de analise-das formas. De um lado, temos a
questdo formal ¢ de outro, a temporal. No que diz respeito a primeira questao,
podemos dizer que existe uma correspondéncia formal entre as plantas de edificios de
proveniéncias dispares, como o Pantedo de Roma, a Capela Palatina de Carlos
Magno em Aix-la-Chapelle e a Igreja de Santa Maria degli Angeli, Roma. Para além
desta semelhanca ao nivel exterior das formas, foi necessério estabelecer uma
relacdo estreita entre as formas poligonais dos edificios e o culto praticado no interior
dos mesmos. Estes dois elementos poderiam estar intimamente ligadas. No contexto
arquitectonico cristdo do Ocidente, notamos igualmente a construgdo de muitos
edificios de planta centralizada nos séculos XVI, XVIl e XVIII, que apresentam uma
localizacdo mais directa com os edificios do nucleo de Aveiro. Era necessério estudar
a eventual linha condutora das formas poligonais aplicadas a arquitectura desde os
tempos mais remotds, mas sem esquecer, que ho caso aveirense, estavamos perante

construgdes datadas de um periodo especifico.

Para relacionar estas duas linhas condutoras do trabalho, foram utilizados dois
métodos. Tratou-se a informacéo através de uma andlise iconolégica, algo que foi
conseguido pelo método de Panofsky. Por este meio tornou-se possivel relacionar
imagens e artefactos (neste caso, plantas de edificios), tendo em conta que estes séo
o reflexo do contexto onde estdo inseridos. Esta € uma analise aberta, que recebe

- multiplas interpretages consoantes os autores estudados, mas que exige explicagdes

validas que importam mais directamente ao argumento desenvolvido ao longo do



presente trabalho. Contudo, pode argumentar-se que as formas dos edificios aqui
tratados tém igualmente um significado puro, independente do que as rodeia, um
significado que lhes & endémico. Estas formas também existem através dos
sentimentos que pfoporcionam a quem delas usufrui e que sdo comuns a individuos
com experiéncias diferentes. Esta abordagem é apoiada pela teoria de Focillon, onde
as formas aparecem com vida prépria, teoria esta que aqui se quis aproximar da de
Jung que refere a memédria colectiva dos povos.

As teorias acima referidas sdo acompanhadas de uma contexiualizagao histérica
(reafirmando a importancia da andlise de Panofsky), bem como de uma explicac&o
possivel para a divuigacéo deste tipo de plantas através dos tratados artisticos e de
uma analise comparativa a nivel formal dos diferentes exemplos.

O objectivo da dissertacéo € pois estabelecer uma eventual rede de influéncias entre
edificios de planta poligonal centralizada, mesmo sendo estes de contexios espaciais
e temporais diferentes, relacionando-os depois com as capelas poligonais do distrito
de Aveiro. O trabalho ndo pretende provar essa influéncia, mas da-la a conhecer, isto
porque o objecto de estudo — nlcieo aveirense — & extremamente restrito. Ao longo do
trabalho escrito vdo sendo apresentadas diversas interpretaces provaveis, tanto para
a semelhanca fisica entre formas de edificios aparentemente distantes, como para a
escolha de uma tipologia arquitecténica especifica relacionando-a com determinadas

formas de culto.

A disserfacdo apresenta-se estruturada em cinco capitulos, sendo que o primeiro
devera ser visto como uma introducdo ao assunto fratado. Assim, neste primeiro
capitulo, é feita uma abordagem aos edificios de planta poligonal, fora do distrito de
Aveiro e do pais e construidos até a época em queétéo, como forma de ajudar a
contextualizar toda a problematica dos edificios de planta poligonal. Este capitulo
ajuda-nos a compreender um pouco das duas abordagens acima referidas: a
abordagem temporal e formal, uma vez que faz uma aproximacgdo as diferentes
épocas, locais e estilos arquitecténicos, mas tendo sempre como mote os edificios
'religiosos poligonais.

Com o segundo capitulo tem inicio uma analise do contexto social, artistico e politico
dos séculos XVI, XVl e XVIIl dentro do panorama portugués. Para isso este periodo é
ilustrado através das obas mais representativas de cada monarca e tendo em conta o
contributo das Descobertas, do Renascimento, do Humanismo portugués e das

adaptacdes ao gosto nacional dos grandes movimentos artisticos como o Maneirismo
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e o Barroco. Depois do primeiro capitulo, que funciona como introducéo geral ao tema
dos edificios poligonais de planta centralizada do nucleo de Aveiro, este segundo
volia-se para Portugal, de forma a orientar o trabalho para o cenario portugués da
época e posteriormente, para o caso aveirense que & visado por esta reflex&o.

O terceiro capitulo do trabalho esta intimamente ligado com a tradigéo arquitectonica
portuguesa, uma vez que aborda a importancia da tratadistica para a arquitectura do
nosso pais bem como a importancia do periodo Barroco, uma vez que em Portugal
este estilo teve particularidades que o distinguiu do resto da Europa e que limitaram a
forma como vimos a tratadistica. No caso dos tratados mais importantes para o nosso
pais, é dado algum destaque ao tratado de Serlio pois este apresentava propostas que
se enquadraram na tradicdo construtiva portuguesa. E neste capitulo que se inicia a
aproximacdo ao tema mais restrito das plantas das capelas do distrito de Aveiro
quanto a provavel justificagio para a sua construcao, relacionando-o com a adaptacéo
do Barroco a territério nacional e com os antecedentes portugueses desta tipologia.

l, O quarto capitulo é talvez o mais importante, isto porque faz uma analise metédica
’ do simbolismo das formas das plantas existentes no nudcleo de Aveiro: circulo,
| hexagono e octégono (segundo a ordem de importancia). Neste capitulo, o significado
t das formas dos edificios foi relacionado com provaveis justificacdes para o culto, com
l referéncias incontornaveis a importancia que o nimero desde sempre teve na

| arquitectura.

|
-

; Por fim, no quinto e tltimo capitulo é tratada a informac&o referente ao interior das
‘ capelas do distrito de Aveiro. Esta foi uma opg¢do tomada tendo em conta a escassez
de informacdo acerca das mesmas. Descrever o seu interior pareceu-nos mais
relevante do que estabelecer, de forma infundada, rélagbes especulativas entre as
diferentes construcdes. Este capitulo faz ainda uma referéncia aos edificios religiosos
poligonais do século XX desta zona (todas planta octogonal). Embora estas néo
configurem um octégono exactamente regular tal como as suas antecedentes,

P

pensamos que a utilizacdo deste poligono no plano das construgbes &€ uma

|

|

| subsequéncia do nlcleo aveirense precedente e uma tentativa de continuidade da

\

f tradicéo.

|

| Por dltimo, deve ainda dizer-se que quando, neste trabalho s&o referidas as
construgbes aveirenses, percebemos que se trata de construgdes dedicadas ao culto

cristdo. Porém, é estabelecido paralelo entre estas construgdes e outras da mesma



tipologia, mas diferentes no tempo ou no espaco que, ndo sendo cristés, se prestam
igualmente ao culto religioso. E o caso dos templos dedicados a entidades pagas. Em
ambos os casos nota-se a utilizacdo de uma forma circular ou poligonal para delimitar
um espago onde era exercido culto religioso. No que diz respeito a centralidade das
formas do plano das construgdes, foi feita uma analise ao seu centro energetico que
na maior parte das vezes coincidia com o centro geométrico.! Este aspecto é
importante, uma vez que geralmente o ceniro geométrico presente nas plantas dos
edificios ndo & o seu centro energético. Por outro lado, o facto de haver um centro
geométrico permite deduzir que a construgéo tenha sido projectada com algum rigor
matematico, e provaveimente, com alguma simbologia por trés da forma e do nimero.
Assim, o uso da expressdo planta centralizada orienta a analise para as construcoes
cujo plano da base assenta numa forma poligonal regular onde, geralmente, a
distancia de qualquer vértice do contorno exterior da planta ao centro do mesmo &
sempre igual. Também a expresséo edificios religiosos de planta centralizada &
aplicada com a inteng@o de englobar todas as formas poligonais do referido nticleo,

uma vez que o circulo ndo € um poligono, mas & igualmente visado por este estudo.

! Cf Infra, cap. IV.



1.1 Percurso dos edificios religiosos poligonais

Na histéria da arquitectura do Ocidente, os edificios de planta centralizada tiveram
sempre lugar: um lugar discreto, mas concreto, tanto no niimero de exemplos, como
na importancia dos mesmos.

O aparecimento destas construgdes é remoto no tempo e variado no espago. N&o se
limita portanto ao territério europeu, nem é apandgio da época classica. Em tempos
mais remotos relativamente ao nicleo aveirense, ou em locais muito afastados da
realidade arquitectdnica do século XVI, XVIl e XVIII em Portugal, muitas sdo as
construges que ja utilizavam as formas poligonais centralizadas para plano da base.
Apesar de n&do se poder estabelecer uma descendéncia directa entre estas
construcgdes, as construgdes portuguesas do Renascimento e os edificios do ndcleo de
Aveiro, pensamos ser importante dar a conhecer formas comuns a construcSes
dispares.

E isso que se pretende mostrar com este capitulo que contextualiza as construges
poligonais mais conhecidas — na sua maioria religiosas — fazendo assim uma provavel
rede de influéncias a nivel formal para o estudo capelas de planta poligonal do distrito
de Aveiro.

1.1.1. Antecedentes das capelas poligonais

Os exemplos que ilustram este capitulo foram escolhidos tendo em conta a época que
representavam, a forma poligonal em que estavam assentes e o conhecimento que
temos delas. Da Antiguidade foram preferidos os edificios mais representativos como
o tholos, enquanto na ldade Média, pensamos ser mais adequado escolher exemplos
de edificios préximos de Portugal. Por isso a Idade Média é aqui retratada segundo
exemplos mais conhecidos, enquanto a construgdo poligonél religiosa no Oriente é
levemente abordada. O objectivo é dar a conhecer algumas destas formas que, apesar



de nunca terem deixado de ser aplicadas, foram dissimuladas durante a Idade Média e
recuperadas mais tarde no Renascimento, que as adoptou e criou novos modelos.

1.2. Introducéao e enumeragéo: circulos megaliticos

Como foi expresso no capitulo anterior, as construgdes religiosas de planta
centralizada presentes na Europa dos séculos XVI, XVII e XVIlI, tiveram a sua origem
em movimentos e gostos anteriores as redescobertas da Antiguidade. Podemos dizer
desta forma que, para além da descoberita de vestigios de uma arquitectura que
remontava a cultura grega, a adopgdo da planta centralizada em edificios religiosos
durante o século XVI teve também a sua origem em épocas anteriores e posteriores

ao periodo classico.

Se quisermos primar pela precisgo e pelo método, devemos anies de mais referir a
existéncia das construgdes megaliticas que tinham um fim religioso (mesmo néo
sendo este cristdo nem ligado ao culto dos mortos), e que se desenvolviam em formas
centralizadas. Exemplo disso é Stonehenge, (fig. 1) em Wiltshire na Planicie da
Salisburia, Gra-Bretanha. Esta foi uma das primeiras tentativas de conferir & pedra um
poder expressivo superior ao que a Natureza lhe deu. No caso de Stonhenge e Carnac
na Bretanha, a pedra ndo aparece sozinha, ndo é apenas ela a representar a
divindade, mas encontra-se pbsicionada, arranjada juntamente com outras segundo
objectivos precisos® Stonehenge é um monumento de cariz religioso e disposto em
circulo, enquanto Carnac é um alinhamento de menires que formam filas paralelas,
embora ndo possa ser negligenciada a possibilidade de também ter um caracter

religioso, uma vez que naquela zona foram encontrados timulos individuais.
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Figura 1. Planta do conjunto megalitico de Stonehenge, Bretanha.

2C. G. Jung, L'Homme et ses symboles, Paris, Robert Laffont, 1964, pag. 233. O papel da pedra como
elemento fundador e mistico na cultura cristd remonta aos Génesis (Génesis 8, 10-19).
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Com isto estamos a recuar & Europa Neolitica e & época dos déimenes e cromieques.®
No entanto estas construcSes megaliticas do territério Europeu, nunca atingiram o
patamar de composigo social que tornou possivel o desenvolvimento da arquitectura
de Jerico e o agrupamento urbano de Catal Hilylik, na planicie de Konya.*

Tal como sucedeu mais tarde com as igrejas martyrium em Portugal, algumas destas
construcbes tinham uma fungdo funeréria (délmenes) e todas, uma fungéo religiosa.
Caracterizavam-se pela disposigéo ordenada (em circulos eram os cromeleques, em
| linha eram os alinhamentos de menires) e pelo facto de, no caso dos délmenes, as
‘ construcdes funerarias no seu interior, se desenvolveram em circulo ou quadrado. A
preocupagdo com a geometria, em constru¢des de caracter funebre, também se fez
sentir nas piramides egipcias, que se assemelhavam a Carnac pela necessidade de
que estas conferissem grandeza ao objecto religioso. Curiosamente, as construcdes
tecténicas mais notdveis do periodo Neolitico na América e no préximo Oriente

diferiam muito das da Europa. ®

As construgdes megaliticas apareceram primeiramente na Anatdlia e propagaram-se
do mar Egeu ao Mediterrdneo Ocidental e depois a parte Meridional de Franca, a
Espanha, Bretanha, & Gra-Bretanha e a Portugal.®

S&o duas as teorias apontes para a difusédo destas construgBes, uma vez que se
encontram um pouco por toda a Europa (excepto na Grécia) e por todo o mundo (Irdo,
india, Japdo). Uma das teorias defende a existéncia de um centro de difusdo das
construgbes megaliticas e a outra; que existiam varios focos difusores em diferentes
épocas (Neolitico, Eneolitico, ldade do Bronze consoante os vestigios encontrados
junto das construgBes). Assim Portugal, ou mais concretamente a Peninsula Ibérica,
teria sido um desses focos principalmente no que diz respeito aos déimenes. A cultura

® Existem vérias disposigées megatliticas: os déimenes eram monumentos sepulcrais fechados, enquanto
os cromeleques, cuja orlgem se desconhece, eram monumentos megaliticos coma pedra colocada em
forma de circulo, e cujo significado era religioso.

* H. W, Janson, Histéria da Arte, Fundag&o Calouste Gulbenkian, 6* edigdo, 1998, pag. 33.

_® Terd sido estabelecido um paralelo entre as construgdes das igrejas marityrium e as construgbes da
quarta dinastia egipcia, principalmente no que diz respeito 4s pirdmides de Gizé, todas elas assente em
base de forma centralizada. Estas construgbes, tal como as igrejas martyrium e os délmenes, eram
dedicadas ao culto dos mortos, e ainda que respeitando as devidas diferengas, todas se dirigiam a
alguma espécie de devogéo religiosa. A relagdo enire os edificios religiosos ocidentais de carécter
funerario e as piramides ja tinha sido referida por Plinio, o Velho no seu livro Histdria Natural: XXXVI, |V,
ou mesmo, servido de inspiragdo para o projecto de Miguel Angelo para o timulo do Papa Jdlio It {(Paulo
Varela Gomes, Argmtectura, Religido e Politica no Século XVIl — A Planta Centralizada, FAUP,

. Pubhcagoes Porto, 2001, pag. 164.
® Germain Bazin, Histéria da Arte, Livraria Bertrand, Venda Nova, 1992, pag. 16.
Muitas destas construcdes sofreram mais tarde um processo de Cristianizag&o, através da colocagéo de
cruzes e esculturas.



megalitica portuguesa teve grande expans&o e segundo alguns autores, tera irradiado
para a Bretanha, Irlanda e outros paises da Europa Setentrional e do Norte de Africa.
Os ddimenes portugueses evoluiram lentamente desde o neolitico até & primeira fase
do bronze, comegando por um tipo primitivo simples sem corredor e sem tumulus,”
atravessando fases de alongamento progressivo da galeria de acesso com uma
uniformizag@o gradual da cdmara com o corredor. Estas modificacbes progressivas
podem ser encontradas nos déimenes da Lixa de Alvao, no délmen de Cha das Arcas,
Carrazedo de Alvdo e em Pavia (Alentejo). Quando as alteragdes foram levadas a
extremos que colocavam em causa também a -forma das construgbes, estas
adquiriram nomes diferentes. Com clpulas de pedras pequenas e nichos laterais,
temos o exemplo de um monumento alcalarense do Algarve. J& as cistas eram caixas
cobertas quadrangulares feitas de pedra e sem abertura lateral, como é exemplo a

cista de Odemira, Algarve (fig. 2).
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Figura 2. (da esquerda para a direita) délmen da Lixa de Alvao, délmen de Cha das Arcas, Carrazeda do
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Alv3o, ddimen de Pavia, Alentejo construgéo alcalarense no Algarve, cista de Odemira, Algdrve.
1.3. Tholos grego, mausoléus e construgcdes romanas

Perante o cenario acima descrito, torna-se importante abordar a quest&o da influéncia
das construgbes gregas e romanas para a arqueologia e para a recuperacgédo de
valores da Antiguidade no Renascimento, tais como as formas centralizadas aplicadas
a edificios religiosos. Durante o periodo da arquitectura grega, e romana classica,
podemos encontrar alguns exemplos que nos chamam a atencéo para a existéncia de
um interesse por esta tipologia antes mesmo dela ser explanada nos tratados do
século XVI. Apesar destes terem surgido como fontes de inspiracio do Renascimento,
a realidade é que néo ha referéncia concreta a construgdes dessa época.

Embora este trabalho ndo se debruce sobre isso, é também levantada aqui uma
quest&o: a questéo da origem dos templos gregos, e posteriormente romanos, que tém

7 Nome dado & elevac@o de terra que frequentemente contorna e reveste o déimen.
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suscitado algumas discussdes. E defendida a ideia, por uns de que os templos gregos

eram na sua origem, assentes em figuras como o circulo, ou em poligonos regulares.

Porém, também & avancada a tese que defende o contrario: os templos gregos tinham

como forma base o rectangulo. E apresentavam exemplos: o Parténon, ou o santudrio

de Atena no Erectéion.® Pensamos que as duas teorias podem coexistir: as

construgbes de planta centralizada sdo encontradas com regularidade em pequenos

templos, e os grandes templos de planta rectangular sdo os mais frequentes na
arquitectura grega. Embora a maior parte dos templos gregos, ou pelo menos os mais

relevantes sejam de planta rectangular e rodeados de colunas, as construcdes

redondas s&o mais comuns em templos pequenocs.

As construgdes poligonais na Grécia antiga estéo presentes tanto na arquitectura civil
como na religiosa. No caso da arquitectura religiosa, as constructes existiam em
louvor das divindades de cada cidade, mas também em locais sagrados como é
exemplo o tholos do santudrio de Atena Pronaia em Delfos, do século IV a. C,, e 0
pequeno templo de Vénus em Baalbek,® do século 1l a. C. {fig. 3 e 4). Outro exemplo
de edificio religioso desenvolvido em planta centralizada, na Grécia Antiga é o
Filipeum (fig. 5), embora este ndo seja dedicado a uma divindade. '

Figura 3 e 4. Planta e vista do Templo de Vénus em Baalbek (Libano).

® Estes templos eram caracterizados pela sua construgéo estreita que continha um s6 compartimento. A
entrada era feita através de uma porta antecedida por um simples étrio situado na extremidade da
construgao, sendo a outra extremidade ocupada por uma abside. No entanto, ndo era s6 a disposicio e
articulac&o dos espagos internos que eram importantes para os gregos. Também o exterior era para ser
apreciado uma vez que toda a construgéo era dedicada 2 divindade. Na base destes exemplos esteve o
mégaron do paldcio micénico que data de 1600-1100 a.C. J. W. Janson, Histéria da Arte, Fundagio
Calouste Gulbenkian, 6* edigdo, 1988, pag. 120.

® Baalbek é uma cidade do Libano, ocupada primeiro pelos Fenicios e depois pelos gregos. Apesar do
templo n&o se situar na Grécia, foi considerada neste sub-capitulo 3.1.2, por ser dedicada a uma deusa
ocxdental e pelo local ter sido ocupado pela cultura grega.

'° O Filipeurn de Olimpia foi construido em 338 por Filipe Il da Macedénia. Tinha a fungio de mausoléu da

familia real macedénia que desta forma se posicionava entre deuses e heréis.
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Apesar de nestes templos mais pequenocs, 0 peristivlo e a escolha da ordem das
colunas adquirir maior importancia do que a planta, pensa-se que na base de templos
como o Parténon, ou o templo de Apolo em Delfos (513-505 a. C.) (fig. 6 e 7), esteja a
construc@o dos tholos. Os tholos eram construgbes gregas de planta circular cuja
origem era religiosa. Os mais conhecidos sdo o da Agora de Atenas (onde funcionava
o Pritaneu), o de Delfos e sobretudo, o de Epidauro (cidade do Peloponeso conhecida
pelo seu templo de Esculépio, construido em 380 a. C.). Os tholos caracterizavam-se
pela sua forma redonda com cella e pértico também circulares, onde se prestava culto
as divindades e herdis subterraneos e fdnebres.

Figura 6 e 7. Planta e vista do templo de Apolo em Delfos.

Dos gregos, os romanos herdaram o dominio da arquitectura, que acabaram por

aperfeigoar, tornando-se auténomos. Exemplo disso é o teatro romano onde se -
juntaram dois teatros gregos dando origem ao anfiteatro que se caracteriza pela sua
forma eliptica. Os romanos herdaram também da arquitectura do Oriente a Basilica,
que melhoraram através da adopgéo da abdbada. Da mesma forma, a arte tumular
romana utilizou as construgGes poligonais. Os timulos romanés eram quase sempre
de forma circular. Do plano crescia um pedestal em forma de tronco de cilindro,

™ A religido grega distingue dois tipos de divindades: as celestes e as terrestres, estas tltimas quase
todas femininas. Estavam relacionadas com o mundo subterraneo, com a fertilidade e com a morte e 0
seu culto estava envolto em mistério. Afrodite, Artemis, Deméter, G&, Cybele, Hades e Poseidon eram
algumas delas. Em inglés, existe uma designagfo para estas divindades e herdis que pertencem ao
mundo subterréneo: sdo os her6is chthonics.

12



enquanto a base era redonda e rematada por colunas. Exemplos da consirugéo
tumular romana em base redonda s&o os mausoléus de Cecilia Metela (Roma, 50—40
a.C.), de Augusto (32-28 a.C., Roma) (fig. 8 e 9), e de Diocleciano em Espélato,
Croécia, (fim do século 11l e inicio do século IV d.C.) (fig. 10 e 11). Também de planta
octogonal, tal como o Mausoléu de Diocleciano, destaca-se a Abadia de S. Stefano em
Bolonha {fig. 12), uma vez que aqui o octdgono é dedicado a um santo martir'2, Este
templo, datado do século V, tem origem no culto pagéo, mas a sua forma octogonal
leva a que seja muitas vezes motivo para a analogia com a Capela do Santo Sepuicro
(fig. 13). O mausoléu de Cecilia Metela tem uma estrutura semelhante & do mausoléu
de Adriano (fig. 14 e 15)". O mausoléu de Augusto est& situado no campo de Marte e
&€ dotado de uma grande torre coroada por um pequeno monte de terra onde cresciam
ciprestes, também eles simbolo da morte.

Figura 10 e 71. Planta e vista do Mausoléu de Diocleciano.

™2 3. Stefano ou Santo Estévdo. No ndcleo aveirense, a capela dedicada a Santo Estévao & redonda.
O mausoléu de Adriano foi integrado e transformado pela igreja catdlica naquilo que hoje é o Castelo de
Sant’ Angelo frente ao Tibre, perto do Vaticano.
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Figura 14 e 15. Planta e vista do mausoléu de Adriano.

Os templos romanos, herdeiros dos gregos continuam a tradigdo de construgio em
base rectangular,” embora alguns tenham sido construidos em base circular, tais
como o da Sibila em Tivoli, inspirado no tholos grego (fig. 16 e 17). O templo da Sibila,
por exemplo, foi influenciado por esta construggo, cuja forma, por sua vez, foi sugerida
por um edificio anterior erguido no centro de Roma e que continha a chama da cidade.
Desta forma, o templo da Sibila, juntamente com o templo de Vesta, passou a ser o
modelo das construgdes redondas do fim da Reptblica. O templo de Vesta no Férum
de Roma do ano 50 a.C. (fig. 18 e 19), anterior templo de Ercoles Vicitore, que na
Idade Média foi convertido em Igreja (actualmente dedicada a Santa Maria del Sole) é
um exemplo da existéncia em grande escala, de templos assentes em planta poligonal
na Antiguidade. Na cella do templo de Vesta arde o fogo sagrado guardado pelas
vestais e em cuja chama, Vesta é adorada. O tholos pode ser considerado aqui como

' Willy Zschietzschmann, Etruscos e Roma, Lisboa, Editorial Verbo, 1970, pp. 64-71
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a transposicéo da construcdo redonda latina arcaica para uma forma monumental em
pedra, unindo-se assim ao principio do templo romano assente num pédio."®

Figura 18 e 19. Planta e vista do Templo de Vesta no Férum.

N&o obstante, o monumento sagrado de base circular mais destacado de toda a
Antiguidade haveria de ser o denominado Pante&o (inicio do século Il a. C.) (fig. 20 e
21), mandado- edificar por Adriano a um arquitecto sirio, Apolodoro de Damasco.
Trata-se de um templo particularmente belo que o imperador quis consagrar como
morada aos deuses a que se prestava culto no império. O Pantedo é a sintese do céu
e da terra e igualmente, da imensa variedade de cultos, algo que é notdrio na ctpula.
Cerca de um século antes, Vitriivio tinha descrito construgdes algo semelhantes 2 do
Pantedo, mas em menor escala: as estufas de balneério.'® O Pantedo foi conservado
e continuou em bom estado, em parte devido ao facto de se ter tornado, alguns
séculos depois,” um edificio cristdo, vindo a ser utilizado como modelo arquitecténico
pelos arquitectos do Renascimento, entre eles, Brunelleschi.’®

'® Wemer Miiller, Gunther Vogel, Atlas de Arguitectura — 1. Generalidades. De Mesopotémia a Bizancio,
Alianza Editorial, Madrid, 1995, pag. 251.

'® H. W, Janson, Histéria da Arte, Fundago Calouste Gulbenkian, 6% edigéo, 1998, pag. 165.

7 O Pantedo foi consagrado ao cristianismo no século VI, tornando-se assim a igreja de Santa Maria
Rotonda

'8 Brunellechi construiu em Florenca a primeira clpula moderna, inspirada do Pante&o: a clipula do
Duomo de Florenga.
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Podemos referir outro exemplo como o ninfeu de Minerva Médica em Roma construido
em 320 (fig. 22 e 23). No que diz respeito ao podium e a cella, os templos romanos e
gregos, nao tiveram continuidade, uma vez que nada disso foi recuperado no
Renascimento. O ponto mais marcante desta arquitectura que serviu de fonte de
inspiracdo aos arquitectos do século XVI', XVl e XVIil, foi sem divida o uso das

ordens, que surgiu com vigor e de forma renovada.

Figura 22 e 23. Planta e vista do Ninfeu de Minerva Médica, Roma.

A forma octogonal foi bastante aplicada em edificios dedicados ao culto dos mortos e
a baptistérios. A Torre dos Ventos' em Atenas (fig. 24 e 25) é portanto uma excepcao,
uma vez que se trata de um edificio civil assente em planta octogonal, algo que néo
era comum na Antiguidade. ‘

'® A Torre dos Ventos est4 situada em Atenas, nas imediagdes do mercado romano e que foi edificado no
século | a.C. pelo arquitecto sirio Andrénikos Kyrrestés. Até a ldade Média pensou-se que era um
monumento funerario que abrigava o timulo de Sdcrates, mas a verdade é gue se tratava de uma torre
veleta (cata-vento) que informava os cidadéos sobre os ventos que sopravam em cada momento. Na
parte superior do monumento existe um friso onde estao representadas as oito figuras dos ventos. Na
realidade, os ventos eram apenas quatro: Béreas (vento do Norie) ou Septentrio em latim; Zéfiro; Noto ou
Auster, vento sul; e Euro ou Volturnus, vento leste. Os atenienses na época adoptaram esies quatro
ventos e acrescentaram mais quatro ao seu culto, figurando assim cada um deles num canto da Torre dos
Ventos; um ponto cardinal da direcgéo em que sopram. E relevante que nes tempos da conguista
otomana de Atenas este edificio octogonal fosse utilizado como lugar de culto por uma comunidade
islAmica, os dervixes, que airavés de rituais e dancas giratérias procuravam a ascenséo através do Sol,
ao divino e em busca da integragé@o com o Altissimo. Etimologicamente, o hebraico relaciona a torre,
edificio circular, ao verbo mover-se (em circulos), girar. Wemer Mller, Gunther Vogel, Atlas de
Arguitectura — 1. Generalidades. De Mesopotamia a Bizancio, Alianza Editorial, Madrid, 1995, pag. 179-

180.
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Figura 24 e 25. Torre dos Ventos, Atenas.

1.4. Exemplos bizantinos, igrejas orientais e da ldade Média

A arte romana nao foi apenas paga, mas também cristd. A arquitectura reflectiu a
conversdo de Constantino que fez com que o caracter da arte mudasse. De religido
ilegal, o Cristianismo passou a religido oficial e por isso, com necessidades de
representacao proprias que os templos pagaos nao forneciam. A Basilica romana, bor
exemplo é uma das grandes adopgbes do Cristianismo, inspirando mais tarde as
construgbes do Renascimento. J& os tratados sobre a Antiguidade — Setrlio, por
exemplo — aconselhavam o uso de varias naves nas construcdes religiosas, a abside,
a cupula e o cruzeiro saliente; ou seja, aquilo que caracterizava as primeiras basilicas
da Roma cristd.®® Podemos referir no entanto a existéncia de templos cristdos
assentes em planta centralizada, tais como os baptistérios (0 exemplo mais citado é o
baptistério de S. Jodo Latrdo com perimetro octogonal e edificado sobre os alicerces
do antigo Bapitistério de Constantino, no século V em Roma) (fig. 26), o0 Mausoléu de
Santa Constanga em Roma (primeira metade do século V) (fig. 27) e a Igreja de S.
Lourengo em Mildo (355-372) (fig. 28) ou mesmo a Igreja de Santo Estevdo Rotondo
em Roma (468-483) (fig. 29 e 30), ambos assentes em plantas circulares.?’

A arquitectura cristd no Oriente foi o reflexo de uma ordem religiosa diferente que
integrava aspectos particulares da cultura Oriental. Assim, enquanto no Ocidenie as
construgdes se desenvolviam em plantas longitudinais como a basilica ou
ocasionalmente, em planta centralizada; no Oriente esta Ultima tipologia é a que
predomina. As igrejas da arte bizantina por exemplo, caracterizam-se pela diversidade
nas plantas centralizadas: utiliza-se clpula, cruz grega, cruz inscrita, planta poligonal e

polilobada, e planta quadrada. Pensa-se que a principal influéncia para esta

% Henri Stern, El arte Cristiano desde las catacumbas a Bizancio, in El Arte y el Hombre, vol. 11, trad.
Espanhola, Ed. Planeta, Barcelona, 1974, pp. 11-14.

21 A planta da Igreja de Santo Estevdo Rotondo, bem como a de S. Stefano em Bolonha (octogonal) sdo
inspiradas na igreja do Santo Sepulcro em Jerusalém. Giuilio Carlo Argan, Storia dell’ Arie ltaliana,
Florencga, 1987, pp. 191-194.
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arquitectura tenham sido as igrejas martyrium da Terra Santa cujo modelo proliferou

nos séculos V e VI.22

Figura 26. Planta do Baptistério de S. Jodo Latrdo, Roma.

Figura 29 e 30. Planta e vista da igreja de Santo Estévao Rotondo, Roma.

# Henri Stern, El arte Cristiano desde las catacumbas a Bizéncio, in El Arte y el Hombre, vol. 11, trad.
Espanhola, Ed. Planeta, Barcelona, 1974, pp. 18.
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O edificio bizantino que melhor representa a arquitectura de Bizancio é a Igreja dos
Santos Sérgio e Baco®™ em Constantinopla (a sua construcdo é posterior ao ano de
537; ou seja, & construgdo da Igreja de Santa Sofia) (fig. 31).

Figura 31. Igreja dos Santos Sérgio e Baco em Constantinopla.

As construgGes bizantinas ndo foram apenas as construcBes da cidade de Bizancio,
mas também aquelas que determinaram um estilo, mesmo quando erguidas noutro
local. E o caso das construges cristds bizantinas construidas em Ravena como o

Mausoléu de Gala Placidia (fig. 32 e 33) e cuja data apontada para a construcéo é o
ano de 450 d.C., Mausoléu de Teodorico, Ravena, 520 (fig. 34 e 35) e a Igreja de S&o
Vital (526 — 547)** (fig. 36 e 37).

? 5

Figura 34 e 35. Planta e vista do Mausoléu de Teodorico, Ravena.

= Segundo a tradiggo, Sérgio e Baco eram oficiais do exército romano e foram martirizados na Siria.

A planta de S. Vital em Ravena & bizantina, mas o algado é semelhante ao de Santa Constanza em
Roma. S. Vital contrasta com Santo Apolindrio também em Ravena e da mesma época, pois esta
construcgo estd assente numa planta basilical. H. W, Janson, Histéria da Arte, Fundagio Calouste
Gulbenkian, 6 edicgo, 1998, pag. 217-218.
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Figura 36 e 37. Planta e vista da igreja de S. Vital em Ravena.

Ainda dentro do Império, mas dedicadas ao culto cristdo do Oriente, encontramos as
Igrejas de S. Sime&o em Qal’at Simaen na Siria em cerca de 470, dedicada a Sime3o,
o esfilita®® (fig. 38 e 39), e da Igreja de Santa Maria, situada no Monte Garizim na
Palestina e cuja construg&o remonta ao século V (fig. 40).2°

i —

Figura 38 e 39. Planta e vista da fachada da Igreja de S. Simeso, Siria.

Figura 40. Igreja de Santa Maria no Monte Garizim, Palestina.

Para além destas construgbes existe uma outra fonte de inspiragéo para as plantas
centralizadas recuperadas pelo Renascimento: trata-se da arquitectura da Idade

% 8. Simedo, o estilita (Cilicia, 390 - Telanissus, 459). Desde a sua juventude que S. Simedo se sujeitava
a crescentes austeridades corporais, principalmente o jejum. Durante cerca de 20 anos viveu em diversos
eremitérios e mosteiros da Siria. Em 423 comegou a viver num pilar em Telanissus. A principio a sua
coluna era baixa, mas ao longo dos anos a sua altura foi aumentando até cerca de 20m; no topo
encontrava-se uma plataforma com balaustrada que se calcula ter tido cerca de 4 m2. Aj passou 0s
restantes 36 anos da sua vida. Apds morrer foram edificados no local um mosteiro e um santudrio e entre
as ruinas ainda se pode ver a base da coluna de Simedo.

2 Tal como outros montes e montanhas, o Monte Garizim é chamado de “Umbigo da Terra”; ou seja, mais
uma vez, a referéncia a centralidade.
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Média. A visdo arquitectural proposta pelo neoplatonismo cristio remonta a este
pericdo, mais concretamente, & Franga Medieval. Foi aqui que nasceu a escola de
filosofia neoplaténica que procurava a harmonia matemética desconhecida, através
das formas que eram consideradas belas para a arquitectura e que eram as mesmas
desde os egipcios.* O exemplo talvez mais antigo da construcdio de edificios
religiosos assentes em planta poligonal, antes da proliferacdo das formas roménicas é,
em periodo carolingio, a capela palatina de Aix-la-Chapelle® cuja data de construgiio
se situa entre 792 a 805 (fig. 41), e a Igreja de Saint Germigny-des-Prés, datada de
799-818 e situada também em Franga (fig. 42 e 43).

Seguindo a linha formal do plano do baptistério de S. Jodo Lairéio, surge o baptistério
romanico de Florenga. Construido entre 1060 e 1150, o baptistério é um prisma
octogonal de clpula em pirdmide, com aparéncia classica e proporcional, que foi na
altura uma ruptura com os esquemas basilicais e mais tarde, essencial para o

Renascimento.®

Figura 42 e 43. Planta de Saint Germigny-des-Prés.

% Roger Scruton, Estélica da Arquitectura, edi¢bes 70, Lisboa, 1979, pag. 66.

Podemos dizer que esta construgio & inspirada em S. Vital devido & semelhanca entre o interior de
ambas: octégono central envolvido por uma figura de 16 lados (quase um circulo). Também a data pode
coniribuir para esta ilaco, uma vez que Aix-la-Chapelle é posterior a S. Vital. H. W, Janson, Histéria da
Arte, Fundacgdo Calouste Gulbenkian, 6 edigio, 1998, pag. 259-260.

34 W, Janson, Histéria da Arte Fundacao Calouste Gulbenkian, 6* edig&o, 1998, pag. 287-289.
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E de referir também a presenca de edificios religiosbs deste tipo como a capela de
Metz e a capela funeraria de Laon (século Xll) (fig. 44), de raiz octogonal a qual foram
sendo adicionados posteriormente elementos que confribuiram para que esta se
tornasse quase longitudinal. Curiosamente, esta capela foi um monumento de
transicdo do romanico para o gotico, mostrando desta forma que as catedrais ndo
eram o Unico edificio representativo do gético. Outro exemplo da arquitectura poligonal
durante a ldade Média é o “Octdgono de Montmorillon”, em Franga, também do século
XIl. Como a prépria denominacao indica, esta construgéo era assente num octégono.
Por esta raz3o, e por ser lugar de culto funerario, a capela esta ligada a ressurreig&o.
A arquitectura octogonal carolingia, e subsequentemente, toda a arquitectura poligonal
da Idade Média, estd bem representada pelas capelas de Ottomarsheim na Alsécia,
erradamente atribuida aos templéarios; Mettlach, Bruges (capela de Saint Donatien) e
Muzien. Mais tardia & a catedral de Florenca, cuja construgdo foi iniciada no anc 1296,
inspirada em Santa Constanga e em edificios romanos como o Pante&o (em relagao &
ctpula).®

Mas estes ndo sdo os Unicos casos, uma vez que os monumentos dos templarios,*! a
construcdo de Montmorillon e outros, fizeram a apologia da planta centralizada numa
época marcada e recordada pelas catedrais em cruz latina.

No inicio do milénio, com o incentivo as cruzadas e as peregrinacdes a Terra Santa,
os Templarios surgiram como ordem protectora dos peregrinos. O seu templo € uma
adaptag&o do templo de Salom30.% Uma das construcdes emblematicas dos templos

% H, W, Janson, Historia da Arte, Fundagso Calouste Gulbenkian, 62 edic3o, 1998, pag. 314. Dentro
deste periodo destaca-se a Igreja de Santa Maria de Eunate, (1170, Navarra) que se caracteriza pela sua
forma octogonal rodeada de claustro, mas cujo interior se completa com uma abside pentagonal. A forma
pode derivar do facio de ser um edificio que se enconfra dentre do conjunto de igrejas de peregrinacéo
dedicadas a Santiago, tal como a Igreja do Santo Sepulcro das Torres do Rio, igreja por vezes referida
como templéria. Também é feita uma analogia com a Igreja do Santo Sepulcro e com as igrejas
martyrium. Esta igreja é uma excepgao a regra acima descrita, uma vez que a maioria dos edificios
religiosos da Idade Média, assentes em planta poligonal, esté situada em Franca.

Os templérios, ordem militar teve origem na associag@o fundada em Jerusalém por Hugo de Payens e 7
cavaleiros franceses em 1119. Acreditava-se que a construgdo da ordem dos templérios estivesse
edificada sobre as ruinas do templo de Salom&o — daqui o nome de templarios ou milffes fempii.

%2 A palavra templérios designa “pobre cavaleiros do templo”. A arquitectura templéria esta repleta de
numerosas mensagens simbolicas que originam até hoje especulagtes de véaria ordem. O nuimero oito,
por exemplo, aparece frequentemente em construcSes templarias em alus&o as oito beatitudes (“Sermé&o
da Montanha®). Talvez por isso, & maior parte destas igrejas sejam octogonais, embora se possam
encontrar também construgGes circulares. A arquitectura dos templarios reporta aos exemplos
cistercienses. Do templo de Salom&o sabe-se que tera sido construido pelo préprio em Jerusalém, como
vem referido e descrito no primeiro Livro dos Reis (Reis: 6, 1, 37) e a sua forma é oblonga. Em Portugal a
capela da Ordem dos Templérios caracteriza-se por “nave anelar poligonal, de 16 lados, em volta de um
octdégono central que abriga o altar-mor. E o linico exemplar [entre nés] da arquitectura inspirada na
mesquita de Omar”. Florégio de Vasconcelos, Histdria da Arte em Portugal, Editorial Verbo, Lisboa, 1972,
pag. 25. A cruz dos tempilarios, tal como a cruz de Jerusalém, destaca-se pelo comprimento dos bragos
ser igual. No entanto, a cruz dos templérios é uma cruz patea, ou seja, uma cruz cujos bragos, nas
extremidades, se bifurcam fazendo assim 8 pontas. A cruz de Malta (cruz da Ordem Soberana Militar
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desta ordem foi o Templo de Paris (século XlI) (fig. 45), que & semelhanga do Templo
de Jerusalém, apresenta a entrada um arco. Neste templo era igualmente possivel
observar a presenca de um deambulatério, algo que era comum aos edificios
religiosos dos templarios. Também o Templo Igreja dos Templarios em Londres
(século XlI) (fig. 46) assenta no interior em 6 pilares e no exterior em 12. Ambos os
exemplos procuraram inspiragéo na Mesquita de Omar (fig. 49 e 50).* Mas nem
sempre foi assim, uma vez que em Tomar (fig. 47 e 48) por exemplo, os pilares
inte-riores eram 8 e os exteriores 16 a semelhanca da Igreja do Santo Sepulcro em
Jerusalém.

Enquanto no Renascimento se recuperou a planta circular e a planta em cruz grega na
Idade Média privilegiou-se a o octégono. A isto ndo deve ter sido alheio o peso do
significado do circulo no Renascimento por oposigdo ao peso do octégono na ldade
Média.**

Figura 44. Capela funeraria de Laon. Figura 45. Templo de Paris.

QO

Figura 46. Templo Igreja dos Templérios em Londres.

Hospitalar de S. Jo#o de Jerusalém) e as vérias versdes da cruz dos templarios s&o exemplos de cruzes
ateas. ’
& A Mesquita de Omar, ou de Jerusalém foi construida sobre a rocha onde, segundo a fradigZo, Abra&o
teria preparado o sacrificio do seu fitho Isaac. Tem forma octogonal que lhe devera ter sido conferida por
arquitectos sirios ou bizantinos. Bernard Marillier, Essai sur la Symbolique Templiére, Editions Prades
O Renascimento, tempo das descobertas da primazia a forma perfeita, enquanto a Idade Média,
perseguida pela ameaga das trevas, prefere o caracter finebre e penitente do octégono.
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Figura 49 e 50. Planta e vista da Mesquita de Omar.

1.5. Renascimento e Barroco ltaliano

A grande invengdo pés medieval a nivel arquitecténico foi a cipula que, como
veremos mais & frente, teve um forte simbolismo nas construgbes religiosas. No
Renascimento ltaliano a clpula era um dos elementos mais fortes da arquitectura,
arquitectura esta que estava envolta num principio de harmonia baseado na proporgéo
€ no equilibrio. Brunelleschi acreditava no poder do nimero exacto e inteiro aplicado a
um edificio e isto mesmo foi afirmado mais tarde por Alberti no seu Tratado de
Arquitectura:

“as relagbes aritméticas que determinam a harmonia musical devem governar
também a arquitectura, porque ocorrem em todo o universo e sdo, portanto, de origem
divina.”
Neste ftratado Alberti defende a planta centrada: circulo e também quadrado,
hexagono, octégono, formas que considera derivadas daquele, uma vez que o circulo
era a forma mais perfeita e a mais natural.*® Cita como exemplos Santa Constanca, o
Pantedo e o baptistério de Florenca. Ideias semelhantes a estas foram praticadas na
Idade Meédia, mas nunca com um discurso préprio, sem uma norma, uma lei que
orientasse a aplicagdo de tais ideias. Muitas s&o portanto as obras do Renascimento

onde esta expressa a importancia das formas associadas ao nimero.

*¥H. W. Janson, Histéria da Arte, Fundagéio Calouste Gulbenkian, 6* edigdo, 1998, pag. 410.
% O primeiro Renascimento pretendia um regresso & Natureza.
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O primeiro exemplo deste periodo, de um edificio religioso construido sobre pianta
centralizada, deste periodo, foi a Igreja de Santa Maria degli Angeli de Brunelleschi
(Florenca, 1434-1437) (fig. 51 e 52), cuja planta podemos comparar com a planta do
Paniedo de Roma, de Santa Constanca e com a planta de S. Vital, todas elas
referentes a edificios do primeiro Cristiarﬁsmo.” Mais tarde e da autoria de outro
arquitecto, Giuliano da Sangallo, surge-nos 0 exemplo da igreja de Santa Maria delle
Carceri, em Prato e datada de 1485 (fig. 53 e 54).%® A planta apresenta semelhangas
com a capela dos Pazzi de Brunelleschi, e ao mesmo tempo, com alguns estudos de
Alberti. Ja no Alio Renascimento ltaliano é incontornédvel a referéncia ao Tempietio de
S. Pietro in Montorio de Bramante (Roma, 1500) (fig. 55 e 56), uma vez que aqui o0
grau de complexidade enire culpula e plantas é cada vez maior. Este foi o primeiro
exemplo arquitecténico da grandiosidade de Roma durante o século XVI. Igualmente
importante, mas sem ter praticamente saido do papel, temos o projecto de Bramante
para a Basilica de S. Pedro de Roma (1506) (fig. 57). Segundo o autor, a intencio era
fazer a conjugacéo entre os dois maiores edificios cristios do Ocidente: a Basilica de
Constantino e o Pantefio de Roma. Foi no entanto o projecto de Miguel Angelo para S.
Pedro de Roma (1546-1564) (fig. 58) que vingou, destacando-se do plano de

Bramante por ser mais assumido, mais recortado e nao apenas sugerido.

Figura 53 e 54. Plania e vista da igreja de Santa Maria delle Carceri, Prato.

STH.W. Janson, Histéria da Arte, Fundagéo Calouste Gulbenkian, 62 edi¢io, 1998, pag. 412.
38 Neste ano de 1485, ano em que foi iniciada a construgao e Santa Maria delle Carceri, foi também
editada a primeira edic&o impressa do Tratado de Arquitectura de Aberti.
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Figura 55 e 56. Planta e vista do Tempietto de S. Pietro In Montorio, Roma.

_._—__..

IIIIII

|"t

Figura 58. Planta do projecto de Miguel Angelo para S. Pedro, Roma.

A medida que caminhamos para o Barroco, deparamo-nos com uma mudanca de
gostos. Vejamos o exemplo da Villa Rotonda de Palladio, Vicenza (1565) (fig. 59 e 60)
que, embora ndo sendo um edificio religioso, ajudou ao aparecimento de muitas
construgbes com esse fim. Apesar do autor continuar na mesma linha tedrica de
Alberti, a Villa Rotonda apresenta antes uma planta quadrada, mas com a sugestdo da
cruz grega, devido ao prolongamento das escadas em cada um dos lados. O que em
Alberti & espontaneo, aqui é aplicado rigorosamente.* Também Miguel Angelo havia
utilizado as escadas no projecto de S. Pedro, mas apenas num dos lados. Este
mesmo projecto foi posteriormente alterado em 1603 por Carlos Maderno que o
converteu numa basilica, mais de acordo com as necessidades cenograficas e de
dinamismo exigido as construgdes arquitecténicas da época. As construgbes mais

notdrias do Barroco sdo reflexo disso mesmo, dessas exigéncias cenogréaficas, sendo

% H. W. Janson, Histéria da Arte, Fundag&o Calouste Gulbenkian, 6 edigdo, 1998, pag. 474.
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vejamos o plano de S. Francesco Borromini para a Igreja de S. Carlo alle Quattro
Fontane (Roma, 1665-67) (fig. 61), a planta de Johann Fischer von Erlach para a
Igreja de S. Carlos Borromeu (Viena, 1716-1737) (fig. 62) e a de Dominikus

Zimmermann para a Igreja de Die Wies (Baviera, 1745-1754) (fig. 63). Todas estas

construcdes sdo assentes em ovais, em elipses; ou seja, formas mais dindmicas que o

circulo ou o quadrado, mas muito menos exactas.®®

Figura 62. Igreja de S. Carlos Borromeu, Viena. Figura €3. Igreja de Die Wies, Baviera.

1.6. Conclusao

Perante a andlise das formas de edificios poligonais religiosos (e alguns edificios

civis), podemos concluir que havia uma predisposicéo para atribuir determinada forma

“* Se nas outras formas referidas, as pempendiculares que passam pelo centro do plano tém o mesmo
comprimento, 0 mesmo ndo acontece com a elipse que tem sempre dois comprimentos.
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arquitectonica a determinado tipo de culto. Durante os cerca de 16 séculos percorridos
neste capitulo, os exemplos escolhidos (e aqueles que sdo também os mais
conhecidos), mostram-nos a prevaléncia do circulo. Esta forma aparece na maior parte
dos mausoléus e das construgdes dedicadas a divindades ou a martires. O circulo
levou ao aparecimento de templos e pequenas construcdes, construcdes comunitarias
situadas nas periferias das cidades.

A outra forma poligonal mais frequente no capitulo é o octégono. Esta forma surge
sozinha em construgdes com objectivos diferentes como na Torre dos Ventos, que é
um edificio civil, dedicada ao culto mariano na Igreja de Sania Maria no Monte
Garizim, ou é aplicada em edificios dedicados ao culto dos mortos como 0 mausoléu
de Diocleciano. Alguns autores defendem que a forma circular originou as restantes —
hexagono, octégono — enguanto o quadrado teria gerado construgbes longitudinais
como as basilicas. Porém, a ideia das formas poligonais como o hexagono € o
octégono resultarem do corte dos cantos do quadrado € também aponte. A forma
quadrangular foi aplicada com muita frequéncia em edificios de caracter utilitario. Os
melhores exemplos s&o as construgdes civis da Grécia micénica.

Mais o mais interessante € como as duas formas referidas anteriormente se fundem
em prol de determinados objectivos. Assim, podemos dizer que estas duas formas se
juntam originando aquelas a que aqui chamaremos octégono/circulo e
cn’rculb/octégono. Desta dltima podemos fazer derivar a forma circulo/hexagono.
Dentro dos exemplos referidos, € possivel observar edificios do primeiro tipo como S.
Stefano, a Igreja dos Santos Sérgio e Baco e algumas construgdes templarias. Porém,
estas construgdes também se inspiram na grande construg&o do tipo circulo/octégono,
que é a Igreja do Santo Sepulcro, e originam a terceira tipologia aqui referida: o
circulo/hexagono. Os exemplos mais marcantes desta tipologia s&o algumas capelas
templarias como o Templo de Paris ou a Igreja dos Templarios em Londres.

Estas construgdes poderdo ter marcado cenarios arquitectdnicos diferentes dos
originais. Em Portugal, tal como em toda a Europa, a arquitectura religiosa de planta
centralizada foi incremeniada com o espirito vivido no Renascimento. A realidade
portuguesa do Renascimento andou a par das descobertas e isso moldou iguaimente
a arquitectura do nosso pais. ' '
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2.1. As primeiras Descobertas

0O séc. XV nao foi s6 o século dos descobrimentos, uma vez que essas descobertas
foram tomadas como ponto de partida para uma nova cartografia ndo estanque, em
que a histdria do passado se cruza com a histéria mais recente. Isto ndo aconteceu s6
com mapas e roteiros, mas também com obras de arte. A época das descobertas

corresponde uma época de criagio.

As descobertas vieram satisfazer o gosto e a curiosidade pelo passado. A Europa
procurava quer através da expansdo ultramarina, quer através da criag@o artistica,
acumular informagdo que lhe permitisse sair do bloqueio cultural gerado na Idade
Média. As primeiras tentativas expansionistas deram-se no Norte e Leste da Europa
tendo como objectivo as regides arcticas, assim como o centro da Asia, em busca de
novos dominios territoriais com uma populag@o em constante crescimento. Desde o
séc. Xll que se notava este movimento expansionista realizado, ora por comerciantes
que procuravam beneficios econémicos, ora por missionarios que procuravarﬁ
espalhar o Evangelho. A par destas viagens terrestres comegam as primeiras viagens
maritimas que tinham como objectivo atingir a india e o Extremo Oriente através do
Mediterraneo para assim ludibriar o cerco mugulmano posto a Europa.

Portugal tinha uma vocagao atlantica que vinha n2o s6 da sua vontade, mas também
de factores geograficos: era o ponto de partida para outros continentes; o territério
portugués caracterizava-se pela sua faixa rectangular que era a plataforma de
contacto dos outros territérios com ¢ mar; tinha um clima temperado, riqueza fluvial (os
quatro maiores rios da Peninsula Ibérica desaguavam em Portugal), havia
comunicagdo entre o Norte e o Sul por terra, tal como por mar; e até a Idade Média os
estuarios penetravam na terra, criavam baias e proporcionavam o crescimento
marftimo.**

# Jaime Cortesdo, Os Factores Democraticos na Formac&o de Portugal, Ed. Portugdlia, Lisboa, 1960,
pags. 20-22 e 58-.59.
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Do séc. Xll ao séc. Xlll a populagdo do interior passou a ocupar todo o litoral
baseando o seu estilo de vida no comércio maritimo com base na agricultura. Até ao

fim da primeira dinastia o comércio maritimo e as classes populares cresceram e com

isso surgiram as primeiras tendéncias de expansao ultramarina. Aos poucos foi-se
formando um corpo ci_entfﬁco, astrondmico e matematico vasto, que era resultado do
estudo das culturas islamica e judaica, mas também da cultura romana. Muita
producdo tedrica foi realizada pelos drabes e quando estes foram conquistados por
portugueses, procedeu-se a traducdo para latim dos tratados e textos. Por outro lado o

- conhecimento geografico ndo era um saber vedado, mas antes partiihado entre

cientistas, mareantes e mercadores. Conhecia-se bastante da Africa até ao Cabo
Bojador, mas pouco para Noroeste e Ocidente. Ja no séc. XIV era possivel confrontar
os textos de religiosos como Santo Isidoro de Sevilha, onde se especulava acerca da
existéncia de ilhas habitadas por monstros, tais como as ilhas Fortunatas, Gérgonas e
Hespérides, criando assim novos mapas.*? Estes mapas foram confrontados com os
de Vinland que ja acusavam a presenga da Gronelandia (descoberta em 982 por Erik,
o Vermelho, pai de Leif Erickson) e a Isléndia (descoberta no séc. VIlI por monges
irlandeses e ocupada no séc. IX por vikings). A estes conhecimentos juntava-se a
descoberta de ilhas a Ocidente da Europa tais como as Antilhas, os Agores, as llhas
Britanicas e as lthas Encantadas que constituiram um grande estimulo e influéncia
para as viagens dos portugueses nos séculos XIV e XV. A descoberta dos referidos
territérios também foi importante para o avango da arquitectura, principalmente para a
arquitectura militar.

Preparou-se uma arquiteétura militar ao nivel de fortalezas construidas nas posses
ultramarinas, mas também uma arquitectura apta para receber novos métodos de
guerra e armas. Este tipo de arquiteciura foi fortemente incrementado durante as
descobertas, pois com 0 medo do territério desconhecido, do povo novo e do inimigo,
as cidades conqui'stadas eram de imediato fortificadas.*®* A necessidade de formar
engenheiros militares e n&o arquitectos nasceu neste tempo e reflectiu-se na
arquitectura civil e religiosa.

42 0 nome Fortunatas devera derivar de Fortuna, a divindade romana da sorte. J& em relagéo a Gérgonas
& a denominag&o atribuida as trés irmas da mitologia com a cabega coberta de serpentes. Por fim, o titulo
Hespérides refere-se as ninfas, personagens mitolégicas que deram nome as ilhas. No entanto, alguns
identificam estas ilhas com sendo as Candrias e outros com as ilhas do arquipélago de Cabo Verde.
Como fazendo parte do arquipélago das Canérias, o papa Clemente VI, ao conceder ao principe Luis de
La Cerda a conquista das mesmas, chamou-lhes Hespérides ou Gdrgonas. -

“ Os castelos e fortes eram essenciais no apoio ao povoamento e na sedimentagéo da vida de
agricultores ligados aos senhores. Existem 3 tipos de construcéo de caracter defensivo: as cercas
urbanas, os espagos para guardar gado e os castelos. Carlos Alberto Ferreira de Almeida e José
Custodio Vieira da Silva, “Castelos e Cercas Medievais”, in Histéria das Fortificactes Portuguesas no
Munda, Alfa, Lisboa, 1989, pag. 38-72.
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“Uma atencédo diferente tivera, até entfo, o ensino da arquitectura militar.
Disciplina essencial no dmbito da manutengéo do Império portugués, a
arquitectura militar fora inclusivamente uma das componentes da educagédo de D.
Sebastigo e de alguns dos corteséos a quem, no Pago, eram ministrados rudimentos

de outras matérias cientificas” *

Muitas construcdes poligonais de caracter civil, mas também religioso e militar
comegam a ser edificadas neste tempo, algo que esta intimamente relacionado com os
tratados bem como com a tradicdo das fortificagbes, que eram uma realidade nos
territérios conquistados (fig. 64)*. No campo militar a adaptagdo do novo estilo
artistico europeu (Renascimento) ndo foi facil, pois o ainda presente estilo gético tinha
reminiscéncias das exigéncias bélicas que presidiram as construgdes do romanico,
embora ja néo estivesse de acordo com as inovagdes do inicio do séc. XVI. A solug&o
gradual passou pela transformagéo de castelos em palacios, pois esta nova artilharia
implicaria o abaixamento das torres, o aumento da espessura das muralhas e a sua
inclinagao.

“ Miguel Soromenho, “Classicismo, italianismo e «estilo-chdo». O ciclo filipina®, in Histéria da Arte
Portuguesa, vol. li, Circulo de Leitores, Lisboa, 1995, pag. 398.

Podemos dizer que com D. Afonso V teve inicio um periodo de construcéo de edificios de planta
centralizada. Esta tendéncia vinha, de uma forma mais directa, do Renascimento que valorizou a tipologia
a partir da nogdo paga de templum (oposta & nogéc medieval e crista de ecclesia). No caso de D. Afonso
V, o exemplo remonta a construgdo dos torredes do Pago de Ourém que tém planta octogonal, algo que
era avancado para a época. A obra é da autoria de um arquitecto discipulo de Michelozzo, e datada de
1450-1460. A nivel de fortificagGes nos dominios ultramarinos merecem destaque a Fortificagio circular
de Alcacer Ceguer onde se encontrava a igreja, a Camara e a Misericordia, o baluarte circular que
defendia a porta do Castelo da Terra em Safim, a cidade fortaleza de Mazag&o fundada em 1541 e
desenhada pelo italiano Benedetto da Ravenna, Miguel de Arruda e Diogo de Torralva. No Brasil
destacam-se o Forte de S. Marcelo e a Fortaleza de S. Pedro, ambas em Salvador e de pianta poligonal.
O exemplo paradigmatico desta dicotomia enire os estilos na arquitectura civil portuguesa € dado pelo
“Cardeal Alpedrinha’, D. Jorge da Costa que devera ter trazido para Portugal desenhos para a realizacéo
de um baixo-relevo e uma nova tipologia de edificios (Hospitais). Em Portugal este modelo foi adoptado
no Hospital Termal das Caldas, no Hospital Real de Lisboa e no de Todos os Santos, caracterizando-se
por uma planimetria regular e simétrica com o cruzamento em angulo recte de bragos amplos que
iradiavam de um centro. Nesta tipologia estéo patentes a racionalidade e a preocupagéo com quesibes
préticas como a higiene e a vis&o total de qualquer ponto dos bragos da planta para o centro. No campo
da arquitectura religiosa o exemplo &€ dado por um mecenas portugués, mas por um artista italiano. O
mecenas foi D. Miguel da Silva, “Cardeal de Viseu” e ¢ artista, Francisco de Cremona. Em Portugal o
“cardeal de Viseu” mandou edificar a capela de S. Miguel-o-Anjo construida entre 1527 e 1542, coberta
de clipula oitavada e entablamento toscano, e a Igreja de S. Jo&o da Foz datada de 1528 e com capela-
mor em hexagono, coberta de clipula semi-circular o que permitia com que facilmente fosse vista de
longe.
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Figura 64. (da esquerda para a direita) forte do Barbalho, Brasil, forte de S. Bartolomeu da Pasage, Brasil,
forte de Elvas, (Forte de Santa Luzia, século XVII), forte de Niza.

2.2. Explanacdo por reinados — as conquistas e obras mais representativas de
cada rei

Com a ascensdo de D. Jo3o |, dois novos grupos ganham lugar de prestigio junto do
rei: a burguesia, que financiava a guerra, e os legistas que aconselhavam o rei.
Paralelamente ergue-se uma nova nobreza despojada de terras e cuja figura mais
marcante foi Nuno Alvares Pereira. Tal como esta figura, que personificava a
vinculagéo da nobreza a corte, as outras classes sociais tentavam subir nos degraus
do poder mosirando-se sempre conivenies com a soberania. A burguesia que
dominava as rotas maritimas da Flandres e de Marrocos tinha um forte papel politico
no reino, conseguido ja desde a crise de 1383-85. Perante a crise econdmica que se
vivia em Portugal, o rei optou por tentar encontrar no mar a solucio para os seus
problemas, contando para isso com o poder econémico da burguesia e os conselhos
dos legistas.

A ascensio deste rei deu-se devido a uma crise dinastica, mas também ao problema
da peste negra que no final da Idade Média assolou toda a Peninsula Ibérica. Com a
peste diminuiu a mao-de-obra disponivel e os salarios aumentaram. Os senhores néo
tinham campesinato para trabalhar nas suas terras e por isso tinham duas opg¢des: ou
faziam um recrutamento obrigaiério de m&o-de-obra, ou aumentavam os seus poderes
além fronteiras.”® Optaram ent&o por apoiaf a politica de D. Jodo .

Apesar das grandes cidades viverem perfodos de forte actividade, o reino portugués
viu-se confrontado com uma nova crise; desta vez, monetaria. Perante isto a nagdo
investiu os seus esforgos no mar. Assim, os factores que determinaram a primeira fase
da expansdo ultramarina foram a necessidade de ouro devido aos problemas
causados no pais com a escassa circulagéo monetaria; a necessidade da nobreza em
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conseguir novos dominios, & escassez de cereais no territdrio que s podia ser
ultrapassada com a conquista de campos ja cultivados; a necessidade de estender a
cultura da cana do aglicar que se praticava em Portugal desde 1400; a procura de
escravos para méo-de-obra ou como forma de investimento; a procura de bens como
a goma-laca, cores préprias para a industria tintureira; couro e peles para o calgado; o
alargamento das areas de pesca, etc.”

A construgéo do império iniciou-se por Marrocos em 1415, mais concretamente com a
conquista da Praga de Ceuta. A razio da escolha de Marrocos como primeira
conquista prende-se com a questéo cerealifera, como referido anteriormente, mas
também, e acima de tudo, com a necessidade de ouro, de especiarias, de escravos
de corantes para a indUstria téxtil. Apesar de Marrocos ser nesse tempo rico em
cereais, essa nao foi a principal razéo para ser também o primeiro alvo ultramarino dos
portugueses. Ja antes do séc. XV, Portugal se tinha visto a bragos com crises
agricolas, mas foi o ouro que atraiu os portugueses até Africa. Portugal parecia ndo
possuir uma politica muito bem definida acerca dos novos territorios. Isto vé-se na
forma desorganizada como foi feita a conquista ultramarina que comegou com D. Jo&o
| em Africa, foi abandonada por D. Pedro e mais tarde retomada por D. Sebasti&o,
ainda que por um curto periodo de tempo e com resultados desastrosos. A politica
ultramarina de Portugal ndo foi linear, ndo obedeceu apenas a um principio oscilando
antes entre os diferentes interesses dos monarcas portugueses.

Todos 0s monarcas tiveram uma obra que marcou o seu reinado e no caso de D. Jodo
| essa obra foi o Mosteiro da Batalha cuja construg2o se iniciou em 1388 e que é hoje
considerado o dltimo grande reduto gético do nosso pais. No entanto, j& havia por
parte do monarca a nogdo de que o arquitecto e mais especificamente, a arquitectura
poderiam agir em seu beneficio, enquanto agentes de uma politica de propaganda do
reinado. Com o desejo aulico de D. Jodo | conjugaram-se varios factores como a
expansao, 0 humanismo, a presenca em territorio nacional de mestres italianos e a
chegada ao reino de documentos da Antiguidade. N&o foi porém com D. Jo&o | que se
assistiu as primeiras obras renascentistas em Portugal, pois nesta época as
influéncias recebidas no reino eram inUmeras. O periodo era de novidade,
experimentacio e cruzamento de tendéncias e estilos, de tal forma que em Portugal
se apreciava um pouco de tudo; o gosto classico ainda ndo estava definido, como

“ \Veiga Simdes, Histdria da Expanso Portuguesa no Mundo, vol. I, Ed, Atica, Lisboa, 1937, pags. 341 e
344.
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nunca chegou a estar. Apreciava-se o gético inglés principalmente na corte®®, os

manuscritos e ilustragdes toscanas e aceitava-se com naturalidade as influéncias
mudéjares que chegavam tanto do Norte de Africa como da vizinha Espanha. Ndo é
portanto de estranhar que, imbuido por este espirito, mas com consciéncia do poder
da arquitectura, 0 monarca mande edificar o pago medieval de Sintra que tinha como

objectivo acentuar a sua condigzo de “Rei de Marrocos”.*

D. Duarte, monarca desde 1433, prepara a mal sucedida expedi¢éo a Tanger que néo
tinha obtido o parecer favoravel dos seus irm2os, os infantes D. Pedro e D. Henrique.
No entanto, Tanger era justificavel dentro de um plano de conquista sistematica de
Marrocos, criando assim o monopdlic portugués. Para além de proporcionar novas
terras e rendas para a nobreza portuguesa, a exbedigéo a Tanger inseria-se num
programa de rivalidade e antecipagao politica e econémica face a Castela. O retorno
as expedicdes africanas da-se em 1456, ja ap6s a regéncia de D. Pedro e a Batalha
de Alfarrobeira. Foi no reinado de D. Afonso V que as conquistas voltam, apds um
periodo de expedi¢des durante a regéncia de D. Pedro. Com D. Afonso V renasce o
periodo dos feitos militares além-estreito, mas este foi também o periodo morto das
descobertas. Isto coincide com uma retomada da influéncia politica dos nobres junto
da realeza. Surge entretanto o apogeu da politica comercial € maritima e a nobreza é
abatida. No entanto, apesar disto, a conquista marroquina constituiu a preocupagéo
principal até cerca de 1483 quando Diogo Cao fez a segunda viagem a costa africana
atingindo o rio Zaire. Alias, praticamente ndo existiu colonizagdo portuguesa no interior
africano até ao séc. XIX, pois a exploragéo mantinha-se apenas no litoral do pais.*

Com as conquistas marroquinas os portugueses nao conseguiram nem o ouro nem os
cereais que procuravam, mas mesmo assim estas conhquistas foram uGteis sob outros
pontos de vista, uma vez que forneceram as bases para a defesa da nossa costa
contra os mouros, possibilitaram o controlo de Gibraltar através do dominio de Ceuta e
Tanger e por fim, permitiram controlar a expansdo moura e proteger 0 acesso dos
barcos de pesca portugueses a zonas privilegiadas.

4 \fitorino Magalhdes Godinho, A Economia dos Descobrimentos Henriguinos, Ed. S84 da Costa, Lisboa,
1962, pags. 80-85. :
“8 Um exemplo disso & o Pago Real de Sintra.

Rafael Moreira, “Arquitectura: Renascimento e Classicismo” in Histdria da Arte Portuguesa, vol. I,
Circulo de Leitores, Lisboa, 1995, pags. 304-307.
%0 José Hermano Saraiva, Histéria Concisa de Portugal, 122 ed., Publicactes Europa-América, Mem
Martins, 1988, pags. 341-342.
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“...Uma boa sintese das vérias razées modemas é dada por Jaime Cortesgo:

" «a conquista e ocupacgdo desta cidade, testa de uma estrada comercial para a regiéo

do ouro, chave do estreito, comporta do Levante para o Ocidente, sentinela e guarda
avangada contra as incursGes dos corsarios mugulmanos as costas portuguesas, foi,

segundo cremos, uma espécie de prélogo ao vasto plano da expanséo» ”.°!

Com a intengdo de ndo sobrecarregar o tesouro publico com as despesas de
povoamento, o Estado optou por doar alguns territérios a particulares, a maior parte
deles nobres, e aos préprios descobridores que tinham soberania sobre‘os mesmos e
usufruiam de grandes privilégios. A exploragdo maritima também foi orientada pela
iniciativa privada. A iniciativa das descobertas n&o partiu de particulares; foi sim a
iniciativa régia que as tornou possiveis, bem como o empenho das ordens militares e
religiosas que entre o séc. XIV e XV constituiram ja concentragdes de propriedades
fundiarias.’? O Estado, no entanto ndo deixava de ser dono dos territérios, pois era o
seu proprietario supremo.

Ja com D. Jodo |l foi assinado em 1494 o Tratado de Tordesilhas que permitiu aos
portugueses descobrir o Brasil. Este tratado foi o culminar de uma contenda
diplomatica entre Portugal e Castela € que se vinha arrastando desde as primeiras
conquistas no Norte de Africa. Tal como com D. Jo3o |, o rei D. Jodo Il também sentiu
a importéncia crescente da cultura renascentista no panorama pré-humanista de 1400.
Angelo Poliziano propds-se a contar os feitos herdicos do monarca, a semelhanga do
que aconteceu com Poggio Bracciolini que escreveu ao Infante D. Henrique em 1448
oferecendo-se compor em latim os seus feitos.*® Foi também neste reinado que foram
edificadas muitas construgcdes de caracter civil, religioso e militar assentes em planta
poligonal. Muitas dessas construgdes nZo receberam o patrocinio real sendo, por
conseguinte, opcao de mecenas eclesiasticos.>

5! José Hermano Saraiva, Histéria Concisa de Portugal, 122 ed., Publicagdes Europa-América, Mem
Martins, 1988, pag. 125.
%2 itorino Magalhdes Godinho, A Economia dos Descobrimentos Henriguinos, Editora S4 da Costa,
Lisboa, 1962, pags. 134-137. i
%3 vitorino Magalh&es Godinho, A Economia dos Descobrimentos Henriquinos, Editora 8a da Costa,
Lisboa, 1962, pag. 308. Esta referéncia ¢ feita em Jacab Burckhardt, A Civilizacdo do Renascimento
ltaliano, Lisboa, Editorial Presenca, 1983, 22 ed, pp. 273, mas nada acrescenta acerca de D. Jo&o ll.
Quem realmente faz a ligacio entre 0 monarca e Poliziano é Jodo Manuel Nunes Torr&o, num artigo para
uma conferéncia sob o nome de “"Os prélogos de Jo&o de Barros: defesa de conceitos com tributo a
Antiguidade”, Agora, estudos cléssicos em Debate, 2 (2000), pp.137-154. Também Ligia Bellini, num
artigo intitulado “Notas sobre a cultura, politica e sociedade no mundo portugués do século XVI’, Tempo
Z4 1997, fala desta questio.

Exemplo paradigmatico é a iniciativa de D. Jorge da Costa, que trouxe para Portugal desenhos para a
realizacdo de um baixo-relevo e uma nova tipologia de edificios {Hospitais) dos quais s&o exemplo o
Hospital Termal das Caldas, o Hospital Real de Lisboa e o de Todos 0s Santos, todos uma planimetria
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Durante o dominio de D. Manuel | foi possivel passar o cabo da Boa Esperanga e abrir
em definitivo o caminho maritimo para a india onde se chegou em 1498. No que diz
respeito & descoberta do caminho maritimo para a india, este teve como principal
objectivo estabelecer novas rotas para levar os produtos até a Europa. Como o0s
produtos necessarios aos portugueses eram controlados por outros povos, 's6 podiam
ser adquiridos a pregos elevados em pragas da Flandres, ou se as rotas fossem
interceptadas directamente na India. Os portugueses optaram por desviar as rotas
desses produfos e leva-los até a Europa, lucrando algo com isso. O grande
empresario coloniai controlava, em regime de exclusividade, a exploragdo do
patriménio ultramarino, o que lhe proporcionava riqueza e poder. Assim se definia o
capitalismo monarquico praticado em Portugal.®® No Oriente os portugueses
encontraram um mundo diferente a nivel cultural, politico e econdmico, que ja ha muito
estava estabelecido. Foi entdo necessario vencer a resisténcia dos reinos hindus e
desmantelar o monopdlio mugulmano das especiarias, conseguindo estabelecer as
novas rotas para levar os produtos até a Europa. Com D. Manuel a maior parte das
descobertas — pelo menos as mais importantes — foi feita.

Também neste tempo em que o império portugués cresce e se torna possivel o
contacto com outros povos, a Europa comeca a ser ‘assolada por divisbes e
questionamentos ideoldgicos diversos tais como a crise religiosa e humanista. A crise
religiosa foi um dos maiores motores para a crise humanista e até artistica, uma vez
que esta crise religiosa era também de valores da Igreja. A Reforma foi a tradugéo
imediata dessa crise religiosa, mas n&o foi uma revolucdo. A revolugédo pretende um
avango esquecendo o passado, enquanto a Reforma pretendia um retorno a esse
passado, um retorno a uma religido mais genuina, intimamenie baseada no
Evangelho. Este desejo reformista colocou em causa valores humanistas e artisticos,
isto porque a arte avangou de classicista para maneirista e barroca. Estes dois estilos
pos-cléssicos ) '

‘emergem quase ao mesmo tempo da crise infelectual das primeiras décadas
do século: o maneirismo como expressdo do antagonismo entre as fendéncias

regular e simétrica e cruzamento em angulo recto de bragas amplos que irradiavam de um centro. Este
modelo ja tinha sido proposto no tratado de arquitectura de Alberti

% Manue! Nunes Dias, O Capitalismo Mondrquico Portugués, 1415-1549: contribuicio para o estudo das
origens do capitalismo moderno, vol. I, Instituto de Estudos Histéricos Dr. Vasconcelos; Coimbra, 1963,
pags. 410-420.
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espiritualistas e sensualistas da época, e o barroco, como solugdo temporaria do
confiito, baseado no sentimento espontaneo.™®

Ja no Brasil, o primeiro contacto ndo mereceu muita ateng&o por parte dos
portugueses. No entanto, ap6s o conhecimento da extensdo do teritorio, a vida
econdmica do mesmo floresceu sobretudo com a exploracéo de produtos extraidos
como o pau-brasil, o algodao e a exportagdo de escravos. Foi ainda no reinado de D.
Manuel |, e devido as descobertas feitas, que foi criada uma rede de feitorias para
controlar os mercados. No Oriente por exemplo desenvolveu-se uma rede de
fortalezas que representava o império e cuja capital era Goa.

i. 0 manuelino

Ja no século XV, os navegadores possuiam os conhecimentos necessarios para a
desmistificacdo da abundancia do ouro nas praias africanas, a inabilitabilidade das
zonas equatoriais, a deéconstrugéo da ideia ptolomeica de que a navegagdo da costa
africana n3o abria éaminho para o indico e destruia os monstros de que falavam os
textos eruditos. Os navegadores foram entdo conduzidos para um caminho totalmente
novo gue tinha como ponto de partida dados experimentais e o cepticismo.”’ Com as
descobertas surge também o Renascimento das Artes, Ciéncias e Letras, embora no
caso da arte em Portugal, a influéncia italianizante ndo tenha sido t&o evidente devido
4 teimosa persisténcia do estilo manuelino.

Apesar da denominagdo de “estilo manuelino” sé ter surgido no romantismo para
designar as obras construidas no séc. XVI de caracter naturalista e de simbolismo
maritimo, parece-nos hoje que a denominagdo desde sempre existiu, devido a forma
como facilmente associamos 0 manuelino a algo antigo, a um reinado e a uma época
anterior.®® A imporféncia do Manuelino para o Renascimento € para a evolugdo da
presente dissertagdo ndo é fundamental. Todavia parece-nos necessario compreender

- como é que uma cultura arquitectonica que caminhava num sentido evolutivo positivo,

de repente sucumbe a um estilo que € claramente um retrocesso.*® O Manuelino foi

% Arnold Hauser, Histdria Social da Arte e da Cuitura — Renasgenca, Maneirismo e Barroco, vol. liI,
Estante Editora, Lisboa, 1954, pag. 138

57 Jaime Cortes3o, Os Factores Democréticos na Formacdo de Portugal, vol. I, Livros Horizonte, Lisboa,
1975 pags. 13-17.

Joaqunm Verissimo Serrao, Histéria de Portugal, vol. ill, cap. V, Editorial Verbo, Lisboa, 1980, pag. 390.

% Este conceito positivo, aqui aplicado, esta intimamente ligado ao sentido evolutivo que em tempos foi
atribuido 2 Ideia. E a nogao teleoldgica hegeliana da Histdria que perdurou até ao nosso tempo e gque
toma a Ideia como uma sucesséo de movimentos que se superam constantemente e que originam
sempre uma évolug&o - tese, antitese, sintese. Para Hegel a tese compreenderia um periodo que se
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um estilo que se socorreu de solugdes proprias do gético final e do grande conjunto
decorativo proprio dessa época e proprio também dos temas da expansdo ultramarina,
estabelecendo assim a ponte entre o Outono da Idade Média e a Primavera do
Renascimento. O mais estranho é o facto desta corrente durar para além do reinado d
O Venturoso, o que pode indiciar que este estilo artistico era extremamente bem
aceite pela sociedade da época. Como o periodo que se vivia a nivel artistico era
ecléctico com toda a explorac@o de sub estilos desde o tardo-gético ao luso-mourisco
e o plateresco, nao foi dificil 2 um estilo como o Manuelino singrar. 60

Era um estilo de raiz ornamental com uma vasta gramatica onde se destacavam os
motivos vegetalistas que se apresentavam em locais de grande visibilidade como os
portais € as janelas, mas também os pilares, as colunas, os contrafortes e até as
abdbadas, isto sem nunca interferir a nivel arquitecténico.?’ No entanto, se realmente
surgem os elementos decorativos nauticos simbolos da expansao, também se nota a
presenca desses elementos vegetalistas como as alcachofras, troncos de arvores,
espigas de milho, etc. Tanto de um lado como do outro notamos a presenca de
simbolos caros ao povo portugués que adere a eles com facilidade. Os grandes
exemplos da arquitectura manuelina foram edificios de muita importancia para a
sociedade da época, continuando hoje a ter visibilidade e a ser a imagem do pais: o
Mosteiro dos Jerénimos e a Torre de Belém.®?

Os lucros e sucessos obtidos coma expansio ultramarina ndo foram suficientes para
satisfazer as necessidades do reino, nac s6 a nivel interno, mas também no que diz
respeito & consolidagao dos territérios conquistados além-mar. Uma prova disto é que
para além de terem sido fechadas algumas feitorias como a de Antuérpia em 1549%,

situava entre o aparecimento das civilizagGes orientais antigas até ao aparecimento da filosofia na Grécia.
O segundo momento, a antitese, comegou com o Cristianismo e terminou com Descartes (1650). Este foi
um periodo subjectivo no qual o espirito tomou consciéncia da sua existéncia. Segundo Hegel, a sintese
seria um periodo a partir da Revolugdo francesa. Ja Adorno, na sua “Teoria Estética”, critica este sentido
evolutivo aplicado a arte, iniciativa de Arnold Hauser (Arnold Hauser, Histdria Social da Arte e da Cultura
— Renascenca, Maneirismo e Barroco, vol. ill, Estante Editora, Lisboa, 1954), apostando antes num
sentido involutivo em que a arte ndo tende para um fim nem existe arte mais ou menos verdadeira.

€ Joaquim Verissimo Serrao, Histdria de Portugal, vol. Hll, cap. V, Editorial Verbo, Lisboa, 1980, pag. 390.
& Joaquim Verissimo Serrao, Histéria de Portugal, vol. Hl, cap. V, Editorial Verbo, Lisboa, 1980, pag. 390.
®2 As fortalezas do século XV dividiam-se em fortalezas de planta quadrada (em maior nimero) e em
planta pentagonal (Monsaraz, Castelo Branco, Penha Garcia, Piconha, Sabugal). A partir do século XIV
assiste-se a uma preferéncia pelos cubelos (pequenas torres baixas), de forma prismatica. No século XV
opta-se pela forma semi-circular (excepcéo para a torre heptagonal do castelo de Freixo de Espada a
Cinta — “Torre do Galo” - erguida provavelmente no reinado de D. Dinis.) Carlos Alberio Ferreira de
Almeida e José Custddio Vieira da Silva, “Castelos e Cercas Medievais”, in Histéria das Fortificactes

" Portuguesas no Mundo, Alfa, Lisboa, 1989, pag. 38-72.

J. Liicic de Azevedo, Epocas de Portugal Econémico; esbocos de Histéria, 42 ed., Livraria Classica
Editora, Lisboa, 1978, pags. 120-129.
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certas obras no reino ndo avangaram por falta de verba®. A maior parte da populagdo

do reino que se tinha concentrado no litoral do pais, fez com que a agricultura
estivesse abandonada e o artesanato, estagnado. Simultaneamente o pais‘dependia
das rotas, dos povos do Norte da Europa e embora fosse um reino vasto, estava ainda
submerso numa mentalidade medieval.

No entanto, a prioridade do trafego maritimo trouxe o abandono da agricultura e da
indUstria e os alimentos eram importados de Franga e da Flandres. A populagéo
tendeu entdo a deslocar-se do interior para o litoral, paralelamente ao que vinha
acontecendo em Franca e Espanha, originando a concentracgo de poder na capital.
Os portugueses desdobraram-se em duas politicas para o reino. Por um lado a politica
de fixagdo — de gente e riqueza — e por outro, a politica da navegacéo; ou seja, a
politica dos rurais e dos comerciantes, da producao agricola e da circulaggo.®® Ao nivel
do monopdlio comercial também existia uma centralizagdo do poder, uma vez que a
Coroa criou novos organismos econdémico-administrativos no Ultramar, tais como as
Casas e as Feitorias, que deviam controlar a empresa como se do préprio monarca se
tratasse.®®

Com D. Jozo Ill foi instituida em Portugal a Inquisicdo a pedido do proprio monarca.
Em 1536 o papa Paulo 1l criou o Tribunal da Inquisicdo em Portugal, isto sem que os
acontecimentos o fizessem prever. No era portanto o passado que incomodava o rei,
mas o conhecimento inato, o pressentimento quanto ao futuro.®

D. Jo3o Il tornou a politica cultural mais aberta as reformas escolares e religiosas e foi
possivel o patrocinio de muitas obras. Durante o reinado do monarca, a universidade
foi reformada e transferida de Lisboa para Coimbra,®® enquanto o Colégio das Artes,
recebeu a ajuda de varios professores estrangeiros.. Para a direcgdo D. Joao lli
convidou © huménista André de Gouveia e com ele vieram outros docentes
porfugueses como Diogo de Teive, Jodo da Costa, e Anténio Carvalho, e os
estrangeiros Elias Vinet, Jorge Buchanan, Nicolau de Grouchy e Guilherme de
Guérente. Para as cadeiras de Gramatica e Artes, D. Jodo convidou Manuel Pina,

5 Apds as Guerras da restaurag3o houve quebras nas receitas, principalmente no comércio agucareiro o
%ue levou a que a corte cessasse a sua tradicional actividade mecenética.

Anténio Sérgio, Breve Interpretacdo da Histéria de Portugal, Cléssicos Sa da Costa, Lisboa, 1974, pag.
34. )
% Manuel Nunes Dias, O Capitalismo Monarguico Portugués, vol. |, Coimbra, 1963, pags. 410-420.

8 Anténio José Saraiva, Inquisicio e Cristdios-Novos, Colecgéo Civilizagéio Portuguesa, Editoral Inova,
Porto, Julho, 1969, pags. 57-61.

Isto aconteceu em 1537. Coimbra havia sido sede da universidade anteriormente de 1308-1338 e de

1354-1377.
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Manuel Cerveira e Alvaro Lobato, todos eles com formagdo parisiense. Apds a morte
de André de Gouveia, o Colégio das Artes entrou num periodo de decadéncia devido a
rivalidade entre os docentes bordaleses e parisienses. Esta rivalidade prendia-se com
questdes criticas e de liberdade mental que alguns julgavam benéfica e outros menos
ortodoxa. O clima de suspeicdo levou a prisdo de alguns dos nomes acima referidos e
por consequéncia, pds em causa a orientacdo humanistica inerente ao Colégio das
Artes levando a ruptura da instituicdo.*® O Colégio das Artes nunca se conseguiu
afirmar devido a problemas internos e porque o ensino universitario estava de tal
forma programado e viciado que era impossivel aos professores fugir a2 escravidao
imposta pelo método que cada vez os afastava mais da cultura contemporanea.

A par disto diminuiu também a frequéncia com que eram instituidas as cortes,
afirmando-se assim o papel do rei como simbolo da Nagao, suficiente-para a correcta
gestado do Reino. Os descobrimentos maritimos permitiram o contacto entre diferentes
mundos do séc. XV e séc. XVI. Enquanto antes apenas se conhecia um quarto do
mundo, com a exploragdo maritima assinalaram-se encontros e desencontros entre as
macro-economias € os territdrios recém descobertos. Nao foi s6 uma mudanca
quantitativa, mas também qualitativa em que Portugal se afirmou como figura de
proaj" Os descobridores recorriam com frequéncia aos textos e trabathos da
Antiguidade que eram baseados no empirismo € n&o na observagido directa e
sistematica e na experimentaggo. No que dizia respeito a assuntos préximos da
cultura ocidental, os textos da Antiguidade eram fiéis a realidade, mas ja em relagéo a
questdes ultramarinas, pautavam pelo erro e por um certo misticismo. Os portugueses
notaram a presenca dessés erros e supersticdes e ao coloca-las em causa, foram
capazes de discutir ideias, construir criticas e criar outras opinides. Isso & notério na
carta que Péro Vaz de Caminha escreveu ao rei D. Manuel, aquando a chegada ao
Brasil, carta esta repleta de pormenores.

Com D. Sebastifo e a sua politica marroquina de expans3o, o desaire originou uma
crise dinastica e posterior dominagéo filipina. Durante a crise dinastica que antecedeu
o inicio do reinado ﬁlipino' em Portugal, nenhum dos {rés governantes — D. Sebastiao,
D. Henrique e D. Anténio — tiveram qualquer intervengdo ao nivel artistico. D.
Sebastido, demasiado novo, vivia rodeado de uma corte que procurava manipula-lo

% Joaquim Verissimo Serrao, Histdria de Portugal, vol. V, capitulo V, Editorial Verbo, Lisboa, 1980, pag.
360.

" Luis Filipe Barreto, Descobrimentos e Cuitura, artigo publicado em revista Histéria, Publicagdes
Projornal, n® 20, Junho de 1980, pags. 40-41.
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através de conspiragdes partidarias a favor de Espanha. O cardeal D. Henrique seu
tio-avé foi aclamado rei, mas como n&o tinha descendentes, colocou-se de novo a
questdo da legitimidade da sucessao, visto que os trés possiveis sucessores n&o eram
as melhores solugbes para a independéncia do reino. Para além do proprio D.
Henrique, os candidatos a sucessores de D. Sebasti&o eram Filipe Il de Espanha, D.
Catarina de Braganga e D. Anténio, Prior do Crato. Este ultimo tinha origem bastarda
que procurou ultrapassar através do reconhecimento da legitimidade do casamento
dos seus pais e, por consequéncia, do seu nascimento. Filipe Il exercia influéncia junto
da Curia Romana para neutralizar os pedidos de dispensa de D. Henrique. Por sua
vez, D. Catarina de Braganga era a unica solugdo nacional para a nobreza, mas
simultaneamente tinha fortes ligacdes a casas reais estrangeiras. Assim, apds a morte
de D. Henrique, o futuro politico de Portugal ficou em suspenso, facilitando a subida ao
poder de Filipe 1l.

Para a nobreza a escolha de D. Filipe Il era a possibilidade de continuar a viver
segundo a sua condig@o; ou seja, mantendo cargos, fortunas e oficios de cortesdos.
Para a burguesia essa unido era vantajosa na medida em que permitia a abertura a
Castela e a cobertura do comércio do Oriente pelo exército espanhol, que era 0 mais
forte da Europa.”™ ’

Perante este cenario de indefinigao e turbuléncia politica, é natural que a arquitectura
portuguesa ndo tenha evoluido no sentido do acompanhamento do que se fazia a
fora. Exceptuando as fortalezas ultramarinas e algumas em territério nacional
continental que tinham como principal objectivo proteger o reino, o periodo foi de
estagnacéo.

Quando Filipe Il subiu ao trono deparou-se com um pais de arquitectura peculiar pois
coexistiam véarios Aestilos como o Manuelino, o estilo-chdo e algumas tentativas no
sentido do classicismo. Esta arquitectura estava a ser construida @ medida dos gostos
e necessidades da época e era resultado de influéncias sofridas pelos
descobrimentos. Apesar de reconhecer a arquitectura nacional, o principe n&o deixou
de tentar aperfeicoar o que ja estava feito, comecando pelos aposentos reais que
segundo ele, ndo estavam & altura do seu reinado. Assim, o Pago da Ribeira foi

™ Anténio Sérgio, Breve Interpretac3o da Histéria de Portugal, Classicos S& da Costa, Lisboa, 1974,
ags. 84-86.
B José Hermano Saraiva, Histéria Concisa de Portugal, Publicagdes Europa-América, Coleccdo Saber,

122 ed., 1988, pags. 170-171.
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melhorado com a construcdo do torredo da autoria de Terzi’® dotando a obra de um '
caracter militar e volumétrico conferido pela forma cubica. No entanto, 0 exemplo mais
flagrante da arquitectura portuguesa em reinado filipino foi 0 mosteiro de S. Vicente de
Fora que se langou num novo tipo de igreja; a igreja baseada no modelo contra-
reformista do maneirismo romano: {em nave unica, capelas laterais que comunicam
entre si, iluminagéo féita pela colocaggo estratégica de janelas nos quétro pontos
cardeais, tudo a lembrar o estilo palladiano das igrejas venezianas.” Trata-se de um
tipo de igreja de cruz latina e proporgdes monumentais, enraizada nas imagens vindas
do Tratado de Vitrivio, uma vez que existe um paralelismo entre a planta da igreja e o
corpo de Cristo crucificado.”

Mais tarde, apds a Restauracg@o, este tipo de plantas longitudinais vai ser preterido —
embora n2o erradicado — em favor das plantas centralizadas.

“A planta centralizada recomega na época da Restauragédo a revelar novo vigor,
podendo dizer-se que é a partir da sua utilizagdo cada vez frequente que os
arquitectos portugueses vao em busca de uma diversificacdo planimétrica e espacial,
que havera de conduzir a primeira grande concretizacdo do barroco nacional, a Igreja

de Santa Engrécia”.”

De facto, o Concilio Ecuménico de Trento que decorrera de 1545 a 1563, ja havia
especificado o conjunto de regras e normas a que toda a Cristandade devia obedecer
em resposta a4 Reforma, para que o culto fosse o mais correcto possivel. Apesar de
ndo se ter referido directamente a arte, o Concilio com as suas decisdes acabou por
fazer a apologia das plantas em cruz latina. Dependia da interpretacdo que o artista
dava a estas decisbes, mas elas ja representavam um

‘novo clima mental e devocional, nomeadamente quando fratam da forma mais
perfeita para as igrejas ou quando justificam as proporgbes arquitecténicas a partir da

métrica do corpo humano”.””

™ Filipe Terzi (1520-1597). Arquitecto e engenheiro italiano que dirigiu varias obras em Portugal no fim do
séc. XV1. Esteve envolvido na construg@o do Claustro do Colégio Novo (ou Claustro da Sapiéncia) em
Coimbra e o aqueduto de S. Sebastido e o Torredo do Paco da Ribeira. Foi nomeado mestre-de-obras do
convento de Cristo em Tomar e ocupou cargos como o de mestre-de-obras das Ordens de Sant’lago e de
Avis e arquitecto mor do reino em 1597. Recebeu o hébito da Ordem de Cristo e foi comendador da
ordem de Santa Luzia.

™ José Eduardo Horta Correia, “O Maneirismo”, in Histéria da Arte em Portugal, vol. 7, Alfa, Lisboa, 19886,
;)ags 118-120.

Jose Fernandes Pereira, A Cultura Artistica Portuguesa, sistema cléssico, Lisboa, 1999, pag. 50-52.

"6 José Eduardo Horta Correia, “O Maneirismo”, in Histéria da Arte em Portugal, vol. 7, Alfg, Lisboa, 19886,

ag. 130.

" José Fernandes Pereira, A Cultura Artistica Portuguesa, sistema classico, Lisboa, pag. 50-52.
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A tendéncia de construcéo de plantas em cruz latina em Portugal era contudo anterior
as decisBes tridentinas. Aliada esta tendéncia, ao espirito maneirista e, a atras referida
prevaléncia na formagdo de arquitectos militares, tudo contribuiu para que se criasse
um estilo fortemente enraizado na cultura portuguesa, endémico a mesma e que
Kubler™ chamou de estilo-chéo.

Na quarta dinastia, apds o dominio filipino, o que se observa em Portugal é o inicio de
uma série de construgdes de planta centralizada. Com D. Joao 1V, a tendéncia politica
do monarca vai no sentido da consolidagdo do poder nacional nos dominios
ultramarinos, de certa forma negligenciados pelos Filipes. Entre as primeiras medidas
de D. Jo&o IV contam-se a mobilizagdo de todos os esforgos para a defesa do reino, a
tentativa de obtengdo do reconhecimento da independéncia de Portugal (e por
consequéncia, do seu préprio poder) e por fim, o estabelecimento de aliangas com
outros paises com a intenééo de deter as investidas de Espanha. ™

Foi neste reinado que se procurou restaurar definiivamente a independéncia
portuguesa face a Espanha e ao seu dominio. Para isso foi necessaria uma politica de
recuperagao a nivel econémico, militar e cultural. A nivel militar, por exemplo, tornava-
se imprescindivel reforcar o sistema de fortificagdes, constituir um exército organizado
e conduzir chefes militares. Até ao reinado de D. Jodo V ndo existiu porém, um plano
arquitecténico e urbanistico bem definido por parte da Coroa, ficando entdo a cargo do
clero o investimento artistico. Por conseguinte, os investimentos nesta area foram
sempre reduzidos e resultaram em construcdes de pequenas dimensdes, sem O
esplendor das obras régias. A Coroa tinha como principais preocupagdes restaurar o
sistema de fortificages e por isso todos os esforgos foram canalizados nesse sentido.
Assim, ndo se assistiu a uma reforma do ensino da arquitectura, mas do ensino de
arquitectura militar, tanto que em 1647 foi criada a Aula de Fortificacbes e Arquitectura
Militar.®° Este tipo de ensino direccionado para a arquitectura militar veio a reflectir-se
no carécter e aspecto das obras portuguesas, demasiado sérias e austeras, com uma
série de cuidados no risco e na possibilidade em arriscar novas solugdes.

A recuperacao da independéncia em 1640 motivou a construg&o um conjunto vasto de
obras arquitectonicas. Depois de mais de sessenta anos de “corte de aldeia’, Lisboa

8 George Kubler, A Arquitectura Portuguesa ché entre as Especiarias e os Diamantes 1521 — 1706,
Vega, Lisboa, 1988.

™ José Hermano Saraiva, Histéria Concisa de Portugal, Publicagdes Europa-América, Colecgio Saber,
122 ed., 1988, pags. 208-208.
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perdeu iniciativa mecendtica e notou-se a falta de um programa proprio nesta area. A
restauracdo e as guerras daf resultantes, ndo motivavam a coroa para o investimento
artistico, mas talvez para escapar ao momento cada vez mais sombrio iniciou-se um
ciclo de pequenas consirugGes. Para celebrar a paz com Castela foi erguido com
ordem régia o primeiro exemplo de um edificio de planta poligonal, onde a
espacialidade interna reflectiu o estilo barroco em ascens&o. Trata-se da Igreja de
Nossa Senhora da Piedade em Santarém, construida entre 1664 e 1677 (fig. 65 e 66);
ou seja, entre o reinado de D. Jodo IV e D. Afonso V1. E uma construgio de referéncia
dentro do panorama arquitectonico que a presente tese aborda, isto porque é a
primeira — ou pelo menos aquela que tem apoio directo do rei — de um conjunto de

pequenas construgdes poligonais situadas no interior do pais.

Figura 65 e 66. Planta e vista da igreja de Nossa Senhora da Piedade em Santarém.

Apesar de barroca, esta igreja tem raiz classica, pois ha algo de austero que denuncia
os tempos dificeis da sua consirucdo. De certa forma, a igreja de Santarém esta na
continuidade do Renascimento.

Se ndo fosse o periodo maneirista, quase poderiamos estabelecer uma sequéncia
desde o Renascimento, a qual o Barroco no séc. XVIIl deu continuidade. Existe de
facto um seguimento na planimetria que vem do séc. XVI, dos planos centralizados e
de exemplos como a Igreja do Bom Jesus de Valverde em Evora, o Claustro da Manga
e a Ermida de Santo Amaro, até ao século XVIIl. Esta linha condutora foi apenas
interrompida pelas construgGes de 600, isto no que diz respeito as obras apoiadas
directamente pelo rei. Um pouco por todd o reino proliferavam nticleos arquitecténicos
de edificios poligonais de pequenas dimensdes, sem o apoio régio, e cuja construgdo
néo ficou restringida no tempo.

80..José Femandes Pereira, Arquitectura Barroca em Portugal, Colecgao, Biblioteca Breve, Instituto de
Cultura e Lingua Portuguesa, Lisboa, 1986, 1° ediggo, vol. 103, p4gs. 23-25.




O reinado de D. Afonso VI ndo trouxe qualquer tipo de avango ao nivel da expanséao
ultramarina nem das obras artisticas, excepto talvez no que diz respeito a reabilitacdo
da arquitectura erudita ao optar novamente pelo repertério classico de raiz
matematica, e pelo empenho do monarca nas obras.

“Fora o proprio D. Afonso VI quem em 1664 transportara para Santarém os

planos da nova.igreja da autoria de Jécome Mendes."”’

Paralelamente, e apds a deposi¢céo de D. Afonso VI, a tendéncia politica foi para a
centralizacdo do poder, quer com a dissolugdo das cortes, quer com a afirmagdo de
dominio absoluto por parte de D. Pedro Il. Ao contrario dos seus antecessores, este
tomou parte activa nos assuntos europeus, de forma a firmar a posigéo de Portugal
como nacéo independente. O rei procurou também consolidar as fronteiras através da
afirmac&o de poder nos dominios ultramarinos. No entanto, o cenario das rotas tinha
mudado e os produtos que antes se encontravam a venda nas principais pragas da
Europa e cuja origem era portuguesa, passaram também a ser comercializados pela
Franca, Inglaterra e Holanda. O pais sé recuperou com o ciclo do Vinho do Porto, da
Madeira e dos diamantes e ouro de Brasil.

S6 em finais do séc. XVII, com D. Pedro Il no poder € que o rei se vai associar
novamente ao mecenato arquitectonico, neste caso, com a lIgreja de Santa Engracia
em Lisboa (fig. 67 e 68). Apds duas tentativas de construgéo abriu-se concurso € a
proposta de Mateus de Couto foi a escolhida, iniciando-se em 1681 num local onde
antes ja havia existido uma igreja que fora destruida. Santa Engracia assenta num
quadrado, mas os cantos do mesmo sdo rematados por torredes o que torna a
construgdo arredondada. Como tal a Igreja de Nossa Senhora da Piedade em
Santarém, é o reflexo de um periodo conturbado que se agita entre a falta de verbas, a
sucessdo de reis (em cerca de meio século o reino’ vive sob o dominio de quatro
monarcas), a recuperacdo econdémica e novos periodos de prosperidade que n&o sdo
alheios a chegada de diamantes do Brasil. )

8 josé Fernandes Pereira, “O Limiar do Barroco”, in Historia da Arte em Portugal, vol. 8, Alfa, Lisan,
1986, pag. 21.
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Figura 67 e 68. Planta e vista da igreja de Santa Engrécia, Lisboa

A construgdo de Santa Engracia retoma o periodo de edificagdes régias; tinha um
caracter monumental, devendo ter sido inspirada na proposta de Bramante para S.
Pedro de Roma e também no tratado de Serlio.® A sua localizagio, bem como a
construcdo foram alvo de estudos dos arquitectos barrocos da época. Aséim, houve
uma intervencgao directa, a intencdo de conceber algo segundo as directivas de um
estilo, o que indica algumas preocupacdes com as obras de Santa Engracia.
Importante nesta estrutura é o facto de ser uma obra aberta, feita para ser usufruida
pelo publico, pelas massas, algo que se afigura préprio do barroco, mas pouco
habitual no nosso panorama arquitectonico. A par da monumentalidade vinha o apelo
devocional, emocional e a seducdo que era conseguida por essa mesma
monumentalidade, mas também por uma decoragdo contida & base de marmores de

vérias cores que permitiam percepcionar o espago interior e n&o ocultd-lo.*

No entanto, mesmo esta arquitectura sucumbiu ao nacionalismo da sobreposigéo de
estilos. Mais tarde, passado o barroco na arquitectura portuguesa, ao olharmos para
tras podemos ver que ele nao foi de raiz;

“desde logo, no entanto, germinam as suas tendéncias dominantes: a procura

de dinamismo renovador para velhas estruturas, mercé de formas decorativas

# Sebastiano Serlio (1475-1554). Filho de um pintor, Serlio trabalhou em Pesaro como pintor de
perspectivas e esteve também em Roma onde estudou as antiguidades. Posteriormente trabalhou em
Veneza e em Franga ao servico de Francisco I. Enquanto arquitecto desenhou o Palécio Zen em Veneza,
algumas construgdes em Fontainebleau e o Castelo de Ancy-le-Frac em Lyon. Ja como tratadista, as
suas obras séo conhecidas pela forma como concebe o espago pois vé-0 mais como um todo do que
como uma sucessdo de planos em perspectiva. As suas concepcoes arquitectonicas basearam-se
sobretudo na procura da luz e da cor, antecipando-se assim as solugdes de Sansovino, de Vitrtvio e de
Palladio, e foram muito importantes para a arquitectura maneirista.

8 Enquanto no século XVl a arquitectura militar privilegiava a fortaleza em forma de estrela, durante a
ldade Média, a arquitectura gética fez o elogio do actégono. Santa Engracia lembra em parte, pela forma
e pelo caracter o Castel del Monte, um castelo da provincia italiana da Apiilia. O castelo é uma
construgao militar, e Santa Engréacia invoca a arquitectura militar devido & presenca de um microcosmos
que vive entre as parades da igreja. Por outro lado, ambas as construgdes fazem aluséo ao octégono. -
Maria Cristina Gozzoli, Como reconhecer a arte gética, Edigdes 70, Lisboa, 1994, pag. 36-37.
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variadas, enquanto se ensaiam de novo planimetrias poligonais e se perfilam as
primeiras obras italianizantes.”®

Neste campo, no campo da ornamentagao, ja ndo se tratava de arquitectura, mas sim
de exercicios com talha e azulejo, técnicas que permitiam uma nova espacialidade,
mas também a camuflagem de uma arquitectura pobre. Tanto a Norte do Mondego
como a norte do Douro encontramos exemplos deste eclectismo arquitecténico.

D. Jodo V deu continuidade a politica de D. Pedro no que respeita a centralizagdo de
poder. A sua forma de exercer o absolutismo era particular pois desejava estar a par
da corte de Luis XIV. Apesar das dificuldades econdémicas que o reino foi sentindo, o
monarca exibia a riqueza em diversas manifestagbes, como se a situagéo financeira
fosse realmente préspera. Foi o principal mecenas da arte portuguesa de 700, ndo sé
porque beneficiou da pacificacdo apds as Guerras da Restauragdo, mas também
porque teve um lohgo reinado o que lhe permitiu estruturar a arte portuguesa. Para
além disso beneficiou igualmente com a situacio financeira de Portugal que recebia
ouro e diamantes do Brasil. Mas ndo foi s6 isto gue proporcionou o incremento de
grandes obras: 0 monarca empenhou-se pessoalmente nisso. O resultado foi um
conjunto de obras que serviram para o engrandecimento proprio do rei e o incremento
da fé, tal como enunciado pela teoria absolutista:

“o poder do rei vem directamente de Deus que o deve exercer sobre a
populacdo ndo de um modo despdtico mas temperado pelas virfudes essenciais do
Catolicismo, pela rectiddo, por um tratamento igualitario, pela misericordia, pela
justica, mas sem conceder demasiado poder aos vassalos.”®

D. Jo&o V esforgava-se e gastava o dinheiro em obras religiosas que podiam acusar
ndo s6 a vontade de aquisicdo de uma posicdo social sélida, mas também o culto
religioso. D. Jogo V foi o fundador da Academia Portuguesa de Histdria de onde
sairam textos que legitimavam a monarquia como forma de poder. Simultaneamente
foi também o responsével pela constru¢do de Mafra, dando continuidade a gestos de
outros monarcas que se dedicaram igualmente a grandes obras. A politica exercida
pelo monarca era uma constante estetizacdo que ele exercia de forma palpavel
(monumentos), mas também no discurso (retdrica). D. Jodo patrocinou e esteve
envolvido num sem nimero de construgdes de templos o que revela ndo s6 o seu

8 José Fernandes Pereira, Arquitectura Barroca em Portugal, Colecg&o Biblioteca Breve, Instituto da
Cultura e Lingua Portuguesa, Lisboa, 1986, 12 edigéo, vol. 103, pag. 181.
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cardcter piedoso, mas também a sua intengdo religiosa de homenagem a Deus.
Apesar de ndo ter um critério de escolha coerente, D. Jodo V ajudou quase todas as
obras do pafs, principalmente aquelas que eram perto da corte. Isto denuncia n&o
apenas a necessidade de uma unidade estética nessas intervencdes, mas também a
sua magnanimidade.

Nota-se entdo neste monarca uma preocupacao global, assim como o seu reinado era
absoluto. Esta preocupacio abarca néo s6 as obras, o mandar fazer, mas também o
saber fazer, algo a que ndo deve ter sido alheia a vinda para Portugal de mestres
como Ludovice e Laprade®, e mesmo o incremento do ensino artistico. A cidade de
Lisboa beneficiou com este reinado, uma vez que s6 a partir de D. Jodo V se notou
uma verdadeira intervencdo e caracterizagdo da capital. Até ai, a auséncia de um
plano afquitecténico e urbanistico para a cidade permitiram a sua estagnacéo a nivel
construtivo. A obra que marca a Lisboa joanina ndo € uma obra no centro da cidade,
mas antes nos arredores, mais precisamente, em Mafra. O monarca parece ter
escolhido um pequeno reduto, um local longe de olhares criticos para construir uma
obra que verdadeiramente o representasse, que representasse o seu reinado e a sua
devocgéo: Mafra.

A Lisboa joanina no entanto, ndo é uma Lisboa de obras totalmente barrocas, pois o
barroco nio foi bem aceite nesta zona do territério portugués, a semelhanca do que
aconteceu em Coimbra, por exemplo. Ja no Norte e Sul do Pais, o barroco foi bem
aceite e adoptado praticamente sem festrigﬁes em pequenos nucleos como no
Alentejo, Aveiro e Braga.¥’

8 José Fernandes Pereira, O Barroco do séc. XVIII, in Histéria da Arte Portuguesa, vol. Ill, Lisboa, Circulo
de Leitores, 1995, pag. 51.

® Jodo Frederico Ludovice (1673-1752), aprendeu o oficio de ourives com o pai e em ltalia aperfeicoou-o.
L4 estudou arquitectura-e escultura. Em Lisboa estabeleceu-se como ourives, mas a sua actividade de
arquitecto fizeram com que o rei D. Joo o contratasse. Esteve envolvido na construgdo de Mafra, e o seu
projecto foi o escolhido sendo preteridas as propostas-de Juvara e Canevari. Em Mafra também conduziu
a escola de arquitectura, foi-lhe concedida a Ordem da Cruz de Cristo e mais tarde naturalizou-se
portugués. Construiu a capela-mor da Sé de Evora, a capela-mor da igreja de S. Domingos em Lisboa, o
Palécio Ludovice onde morou, a Quinta da Alfarrobeira e elaborou um texto onde criticava a forma do
Aqueduto das Aguas Livres.
Claude Laprade foi um escultor francés do séc. XVII que trabalhou em Portugal para a Universidade de
Coimbra e para o bispo de Miranda, D. Manuel de Moura Manuel, para quem construiu o timulo existente
na Capela da Vista Alegre. E-lhe atribuido o conjunto estatuério das figuras dos gerais de Direito,
Medicina e Teologia da referida Universidade, bem como o pdrtico da Sala dos Capelos. Esculpiu também
imagens para a Sé do Porto e para a igreja da Pena de Lisboa.
A arquitectura portuguesa de 700 compreendeu 3 fases: a 12 correspondeu ao reinado de D. Jodo V, a
22 foi marcada pelo terramoto de 1755 e pela reconstrugéc em estilo pombaline e a 3?2 pela diluicgo do
barroco e afirmagéo da linguagem cléssica. Porém, durante o século XVII, alguns ndcleos permanecaram
fiéis a um estilo portugués proprio que se localiza entre o maneirismo e o estilo-ch&o. No caso de Braga,
surgem-nos 3 exemplos: a lgreja de Santa Maria da Falperra (1753-1755), a Igreja de S. Frutoso (&
considerada uma igreja pré-romanica, mas ¢ visivel alguma influéncia bizantina, na forma da planta que
se desenvolve em cruz grega), e a Igreja do Senhor Jesus da Cruz em Barcelos (c. 1504) de forma
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Assim, quando se iniciaram as obras em Mafra em 1717, Santa Engrécia ainda estava
a ser construida, um aspecto importante se tivermos em conta que os recursos vindos
da expans&o ulframarina eram aplicados nestas obras. Desta forma, os recursos
materiais € humanos que estavam a ser usados para Santa Engracia foram
direccionados para Mafra o que explica a interrupcéo das obras. Para além disso, o
monarca parecia ter perdido algum interesse em Santa Engracia, até porque essa no
era a sua obra, a obra representativa do seu reinado, e a propria construcéo fazia de
tal forma uma ruptura com a planimetria maneirista que acabava por ser estranha ao
espirito portugués. Foi no final do seu reinado que D. Jodo V se envolveu na
construcao do Palacio das Necessidades. A cidade de Lisboa constituiu para o rei um
desafio e o cenario ideal para colocar em prética as suas ideias. Apesar das intengbes,
D. Jo3o nunca conseguiu um programa coerente que permitisse a inovagéo ou a
conversagio entre o velho e o novo. S6 Mafra parece ter sido a obra do seu reinado;
“que retine num so6 edificio de grandes dimensées, uma igreja, um palacio e um

convento” %8

Torna-se também necessario referir o papel de determinados artistas, arquitectos e
mestres-de-obras no panorama arquitecténico portugués, uma vez que a maior parte
deles se desdobrou entre obras de maior e menor visibilidade, tanto na cidade de
Lisboa, como na provincia. Isto s6 faz sentido nesta época, neste reinado que deu
possibilidade aos arquitectos de colocarem em pratica os seus conhecimentos. A partir
deste momento a fun¢@o dada a arquitectura deixa de ser meramente ade protecgcao
do territério, e passa a ser também a de embelezamento e melhoria das condigbes de
vida das populagdes que nele habitavam. O projecto de Jodo Antunes foi o escolhido
para a construco da Igreja de Santa Engracia, e este também interveio em territério

octogonal mas com 4 dos lados arrendondados da autoria de Jodo Antunes. Jdlio Gil, As mais belas
lgrejas de Portugal, Vol.l, Editorial Verbo, Lisboa, 1988, pag. 28-54.

Existe igaulmente um conjunto de dois edificios religiosos de planta poligonal em Coimbra. Trata-se da
capela do Sr. dos Aflitos em lamarosa (do século XVII) e da Ermida do Calvério no Bugaco (1640), ambas
assentes em planta hexagonal.

O ntcleo alentejanc é o mais extenso destes, embora os edificios também se espalhem por uma érea
geografica mais vasta. Exemplos deste nicleo séo a Igreja de Nossa Senhora da Piedade em Santarém
(1664, assente em cruz grega), a lgreja do Bom Jesus em Valverde, a Igreja das Dominicas em Elvas, a
Ermida de Santo lldefonso (a sua construgdo deve-se a intervengéo de Afonso de Lucena, cavaleiro da
Ordem de Cristo e sua mulher e caracteriza-se pela forma em cruz grega com bragos arredondados no
exterior), a Igreja de Nossa Senhora da Giesteira em Portel (fundada em 1624 pelo Padre Gongzlo da
Costa e assente em planta circular), a Ermida de S. Pedro em Portel (1624), Ermida de S. Lourencgo dos
Olivais em Portel (planta circular), Ermida de S. Claudio em Borba (século XVIi, planta circular), Capela de
Nossa Senhora de Nazaré em Elvas (século XVIII), capela do Calvario em Nisa (1792, formada por dois
corpos: o anterior tem trés faces e o posterior é redondo), Ermida de Santo Anténio em Nisa (1657, planta
circular) e a Ermida do Senhor Jesus das Necessidades em Montemor-o-Novo. José Fernandes Pereira,
“0 Limiar do Barroco’, in Histéria da Arte em Portugal, vol. 8, Alfa, Lisboa, 1986, pag. 23-28.
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portugués em obras de menores dimensdes ou pelo menos, de natureza diferente,
como € o caso da renovacéo do coro da Igreja do Mosteiro de Jesus em Aveiro € o
timulo da Princesa Santa Joana onde estio presentes alguns dos recursos do
barroco, como a talha e 0 azulejo e — em casos mais eruditos em que a decoragéo
tinha de ser mais cuidada de forma a n&o chocar com o interior da construgdo — o

marmore policromo.

Laprade, que foi acima referido, trabalhou em Coimbra, em flhavo no Tamulo de D.
Manue! de Moura Manuel e supde-se, no portal da Capela do Senhor das Barrocas em
Aveiro. Apesar da referéncia a estes dois nomes, esta ndo era a realidade aveirense e
aquela que aqui nos interessa estudar. O nlcleo das capelas de planta poligonal do
distrito de Aveiro, como se pretende mostrar, ndo foi alvo de uma realiza¢éo cuidada,
erudita, com encomendadores creditados ou arquitectos de renome.

2.3. O plain style ou arquitectura cha

A arte portuguesa realizada entre o reinado de D. Jo&o lll e D. Jodo IV ndo foi
uniforme. Em pleno reinado joanino, a arquitectura foi um prolongamento maneirista
do quinhentismo. Neste periodo a arquitectura era entendida apenas como manuelina
(tendo como base de subsisténcia as especiarias) ou joanina (tendo como fonte os
diamantes). No entanto, entre estas duas épocas houve um periodo de dificil
definicdo, no qual se desenvolveu o chamado plain styfe — ou arquitectura cha —, que
de certa forma ultrapassava as matrizes do Renascimento, do Maneirismo e do
Barroco, mas que n3o deixava de ser a expresséo de um povo.®

A arquitectura cha, n&o € mais do que a arquitectura portuguesa que sempre existiu e
que se praticou para além do Renascimento, do Manuelino, do Maneirismo e do
Barroco. No entanto, o Maneirismo cohtribuiu para o desenvolvimenio dessas
solugbes devido & sua preferéncia pela austeridade e pelas plantas longitudinais. A
base da arquitectura cha é vernacula e marcada pela pratica da arquitectura militar,
fundamentada na teoria da tratadistica do Renascimento. E chamada de arquitectura
chi devido a sua tendéncia austera, clara, racional e proporcional. Esta é talvez a
primeira vez que as manifestagbes culturais acompanham as transformagdes

8 José Fernandes Pereira, “O Barroco do séc. XVIII*, in Histéria da Arte Portuguesa, vol. Ifl, Circulo de
Leitores, Lisboa, 1995, pag. 59.
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arquitectdnicas. Até ai a mentalidade nacional tinha estado voltada para os
Descobrimentos e para as ideias partilhadas com as elites intelectuais de Franca,
Espanha, Flandres e ltalia.*

Podemos quase dizer que n&o existiu um estilo-chao em Portugal, ou pelo menos, nao
existe um momento em que se passa a designar como tal, e outro em que essa
designacio é substituida. O estilo-chdo ndo comega e ndo acaba porque sempre
existiu no tipo de construgdo portuguesa, tanto na civil como na religiosa. Nasceu a
par da histéria portuguesa, e & o reflexo das vicissitudes que fizeram um povo. Eo
reflexo de anos de atraso em relagdo a cultura do resto da Europa, que sofreu
inumeras infludncias, de uma expansao que privilegiou lugares exdticos, e que tinha
por isso uma necessidade constante de se defender. Por estes motivos quase
podemos fazer a ligagdo imediata entre o Maneirismo e o Barroco que muitos
defendem. ser dois estilos completamente diferentes: o primeiro apoiado pela
aristocracia, mais complexo, e o segundo aparecido apds as decisbes da Contra
Reforma que aproximam novamente a Igreja e o povo.”

A arte da segunda metade de 500 foi influenciada pela ideologia da Contra Reforma
religiosa. Tudo isto foi propicio a um despojamento decorativo e a adopgéo de um
classicismo frio de base tedrica e austeridade religiosa: o estilo-cho. E 6bvio que este
estilo desornamentado exigia arquitectos projectistas e ndo pedreiros, abdicando
também da unicidade ideoldgica e estética devido a Inquisicdo e as decisdes do
Concilio de Trento.

2.4. Renascimento portugués — o peso do Humanismo na cultura de 600

O Renascimento n3o foi somente um periodo histérico, mas também um movimento
que se distinguiu dos outros pois assumiu a importancia do individuo na cultura,
possibilitando igualmente a descoberta do natural e do humano (Humanismo). Para
isso socorreu-se de inUmeras descobertas da Antiguidade Classica;, um tempo
privilegiado pois estava afastado da barbarie dos tempos da reconquista crista e da
obscuridade da Idade Média. O Homem assume o lugar de Deus, de criador de um
novo espaco terreno, de sentido novo, humano e racional, algo que se concretizou

% 1osé Eduardo Horta Correia, "O Maneirismo”, in Histéria da Arte em Portugal, vol. 7, Alfa, Lisboa, 1986,
ag. 94. .

Eo José Eduardo Horta Correia, O Maneirismo, in Histéria da Arte em Portugal, vol. 7, Lisboa, Alfa, 1986,

pag. 94.
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tanto na édiﬁcagéo de casas de habitagio como de edificios publicos.> A
preocupagdo do Homem estendeu-se ao urbanismo e juntamente com essas
descobertas da “ldade do Ouro”, com as referéncias & Antiguidade e a Vifravio, nasce
o homem do Renascimento personificado por Leon Baptista Alberti.

Assistiu-se a- um primeiro Renascimenio de gosio italianizante que foi
progressivamente substituindo o imaginario manuelino por um formulario uniforme
baseado nos tratados. Isto passou-se tanto ao nivel da decoracdo como da
arquitectura, pois tentou-se adaptar as plantas manuelinas as novas concepgoes
castilhianas (claustros, igrejas de trés naves, plano centralizado, cipula). Ao mesmo
tempo a base tedrica desta mudanca foi-se estabelecendo e uniformizou-se o gosto
estético através da tratadistica (no primeiro Renascimento foi Sagredo®, no segundo
Renascimento ou Maneirismo, foi Serlio), € dos estudos da astronomia e da
arquitectura militar.

Do primeiro Renascimento portugués restaram as experiéncias espaciais, que
juntamente com o Maneirismo do segundo Renascimento constituiu a base teorética
do periodo sebastico. Este periodo é marcado ndo sé pela arquitectura de estilo
vernacular, mas também maneirista impulsionado pelas encomendas. E por isto que
nao é facil balizar o periodo que compreende o Renascimento e o Maneirismo.®*
Podemos dizer que a década de 50 do séc. XVI foi o periodo de viragem cuja obra
maxima é o Claustro de D. Jo&o lll do Convento de Cristo em Tomar, pois utiliza a
serliana como tema, tema este que se estende a todo o pais nas mais diferentes
construcées.®

O cendrio em Itdlia e em Portugal era diferente: a sociedade italiana era quase
totalmente burguesa e estava empenhada em redescobrir o passado. Enquanto isso, a
sociedade portuguesa era aristocratica, medievél, mas com vontade de descobrir
espacos fisicos diferentes. A caréncia de recursos e a posicdo geografica levaram a
gue o pais optasse antes por estabelecer o seu futuro através de um eixo atlantico —-

% Arnold Hauser, Historia Social da Arte e da Cultura — Renascenca, Maneirismo e Barroco, vol. I,
Estante Editora, Lisboa, 1854, pag. 138.
92 José Eduardo Horta Correia, Arquitectura Portuguesa ~ Renascimento, Maneirismo e Estilo-chéo,
Editorial Presenca, Lisboa, 1991, pag. 21-22.
% Diego Sagredo foi um sacerdote espanhol do séc. XV, capeldo da rainha D. Joana, a Louca. Foi autor
da primeira obra de arquitectura escrita em Espanha e cujo titulo é Medidas de/ Romano. O objectivo da
obra foi restaurar e sistematizar a doutrina vitruviana, harmonizando-a com o plateresco.
% José Eduardo Horta Correia, “O Maneirismo”, in Histéria da Arte em Portugal, vol. 7, Alfa, Lisboa, 1985,
gségs. 95-96. .

José Eduardo Horta Correia, “O Maneirismo”, in Histéria da Arte em Portugal, vol. 7, Alfa, Lisboa, 19886,
pég. 96.
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que no fundo contribuia para a politica universal pretendida — e que nenhum reino
jovem, incluindo a Espanha estava preparado para empreender.96 Podemos dizer
entdo que a descoberta da Antiguidade Classica (ltalia) e a descoberta de novos
mundos (Portugal) fizeram o Renascimento.””

Durante o chamado Renascimento, os arquitectos portugueses néo tinham de decidir
apenas entre modelos italianos, mas também entre modelos da Flandres, de Espanha
e de dominios uliramarinos. Assim, a arquitectura que dai resultou ndo foi uma
arquitectura renascentista pura, nem mesmo uma arquitectura meramente
influenciada, mas praticamente uma nova arquitectura, um novo estilo, uma
assimilag@o de estilos que até hoje é visivel no cenario arquitectonico em Portugal.
Para que em Portugal se sentisse 0 Renascimento da mesma forma que este era
sentido em ltdlia e na Flandres, era necessaria uma burguesia dotada de uma
semente humanista capaz de lhe proporcionar um pensamento auténomo. O que
aconteceu foi gue quando essa semente chegou até ao nosso pais, j& o processo de
centralizagdo econdmica, politica e religiosa tinha sido consumado através do
monopdlic da pimenta,' da forja do aparelho militar e administrativo do Ultramar e da

repressao contra 0s judeus.®®

Este periodo do Renascimento que mereceu a designacdo de “Século do Ouro”
abrange também o reinado de D. Manuel, embora neste reinado tenha surgido um
novo estilo artistico diferente do Renascimento que se caracterizava mais pelo
regresso ao espirito medieval, gético. O pais, apesar de todas as vicissitudes, viu
surgir um conjunto vasto e coerente de artistas, letrados e homens ligados a ciéncia
gue criaram o peculiar renascimento portugués devido a assimilagdo do legado greco-
romano e ao contacto com a expansé&o uliramarina, uma realidade no nosso pais. Isto
s6 voltou a acontecer novamente no séc. XVIli com D. Jodo V que permitiu e
incentivou a entrada em Portugal de inumeros artistas vindos nao so6 de ltalia, mas
também de Franga.* "

“A cultura de Quinhentos apresenta no pals a inovadora simbiose do antigo e
do moderno, da erudicdo cléssica e da experiéncia maritima, do humanismo e da
técnica. Esse quadro cultural ndo foi apenas movido pela adesdo do homem portugués

% Joaquim Verissimo Serrao, Historia de Portugal, vol. IV, cap. V, Editorial Verbo, Lisbaa, 1980, pags.
334. .

%7 José Eduardo Horta Correia, Araquitectura Portuguesa — Renascimento, Maneirismo e Estilo-chio,
Editorial Presenca, Lisboa, 1991, pags. 22-23.

% Antonio José Saraiva, Histéria da Cultura em Portugal, vol. I, Ed. Jornal do Foro, Lisboa, 1952, pags.
519-521.

% Joaquim Verissimo Serréo, Histéria de Portugal, vol. lil, cap. V, Editorial Verbo, Lisboa, 1980, pag. 333.
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a valores do espirifo que uma longa tradicdo latina e cristd sustentavam. Houve
também uma formulagé&o de valores préprios, da dupla escala de pensamento que
juntava os «ecos» da Europa as «novidades» do mundo ulframarino, conciliando a

heranga «cosmopolita» e a euforia do «exotismo».”®

O séc. XVII devera ter correspondido a um hiato cultural em Portugal, isto porque
coincide com o interregno dindstico provocado pela morte de D. Sebastido e com o
dominio filipino que como sabemos nao foi préspero em construgbes inovadoras. A
principal preocupacgéo do reinado filipino foi construir ndo um estilo, mas sim passar a
imagem de majestade. Por isso as obras desse periodo nio foram obras para o
beneficio de uma larga faixa da populagio, mas sim para beneficio do proprio
monarca e da corte. Vejamos o exemplo das obras no Pago da Ribeira e dos palacios
reais de Sintra e Salvaterra que receberam modificagbes com a intenggdo de
proporcionér ao rei uma boa estadia aquando a sua deslocagao para Lisboa, uma vez
que a capital do reino era espanhola. Ou mesmo o exemplo do Escorial em Espanha,
uma construgdo severa, tectbnica, mas que contribuiu para a responsabilizacdo do
arquitecto e para a racionalizagdo da organizac@o e sistematizagdo da obra. A Unica
excepcao foi a consirugdo de S. Vicente de Fora que se insere neste contexto de
obras monumentais dentro de uma grande cidade.

Curiosamente a politica cultural do dominio filipino voltou-se para a recuperagdo das
obras da dinastia de Avis e para a protecgdo dos mosteiros, igrejas e capelas
(construcgdes religiosas). Durante este periodo o mecenato real ndo cessou. Alids, teve
até grande incremento, mas também nao permitiu a evolugdo, uma vez que se voliou
para obras ja existentes, para cbras que tinham como objectivo beneficiar ordens
religiosas. Assim,

‘nos fins de Quinhentos, devido ao espirito da Contra Reforma e do incremento
régio a fundagéo 6u renovagdo de mosteiros, igrejas e capelas, a nossa arquitectura
adoptou outras caracteristicas de tragado, concepgdo espacial e grafismo, (...). Séo
duas tendéncias maneiristas de raiz diversa: a solugéo de tipo romano, inspirada na
monumental Igreja de S. Vicenfe de Fora, e a solugdo de tipo nacionalizado, de

tracado mais simples e modelada pela construgéo das igrejas dos jesuitas”. "™

100 Joaquim Verissimo Serrdo, Histéria de Portugal, vol. lll, cap. V, Editorial Verbo, Lisboa, 1980, pags.
333-334,

101 Joaquim Verissimo Serrdo, Histdria de Portugal, vol. i1, cap. V, Editorial Verbo, Lisboa, 1980, pag.
432.
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Foi a isto que Kubler chamou arquitectura cha, mas que na realidade n&o era mais que
toda a arquitectura portuguesa do séc. XVIi, e que se caracteriza por
“uma expresséo construtiva marcada pela sobriedade herdada da arquitectura

militar e pelos condicionalismos impostos pela conjuntura religiosa”. 102

As intervencdes artisticas espalhavam-se um pouco por todo o pais ou entdo pela
cidade de Lisboa que procurava desta forma reclamar novamente o titulo de capital do
reino. Dentro da cidade existiram intervengOes pontuais mas n&o programadas, algo
gue so6 vai acontecer com D. JoZo V.

O Humanismo portugués foi encarado desde meados do séc. XVI de um modo
puramente formal, tal como acontecia no resto da Europa catdlica. Ou seja, era
tomado como uma cultura ao servico de uma politica e por isso, individualista. Os
humanistas procuravam substituir a teoria medieval das culturas intemporais por um
conceito de cultura com dimensdo historica. Assim no espirito que animava os
humanistas estava contido um repldio pelo pensamento escolastico, a rebelido
perante a teologia, a afirmagdo progressiva do individualismo, em substituicgdo do
anonimato medieval.’® Para isso também contribuiu o pedido de D. Jodo lll de
introducédo da Inquisicdo em Portugal, que juigou diligentemenfe os suspeitos de
judaismo, protestantismo e todas as doutrinas misticas que n&o se enquadrassem no
Cristianismo.

Curiosa é a forma como esta nova maneira de ver o mundo coexistiu com um
movimento que se opunha a quase todos os seus métodos e que era a Reforma.
Manifestava-se sob a forma de descontentamento em determinadas areas da
sociedade, relativamente @ maneira como a religido se tinha afastado da sua
genuinidade, do Evangelho e de valores do passado. Apesar destas questdes ja virem
a ser abordadas desde o séc. Xlll e XV, nunca como no séc. XVI elas fizeram tanto
sentido. De facto o momento era propicio a élguns excessos de poder, a corrupgéo e
ao crescimento de uma sociedade rica e préspera materialmente, mas pobre em
espiritualidade.'®

192 Miguel Soromenho, “Classicismo, italianismo e «estilo chdo». O ciclo filipino”, in Histéria da Arte
Portuguesag, vol. Il, Circulo de Leitores, Lisboa, 1995, pag. 383.

Maria Tereza de Fraga, Humanismo e Experimentalismo na cultura do século XVI, Livraria Almeding,
Coimbra, 1976, pags. 29-30.
104y H. H. Green, Renascimento e Reforma, Publicages D. Quixote, Lisboa, 1984, pags. 123-124.
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Para além das muitas consequéncias que este movimento trouxe para a sociedade e
histéria do séc. XVI — a Inquisicdo, emancipacdo das gentes do campo, rivalidade
entre o Estado e a Igreja, a revolta de comerciantes que ndo compreendiam como &
que a Igreja ndo considerava os bens materiais como uma virtude — também teve
infludncia a nivel artistico, pois definia a nova arte, a arte do Renascimenio como
degenerada.’® De facto os artistas da época estavam mais preocupados em elaborar
um corpo de saber tedrico e pratico através daquilo que liam e que faziam, do que
cumprir determinadas regras ou restringirem-se a limites éticos.

A auséncia de roupa nas pinturas do Renascimento que tinham como objectivo
mostrar a capacidade de estudo e conhecimento acerca do corpo humano por parte
dos pintores, ou a adopgdo de plantas poligonais no seguimento da arquitectura da
Antiguidade cujos exemplos se encontravam nos tratados e vestigios arquitectonicos,
foram algumas das queixas dos defensores da Reforma. No entanto a Igreja
respondeu contra atacando; ou seja, fez-se valer déssas criticas para usar ainda mais
o poder da imagem. Desta forma reforcou a sua posicéo e conseguiu a ades&o de
mais fiéis que eram captados pela vista, uma vez que a maior parte da populagéo
dessa época ndo sabia ler. A igreja enquanto edificio deveria ser um livro onde cada
crente pudesse ler-a vida de Cristo.

“Apesar da menor atencdo que a célebre sessdo XXV do Concilio de Trento
dedicou & arquitectura nem por isso as suas deliberagées essencialmente pragmaticas
deixaram de ecoar em Portugal. Desta sessdo importa reter uma orientagéo geral anti-
humanista que produziu efeitos rapidos em paises periféricos como Portugal onde era
débil e muito circunscrita, no tempo e no espago, uma cultura e uma pratica de matriz

classica”,'%

Em Portugal as de_cisées do Concilio de Trento foram adoptadas de outra forma, pois
ap6s um periodo de esforgo, préspero em obras proprias do Renascimento, o pais
assistiu a um retrocesso na mentalidade aﬁistica, com um conjunto de obras patentes
em todo o territério € que s&o tidas como representantes do estilo-ch&o. Aos efeitos
negativos da Reforma, vieram juntar-se os da unifo com Espanha, que fizeram
murchar qualquer esperanga de Humanismo. Esta unido resultou no desaparecimento

- 195y H. H. Green, Renascimento e Reforma, Publicagdes D. Quixote, Lisboa, 1984, pag. 131.

1% José Fernandes Pereira, O barroco do século XVII: transicdo e mudanca, in Histéria da Arte
Portuguesa, vo! li, Lisboa, Circulo de Leitores, 1995, pag. 35.
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da corte de Lisboa, o que levou por consequéncia ao afastamento dos homens de

letras e dos artistas, que procuraram o apoio da corte de Madrid."”

Porém, a arte do séc. XVI ndo sentiu com muita intensidade as decisbes dadas no
seguimento da Contra Reforma, até porque o Concilio de Trento s6 terminou em 1563,
e porque a oposi¢ao n&o se fazia sentir da mesma forma em todos os quadrantes da
sociedade. Havia uma revolta muito maior perante o comportamento da igreja e da a
sua falta de rumo, do que com a arte, embora esta tenha sido muito prejudicada e
lesada com as famosas fogueiras e dentncias. Um exemplo disso € a Companhia de
Jesus, uma espécie de verséo actualizada das cruzadas, ou a prépria Inquisi¢&o que
tinha como principal objectivo proteger a religido. De facto os efeitos da Contra
Reforma s3o visiveis na vida da Igreja, na sua nova forma de relacionamento politico e
social.

Em parte, a arte parece ter beneficiado com a Reforma, pois se a Reforma obrigou ao
aparecimento da Contra Reforma, esta dltima permitiu uma série de determinagdes
que s6 afastaram a arte da polémica e tornaram-na independente da mesma. Como
resposta, a arte e principalmente a arquitectura refugiou-se num novo estilo que foi o
Barroco, n&o se comprometendo nem com o passado — um passado com referéncias
medievais —, nem com o presente — o caminho que a arte estava a levar era criticado
por muitos. A arquitectura barroca socorreu-se da cenografia e da teatralidade, e tendo
por base fachadas de igrejas italianas, procurou realgar nas suas intervengdes o ritual
litdrgico. Por outro lado, através da adaptagéo de ouro, de formas ousadas e de
estatuaria imponente foi possivel seduzir o crente, captar a sua atengéo para o culto e
converter os mais cépticos.

Havia no entanto um desfasamento entre a vontade em produzir como os italianos e o
devido apoio tedrico. Isto vé-se ao nivel de certas denominagdes: a decoragio era “ao
romano” e o proprio vocabulario foi sendo aos poucos uniformizado, embora o
manuelino possuisse para sempre o seu caracter regionalista.'

De grande importéancia para a cultura arquitecténica portuguesa do Renascimento foi o
tratado de Diego Sagredo que primeiro surgiu como um livro ilustrado, mas depois
como instrumento de reflexdo. Mas talvez mais importante, ou pelo menos com um

197 Anténio José Saraiva e Oscar Lopes, Histéria da Literatura Portuguesa, 9° Edig&o, Porto Editora,
Porto, 1976, pags. 186-188.
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peso ja conhecido foi o tratado de Serlio ndo sé devido ao seu contelido classico, mas
porque abriu as portas ao Maneirismo e lutou a par com a tratadistica flamenga.’™ O
tratado de Serlio era completamente adequado a realidade nacional e as
necessidades do nosso pais, ndo sé pela sua simplicidade, pelas ilustracdes que eram
elucidativas, mas também porque tinha um grande ndmero de propostas que pareciam
j& enraizadas -nos casos eclécticos proprios da nossa arquitectura. O primeiro
Renascimento portugués nio tera sido totalmente italiano, mas o tratado de Sagredo
permitiu a utilizagdo conscienciosa do vocabulario classico. J& com Serlio, a
arquitectura portuguesa passa a entender o sentido de “ordem’. Assim, com Sagredo
foi possivel estabelecer séries morfologicas de capitéis e com Serlio houve o
estabelecimento das ordens corintia ou a compdsita, depois o jénico e por fim o dbrico
e 0 toscano como exemplos do estilo-chdo. '

2.5. O maneirismo em Portugal — a par do Renascimento e a caminho do Barroco

“Passado o breve episédio renascentista, a nossa arquitectura percorreu uma fase de
maneirismo experimental, ensaiado ao longo do segundo tergo do século XVI, num
processo de reacgdo contra o ideal classicista do Renascimento. O facfo traduziu-se
em edificios de inspirado sabor italianizante, como o Claustro serliano do Convento de
Cristo em Tomar (.:.) e a frontaria paladiana da Igreja da Graga, em Evora (...). Mas
traduziu-se de igual modo numa série de igrejas de solug&o hibrida, onde se
utilizaram, indistintamente, dados renascentistas (pilares e colunas classicas),
esquemas tardo-géticos (coberturas polinervadas) e um vocabulério ornamental

plateresco (...)."""

O Maneirismo foi descoberto tdo tarde pela histéria, que ainda hoje tem um caracter
depreciativo associado ao seu nome. Tal como outros periodos associados a estilos
artisticos, também a nogdo de maneirismo se modificou, s6 que neste caso, pela
negativa. Para ultrapasséd-lo é necessario ver o conceito descritivo e o conceito
qualitativo de formas separadas. O maneirismo é tomado de forma depreciativa
porgue sucede a uma época baseada no equilibrio e na regularidade. Assim, ela sé
pode ser “pior’ que a sua antecessora; o Maneirismo foi considerado uma época de

108 josé Eduardo Horta Correia, Arquitectura Portuguesa — Renascimento, Maneirismo e Estilo-chéo,
Editorial presenca, 1991, pag. 24.

1% josé Eduardo Horta Correia, Arquitectura Portuguesa — Renascimento, Maneirismo e Estilo-ch&o,
Editorial presenca, 1991, pags. 33-34.

110 Rafael Moreira, “Arquitectura: Renascimento e Classicismo”, in Histéria da Arte Portuguesa, vol. 1i,
Circulo de Leitores, Lisboa, 1995, pags. 351-356.
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transic&o e por isso, inferior ao Renascimento. Este estilo surge numa altura em que a
italia perde a sua supremacia econdémica, em que a Igreja e a religido sofrem um
profundo chogue com a Reforma e o saque de Roma, o que leva toda a Europa a viver
fechada num sentimento de pessimismo.'"

A arte por sua vez vai igualmente reflectir esse periodo, uma vez que a arte classica
deixa de ser adequada aos tempos que se viviam, mas também ndo consegue
descolar-se totaimente dos mesmos. Por isso 0 Maneirismo é tao criticado; porque
imita os modelos classicos, mas ao mesmo tempo da-lhe uma aparéncia néo classica,
porque aprofunda e espiritualiza as experiéncias religiosas, e porque intelectualiza até
ao extremo a realidade. O Maneirismo adoptou por consequéncia os modelos
classicos pois temia o caos, mas ao adoptar esses modelos tornou-os subjectivos para
que os mesmos nao ficassem sem contetdo.™

Apesar de Portugal ter recebido influéncias do Maneirismo estrangeiro, elas néo
tiveram entre nds o peso suficiente para marcarem um novo estilo. Mas isto n&o quer
dizer que o estilo-chdo tenha sido o nosso Maneirismo. Estilo chdo e maneirismo
cruzam-se na ideologia € no resultado, mas ndo no percurso que leva a esse
resultado. O Maneirismo teve a sua representatividade em Portugal e com uma
aparéncia muito diferente do estilo-chao, pois enquanto este tem fontes teoréticas que
parecem contraditérias, tais como um classicismo asséptico e a arquitectura militar, o
Maneirismo deve as suas fontes a autores internacionais, principaimente flamengos.
Para além disso, o estilo-chdo € um estilo nacional, fortemente arreigado na nossa
cultura, quase regional, enquanto o Maneirismo foi um estilo artistico de visibilidade
internacional. Apesar do periodo sebastico ser .um pouco exterior a histdria do
Renascimento nacional, ele continua a louvar um estilo nacional e vernacular propicio
ao estilo-chdo. E neste perfodo sebastico que se inicia o desenvolvimento do Alto
Renascimento caracterizado pelo classicismo italianizante e pelo Maneirismo nacional.
Deste periodo existem duas obras exemplares: a Ultima capela-mor dos Jerénimos
que funciona como Pantedo da Casa de Avis, por oposicdo ao caracter humanista das
obras de Tomar. Esta obra caracteriza-se por um classicismo ao servico de uma nova
ideologia conira reformista e dos novos tempos de preocupag¢do militar. O outro

"™ Joaquim Verissimo Serréo, Histéria de Portugal, vol. 1V, cap. V, Editorial Verbo, Lisboa, 1980, pags.
431-432.

"2 Amold Hauser, Histéria Social da Arte e da Cultura — Renascenca, Maneirismo e Barroco, vol. IHi,
Estante Editora, Lisboa, 1954, pags. 131-138.

3 Arnold Hauser, Historia Social da Arte e da Cultura — Renascenca, Maneirismo e Barroco, vol. Ili,
Estante Editora, Lisboa, 1954, pags. 131-138.
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exemplo € a capela-mor das Onze Mil Virgens em Alcacer, de erudigdo classicista,
despojada no uso da geometrizagéo e na auséncia de decoragao.”

O estilo do Renascimento que chegou mais tarde a Portugal evoluiu para uma nova
maneira de interpretar modelos cldssicos a0s quais se deu o nome de Maneirismo.
Enquanto que em ltdlia a passagem do Renascimento pleno para o Maneirismo e
deste para o Barroco foi gradual, em Portugal o Renascimento chegou mais tarde pois
a corrente artistica portuguesa esteve sempre vinculada ao gético flamengo. Por isso,
todos os movimentos dai decorrentes (incluindo o Maneirismo) s&o o resultado de
sucessivas influéncias e ndo se mostraram auténomos, resultando mais como uma
experiéncia. S3o0 poucos os exemplos que restam acerca da persisténcia do
Renascimento puro depois do séc. XV, pois as novas sés construidas a meio de 500
mostram j& um compromisso entre o Maneirismo e o Renascimento.''®

No que diz respeito ao Maneirismo portugués este estilo encontra-se principalmente
nos grandes centros como Lisboa, Porto, Evora e Coimbra. A fase inicial da
arquitectura maneirista encontra-se representada no Claustro da Manga de Santa
Cruz de Coimbra, na Igreja da Graga de Evora da autoria de Diogo de Arruda e
principalmente no Claustro do Convento de Cristo de Tomar de Torralva e Filipe
Terzi."®

As principais fontes de inspiracéo eram entdo os monumentos italianos e de Espanha
que eram copiados, assim como a presenca de mestres italianos e espanhdis no
nosso pafs. A par do Maneirismo portugués que tinha caracteristicas muito peculiares,
como o préprio Renascimento, destaca-se a concepgéo jesuitica da religido e o seu
modo de angariar fiéis através do alerta para a imaginag&o popular, que se reflectiu na
arquitectura. A maior parte das igrejas jesuiticas, como S. Rogue em Lisboa ou
Espirito Santo em Evora, caracterizavam-se pela auséncia de alas laterais e pela
reducdo das capelas a nichos. Desta formé, a igreja adquiria o aspecto de um vasto
sal8o, a semelhanca dos templos em Itélia como a Igreja de Gesui em Roma. O interior
destas igrejés também acompanhou as determinagcbes da Conira Reforma dque
alertava no sentido de cuidar do interior, da alma e n8o do exterior, do corpo, do
material, daquilo que mais cedo ou mais tarde ia perecer. A arquitectura religiosa do

114 José Eduardo Horta Correia, Arquitectura Portuguesa — Renascimento. Maneirismo e Estilo-chéo,
Editorial Presenca, 1991, pags. 42-46.

15 )osé Eduardo Horta Correia, “O Maneirismo’, in Histdria da Arte em Portugal, vol. 7, Alfa, Lisboa, 1986,
pégs. 102-104.
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final do séc. XVI caracteriza-se pela riqueza decorativa através do recurso a azulejos e

talha dourada.'"”
2.6. A integracao do Barroco na arte portuguesa

Apesar do caracter depreciativo do vocabulo “Barroco’, este foi um estilo artistico
muito produtivo em Portugal. N&o esquecendo as condicionantes de um pais ainda
muito ligado ao medievalismo e & construgdo gética, um pais que vivia um pouco na
periferia cultural da Europa, Portugal conseguiu adoptar com sucesso o Barroco. Isto
deveu-se sobretudo a uma questio conjuntural: o Barroco era um estilo que procurava
glorificar, um estilo voltado para a gléria divina e o monarca que em Portugal reinava
nessa altura era D. Jodo V, um absolutista cujo cognome era “O Magnénimo®.
Combinando a necessidade de visibilidade e propaganda de um poder real que era
conferido por Deus, com uma arte voltada para o mesmo Deus, o reino cresceu a nivel
arquitécténico projectando a imagem do mecenas € a sua propria imagem de riqueza
e prosperidade que nem sempre correspondia a verdade. O Barroco foi 0 momento de
ruptura com esse medievalismo que ainda se fazia sentir em muitas construgbes um

pouco por todo o pais, principalmente no interior, em pleno séc. XVIIL.""®

Tal como aconteceu no séc. XVI, em que a presenca de vestigios da Antiguidade era
t80 escassa ou quase inexistente que obrigou a importacdo de modelos estrangeiros,
no Barroco vai-se passar quase o mesmo. N&o se assiste a importagdo total de
modelos estrangeiros, excepto no caso da tratadistica que foi usada como receitudrio
arquitecténico, mas sim a adaptag@o desses modelos & realidade da época. Assim o
Barroco portugués teve maior expresséé nas constru¢cdes de raiz, onde eram
aplicadas geralmente plantas poligonais, ou em construgdes velhas - € ndo antigas -
onde a decoragao funcionava como ponte com o presente. Estas situagdes geraimente
ndo coexistiam: as igrejas decoradas com talha e azulejo eram profusamente ornadas,
e de pequenas dimensdes, enquanto as igrejas construidas de raiz possuiam uma
planimetria de tal forma estudada que sobreviviam sé por isso."™®

16 josé Eduardo Horta Correia, Arquitectura Portuguesa — Renascimento, Maneirismo e Estilo-chio,
Editorial presenga, 1991, pags. 34-38. ’
Y7 José Eduardo Horta Correia, “O Maneirismo”, in Histdria da Arte em Portugal, vol. 7, Alfa, Lisboa, 1986,
B%gs. 111-113.

José Fernandes Pereira, “O Barroco do séc. XVIIP”, in Histéria da Arte Portuguesa, vol. i, Circulo de
Leitores, Lisboa, 1995, pags. 51-52.
"® José Fernandes Pereira, Arguitectura Barroca em Portugal, Colecgo Biblioteca Breve, Instituto da
Cultura e Lingua Portuguesa, Lisboa, 1986, 12 edigao, vol. 103, pags. 18-27.
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A sua decoragdo limitava-se muitas vezes & aplicagdo de marmores. Mas também
estas duas tendéncias tinham focos de crescimento: a construgao poligonal era propria
do Sul do pais com um centro notavel no Alentejo, enquanto a decoracéo exuberante
era apanagio do Norte do pais e de cidades como Braga. O nucleo de Aveiro absorveu
as caracteristicas arquitectonicas do Sul, embora se situe no Norte do pais. Esta
divisdo é facilmente explicavel uma vez que estas coristrugées nasciam por causa do
mecenato. Assim, no Sul do pais e na capital Lisboa, 0 mecenaio era real e podiam
ser despendidos maiores recursos para as mesmas. O seu caracter monumental, a
estranheza, a riqueza pode ser explicada pela proximidade da corte. Ja nos centros
referidos 0 mecenato era acima de tudo clerical € por isso menor ou pelo menos mais
condicionado pelas tradiges locais, pelas determinagdes cristas para a construgéo e
pelos meios disponiveis.™

Estas construgbes simples de planimetria longitudinal e totalmente decoradas tanto no
interior como no exterior tinham raizes nos estilos que as antecederam e que foram
desde sempre muito tecténicos, como o romanico e o proprio manuelino que néo
trouxe novidades a nivel de plantas. O estilo vivido em Portugal era ecléctico: gosto
pelo gbtico que era um estilo oficial da corte, gosto pelas iluminuras toscanas e gosto
pelas decoragdes mugulmanas. Portugal foi um dos paises da Europa onde primeiro
se passou, quase sem transi¢do da escolastica e do feudalismo medieval, para uma
neo-escoldstica e para o neofeudalismo seiscentista. ™’

Segundo determinados autores, os movimentos artisticos estdo vinculados a
determinado territério, mas na realidade, cada artista trabalha os materiais de que
dispde consoante as suas necessidades e desejos. Assim, podemos dizer que antes
dos Descobrimentos portugueses e espanhéis, a Histéria da Humanidade pautava
pela dispersao e pelo isolamento das varias sociedades humanas. As sociedades que
nasciam e padeciém na América, na Africa Central e Ocidental, na Oceania e no
interior do Pacifico eram desconhecidas da Europa e do resto do Mundo. Deve-se
entdo as investidas portuguesas e espanholas a unido destes ramos dispersos da
mesma humanidade e a consciéncia da existéncia de uns e outros. Segundo Vitorino
Magalhdes Godinho foi

120 josé Fernandes Pereira, “O barroco do séc. XVIIL: transicdo e mudanca”, in Histéria da Arte
Portuguesa, Circulo de Leitores, Lisboa, 1995, vol. lll, pag. 77.

Anténio José Saraiva, Historia da Cultura em Portugal, vol. II, Ed. Jornal do Foro, Lisboa, 1952, pags.
519-521.
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“na Ultima década de Quatrocentos que a visdo mediterrdneo-continental vai

ser substituida pela visdo oceénica do Globo”.'*

2.7. Concluséo

Podemos concluir que o chamado “periodo das Descobertas” prolongou-se para alem
dos limites temporais geralmente apontes, mas antecedeu igualmente essa época. As
Descobertas proporcionaram o aparecimento de novos artefactos que aproximavam
povos distantes, mas também levaram & criagdo de tipologias arquitectonicas que
permitissem a defesa dos mesmos. Seria correcto entdo dizer que as primeiras
construgdes poligonais decorrentes das Descobertas foram as fortalezas, gekalmente

dispostas em estrela.

Também Portugal fez o seu Renascimento baseado nas Descobertas. Cada monarca
legitimava o seu poder com obras muito diferentes entre si, ndo s6 porque pertencem
a épocas diferentes, mas também porque reflectem estilos de governar diferentes.
Mas o mais frequente na arquitectura portuguesa era construgcéo chd; endémica a
cultura portuguesa, basica e sempre presente independentemente do estilo
arquitecténico em ascehséo. As construgdes poligonais S%Irgiam esporadicamente, tal
como no resto da Europa, mas regressaram em for¢a ao ri"gsso pais durante o periodo
da Restaurago. Os exemplos mais relevantes da construgéo poligonal desta época
no nosso pais foram Santa Engracia e Nossa Senhora da PJiedade em Santarém.

O Barroco foi essencial para a arquitectura portuguesa assente em planta poligonal.
Instalou-se em Portugal de duas formas: nos centros culturais em edificios de grandes
dimensdes e ricamente decorados, € nas periferias (como é o caso de Aveiro), em
construcdes modestas e assentes em planta poligonal centralizada.

Na sua totalidade o Renascimento portugués passou, para além das Descobertas,
pelo humanismo literdrio. A producdo arquitectdnica ndo era vasta, mas foram
chamados ao nosso pais artistas e escritores que formaram um corpo tedrico
importante, e que deram a conhecer outros escritos igualmente relevantes para a
formagéo da nossa cultura arquitectonica. O conhecimento da obra de Serlio foi
determinante para a arquitectura portuguesa e ainda hoje & visivel em todo o territdrio.

122 \fitorino Magalh&es Godinho, Os Descobrimentos e a Economia Mundial, Vol. |, Editorial Presenga,
Lisboa, 1981, pag. 20.
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3.1 Historia da construcdo de edificios de planta centralizada em Portugal
3.1.1 Tipos de plantas centralizadas mais comuns

O capitulo que aqui se inicia tem como finalidade dar a cqnhecer a importéncia dos
séculos XVI, XVII e XVIII para o aparecimento da construcéo de edificios assentes em
planta centralizada, seja ela circular, hexagonal, octogonal ou quadrada. Desta ultima
forma ndo ha exemplos no distrito de Aveiro, mas todas as outras encontram-se um
pouco por todas as cidades e areas circundantes. De facto, a tendéncia de construgéo de
edificios religiosos assentes em formas poligonais n&o foi ocasional, nem se deve apenas
a uma moda na forma de construgdo, ou somente a directivas e condicionantes religiosas.
E antes o resultado da combinacdo de todos esses factores, bem como da conjuntura
politica, social e cultural que se vivia na época e que foi abordada no capitulo anterior.
Assim, podemos dizer que existe um percurso pelo qual este tipo de construcdes passou,
uma linha condutora que orienta uma via mais ou menos tortuosa, mas que sem divida
teve como pontos altos os séculos XVI e XVIIL.

Mesmo quanto a tipologia dos edificios de planta centralizada em Portugal, esta mudou
durante os séculos XVI, XVIl e XVIIl. Podemos apontar trés tipos dentro da categoria de
edificios religiosos de planta centrada: primeiro nota-se o' aparecimento de igrejas
baseadas no quadrado com cruz grega inscrita e cuja data aponta para a segunda
metade do século XVI e inicio do século XVIl; surgem depois as igrejas poligonais
construidas durante o periodo da Restauragao ligadas as Ordens religiosas; e por fim, ja
no termo do século XVII despontam as igrejas de forma quadrangular com os angulos
cortados (igrejas hexagonais e octogonais). No entanto, dentro do ndcleo aveirense, esta
divisédo nédo é 180 linear, uma vez que nao se notam exemplos de edificios em cruz grega,

nem construcoes ligadas aoc mecenato régio.
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Estas igrejas devem a sua construgdo a questdes diferentes. Os motivos que levaram a
edificacdo do primeiro grupo aqui referido prendem-se com a relagéo entre a tipologia e o
culto ao Santissimo Sacramento muito praticado na época.'®® Ja no segundo grupo de
igrejas a sua construgéo deve-se a intervencéo do segundo marqués de Caételo Rodrigo
e & conjuntura politica do periodo da Restauracdo. Durante este periodo o contexto
arquitectdnico portugués sofreu mudangas importantes, em parte devido ao grande
ntimero de obras inacabadas. Por fim, o Gltimo nicleo de construcdes de planta poligonal
assenta na cultura projectual praticada em Seiscentos. ** Simultaneamente, podemos
referir que estas construgcdes tinham um caracter funerario: ou se destinavam a igrejas
consagradas a martires (dai a denominacéo de igrejas martyrium — 0 uso do zimborio esta
intimamente ligado a estas igrejas, como prova a construgéo de S. Vicente de Fora),

” o zimbério de S. Vicente infroduziu o octégono na arquitectura portuguesa.
Toda a prética projectual do século XVII foi marcada por esse facto.”*®
ou respiravam das influéncias dos monumentos efémeros funerarios como os Casfra

Doloris.

Apesar de, em tempos, ter sido considerado um periodo menor e de gosto duvidoso, o
Barroco foi dos momentos mais proficuos para este tipo de construggo.'® Em Portugal,
este estilo arquitecténico caracteriza-se pela construgéo em locais afastados dos grandes
centros. Como sucede as guerras de Restauragdo, num momento de afirmac&o nacional,
o Barroco estende-se a todo o territbrio, e principalmente, as provincias. Os principais
centros culturais da época, como Coimbra e Lisboa foram, em contrapartida, pouco

12 Um exemplo disto é a analogia entre as plantas circulares das construgdes religiosas e a hdstia sagrada
referida por Francisco de Holanda no seu projecto para um edificio em forma de sacrério. E um conjunto de
quatro desenhos denominados de Lembranca para a capella do S. Sacramento em forma de Héstia, incluido
na obra Da Fabrica que falece & Cidade de Lisboa datada 1571. Paulo Varela Gomes, Arauitectura, Religifo e
Politica no Sécuio XVIl —- A Planta Centralizada, FAUP, Publicagdes, Porto, 2001, pag. 151.

2 Paulo Varela Gomes, Arguitectura, Religido e Politica no Século XVil — A Planta Centralizada, FAUP,
Pubhcagoes Porto, 2001, pags. 15 e 16.

® Paulo Varela Gomes, Arguntectura, Religido e Politica no Século XVII - A Planta Centrahzada FAUP,
Publicagbes, Porto, 2001, pag.160. Na arquitectura portuguesa de caracter religioso o termo martyrium é
aplicado ndo a construgﬁes que se assemelham ao Santo Sepulcro (cf. nota 138), mas as que sdo dedicadas
a santos martires. Esta tendéncia estava de acordo com as decisdes tridentinas que recuperaram o interesse
pelos mértires e pela igreja primitiva, pelo que, as construgdes de igrejas martyrium devem ter ficado
conf nadas ao penodo da Idade Média e do Renascimento.

% O Barroco nao prefere o uso de plantas poligonais; essa era a apologla do Renascimento (circulo). A oval,
também recomendada por Serlio, mais ousada e de distribuicao livre, é prépria do Barroco. No livro V de
Serlio, este recomenda a oval que foi utilizada por Vignola, Bernini, Borromini, Madermna e Rainaldi. Em
Portugal, no entanto s80 escassos os exemplos de edificios de planta oval durante o periodo barroco, &
excepcao da Igreja de S. Pedro dos Clérigos no Porto da autoria de Nasoni (Florencga, 1691 - ?, 1773). Jorge
Henrique Pais da Silva, Péginas de Histéria de Arte, vol. i, Editorial Estampa, Lisboa, 1986, pags. 100-101.
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permedveis & entrada e implementacdo deste estilo.”™ A Lisboa joanina foi pouco
beneficiada com obras barrocas e mais tarde, apds o terramoio, tornou-se a Lisbhoa
pombalina, racional, austera, sem lugar para jogos cenograficos. Ja no caso coimbréo, o
que se verificou foi a sugestéo da cidade como reflexo da resisténcia que se manifestava

Y

um pouco por todo o reino em relacdo a renovacdo. A razdo para os exemplos de
arquitectura barroca em Coimbra n&o se limitarem quase exclusivamente ao jardim da
Sereia prende-se com a reforma pombalina da Universidade, realizada em 1772 e que

possibilitou a cidade a presenga de mais construgdes.'?

‘O Barroco gue se foi assumindo nas periferias € formando pequenos nicleos como o de

Aveiro e o do Alentejo caracteriza-se pelo grande numero de edificios de planta
centralizada. O de Braga destaca-se pelo uso de grande decoragéo em talha e em azulejo
em edificios refigiosos de pequenas dimensdes.'® Alids o Barroco portugués caracteriza-
se por dois tragos peculiares: a construcdo de edificios de pequena envergadura em
planta centrada e a construcdo sobre preexisténcias. Ja antes o italiano Serlioc no seu
tratado demonstrara grande preocupacdo em aproveitar pré-existéncias, principalmente
colunas.

O Barroco portugués e 0 Barroco espanhol ndo s&o tao dispares quanto o exotismo do
churriguerrismo e do plateresco fazem crer, até porque durante cerca sessenta anos, 0s
reis das duas poténcias foram os mésmos. Mas o Barroco portugués tem a sua
individualidade, como se pode ver no conjunto de igrejas portuguesas do séc. XVII: ou
longitudinais, fundadas, como se disse, em preéxisténcias‘e ricaménte 'decoradas; ou
assentes em planta poligonal. Enqhanto que para a ELlropa o Barroco correspondeu a um
periodo préspero, para Portugal que se via a bragos com a restauracéo da independéncia,
este estilo coincidiu com

“um periodo de dificuldades e refrocesso. (...) As condi¢cbes economicas néo
permitiam grandes renovagées, as provinciés continuavam firmes nas suas fradigbes e,
entretanto, as ordens religiosas, com as suas numerosas encomendas, favoreciam

27 josé Femandes Pereira, Argmtectura Barroca em Portugal, 1? edi¢cao, Colecgéo, Instltuto de Cultura e
Lingua Portuguesa, Lisboa, 1986, pag. 159.

Entre estas edificagdes contam-se a Biblioteca, a Torre da Universidade € o Semindario Maior.
2% josé Femandes Pereira, Argwtectura Barroca em Portugal, 12 edi¢éo, Colec¢do, Instituto de Cultura e
Lingua Portuguesa, Lisboa, 1986, pag. 184.
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compromissos entre a arte local e o estilo romano. Eram as obras de Vignola e de Serlio a

inspirar as inovagbes.”®

3.1.2. Percursores do Humanismo em Portugal

Esquecamos por momentos o Barroco e voltemos atrds ao inicio do século XVI. Em
Portugal nesse século foi possivel assistir a um crescimento do interesse pelas novidades
que vinham dos outros paises: as descobertas arquitectdnicas, a importancia da
Antiguidade e o desejo em conhecer mais e desenvolver as letras. Foi o primeiro
humanismo que antecedeu o Renascimento das artes.

Portugal era no século XVI uma periferia do grande centro cultural que era ltalia. Como o
pais ndo possuia vestigios da Antiguidade, ao contrério da Iltalia e da Grécia, socorreu-se
da expans&o ultramarina para levar a cabo uma politica cujo fim era n&o s6 conquistar o
mundo, mas também dar a descobrir novos mundos. Por outro lado, o nosso pais
conseguiu contribuir para um Humanismo econdémico e social aproximando culturas
diferentes, dando a conhecé-las ao mundo e mostrando iguaimente as suas influéncias.
Por contraponto a esta situacéo, tudo ¢ que fosse proveniente dos grandes centros como
a Flandres ou a Itlia era bem aceite em Portugal, pois era esse tipo de conhecimento que
faltava no nosso pais.

Desde logo, e porque o pais era reconhecido, afluiram a Portugal inimeros humanistas
bem como escritos, textos, tratados e memoérias de grande relevancia para a construgéo

de uma cultura artistica soélida.’™

Os tratados eram usados para alcangar éxito
arquitectural através da aplicacéo de principios Universais que captavam a esséncia do
objecto arquitecténico. Uniformizavam a arquitectura e relativizavam os defeitos e
acidentes.’™ Muitos foram também os artistas que impulsionados e ajudados por
monarcas portugueses foram para Itélia for}nar-se e adquirir os conhecimentos que em
Portugal era impossivel obter. Tratava-se de um pais demasiado pequeno e acima de
tudo, com um pensamento ainda medieval que prejudicava avancos nesta area.

Paralelamente, as decisGes do Concilio de Trento impuseram uma série de restricbes ao

20 viitor Tapié, Barroco e Classicismo, vol. I, Editorial Presenca, Lisboa, 1972, pag. 155.

1 José Fernandes Pereira, A Cultura Artistica Portuguesa, sistema cléssico, Lisboa, 1999, péag. 11.
Portugal enviou estudantes para o Colégio de Santa Barbara em Paris, criou-se o Colégio das Artes, apoiou-
se o humanismo cultural e literario e as obras de Sa de Miranda, Anténio Ferreira e Aires Barbosa.

%2 Roger Scruton, Estética da Arquitectura, edicdes 70, Lisboa, 1979, pag. 13.
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nivel arquitecténico que ndo permitiam a destruicdo de pré-existéncias de templos
antigos, criando assim para os arquitectos um-grande problema na relagéo entre esies e

as novas construcdes.

O Renascimento cultural portugués foi antecedido pelo humanismo, possivel gracas a
presenca de humanistas italianos no nosso pais: Mateus de Pisano, Aquila Sicula,
Clenardo e Diogo de Sigeu'®, mas também pela formagso humanista de portugueses em
ltalia. Da-se a Reforma Universitaria, empreendida por D. Jo&o il e a saida de estudantes
para o estrangeiro, a0 mesmo tempo que surgem pelo pais mais escolas de arte. Tudo
isto culmina com a entrega dos estudos classicos & Companhia de Jesus. Também nessa
altura Portugal comega a avaliar as suas potencialidades arqueoldgicas e a possibilidade
destas descobertas serem Uteis em termos artisticos. D. Miguel da Silva, vindo de Roma,
traz para Portugal aquilo que faltava: fontes artisticas e um executor informado.™*
Francisco de Holanda também foi um dos precursores do Humanismo em Portugal,
juntamente com André de Resende, Damido de Géis e Aires Barbosa'®. Embora se tenha

133 Mateus de Pisano (1385 - segunda metade do século XV) foi poeta, fildsofo, orador latinista e historiador
ftaliano. Foi chamado de Italia para Portugal pelo Infante Regente D. Pedro para educar aquele que acabou
porsero rei D. Afonso V. Outras das finalidades da sua presenca em Portugal era a escrita em latim de
crénicas dos reis de portugueses, embora n&o seja conhecida no nosso pais nenhuma obra dele excepto De
Bello Septensi. Aquila Sfcula ou Cataldo Parfsio Siculo (Sicilia, 1455 - Lisboa, 1517) foi um conhecido
humanista italiano. Ensinou rectorica na Universidade de Bolonha e em 1485 veio para Portugal como mestre
de D. Jorge, filho bastardo de D. Jo&o II. A sua obra retrata o clima épico que se sentia em Portugal. Escreveu
os Poemata Cataldi (cerca de 1500) e Epistulae et Orationes (os dois fomos foram publicados em 1988 pela
Biblioteca da Universidade de Coimbra sob o nome de Epistole Cataldi). Nicolau Clenardo (Diest, 1493/4 —
Granada, 1542). Licenciou-se em Teologia na Universidade de Lovaina, seguiu depois para Paris e
Salamanca onde exerceu o ensino particular e publico. Em 1533, André de Resende, a pedido de D. Jo&o il
tra-lo para Portugal como professor de letras classicas. Destacam-se entre os seus escritos, os mais
importantes para a cultura portuguesa do século XVI: as cartas escritas em latim (Epistolarum Libri Duo -
publicadas em 1566 e 1608) e outras obras como Tabula in Grammaticam Hebraeam, Meditationes
Graecanicae, Institutiones Grammaticae Latinae. Diogo de Sigeu (? — Torres Novas; 1564) foi um humanista
de origem francesa do século XV1. Veio para Portugal em 15622. Em 1539 entrou ao servigo de D. Jaime,
duque de Braganga, enquanto professor dos seus fithos. Em 1550 passou a ensinar na corte a convite de D.
Jodo lil.

34 Dagoberto Markl, “A Arquitectura e o Urbanismo”, in Histéria da Arte em Portugal, vol. 7, Alfa, Lisboa, 1988,
pégs. 40-41. D. Miguel da Silva (Evora, 1480 — Roma, 1564) formou-se em Siena e foi uma figura cultural e
politica relevante em Roma durante o papado de Ledo X e Clemente VIi. Regressado a Portugal, D. Miguel da
Silva foi nomeado Bispo de Viseu. Teve muita importancia na infrodug&o do Renascimento em Portugal, tanto
em relagdo a arquitectura, quanto a literatura. Foi um dos mais notdrios mecenas.do gosto renascentista,
antecipando-se & corte portuguesa. Sob as suas ordens foi construida a Capela de S. Miguel-o-Anjo, de 1528
onde sobressai a influéncia vitruviana no recurso & secgéo oitavada, e a influéncia da cultura classica na
alusdo ao deus Portumnus. Ja antes, em 1525 trouxe de Roma o arquitecto italiano Francisco da Cremona (?-
?) que iniciou em Portugal, em 1527 a construgéo da Igreja de S. Jo&o da Foz, no Porto. Deste edificio
destaca-se a planta hexagonal e a clipula que a cobre, bem como outros elementos tipicamente
renascentistas.

135 André de Resende (1500-1573) foi um humanista portugués natural de Evora. Foi mestre de D. Duarte e
simuitaneamente exerceu fungbes de regente da cadeira de Humanidades da Universidade de Lisboa e mais
tarde, em Coimbra. Foi considerado o pioneiro da arqueologia portuguesa e dessa experiéncia escreveu
inimeros manuscritos e estudos arqueoldgicos. A sua obra principal é De Antiquitibus Lusitaniae (Evora,
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filiado no neoplatonismo, Holanda conhecia bem a elite cultural do século e chegou a
formar alguns discipulos na sua corrente neoplaténica, tais como Ledo Hebreu™®

‘Em conjunto com as decisdes tridentinas, podemos referir a existéncia dos textos de

Pietro Cataneo'™ que retratavam diversos aspectos da arquitectura, com uma légica
propria e adequada para o nosso pais. Os textos de Cataneo incluiam um célebre e util
desenho do corpo de Cristo inscrito na planta de um edifico religioso longitudinal, fazendo
assim corresponder a cada parte do edificio, uma parte do corpo de Cristo. O modelo da
cruz latina foi o adoptado em Portugal na fase pds-tridentina, isto alternando com algumas
construgdes centralizadas. Se a arquitectura era um meio para atingir um fim, era natural
que os crentes apreciassem o edificio pela capacidade do mesmo se adequar a fungéo
que devia desempenhar.'®® Também segundo os textos de Cataneo, o interior e exterior
de um edificio religioso podia ser comparado ao interior e exterior humano. O interior seria
a alma e por isso, mais rico; o exterior era o corpo.™ De facto é o que se pode observar
nas igrejas desse tempo, as igrejas de carécter barroco; muito contidas na sua decoragéo

exterior e afirmadas na riqueza interior (talha dourada e azulejo).

1593). Damido de Gdis (Alenquer, 1502 — 1574), foi um humanista e historiador portugués, bem como cantor,
musico e coleccionador de obras de pintura. Conviveu com Erasmo, esteve na Universidade de Padua,
conheceu o Cardeal Bembo, o Cardeal Sadoleto e Inacio de Loiola. Escreveu Urbis Lovaniensis obsidio,
publicado em Lishoa e que retratava o cerco de Lovaina e traduziu o tratado De Senectute de Cicero sob o
titulo Livro da Velhice (Veneza, 1534). Concluiu em 1567 a crénica do rei D. Manuel a pedido do Infanté D.
Henrique. Aires de Barbosa (Aveiro, 1470 — Esgueira, 1540) frequentou a Universidade de Salamanca e
instalou-se em seguida em Florenga, onde teve como mestre Angelo Poliziano. Voltou a Salamanca como
professor e em 1523 regressou a Portugal a pedido de D. Jo&o lll, para se tomar mestre do Cardeal D.
Afonso.
138 | e50 Hebreu (Lisboa, 1490 -?) é o nome dado ao escritor judeu Judé Abravanel, autor dos Dialoghi do
amore que foram publicados em Roma em 1535. Nos seus escritos desenvolveu os principios do neo-
platonismo e do aristotelismo por ele aprendido na Peninsula Ibérica. A sua obra faz a ponte entre o
platonismo do Renascimento e a escola rabinica espanhola. Influenciou poetas como Camdes, Herrera e
Cervantes. Atribui-se a Ledo Hebreu a obra Coeli Armoni.
137 Pietro Cataneo (1510 — 1569) foi um arquitecto e engenheiro italiano que devera ter trabalhado em Siena
em 1540 como engenheiro de fortificaces. Em 1554 pubhca em Veneza a sua obra Quattro Primi Libri di
Architetfura.
138 Este & também o principio adoptado por Viollet4e-Duc: a forma segue a fungdo. Roger Scruton, Estética da
Ariguntectura edicbes 70, Lisboa, 1979, pag. 15-19.

José Femandes Pereira, A Cultura Artlstlca Portuguesa, sistema cléssico, Lisboa, 1999, pég. 50.
140 A distingso entre o barroco e o estilo-ch&o fundamentada unicamente na decorago é falsa. As obras
visadas por este estudo n&o sdo apenas do barroco devido & sua “cbra de talha”, pois algumas obras do
estilo-ch&o, que acabou por abarcar tudo aquilo que néo era Renascentista, Maneirista ou Barroco, também
foram construidas sobre planta centralizada. A “obra de talha” e a “obra lisa” n&o s&o antagdnicas e a linha
que fazia um edificio ser classificado como “obra de talha” era muito ténue, ndo bastando para isso a
invocagéo de certos modelos e curvas. Os edificios religiosos, até ao final do século XVII, n&o se distinguiam
quanto & sua forma; ou seja, a decorago exterior ndo suscitou a necessidade de observagio de uma nova
tipologia de plantas.

69




3.2. A influéncia dos tratados na arquitectura: Serlio e a préatica arquitectonica em
Portugal

Nota-se um crescente interesse pelas construcdes centralizadas durante os anos de
1500, crescimento este potenciado pelas Descobertas — no caso portugués em particular,
— mas também pelo surgimento do Humanismo e do Renascimento enquanto forma de
vida, periodo historico e corrente artistica.

No fim de Quinhentos, com o advento da Reforma e com as decisdes contra-reformistas
do Concilio de Trenté, a tendéncia para uso da plania centrada abrandou bois a lgreja
afirmou a sua posicéo manifestando-se contra este tipo de consitrugles que estavam mais
préximas do espirito pagéo dos antigos templos gregos e romanos, do que do espirito
cristdo que se pedia & Europa.' S. Carlos Borromeu'® foi o Gnico autor a aplicar as
normas tridentinas a pratica arquitectonica. Na sua obra Instructiones Fabricae et
Supliectilis Ecclesiasticae datada de 1577, escreveu o seguinte:

“Como [a forma] pode ser diversa, o bispo devera recorrer ao conselho de um
arquitecto perito para construir de acordo com o sifio e o tamanho da edificagéo. Mas &
sem duvida melhor o tipo de edificio [aedificii ratio] — quase sempre ufilizado desde os
tempos apostélicos — que mostra a forma de cruz, como se observa nas sacras basilicas
romanas maiores, construidas deste modo. E verdade que edificios de tipo redondo
[rotondi species] estiveram antigamente em uso nos femplos dos idolos, mas sdo menos
usados pelo povo cristao.

Por conseguinte, todas as igrejas, e sobrefudo aquelas que requerem uma
estrui‘ur'a [structure sbeciem] insigne, deverdo de preferéncia edificar-se de tal forma que

141 A planta centralizada octogonal foi utilizada na Idade Média em construges de ¢ariz funeréario (tema que é
abordado mais & frente) ou baptismal. No primeiro caso ha uma referéncia ao templo de Salom&o e, no
segundo, aos baptistérios constantinianos. A planta em cruz grega n&o & originéria do século XV, mas frata-se
antes de um revivalismo neobizantino, uma vez que os edificios assentes em cruz grega, com clpula ou sem
ela, eram vulgares na Arménia nos séculos IX e X. Dai influenciaram a arquitectura bizantina e o Norte e Sul
da ltalia. O florescimento das plantas em cruz grega durante o século XV n&o foi apenas o reflexo da cultura
contra-reformista, mas também uma resposta a exigéncias praticas, tais como a separa¢éo das zonas de
euycaristia.

192 g Carlos Borromeu (Arona, 1538 — Mildo, 1584) foi um dos maiores prelados da Igreja durante o século
XV1. Tomou-se Cardeal e Arcebispo de Mildo pois 0 seu tio Pio |V contribuiu para isso, delegando-the
assuntos gerais da Igreja. Destacou-se na dedicacdo que mostrou em reformar os cosiumes e a disciplina do
clero e das comunidades, fazendo sentir a sua influéncia em toda a Itélia.
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se asse_melhem a uma cruz; esta poderé ser miltipla [multiplex] ou oblonga; esta é de uso

mais frequente; as outras séo menos utilizadas.” **°

Esta € uma obra onde o autor medeia com muito cuidado os problemas que diziam
respeito & construgdo de igrejas. O livro centra-se numa ideia tipica da Contra-Reforma e
que adquiriu ainda mais significado no século XVII: a ideia de que a Igreja em si e os
servicos a ela ligados deviam ser o mais dignificante e impressionante possivel, de modo
a que o seu esplendor e o seu caracter religioso pudessem exercer influéncia no

espectador.’

No seu prélogo das /nstructiones, Borromeu elogia a tradicdo antiga do esplendor
eclesiastico e pede aos padres e arquitectos para prosseguirem com a mesma.'® Tudo
devia estar estritamente dentro da fradicdo crista. A igreja devia ser na forma de cruz e
ndo de forma circular que era tipicamente pagéa. A propésito, Borromeu recomenda a cruz
latina e n&o a grega eliminado assim a forma preferida do Renascimento. Borromeu devia
ter ja em mente a nova tipologia de plantas assentes em cruz latina que ja havia sido

146

posta em pratica por Vignola™ na Igreja de Gest e que se adequava ao desejo contra

reformista de conferir esplendor a obra.

Para compreendermos o significado das instrugGes de Borromeu para a construgéo de
igrejas, talvez seja Gtil compara-las com as ideias de arquitectos cujas teorias do Alto
Renascimento sobreviveram ao meio do-século XVI. As formas das plantas que se
desenvolveram foram também baseadas em principios religiosos, mas a sua teologia era
de outro tipo. Borromeu condenava as plantas circulares em igrejas porque estas eram

43 3. Carlos Borromeu preferiu as plantas em cruz grega e em cruz oblonga em detrimento dos edificios
assentes em circulo pois as igrejas bizantinas em cruz grega, posteriores aos romanos, eram préprias da
Igreja primitiva. Os templos apostdlicos e as basilicas paleocristés eram a fonte de inspiragio das propostas
de S. Carlos Borromeu. Para isso também serviu a interveng&o do Papa Clemente Vil que ordenou o restauro
de igrejas da Baixa |dade Média. Paulo Varela Gomes, Arquitectura, Religiag e Politica no Século XVII ~ A
Planta Centralizada, FAUP, Publicagées, Porto, 2001, pag. 29.

14 Anthony Blunt, Artistic Theory in Italy. 1450-1600, Oxford New York, Oxford University Press, 1991, pag.
127.

145 Tal como Serlio, também Borromeu aconselha que a igreja seja construida num local elevado, ou que seja
propositadamente elevada através de degraus. Fala da riqueza e da beleza decorativa ao servigo dos fiéis,
salientando no entanio que as construgbes da Contra-Reforma nada devem ter de pagéo.

% Jacopo Barozzi da Vignola foi um arquitecto italiano que, para além de ter trabalhado em S. Petronio em
Bolonha, na Igreja de Ges( em Roma e no Palécio Famese em Piacenza, escreveu igualmente dois tratados.
O primeiro, Regolia delli cinque ordini di architettura de 1562 foi a mais importante para Portugal até & década
de 50 do século XX. O livro foi publicado em Lisboa em 1787 por José Carlos Binheti € em Coimbra no
mesmo ano por José Calheiros de Guimaraes. A sua outra obra escrita Le due regole della prospetfiva, data
de 1583. '
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pagas. Estas reflexdes desenvolvem-se na sequéncia das disposicbes do Concilio de
Trento. Embora as construgbes de planta centralizada tenham continuado a ser
praticadas na Europa ap6s as decisdes tridentinas (que, como vimos no primeiro capitulo
deste trabalho, ndo tinham sido especificas em relagéo a arquitectura), o texto de S.
Carlos Borromeu indica-nos que houve, de facto, uma condenacgéo da Conira-Reforma
para este tipo de construcdes — se bem que Borromeu admita as plantas circulares em
igrejas mais periféricas, plantas poligonais para baptisterios e plantas em cruz grega
inscritas (ou n&o) em quadrados e circulos. As regides da Lombardia e do Véneto
assistiram mesmo a um incremento de edificios de planta em cruz grega.

“De facto o barroco retoma uma prética que o Renascimento j& desenvoivera
(Ermida de Santo Amaro, em Lisboa, Igreja do Bom Jesus de Valverde, em Evora, efc),

depois abruptamente interrompida pela ideologia da Contra-Reforma.”*"

Um contemporéaneo de Borromeu, Palladio™® recomendava por sua vez o uso da forma
circular para a base das igrejas, pois considerava esta a forma mais perfeita e por isso
adequada a Casa de Deus. Frequentemente o circulo era conotado com a unidade de
Deus, a sua infinita esséncia, a sua uniformidade e justica. Depois do circulo, a forma
mais perfeita e também a mais adequada a plantas & o quadrado. Finalmente surge a
cruz, que & apropriada para as consirucdes religiosas porque significa o crucifixo.
Borromeu néo teria contado com o lugar de importancia conferido a forma do crucifixo,
nem com a declaracdo de Palladio em que o autor refere ndo existirem regras estanques
para a construcio de ideias: apenas seria necessario alterar alguns aspectos.™® Como
estudante da Antiguidade e interessado pela Antiguidade, Palladio que era um O6ptimo
arquitecto na pratica e os seus métodos ainda tinham muito em comum com oOs
arquitectos classicos do inicio do século, socorria-se mais dos seus estudos acerca dos
proprios edificios do que nas regras vitruvianas. Como veremos a frente, Alberti por seu
turno, contornava estas regras.

Os edificios modernos assentes em planta centralizada ndo foram adoptados de forma
natural. As construces que os antecederam ja existiam ha muito, mas os elementos da

47 josé Femandes Pereira, O Limiar do Barroco, in Histéria da Arte em Portugal, vol. 8, Lisboa, 1988, Alfa,
pag. 22. )

148 Andrea Palladio (Padua, 1508 — Vicenza, 1580) foi o arquitecto italiano autor da basilica e teatro olimpico
de Vicenza, bem como de San Giorgio Maggiore em Veneza. Escreveu os Quatro Livros de-Arquitectura, onde
se mostrava identificado com os principios de Vitravio.

49 Anthony Blunt, Artistic Theory in Italy: 1450-1600, Oxford New York, Oxford University Press, 1991, pag.
128-130.
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eucaristia, como o altar-mor e os altares secundarios, tiveram de ser, no caso da
arquitectura do Renasci-mento, adaptados a esses espaco. No entanto e apesar das
modificacdes realizadas na arte, na filosofia e na ciéncia pelo Renascimento, o simbolo
central do Renascimento ndo sofreu alteragcbes: Crisio continuou a ser’representado
através da cruz latina. Esta significa que o centro do Homem religioso esta definido num

plano superior e mais elevado que o do Homem terrestre.’®

Enquanto que as Basilicas tinham uma forma que n&o discordava nem entrava em conflito
com os elementos eucaristicos, nos edificios de planta centralizada a forma n&o tinha
antecedentes litargicos concordantes com as exigéncias do Renascimento, e por isso foi
necessario encontrar a funcdo adequada a essa forma, principalmente no que dizia
respeito & localizacdo do altar-mor e dos altares mais pequenos. Os antecedentes da
Antiguidade por si s6 n&o eram relevantes para justificar com significado religioso o uso
da planta centralizada. Assim, a planta centralizada foi cristianizada por humanistas e
arquitectos que tinham como inteng&o utiliza-la por razdes formais e filosoficas. Depois
dos significados necessarios terem sido cristianizados, passaram a integrar a cultura do
meio em que estavam inseridos."®" Esta abertura da Igreja ao uso da planta centrada é
talvez a Unica concesséo as criticas dos defensores da Reforma, pois ja em relagéo ao

- culto das imagens, de que foi acusada, a Igreja acabou por reforcar a devogéo de que

~

estas eram alve. No que diz respeito & idolatria de imagens, para a Igreja isto era
sinénimo de catequizacio e salvacéo das almas. A Igreja optou assim por afirmar o lado
iconico das imagens, o que em Portugal foi facil devido ao caracter das artes

figurativas.'®

Entre os escritos que chegaram até nés destaca-se porém a tratadistica, uma vez que os
tratados tinham a mais valia de ser explicitos, claros e demonstrativos devido as
ilustracdes. Péra um pais com poucos arquitectos, muitos mesires-de-obras, pedreiros e
arquitectos militares, com um nivel cultural pouco elevado e onde a Igreja funcichava
como escola, e a escultura sacra como Biblia, eram de facto necessarios exemplos de
construcéo e até, receituarios. Os tratados classicos Vitravio, ou os mais recentes como o

%0 5. G. Jung, L’Homme et ses symboles, Paris, Robert Laffont, 1964, pag. 245.
"' Paulo Varela Gomes, Arquitectura, Religidio e Politica no Século XVii — A Planta Centrahzada FAUP,
Pubhcagoes Porto, 2001, pags 20 e 21.

52 José Femandes Pereira, A Cultura Artistica Portuguesa, sistema cldssico, Lisboa, 1999, pags. 48-49.
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de Alberti e Serlio, ou até do espanhol Diogo Sagredo,'® levaram ao aparecimento de

diversos escritos, mais ou menos eruditos, sobre a teoria arquitecténica, tais como os de
Luis Serrdo Pimentel, Manuel de Azevedo Fortes, e Manuel da Maia.™*

O problema pés romantico da copia nédo se colocava nesta altura e por. isso copiar,
quando bem copiado era até uma mais valia; pois o artista, fosse ele escultor, pintor ou

arquitecto, s6 tinha a aprender com os modelos ja experimentados e aprovados.155 Os

tratados funcionavam entdo como formularios, mas permitiram criar uma arquitectura de
raiz erudita, que depois se foi desvanecendo no nosso pais, dando origem a construgdes
muito ecléticas, mistura de normas arquitectonicas initernacionais, com tendéncias
regionais e influéncias platerescas e mudéjares. Apds as decisdes tridentinas, no séc.
XVII a produgéo tedrica foi acima de tudo conventual de tal forma que a arquitectura deixa
de ser vista como forma de arte e passa a ser tomada como uma ora¢édo a Deus, um
servico ao seu dispor € que tinha como finalidade louvar a sua beleza eterna.’ Enquanto
curiosos e estudantes da Antiguidade, alguns destes autores concentravam-se cada vez
mais nos detathes da Antiguidade Classica e menos na recuperacéo do espirito dessa
época. O respeito pela autoridade dos antigos aumentou e fornou-se quase subserviente.

Alguns homens e escritos foram importanies para a formagéo da cultura classicista em
Portugal. Assim, uma das influéncias da arquitectura portuguesa encontra-se em Holanda,
autor de Da Pintura Antiga e Da Fabrica que falece a cidade de Lishoa,’” embora se

53 vitrtivio (século | d. C.), redescoberto no Renascimento italiano, teve edigdes em Roma e Florenca em
finais do século XV, depois Veneza em 1511. Leon Baptista Alberti (Génova, 1404 — 1474) De Re
Aedificatoria, Florenca 1485; Sebastiano Serlio (1475-1554), autor de Tutte 'opere d’architettura, um tratado
de arquitectura dividido em dez livros, cada um dedicado a um tema. Diogo Sagredo, sacerdote espanhol do
século XVI cuja obra, Medidas Del Romano (Toledo 1526, e editada em Portugal em 1541 por Luis Rodriguez,
livreiro de D. Jodo I} pretendia harmonizar a doutrina de Vitrivio com a arquitectura plateresca.

154 | ufs Serrgo Pimentel (1613 — 1679) exerceu o cargo de cosmégrafo-mor do reino a partir de 1664, e mais
tarde, de engenheiro-mor do reino. Escreveu o Méfodo.Lusitanico de desenhar as fortificacbes das pragas
regulares e iregulares, fortes de campanha e outras obras pertencentes & arquitectura militar, distribuida em
duas partes: operativa e qualificativa (Lisboa, 1680) e Arfe Prética de Navegar (publicado apds a sua morte
pelo filho (Lisboza, 1681). Manuel de Azevedo Fortes (1660 — 1749) foi engenheiro do exército e a sua
formag&o na area de ciéncias exactas mostrou-se muito Gtil para a realizag&o da sua obra. Destaca-se o
primeiro tratado de I6gica totalmente escrito em portugués, denominado Ldgica Racional, Geométrica e
Analitica (Lisboa, 1744). Manuel da Maia foi cavaleiro da Ordem de Cristo, engenheiro-mor do reino e guarda-
mor da Torre do Tombo. Construiu indmeras fortificagdes, traduziu obras do latim, italiano, inglés e francés e
trabalhou no Aqueduto das Aguas Livres.

S5 José Femandes Pereira, A Cultura Artistica Portuguesa, sistema classico, Lisboa, 1999, pag. 6.

%6 José Femandes Pereira, A Cultura Artistica Portuguesa, sistema classico, Lisboa, 1999, pag. 56.

'S Francisco de Holanda (1518-1584); primeiro defensor da arte do Renascimento em Portugal, enviado a
Italia por D. Jodo ill, conheceu Miguel Angelo em Roma. Da Pintura Antiga — primeira tradug&o em

castelhano, editada pela Academia Real Espanhola em 1525; primeira edi¢&o portuguesa de Joaquim de
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possa dizer que n&o foi pela via holandiana que se processou essa construcéo tedrica da
cultura classicista. Portugal optou entéo por importar fontes, modelos e tratados. Uma
dessas importacées foi o texto Dez livros de arquitectura de Vitrtvio, traduzido por Pedro
Nunes. Para a arquitectura portuguesa, o primeiro livro devera ter sido o mais marcante,
pois fazia referéncia a hierarquia das artes. VitrGvio colocava em primeiro lugar a
arquitectura e equiparava-a a uma ciéncia acompanhada, multidisciplinar e que s6 fazia
sentido quando acompanhada de outras areas de estudo. Outro aspecto importante
destes textos € a divisdo da arquitectura em pratica e tedrica, o que leva a defender a
tese de que o arquitecto deveria conhecer essas outras disciplinas como Optica,
gramatica, jurisprudéncia, musica, medicina, historia, entre outras, apenas nas suas
nocdes basicas para delas retirar © melhor para a pratica da actividade.

Ao longo dos textos, Vitr(ivio mostra-nos o seu apre¢o e a referéncia que era a cultura
grega, o que marcou os pensadores portugueses como Francisco de Holanda, Machado
de Castro e Cirillo. A mais valia de Vitrivio, e talvez a ideia mais importante que dele
podemos retirar € o facto deste teérico considerar a arquitectufa como uma linguagem e
como tal, deveria falar ao articular as partes do todo. Fazia a analogia entre o corpo
humano e a métrica e tal como as diferentes partes deste corpo humano se articulam,
também o edificio se devia articular e ser proporcionado como o corpo do Homem o
era.™® Daf a importancia do nimero dez que estava presente no nome destes textos, mas
também na métrica arquitectdnica, sendo quase um nimero mistico — € a soma das
quatro primeiros nlimeros, € o nimero de dedos das méos e € o0 nimero de vezes que o

- médulo cabega tem de se repetir para criar o tamanho ideal de corpo humano.

Também para Leon Baptista Alberti e outros humanistas do primeiro Renascimento, a
arquitectura era a actividade de projectar e estruturar. Alberti admirava a Antiguidade
Classica e usava-a constantemente, mas sé quando esta se adequava as suas
pretensdes. Nunca se sentiu preso, amarrado a isso e avisava os artistas mais novos a
quebrar os limites. A procura de exceléncia estética ndo era separavel das outras
exigéncias arquitectnicas. Assim, a beleza era algo consequente, o fruto da resolugéo de
pequenos problemas e ndo o problema principal. Era apologista das igrejas circulares

Vasconcelos, em 1918; Da Fabrica que falece a cidade de Lisboa, é a que trata mais especificamente de
arquitectura, e foi editada em 1879, também por Joaquim de Vasconcelos.
158" José Fernandes Pereira, A Cultura Artistica Portuguesa. sistema cléssico, Lisboa, 1999, pag. 66.
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porque o circulo era a forma preferida pela Natureza. Isto mesmo diz Alberti em De Re
Aedificatoria’™®:

“Toda a forca e razdo do projecto consiste em encontrar uma maneira exacta e
correcta de adaptar e unir as linhas e os angulos que servem para definir o aspecto do
edificio. E propriedade e ocupagédo do projecto indicar para o edificio e fodas as suas
partes um Jugar apropriado, propor¢do exacta, disposicdo conveniente e ordem
harmoniosa, de fal modo que a forma do edificio séja inteiramente implicita na
concepgéo™®. '

Era entdo necessario recuperar e recapturar 6 que era -central na experiéncia
arquitecténica. Alberti, Serlio e os seus seguidores conseguiram isso reintegrando os
valores estéticos no seio da actividade do construtor e ndo separando a questdo da
adequacéo de um edificio, da sua fungéo e de um estilo de vida.

Os tedricos do Renascimento estavam atentos a divisdo dos objectivos vitruvianos entre
utilitas, firmitas e venustas. Ficaram no entanto admirados pela subdivisdo da venustas
em seis categorias diferentes: ordinatio, dispositio, eurythmia, symmetria, decor e
distributio. Também Alberti fez sub-categorias da disposifio e até Vasari na terceira parte
de “Vidas”, faz alus&o aos cinco padrdes vitruvianos. Ndo é de estranhar portanto que
Vasari seja considerado um dos arquitectos mais intervenientes na construggo de
edificios sujeitos a mudangas contra-reformistas. Apesar desta complexidade, e da
abundancia de objectivos estéticos, estes tinham apenas como ideia base, a proporcéo.
Uma vez que as Unicas regras de proporgdo admitidas no Renascimento eram
matematicas, nota-se uma harmonia pitagérica e neoplaténica.®’

“As relagbes inateméticas, portanto, podem ser usadas para predizer harmonias
visuais e mesmo nas formas que ndo tém um paradigma matemdtico 6bvio, podemos
ainda assim discernir as intimagbes das relagbes matematicas perfeitas, de que

derivam’.’?

No séc. XVI, a Europa vivia um clima de troca de ideias e influéncias das obras de
Vitrivio, algo que se vé melhor na edi¢do princeps do tratado do autor e também no

"8 G Jivro original foi editado em Florenga em 1485. Livro VII, Cap. 4.

180 Roger Scruton, Estética da Arquitectura, edigdes 70, Lisboa, 1979, pég. 33. Esta citagio é uma tradugéo
do autor de uma tradugéo de Bartolo e Leoni, Londres, 1726 que se intitulou Ten Books on Architecture, e que
em 1965 foi reeditado por J. Rykwerk, Londres.

161 Roger Scruton, Estética da Arquitectura, edigdes 70, Lisboa, 1979, pag. 65.

182 Roger Scruton, Estética da Arquitectura, edicdes 70, Lisboa, 1979, pag. 65-67.
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crescimento de uma espécie de indUstria literaria cuja especializagéo eram os tratados e
textos de ajuda pratica artistica. Dentro destes textos destacam-se os de Diego de
Sagredo e Serlio.

O tratado de Serlio foi muito importante no contexto artistico portugués da época, pois
tornou-se o primeiro com material grafico exemplificativo dos contetidos, algo que para
Portugal era imprescindivel, isto se tivermos em conta a auséncia de vestigios da
Antiguidade no fterritério. Este tratado foi também uma viséo contemporénea do Alto
Renascimento.'®® Serlio que foi primeiramente um tedrico, apoiou-se totalmente em
VitrGvio. A sua crenga no arquitecto romano era tdo grande que se mosirava pronto a
admitir que outros arquitectos romanos pecavam quando ndo seguiam o0s seus
preceitos.’® Assim, tornava-se imperativo ler os textos e ver as imagens que os
ilustravam. Serlio inaugura a saga de tratadistas que oferecem aos leitores compéndios
das ordens préprios para o seu emprego, bem como um catalogo de monumentos como
fonte de inspiracdo para novas criagdes. O seu tom pratico conferido pela linguagem
acessivel e pelas ilustragdes, dotavam o tratado de uma ilus&o tedrica.’® O que atraia os
arquitectos que se interessavam pela fungdo da estrutura, era o material dos desenhos,
quase palpavel, bem como os contrastes de luz e sombra.’®

A propria organizagaoc do tratado parecia ter sido realizada com o objectivo de orientar o
leitor mais incauto devido a sua facilidade de ser consultado, sem deixar no entanto de
lado -0 seu caracter erudito. Os livios referem-se ordenadamente & geometria,
perspectiva, antiguidade, ordens, igrejas, desenho de portas e edificios puablicos e
privados dedicados & aristocracia. E evidente o encadeamento do tedrico e abstracto,
como € o caso da geometria, e o pratico e concreto; ou seja, as remodelacdes e tudo o
que é casual.'® E de referir também a capacidade de integracéo do texto de Serlio, do
classicismo e do cristianismo, e a facilidade com que muitos dos elementos propostos

como a serliana, rapidamente se adequararh ao espirito portugués. Porém, existe outra

183 Christof Thoenes, Bemnd Evers, Teoria da Arquitectura; do Renascimento aos nossos dias, Taschen,
Berlim, 2003, pag. 78.

184 Anthony Biunt, Artistic Theory in Italy: 1450-1600, Oxford New York, Oxford University Press, 1991, pag.
151.

185 Joaquin Amau Amo, La teoria de la arquitectura em los tratados — Filarete, Di Giorgi, Serho, Palladio,
Tebas Flores, Madrid, 1988, pag. 137.

1ee <> Eugenio Battisti, Renascimento e Maneirismo, Editorial Verbo, Lisboa, 1984, pag. 62.

57 Joaquin Arnau Amo, La teoria de [a arquitectura em los tratados — Filarete, Di Giorgi, Serlio, Palladio,
Tebas Flores, Madrid, 1988, pag. 142.
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justificacBo para a relevancia dada ao tratado na arquitectura portuguesa e gue se prende
com a componente gréfica do mesmo. Esta informacéo gréafica permitia ao artista aplicar
aquilo que estava a ler, pois era uma informagédo prética, algo que a informagéo tedrica
por si s6 ndo conseguia.

No livro V sobre os templos e, mais concretamente, sobre a construgéo de um templo de
planta circular, pode ler-se, por exemplo:

...”O didmetro deste templo deve ser de 60 pés — a sua altura no inferior deve ser
a mesma. A espessura da parede deve ser a quarta parte do didmetro que é 15 pés, para
que as capelas possam ser acomodadas conforfavelmente dentro desfa espessura. A sua
largura, excluindo os nichos laterais, deve ser 12 pés. O seu comprimento incluindo o

nicho maior no altar deve ser 14 pés...”"%®

A sua mintcia explicativa, a preocupacéo que existia em descrever e mostrar através de
imagens a forma de construir os templos, revela o cuidado do autor em que as normas
arquitectonicas fossem cumpridas na integra. No entanto, ndo se trata de um tratado
uniformizador, pois as variantes apresentadas permitem muitas solugbes. Serlio
demonstrava no seu tratado a importancia de bem construir, contra a tradicdo das idades
anteriores que em seu entender eram grosseiras.'®®

Numa leitura atenta do tratado, o livro V adguire toda a importancia, pois entre todos, era
o que se referia as plantas dos edificios e & forma como estas se deviam articular com os
seus alcados. Este livro devera ter inspirado grande parte da arquitectura renascentista e
maneirista portuguesa, até porque aborda o tipo de plantas que se v&o colocar em pratica
um pouco por todo o pais. Serlio aborda o tipico templo cristdo, de planta longitudinal, trés
naves, capela-mor entre duas capelas mais pequenas e clpula sobre o cruzeiro, as
formas possiveis para plantas de templos e mostra os exemplos de edificios religiosos de
planta poligonal. Modelos da aplicagdo desta planta s8o as igrejas maneiristas dos
grandes centros como S. Roque e Espirito Santo em Evora e S. Vicente de Fora em
Lisboa, mas mais ainda as pequenas construgdes barrocas em nicleos do interior do
pais.

168 Sebastiano Serfio, Vaughan Hart (trad.) e Peter Hicks (trad.), Sebastiano Serlio on architecture: books |-V
of tutte Fopere d’architectiura et prospectiva, New Haven, Londres: Yale University press, 1996, pag. 396.
Vitor Tapié, Barroco e Classicismo, vol. |, Editorial Presenga, Lisboa, 1972, pag. 63.
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No livro em que se refere aos terhplos, Serlio adianta que apesar das diversas formas de
templos que podem ser vistos em toda a cristandade, este tratado tinha como objectivo,
falar nos doze estilos em que os mesmos podiam ser construidos. O autor comega pela
forma circular que considera a mais perfeita de todas (fig. 69). E aborda algo muito
importante para o contexto arquitecténico portugués: as preexisténcias que limitavam a
liberdade criativa do arquitecto.

Figura 69. Primeira planta do livro V do Tratado de Seriio.

Serlio muda igualmente a orientagéo do templo, propondo que seja virado ac sol como na
Antiguidade, assim como o local de construgéo, para que a entrada principal do templo
fosse voltada para a rua mais larga e nobre da localidade.

Para além da forma circular dos templos, que preferia, o autor também aborda variagbes
desta planimetria e refere novas. Assim, mostra exemplos de um templo circular mas com
quatro capelas exteriores ao mesmo circulo; de um templo oval; pentagonal; hexagonal
(fig. 70); octogonal; octogonal no interior e quadrangular no exterior; em cruz no interior,
mas quadrangular no exterior; e em forma de cruz (fig. 71).

Figura 70. (da esquerda para a direita) segunda, terceira, quarta e quinta plantas do Tratado de Serlio
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Figura 71. (da esquerda para a direita) sexta, sétima, oitava e nona plantas do Tratado de Serlio.

Estes templos eram para o autor aqueles que melhor se adequavam aos costumes
cristdos e a Antiguidade, mantendo mesmo assim o sentido circular ou quadrangular. Os
trés outros tipos que restam e de que Serlio fala s&o aquilo que ele designa como:

“ ..tipos que se adequam mais aos costumes comuns, apesar de ainda haver

referéncias ao estilo antigo.”’”

Seguem-se entdo trés plantas que facilmente reconhecemos devido a sua forte presenga
em territorio nacional. No primeiro destes irés tipos, Serlio refere aigo que hoje pode ser
observado na maior parte dos edificios religiosos dos séculos XVI, XVIl e XVIll. Para além
da presenca de uma planta néo cenfralizada, esta é ainda dividida em frés naves e nota-
se por parte do autor uma grande preocupacéo com a entrada da luz (defendendo para
isso a subida das cornijas exteriores € a presenca de dculos e lanternins). Segue-se um
modelo semelhante ao anterior, mas que difere do mesmo no transepto mais rectilineo e
na entrada feita por um pértico. Por fim, o tltimo modelo apresentado por Serlio tem um
sentido longitudinal pouco pronunciado conferido pelo transepto que se encontra quase a
meio do corpo da igreja (fig. 72). Aqui, ao contrario dos dois exemplos anteriores, néo ha
clpula sobre o transepto.

170 gebastiano Serfio, Vaughan Hart (trad.) e Peter Hicks (trad.), Sebastiano Serlio on architecture: books 1-V
of tutte 'opere d’architecitura et prospectiva, New Haven, Londres: Yale University press, 1996, pag. 420.
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Figura 72. (da esquerda para a direita) décima, décima primeira, décima segunda plantas do livro V do
Tratado de Setlio.

S&o todavia os exemplos de edificios religiosos de planta centralizada referidos no tratado
que aqui nos interessam. Como refere Varela Gomes,'”

“A cultura contra-reformista da planta centralizada e os temas da cruz grega e da
articulagéo de espagos de planta e fungbes diferentes néo foram estranhos a arquitectura
feita em Portugal no século XVI.”

O outro autor tido como muito influente para a arquitectura portuguesa do Renascimento
foi Sagredo. No caso de Sagredo e da sua obra Medidas del Romano de 1526, o autor da
resposta ao interesse espanhol pelos italianos elaborando um texto que se adequa as
pretensdes do pais vizinho. Até ai a arquitectura praticada era uma arquitectura ecléctica
que misturava fragmentos decorativos sem individualidade podendo mesmo ser apelidada
de pré-arquitectura, até porque o pensamenio arquitecténico foi apenas levemente
abordédo pelo clérigo espanhol. Esses fragmenios decorativos n&o foram
convenientemente relacionados por Sagredo, nem lhes foi atribuido o simbolismo inerente
aos mesmos. O objectivo do tratado de Ségredo era dar a conhecer a cultura classica da
Peninsula Ibérica que na realidade era muito diferente do.resto da Europa.

O tratado de Sagredo, bem como o de Vignola devera ter inspirado arquitectos como
Filipe Terzi. O livro presenie na Biblioteca Nacional, da autoria de Terzi e cuja
denominacéo & Estudos sobre embadometria, estereometria e as ordens arquitectonicas,
assemelha-se aos escritos de Vignola no que diz respeito ao desenho de cornijas,

71 pauio Varela Gomes, Arquitectura, Religifio e Politica no Século XVii — A Planta Centralizada, FAUP,
Publicagbes, Porto, 2001, pag. 35.
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pedestais e entablamentos; e ao tratado de Sagredo, Juan de Arphe y Villafaiie
em relacéo as ordens arquitectonicas. O curioso € que o livro no foi escrito em Italia,
onde Terzi podia tomar contacto com estes autores, mas entre Portugal e Marrocos, onde

acompanhou o rei D. Sebastigo."”

3.3. As construcdes de planta centrada do século XVl a XV1il em Portugal: retrato do

mecenato

A linha condutora das construcdes poligonais em Portugal — no geral pois isso nao
aconteceu de forma t&o linear no nicleo de capelas do distrito de Aveiro a que este
trabalho diz respeito - caracteriza-se por um periodo alto no século XVI, depois
decrescente em popularidade no século XVII e retomado novamente no século XVIII,
atingindo ai o seu ponto méximo. Como refere Paulo Varela Gomes,

“o periodo entre o inicio do século XVIl e D. Pedro Il continua a ser considerado
uma espécie de deserto pontuado, quando muito, por alguns “oasis”, como o azulejo, a

talha, algumas igrejas de planta centralizada...” ™

A construcao de edificios de planta centralizada esta mais ligada a exercicios de estilo do
que & relacdo entre as formas e a cultura religiosa. Esta é uma das razdes para a crise
das ordens e da planta centralizada em paises que viveram com fervor o catolicismo da
contra-reforma, embora se tenha praticado sempre a arquitectura em planta centralizada.
Esta caréncia foi entdo colmatada com o recurso a monumentos paleocristdos e ao
espirito de que os mesmos estavam imbuidos. '

Como foi abordado no capitulo anterior, muitas foram as construgdes que, em Portugal,
contribuiram para a proliferacdo de plantas centradas efou poligonais regulares
recomendadas por Serlio. Essas influéncias comegam com as fortificacoes e estendem-se

172 juan de Arphe y Villafafie (1523 - ?), foi um ourives espanhol que em 1589 publicou um fivro intitulado
Varia Commensuracion para la Escultura y Arquitectura.

173 paulo Varela Gomes, Arquitectura, Religifio e Politica no Século XVIf — A Planta Centralizada, FAUP,
Publicacbes, Porto, 2001, pags. 206-207.

174 paylo Varela Gomes, Arquitectura, Religiio e Politica no Século XVIi — A Planta Centralizada, FAUP,
Publicagdes, Porto, 2001, pég. 377.

175 Eduardo Carazo, J. M. Oxotorena, Arquitecturas Centralizadas, el Espacio Sacro de planta Central: Diez
Eiemplos en Castilla y Ledn, Valladolid, 1994, apud Paulo Varela Gomes, op. citd, pag. 21.

Nem todos os paises possuiam referéncias arquitectonicas da Antiguidade (ordens e planta centralizada).
Como tal, socorriam-se de exemplos dos templos mais remotos do cristianismo e construiam inspirados
nesses modelos.
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a todo o reino gracas a acgdo de mecenas. Vejamos gque o modelo do Hospital Termal
das Caldas, do Hospital Real de Lisboa e do de Todos os Santos &€ 0 mesmo e deriva dos
desenhos trazidos para Portugal por D. Jorge da Costa.'” Também importante foi a
intervencéo de D. Miguel da Silva, cardeal de Viseu, que juntamente com o artista
Francisco de Cremona mandou edificar a capela de S. Miguel-o-Anjo e a capela da igreja
de S. Jodo da Foz, ambas de planta centralizada. Mas o mecenato artistico n&o se limitou
a estes exemplos. Pod'emos ver também a capela de Nossa Senhora da Piedade em

|177

Santarém (em cruz grega, patrocinada por D. Afonso VI''"), a Igreja de Bom Jesus de

Valverde em Evora (em cruz grega formada por cinco octégonos articulados e ligada aos

nomes de Dona Catarina e D. Henrique'”®

), a fonte do Clausfro da Manga (em cruz grega
e cujo templete foi mandado edificar por D. Jodo 1I'™), Igreja de S. Vicente em Evora (a
forma sugere uh1 guadrado e foi fundada por um criado do infante D. Henrique, e que
tornando-se igreja em 1559), Igreja de Santa Maria do Castelo de Estremoz (de forma
quadrada mas com uma capela mor que torna a planta mais alongada e que foi
construida por Pedro Gomes que trabalhou com Miguel de Arruda), Igreja de Santa

Catarina dos Livreiros de Lisboa™°

(forma quadrada sugerida e cuja construcéo se deveu
a intervenc3o directa da rainha D. Catarina), Sala dos Reis de Alcobaga (forma quadrada
sugerida - obra impulsionada pelo infante D. Henrique, abade comendatario de Alcobaca,

e dirigida por Frei Anténio de Lisboa, reformador do Convenio de Cristo de Tomar),

176 Rafael Moreira, “A Arquitectura: Renascimento e Classicismo”, in Histéria da Arte Portuguesa, vol. I,

Circulo de Leitores, Lisboa, 1995, pag. 311. D. Jorge da Costa (1406 - 1508), “cardeal Alpedrinha” era de
origem humilde, mas em ltalia teve um papel preponderante, uma vez que em Roma era responsével por
todas as obras. Um seu irm3o D. Jorge da Costa, bispo de Braga, frouxe de Roma um exemplar da edi¢go
princeps do Tratado de VifrGivio, provavelmente a primeira no pais. O sobrinho, D. Cristov&o da Costa,
tesoureiro-mor da Sé de Lishoa, cumpriu a construg&o da Capela dedicada a Santa Catarina que tinha ficado
em testamento e outro sobrinho, D. Pedro da Costa, bispo de Porto, de Leon e Osma, foi o responsavel pela
vnnda para Portugal do escultor francés Juan de Juni.

™ Para além de ter apoiado a construgdo da Igreja de Nossa Senhora da Piedade em Santarém (planta
assente em cruz grega), D. Afonso VI também apoiou a Igreja de Santa Engrécia cuja forma é considerada
tanto em cruz grega como em octogono
178 A rainha D. Catarina foi regente apGs a morte do seu marido, o rei D. Jodo lil. D. Catarina auxiliou D.
Henrique na fundag&o da Universidade de Evora. Em Lisboa D. Catarina fundou o mosteiro de Vale Benfeito
da Ordem dos Jerénimos; o mosteiro de Pedrégéo dos Dominicanos, o de S. Francisco de Faro, o Colégio
dos Meninos Orfios, o Colégio Real de Nossa Senhora da Escada, a Igreja Paroquial de Santa Catarina. Em
Goa beneficiou do apoio papal para a construcdo da Igreja de Santa Catarina. Dando continuidade a politica
cultural levada a cabo pelo seu marido D. Jo&o lil, em 1560, D. Catarina pediu por carta aos estudantes que
se encontravam nas universidades de paris, Salamanca e Lovaina, para regressarem ao reino e ai
?rossegmrem os seus estudos na Universidade de Coimbra, fomentada pelo monarca.

E natural que D. Jo&o il tenha mandado edificar o Claustro da Manga em Coimbra, uma vez que foi ali e
foi aquele monarca quem impulsionou a reforma escolar em Coimbra, fornando-a assim a primeira
universidade do reino. A forma octogonal esté presente em algumas obras construidas sob o mecenato de D.
Jodo lil: o zimbdrio de S. Vicente de Fora € octogonal, tal como a igreja da Consolag&o ou das Dominicas em
Elvas.

180 Santa Catarina foi uma santa mértir. O seu simbolo & a roda, pois foi na roda de picos ou “roda de
Catarina”, que foi martirizada. Donald Attwater, Diciondrio de Santos, PublicagGes Europa-América, Lisboa,
1983, pag. 90-91.
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Capelinha do Pago de Salvaterra de Magos (octogono - provavelmente patrocinada por D.
Luis, devido a despesas ndo justificadas por volta de 1555'®"), Igreja da Misericordia de
Faro (cruz grega limitada por moldura quadrada, iniciativa do bispo do Algarve, D. Afonso
de Castelo Branco'®?), Convento da Anunciada de Lisboa (provavelmente assente em
planta quadrada, foi fundado pelo rei D. Manuel e transferida por D. Jo&o H11'®), Igreja de
Nossa Senhora da Consolacéo de Elvas (octdégono com entrada alongada - construgéo
facultada por D. Jodo lil), Igreja de Sacramento de Alcantara (cruz grega limitada por
moldura quadrada e cuja fundacéo foi autorizada pelo rei D. Filipe Il e iniciada por frei

184) |greja de Corpus

Jodo de Portugal, irm&o do quinto conde de Vimioso, D. Afonso
Christi de Gaia (octégono com entrada alongada, esta igreja foi recuperada em 1675 ja
havia sido fundada no século XIV), Igreja de Santa Engracia (cruz grega muito
manipulada - construgdo apoiada por D. Afonso VI e D. Pedro, embora ja tivessem
existido trés igrejas de Santa Engracia no mesmo local), Igreja de Bom Jesus da Cruz de
Barcelos (octogonal com lados arredondados - o concurso para a construgéo desta igreja

foi organizado pelo arcebispo de Braga, D. Jodo de Sousa'®

), Igreja do Mosteiro de S.
Vicente de Fora (o zimbério desta igreja introduziu o octégono na arquitectura portuguesa
- impulsionado por D. Jo&o lll) e a Igreja de Nossa Senhora da Nazaré ou de Arroios em
Lisboé (nave quadrada com cantos cortados - a protectora da obra foi D. Catarina de

Braganca'®®, cujas armas surgem sobre a porta da construgéo). '¢’

3.4. A excepcao do nucleo aveirense

Durante o século XVII, a construcdo dos edificios poligonais, a nivel- nacional abrandou
mas, curiosamente, no territério geografico que aqui nos interessa, distrito de Aveiro, a
maior parte das construcbes datam deste periodo. No século XVIIl e j& em periodo

181 D). Luis (1506-1557), infante de Portugal e 5° conde de Beja foi contemporaneo de S4 de Miranda,
acabando por falecer mais cedo do que este. O seu perceptor foi Pedro Nunes.

82 1y Afonso de Castelo Branco foi bispo do Algarve e de Coimbra. Em Coimbra reedificou a Paldcio da sua
residéncia, o Convento de freires de Santo Agostinho, a Igreja dos Jesuitas e fundou o convento dos
Camelitas descalgos.

8 Também & indicada a hipétese desta ter sido uma obra impulsionada pela rainha D. Leonor, madrasta de
D. Manuel I, uma vez que este era filho adoptivo de D. Jo&o ll, seu marido.

184 b, Afonso, 5° conde de Vimioso esteve envolvido no processo de Restaurag8o. Juntamente com o
Marqués de Ferreira, que era parente dos duques de Braganga de onde saiu o rei D. Jo&o IV, o primeiro rei
pés-Restauragao, incentivou o monarca a aceitar a coroa.

185 i nomeado arcebispo de Braga em 1696, durante o reinado de D. Afonso VI.

18 D, Catarina de Braganga, filha do rei D. Jodo IV e de D. Luisa de Gusmé&o. Casou com D. Carlos I, rei de
;rgglaterra.

Paulo Varela Gomes, Arguitectura, Religifio e Politica no Século XVII — A Planta Centfralizada, FAUP,
Publicagbes, Porto, 2001.
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barroco, a aplicagdo de formas poligonais regulares a plantas de edificios religiosos
comecou a ser mais comum. Isto ndo se deve a uma inten¢&o de subversdo por parte dos
arquitectos portugueses, quanto as decisbes tridentinas para a arquitectura. Prende-se
antes com o facto do barroco apresentar propostas enraizadas na realidade arquitecténica
portuguesa, propostas essas que permitiam a renovacéo, mas nio a revolucdo nem a
descaracterizagdo do pais. O Barroco, com a sua teatralidade e cenografia, potenciou os
edificios portugueses, fantasiou-os tanto por fora como por dentro, e incluido no programa

para levar a cabo essa tarefa estava a consirugéo de edificios de planta poligonal.’®®

Nota-se por outro lado, a existéncia de um fundo tematico comum em algumas
construgdes: templos dedicados a Cristo ou a Maria como sdo os casos da Capela de
Madre de Deus (Aveiro), Nossa Senhora da Piedade (Canedo, Feira) e Senhora das
Areias (Torreira, S. Jacinto, Aveiro); ermidas martyrium’® como a Capela dos Santos
Martires (Aveiro), e Capela das Almas (Agueda); e capelas dedicadas a santos populares
quase todos martires como a Capela de S. Bartolomeu (Aveiro), a capela de S. Siméo
(Bunheiro, Murtosa), a Capela de S. Sebasti&o (Vagos), e a Capela de S. Gongalo
(Aveiro). Esta utilizacdo de planta poligonal ou circular em edificios de pequena dimensao,
dedicados a Virgem ou aos santos martires, acompanha a tendéncia geral das tipologias

europeias.'®

A Restauraco teve repercussdes politicas e sociais, mas também foi encarada como
uma celebracdo da legitimidade portuguesa face ao seu proéprio territorio, foi entendida
como obra do destino, foi catdlica para marcar a sua posicdo em Roma e revivalista pois
foi no passado que buscou as suas fontes. A arquitectura portuguesa praficada apés o
golpe de 1640 socorreu-se de um luxo que a talha e os elementos barrocos por si s6 ndo
proporcionavam. A conjuniura exigia uma nova forma de construir, mais adequada as
aspiracdes da corte. Em compensacéo, a Restauragdo destacou-se de tal forma dos
principios romanos que isso se sentiu no modo de construir. A arquitectura pébs-
Restauracéo foi tudo menos romana, pois procurou acima de tudo ser nacional. Mudaram-

188 José Femandes Pereira, Arquitectura Barroca em Portugal, Colecg&o, Biblioteca Breve, Instituto de Cultura
e Lingua Portuguesa, Lisboa, 1986, 12 edicgo, vol. 103, pag. 43.

89 A designaggo martyrium refere-se ao complexo original do Santo Sepulcro, embora esta igreja ndo seja
uma igreja martyrium. A Basilica mandada construir por Constantino era composta por trés partes: Martyrium,
Triporiico e Anastasis que em grego quer dizer ressurreicdo. Na Igreja original o Martyrium era rectangular.
Por isso, quando se fala em igrejas martyrium, ha uma referéncia ao mausoléu vazio que deveria albergar o
corpo de Cristo, e ndo ao Martyrium enquanto parte da igreja.

1%0 Gf. infra, capitulo Ii1.
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se os arquitectos que muito lembravam do reinado anterior (a priséo do provedor de obras
e dos seus colaboradores é disso prova) e integraram-se novos projectistas e projectos.™’
A influéncia sentida foi cada vez mais francesa, ibérica e florentina e menos ligada aos

Austrias. 2

No caso aveirense, pensa-se que esta concentracdo de capelas de planta poligonal no
territorio ndo seja uma resposta pronta da cidade as exigéncias e desejos construtivos do
rei, nem uma tentativa de se posicionar como centro artistico do pais, mas antes uma
afinidade espontanea por este tipo de construcdo.'®® De facto, e como foi referido
anteriormente, o Barroco propunha uma série de solugbes que se enquadravam na
perfeicdo na nossa tradicdo construtiva, encaixando com aquilo que j& estava edificado
em Portugal e com a mentalidade portuguesa a nivel arquitectonico.

O facto da planta centralizada (e também o Barroco, pois o Barroco portugués
caracterizava-se por construir de raiz em planta centralizada ou construir sobre
preexisténcias) ter sido t4o prontamente aceite em Aveiro prende-se com varios factores.
Foi uma producéo estimulada pela conjuntura politica e cultural da época, que levou a que
um estilo como o Barroco tivesse expressdes e importancias diferentes no territorio. Por
outro lado, a arquitectura centralizada de Aveiro é uma imitacdo em pequena escala do
que era feito nos grandes centros como Lisboa e Alentejo, sendo que estes, por sua vez,
adaptavam o que chegava até territdrio portugués vindo da tratadistica. No caso
aveirense, ndo podemos dizer que as capelas poligonais sejam uma adaptagdo ou

191 paulo Varela Gomes, Arquitectura. Religido e Politica no Século XVIi — A Planta Ceniralizada, FAUP,
Publicagdes, Porto, 2001, pag. 200.

Uma das primeiras igrejas em forma eliptica construidas na Peninsula lbérica, mais concretamente em
Madrid, foi patrocinada por uma importante familia de aristocratas portugueses; os Moura Corte Real, & qual
pertencia o segundo marqués de Castelo Rodrigo, que nessa altura residia em Espanha. Fiéis ao rei de
Espanha e & dinastia dos Austrias (Flhpe I, il e lil que herdaram o Sacro Império Romano), cedo foram
esquemdos pelos espanhdéis porque ndoc eram espanhdis de nascimento, e pelos portugueses também pois
estes n3o hes perdoavam a traicdo. As opgdes religiosas dos Austrias eram condendveis no contexto
religioso portugués, de tal forma que, aquando a necessidade de assumir uma arquitectura propria os
portugueses tenham optado por invocar o templo de Jerusalém, o Templo de Salom&o. Este era um complexo
arquitecténico quadrado com doze portas e semelhancgas com aspectos da cultura arquitectdnica europeia da
Idade Classica. Também a publicag&o de £/ Macabeo, Poema Herdico, da autoria do portugués Miguel de
Silveira teve importancia para a continuidade deste sentido de fado da Restauragdo. Como o livro retratava a
restauracgo do templo de Jerusalém esta pode ter sido uma influéncia para a cuitura da época. Paulo Varela
Gomes, Arquitectura, Religi&o e Politica no Século XVIi — A Planta Centralizada, FAUP, PublicagGes, Porto,
2001 pégs. 195-197.

Nao foi encontrada qualquer referéncia a encomendas das construgbes poligonais no distrito de Aveiro, 0
que leva a crer que estas eram iniciativa privada, de romeiros, ficando a execug&o a cargo de pessoas ligadas
a construcéo, sem profundo conhecimento do que era praticado no resto da Europa. As capelas deviam surgir

por derivag&o, eram todas descendentes umas das outras devido & sua proximidade fisica.
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imitacdo dos modelos propostos nos tratados, pois s&o muito mais modestas, tanto, que
ha quase uma descaracterizacédo do original. Podemos indicar antes como fonte de
inspiracdo as construcbes dos grandes centros, consideradas adequadas ao objectivo
desejado e ao alcance dos construtores aveirenses. Estas construcdes — e perante a
auséncia de fontes que provem o contrario — ndo devem ter sido edificadas segundo
pedidos reais ou eclesiasticos, mas como expressao espontanea de religiosidade, por
romeiros, construtores, mestres-de-obras e povoagdes que se uniam monetariamente
para colocar a obra de pé. As capelas sucediam-se por derivagéo, primeiro de um modelo
mais erudito - mas nacional - e depois, umas das outras, devido a sua proximidade fisica
e afastamento dos ceniros culturais da época. Também relevanies sao os faciores sécio-
geogréaficos como a proximidade do mar. S6 este aspecto revela muito do tipo de culto,
pois as povoacGes mareantes sdo frequentemente devotas de Maria e a propria
actividade maritima é propicia ao aparecimento e veneracéo de martires.

3.5. Conclusao

Neste capitulo observamos como a produgéo tebrica influenciou a constru¢éo de edificios
de planta poligonal. O facto de em Portugal as plantas poligonais centralizadas serem
octogonais, hexagonais ou em cruz grega deve-se a intervengéo de autores como Serlio.
O seu tratado, que tinha mais valia de ser ilustrado, dava um conhecimento préatico que
até ai ndo tinha sido possivel alcangar. Das 12 plantas que Serlio recomenda no seu livro
V, 9 sdo de planta centralizada.

Apesar de ser escassa a produgdo arquitectdnica em planta centralizada, esta surgiu
esporadicamente em Portugal € com mecenato real ou religioso. No entanto, isto s6 se
verificou nas grandes construgcdes, construgbes isoladas no espago. No caso do nucleo
de Aveiro, os edificios ndo tiveram esse tipo de apoio, tendo sido antes obra de romeiros
e mesires pedreiros. Apesar das semelhéngas existentes entre estas construgbes e
exemplos antecedentes, parece ndo existir uma linha directa de influéncias. Em comum,
as construcbes aveirenses e os exemplos da tratadistica tinham a forma associada a um
tipo de culto em particular.

A semelhanca do que acontecia com as construgbes circulares de tempos e lugares
distantes de Aveiro, este nacleo também utilizava as formas poligonais para expressar a
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intencéo da devogdo. Assim, nimero e forma surgem a par, indecentemente de ser tratar
de construgbes com uma base mais ou menos erudita.
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4.1. As capelas dos centros artisticos do pais e as capelas do nicleo aveirense —

paralelismo entre plantas

Existem duas formas de ver os fenémenos associados & arte: uma simbdlico-iconografica
e outra funcional. A primeira é através do método de Panofsky onde a obra de arte (e aqui
esta incluida a arquitectura), é analisada a nivel iconografico e iconolégico, sendo este
Gitimo o que mais nos interessa. Com este método & possivel intuir, a partir da
observacdo das formas, as informagdes sobre os contetidos. Para Panofsky o simbolismo
estéa ligado ao contexto especifico de cada povo em particular, e & mentalidade da época.
Este é o método que vai ser utilizado no presente trabalho. A outra corrente é a da Vida
das Formas de Focillon que valoriza a percepcéo, a intuicdo, os sentidos e a
universalidade em detrimento da interpretacéo. Focillon, defende a ideia que as formas
tém vida prépria, de maneira que as solucbes estruturais surgem quase

espontaneamente.’
- 4.1.1. Capelas circulares

Observando as propostas dds templos gregos, romanos, paleocristdos e bizantinos, os
modelos serlianos, os do Renascimento e do Barroco em Portugal, e neste caso, os do
nlcleo de capelas de planta centrada do distrito de Aveiro, podemos dizer que existe uma
linha condutora que orientou a construgdo religiosa desde o seu inicio. As influéncias
entre estas construgbes de épocas diferenfés podem até nem ser lineares, mas existe
uma correspondéncia entre elas que deve ser tida em conta. Todas elas estdo pois
imbuidas de um espirito comum, uma simbologia prépria e imutavel que era recuperada
sempre que determinada construgéo estava a ser erigida.

% Henri Focillon, A Vida das Formas, Edicdes 70, Lisboa, 1988.

89



A semelhanca entre as plantas da arte grega, paleocrista e cristé ortodoxa, e as plantas
existentes no tratado de Serlio ndo é apenas formal, mas também simbdlica, uma vez que
certas tipologias sdo aplicadas sistematicamente em determinadas construcdes. Mostra-
se assim que 0s mesmos assunios, embora retratados em tempos diferentes, tinham
tratamentos semelhantes. Exemplo disto ja referido no capitulo anterior, é a igreja
martyrium; uma tipologia de templo dedicada a santos martires e de construco circular.
Podemos vé-la sob a forma de igreja paleocrista, como é o caso da Igreja de Santo
Estevao (Roma, 468-483). Mais tarde, sob a forma de exemplo renascentista na lgreja de
Santa Maria degli Angeli em Florenca que de resto, também se aproxima do modelo da
Capela Palatina de Carlos Magno. Ambas exibem exteriormente a forma circular, mas o
seu ceniro energético estd cingido por uma moldura octogonal. S6 apés a concluséo
desta construcdo surge o tratado de Serlio que apresenta o modelo redondo em primeiro
lugar, uma vez que este era para o tratadista o mais perfeito.'*® Em Portugal a forma
circular aplicada a edificios religiosos foi adaptada para o centro do reino sendo um dos

exemplos desta tipologia nos grandes centros culturais, a capela de Santo Amaro em
Lisboa (1549) (fig. 73 e 74).'%®

Figura 73 e 74. Planta e vista da Igreja de Santo Amaro em Lisboa.

Apesar de se avancarem razdes de cariz pratico’® para justificar a construgdo dos
edificios assentes em planta centrada no nicleo de Aveiro, e ndo as razbes associadas
ao simbolismo das formas, a verdade é que existe esta correspondéncia. Enquanto os

198 “Porque a forma circular é a mais perieita de todas as formas, vou comegar por ela.” Sebastiano Sertio,
Vaughan Hart (irad.) e Peter Hicks (irad.), Sebastiano Serlio on architecture: books |-V of tutie Popere
d’architecttura et prospectiva, New Haven, Londres: Yale University press, 1996, pag. 396.

A capela de Santo Amaro, construida de 1549, néo esta totalmente assente num circulo, uma vez que a
nave é que & circular e os altares apenas a seguem. A preccupacdo em Santo Amaro nao é a pratica de uma
arquitectura inspirada na erudig@o dos tratados, mas antes o recurso aos mesmos tendo como objectivo a
resolucdo de problemas espaciais.

%7 Uma das explicagbes para a concentragéo em grande niimero de capelas poligonais em Aveiro € a relagdo
de proximidade com a cultura dos castros. Avanga-se também a hipStese dos templos aveirenses terem sido
influenciados pelas construgdes drabes que se difundiram pelo pais até cerca de 1500, ou mesmo pela
arquitectura militar. Todos estes modelos apenas serviam para colocar em pratica formas que tinham como
fungéo cortar os ventos, visto o distrito de Aveiro ser muito propicio a estas condigdes climatéricas, ou para
servir os principios da Igreja do Renascimento.
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edificios da Renascenca ltaliana e os da Antiguidade eram vistos segundo o simbolismo
inerente a sua forma, 0 mesmo ndo se passava com as consiru¢des do nicleo de capelas
aveirenses aqui retratado.

Assim, d_e\}emos enunciar as capelas do disirito de Aveiro cuja planta assenta num
circulo, mesmo que por razdes praticas e néo simbdlicas: S. Bartolomeu em Aveiro
(1568), Santo Estevéo em Arrifana, Feira (século XVI), Santo Anténio em Vagos (século
XVI) (fig. 75), S. Sim3c em Bunheiro, Muriosa (1607) e S. Sebastifio em Vagos (1614)
(fig. 76). Embora a relagéo entre as igrejas redondas do nacleo aveirense a que este
trabalho se refere, n3o descenderem directamente das da mesma tipoiogia em séculos e
locais diferentes, existe uma correspondéncia formal e simbdlica. Como podemos
observar, & excepcgdo da Capela de Santo Antdnio, quase todas as construgdes circulares

s&0 dedicadas a santos martires.™®®

_Figura 75. (da esquerda para a direita) capela de S. Bartolomeu em Aveiro, capela de Santo Estevéo em
Arrifana, capela de Santo Anténio, Vagos.

198 g Bartolomeu (século | d. C.) foi um dos doze apdstolos de Cristo. Os seus simbolos s&o a faca, utensilio
emblematico de martirio e 0 demonio preso por uma comente. Santo Estevao (Jerusalém — século 1), judeu
convertido, foi o primeiro mariir cristdo e um dos sete primeiros didconos da Igreja. Levado & presenga do
Sinédrio, professou a sua fé e foi lapidado. S. Sim&o (século 1 d. C.), denominado também de o Cananey,
padeceu de martirio depois de ter evangelizado o Egipto e a Pérsia. S. Sebastiao (século il d. C.) foi um
martir romano nascido em Narbona. Segundo a crenca, S. Sebastido foi primeirc amarrado a um posto e
varado de setas. Como néo teria morrido e se tinha curado, apresentando-se aos imperadores, foi agoitado
até & morte. Entre o conjunto referido em cima, apenas Santo Antdnio (Lisboa, 1195 — Padua, 1231) néo foi
martirizado. Donald Attwater, Diciondrio de Santos, Publicagbes Europa-América, Lisboa.
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Figura 76. (da esquerda para a direita) capela de S. Simao em Bunheiro, capela de S. Sebasti&o em Vagos

As restantes capelas de planta centralizada do distrito de Aveiro, ja ndo redondas, mas
hexagonais e octogonais, sdo mais voltadas para o cuito da Vil;gem ou de sanios locais, 0
que nos pode levar a crer que havia de facto uma predisposicdo para a atribuicdo de
formas circulares a capelas dedicadas a martires.'®® Este exemplo ndo é apanagio do
distrito de Aveiro, uma vez que um pouco por todo o pais, as construcdes dedicadas a
martires sdo assentes em planta circular. Os mesmos martires podem f{odavia ser
adorados em ermidas de tipologias diferentes.”®

Também podemos estabelecer esta relacéo entre edificios de épbcas diferentes segundo
a abordagem formalista de Focillon, tomando comd ponto de partida ndo a temética, mas
a forma. Esta é uma explicagéo possivel, uma vez que aparentemente as construgbes
aveirenses a que nos referimos s&o anbénimas. Assim, se esquecermos por momentios a
questdo das construgdes funerarias e a relacdo destas com as capelas dedicadas a
santos martires, e nos concentrarmos apenas na forma, podemos iguaimente estabelécer
um paralelo enire as diferentes construgdes. E possivel criar uma linha condutora de
edificacéo de capelas aveirenses, passando por uma das construgdes mais emblematicas
da cultura romana; o Pantedo de Roma. Segue-se o exemplo de plantas circulares
presentes no livro V do tratado de Serlio. Este modelo teria sido adoptado de forma mais
incisiva em Portugal na Igreja de Bom Jesus em Valverde, (construida entre 1550-1560) e
pela primeira vez na capela de Santo Amaro em Lisboa (1549). Em Aveiro esta tipologia €
a eleita pela primeira vez no distrito, na Capela de Santo Estévao (é a construcéo de

% As excepgdes dentro do distrito s&o a Capela dos Santos Martires de Aveiro, dedicada a-Verissimo,
Maxima e Jllia, e a das Almas situada em Agueda, que apesar de serem dedicados ao culto dos mortos, néo
sdo assentes em planta circular.

200 \seja-se 0 exemplo da capela de S. Sebastido na Ericeira, de planta hexagonal e pequenas dimensdes.
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planta centrada mais antiga do referido nucleo), seguindo-se a Capela de S.
Bartolomeu,?*' S. Simo (1607), S. Sebastizo (1614) e por fim, Santo Anténio.2®

4.1.2. Capelas hexagonais

Ja em relacdo as capelas assentes em planta hexagonal, esta € a forma que contempla
mais exemplos; sete edificios religiosos assentes em planta hexagonal no distrito de
Aveiro. No entanto, o hexagono ndo era a figura mais prezada nas construgbes
centralizadas de cariz religioso na Europa. Enire os exemplos mais conhecidos de
edificios assentes em poligonos regulares, ndo sdo enconiradas com facilidade
construcdes hexagonais de caracter religioso, nem na arte grega e romana, nem na arte
paleocrist&, merovingia ou pré-roménica, nem no Renascimento e no Barroco o que nos

pode levar a crer que néo existissem.

Portugal porém, ndo permaneceu alheio a esta tipologia presente no tratado de Serlio.
Este comenta-a no quinto exemplo do seu livro V dedicado as plantas arquitectonicas. Em
teoria, a planta hexagonal era pouco simpatica do ponto de vista da dinamica dos
espacos. Geralmente originou apenas exercicios formais, estudos que n&o passaram do
papel. A adopg&o desta tipologia em territério portugués comega com um projecto ndo
concretizado do Padre Tinoco, que faz referéncia ao hexagono, embora o apresente

alongado (fig. 77).%%°

201 Apesar da data exacta da construgdo da Capela de-Santo Estévao n&o ser conhecida, sabendo-se apenas
que é uma capela do século XVI, podemos avancar a hipétese de esta ser anterior a S. Bartolomeu, uma vez
que no seu interior se encontra gravada a data de 1567. A capela nunca seré anterior a esse ano, embora se
pense que 1567 nédo tenha sido a data de construgo. Além disso, é notdrio nas plantas das duas capelas, a
simplicidade priméria da Capela de Santo Estévéo em comparagédo com o frato mais urbano da Capela de S.
Bartolomeu. Nesta situac8o devera ter sido uma construggo mais simples a influenciar a sua vers&o mais
cuidada.

202 A capela de Santo Anténio & aqui apresentada como a ditima deste nticleo devido & simplicidade da sua
planta. Quando comparada com as que supostamente a antecederam, Santo Antdnio é uma sintese das
mesmas uma progressiva abdicagio de tudo quanto é omnato, até chegar a ser simplesmente forma. A Capela
de S. Siméc é o exemplo mais elaborado, embora néo seja a construcéo de maiores dimensdes desta
tigologia, sendo que as que se seguiram s&o cada vez mais despojadas.

253 paylo Varela Gomes, Arquitectura, Religidio e Politica no Século XVil — A Planta Centralizada, FAUP,
Pubiicagdes, Porto, 2001, pag. 282.
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Figura 77. Desenho de Padre Tinoco.

Os exen%plos portugueses de edificios religiosbs assentes em hlanta hexagonal séo
escassos. De facio, a capela de Nossa Senhora da Encarnagéo, ou Capela do Castelo da
Feira é a mais antiga deste nucleo e talvez do pais, uma vez que foi mandada erigir pela
condessa Joana Forjaz Pereira e Silva em 1656.2°* Todas as outras do niicleo — segundo
nos parece — e do resto do territério nacional, s&o posteriores a esta data. Seguem-se as
capelas de Madre de Deus, da primeira metade do século XVII, a Capela de S. Geraldo
em Ovar, do ano 1658 (fig. 78), a Capela dos Santos Martires em Aveiro (1670), a Capela
de Nossa Senhora da Piedade em Canedo, Feira (1690 - 1700), a Capela de S.
Gongalinho cuja construcéo ocupou os anos de 1712 a 1714 e por fim, a Capela de Nossa
Senhora das Areias em S. Jacinto (século XVII) (fig. 79).

Figura 78. (da ssquerda para a direita) capela do Castelo da Feira, capela de Madre de Deus em Aveiro,
capela de S. Geraldo em Ovar.

204 sEntre as mais antigas capelas castrais estara certamente a de Santa Maria, com a arcaica invocagdo de
Nossa Senhora da Encamnagio, no casteio de Santa Maria da Feira”. Carlos Alberto Ferreira de Almeida e
José Custédio Vieira da Silva, “Castelos e Cercas Medievais”, in Historia das Fortificagées Porfuguesas no
Mundo, Alfa, Lisboa, 1989, pag. 38-72. Geralmente, os patronos das ermidas de castelos eram santos de
culto muito divuigado no periodo da Reconquista, tais como S. Martinho, S. RomZo, Santa Eulélia, S. Juligo,
S. Cristévao e S. Jogo.
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Figura 79. (da esquerda para a direita) capela de dos Santos Martires em Aveiro, capela de Nossa Senhora
da Piedade em Canedo, capela de S. Gongalinho, capela de Nossa Senhora das Areias em 8. Jacinto.

Podemos estabelecer trés tipologias dentro deste conjunto de capelas de planta
hexagonal no distrito de Aveiro. As capelas de Madre de Deus, Santos Martires, Nossa
Senhora das Areias e mesmo a Capela do Castelo da Feira, séo extremamente

205 Os lados dos

parecidas, algo que é notdrio na democratizacéo do espago (fig. 80)
quatro hexédgonos s&o iguais, o que pressupde um baixo grau de complexidade. Até no
caso da capela do Castelo da Feira, e apesar da elaborag&o conferida pelos nichos mais
trabalhados, a forma hexagonal é perfeita. J& em relagdo & Capela de S. Geraldo e de
Nossa Senhora da Piedade, os hexagonos da base sdo alongados, principalmente no
lado que acaba por construir a entrada principal. Surge como exemplo atipico do
tratamento da forma hexagonal a Capela de S. Gongalo, uma vez que néo se verifica
nenhum dos casos anteriores. O lado do hexagono que corresponde & entrada €
afunilado, formando para quem entra, um corredor que se abre, enquanto que nos dois
exemplos referidos anteriormente os fiéis sdo confrontados com um corredor até

chegarem ao interior do espaco littrgico.

205 A distancia de cada um dos lados destes hexagonos ao centro dos mesmos é sempre igual nos casos
referidos. Ja em relagéo as capelas de S. Geraldo, S. Gongalo e Nossa Senhora da Piedade, nota-se que o
percurso realizado pelo crente desde a enfrada até ao centro de energia do hexagono, € maior do que de
qualquer uma das faces ao mesmo centro.
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Figura 80. Planta da capela de Nossa Senhora das Areias e da capela de Nossa Senhora da Piedade.

Vejamos os exemplos que nos chegam de uma das regides do pais onde a construgéo
sobre planta centralizada, como expresséo do Barroco, ndo vingou: Coimbra. Perto desta
cid_ade, em Lamarosa, foi construida a capela hexagonal de Nossa Senhora dos Aflitos
cuja data se situa entre 1675 e 1700 (fig. 81). Também na regido coimbra, no Bugaco,
podemos encontrar a Ermida do Calvario, datada de 1694 e igualmente de planta

hexagonal 2%

Figura 81. Vista da capela de Nossa Senhora dos Aflitos, Lamarosa.

205 Nos dominios ultramarinos, mais concretamente no Brasil, destaca-se a Capela de Nossa Senhora do
Patrocinio em Santa Rita, Paraiba, datada de 1700, que por ser posterior a qualquer uma das capelas
referidas, devera ter ido buscar inspiragéo directamente 3 tratadistica, uma vez que a forma hexagonal ndo
era muito divulgada.

96



4.1.3. Capelas octogonais

Em Portugal, muitas das construgdes religiosas que se diz serem assentes em octégono,
nao o séd totalmente. Se tivermos em conta que os centros culturais do pais foram
avessos a adopgdo de formas poligonais para plaqta, preferindo antes a adaptacéo das
mesmas, ndo enconiramos nesses mesmos ceniros exemplos explicitos de edificios
religiosos assentes em plano poligonal. A Igreja de Santa Engracia em Lisboa, por
exemplo, ndo se limita a ser um octégono resultante do corie dos cantos do quadrado,
gue esta geralmente na base da construcéo de edificios octogonais. A igreja esconde nas
paredes um microcosmos habitado de escadas, galerias, varandas, evidenciando o seu
caracter pratico. Assim, Santa Engracia (séculos XVIl a XX) adquire uma forma mais
compacta, quase militar e que era a sua heranga?® Santa Engricia é a prova da
dificuldade de integracdo das plantas centralizadas nos grandes centros culturais do
reino. Em Barcelos, na Igreja do Bom Jesus da Cruz (construgéo iniciada 1701) (fig. 82 e
83),%8 passa-se 0 mesmo, apesar de se verificar numa escala inferior. Neste caso os
cantos do quadrado foram cortados, mas tornaram-se curvos em vez de rectos. A forma
resultante da operacéo que originou o octégono, nio foi a forma que era esperada.

Figura 82 e 83. Planta e vista da igreja do Bom Jesus da Cruz em Barcelos.

207 paulo Varela Gomes, Arquitectura, Religifio e Politica no Século XVIl — A Planta Centralizada, FAUP,
PublicagGes, Porto, 2001, pag. 285.

5 A construggo da Igreja do Bom Jesus da Cruz de Barcelos tem a sua origem num mitagre ocorrido em
1504. No entanto, anies da forma definitiva conferida em 1701 por Jodo Antunes, a igreja teve outra forma
poligonal. A isto néo € alheio o facto de em 1673 ter sido proferido em Barcelos o Serm3o da Maravilhosa
Invengam da Cruz, mais tarde publicado em Coimbra. Af era feita a apologia das cruzes, ndo s6 pela
referéncia a Jerusalém — ao Santo Sepulcro e por isso & planta centralizada -, mas também ao templo de
Vénus — e por consequéncia, ao edificio redondo. Paulo Varela Gomes, Arquitectura, Religifo e Politica no
Século XV1l — A Planta Centralizada, FAUP, Publicag@es, Porto, 2001, pag. 290.
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Outras igrejas, como a Igreja da Piedade em Santarém (1664), j& assumem a forma sem
tratamento, sem artificios ou adaptacbes ao espirito portugués. Este exemplo é na
realidade uma igreja assente em cruz grega, mas onde a dimens&o reduzida, propria das
construcdes poligonais portuguesas, funciona como elemento aglutinador. Isto leva a que
no seu interior o centro esteja envolto na forma octogonal. J4 a igrejas da Dominicas de
Elvas (1543) (fig. 84 e 85) em Elvas, a Igreja de Nossa Senhora do Bom Sucesso em
Pedroucos (de 1626 a 1639) e a Capela de Nossa Senhora de Ceica em Marinha das

Ondas (reconstruida em 1602) (fig. 86 e 87) sdo de forma octogonal.

Figura 86 e 87. Planta e vista da capela de Nossa Senhora de Ceiga em Marinha das Ondas

As capelas octogonais existentes no distrito de Aveiro sdo posteriores a qualquer uma das
outras existentes nos grandes centros do pais e s&o as que se encontram em menor
ndmero dentro do nucleo. Ha uma relagéo‘inversamente proporcional entre as formas das
capelas poligonais de Aveiro e os modelos que nos chegam de outras épocas. Vejamos
que s&o escassos 0s exemplos conhecidos de plantas hexagonais em edificios religiosos
em todas as épocas abordadas nos pontos 3.1.1, 3.1.2, 3.1.3 e 3.1.4. Embora Aveiro ndo
fosse um dos centros artisticos do pais nos séculos XVI, XVIl e XVIlI, este ¢ talvez o local

e a época onde se concentram o maior nimero de edificios de planta hexagonal. J4 em
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relagdo aos edificios religiosos assentes em plantas de forma octogonal, os exemplos
aveirenses sdo apenas dois, enquanto que antes do Renascimento encontramos diversas

referéncias, umas mais ébvias que outras.

Um dos casos mais evidentes, onde a forma octogonal estd completamente afirmada é o
Mausoléu de Diocleciano. Outro exempilo, e talvez 0 mais complexo é o da igreja de S.
Lourengo em Mildo, isto porque nem a sua forma exterior nem a interior s&o um octégono
assumido. As faces s&o onduladas, fazendo zonas cdncavas e convexas, a semelhanca
do que mais tarde aconteceu em Poriugal, primeiro com a igreja do Bom Jesus da Cruz
em Barcelos e posteriormente, mas de uma forma ainda mais relevante, em Santa
Engracia em Lisboa. Segue-se a Igreja de Santa Maria no Monte Garizim, em Jerusalém,
a lgreja de S. Vital em Ravena, e a Igreja dos Santos Sérgio e Baco em Constantinopla
que tém por forma exterior o quadrado, enquanio no interior os cantos desse mesmo
quadrado véo sendo cortados e arredondados até se obter o octégono perfeito ja muito
perto de centro.

Em Aveiro, como ja foi referido, temos apenas dois exemplos de construgbes religiosas
assentes num plano octogonal: a Capela do Senhor das Barrocas de 1732 e a Capela das
Almas em Agueda (1769) (fig. 88). A Capela do Senhor das Barrocas, a mais elaborada
do nlcleo, apresenta tal como a das Almas, uma das faces avancadas, fazendo assim de
corredor. E uma forma de alongar o edificio e fazer com que, tal como nas igrejas de
planta longitudinal, o crente faga um percurso do exterior para o interior; ou seja, do

" profano para o sagrado. Estas duas construcdes apresentam semelhancas com as

plantas da Igreja de Nossa Senhora no Monte Garizim e com o Mausoléu de Diocleciano.
Apesar destas construcdes e do espirito e fempo que as envoive serem muito diferentes
daguele que esteve presente na construgéo das capelas do nudcleo de Aveiro, existe uma
correspondéncia entre as obras que tem de ser referida. Esta correspondéncia esta
intimamente ligada com a teoria de Focillon enunciada n’ A vida das Formas que nota a

existéncia de solugbes arquitecténicas semelhantes em regides e épocas afastadas.

As razdes que levaram a construgéo destas obras séo diferentes. O Senhor das Barrocas
representa a crenga popular em Cristo, uma vez que no lugar onde hoje existe a capela,
teria sido anteriormente erguida, uma imagem ruastica de Cristo. Quando apds um
processo de legitimacdo de milagres, foi construida a capela, esta passou a chamar-se do
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Senhor das Barrocas, pois este era o local onde a mesma estava inserida.”® A Capela
das Almas-é uma espécie de Igreja martyrium, a Igreja de Nossa Senhora do Monte
Garizim é dedicada ao culto mariano e o Mausoléu de Diocleciano é uma construgcéo de

caracter funerario e pagéo.

Figura 88. Capela do Senhor das Barrocas, Aveiro e capela de Nossa Senhora das Almas em Agueda.
4.2. Os primodrdios do significado das formas: circulo, hexagono e octégono

Ja desde os pitagéricos, o namero foi de importancia superior uma vez que estes,
grandes cultores da matematica, julgaram descobrir nos nimeros o principio, o arche que
os primeiros fildsofos acreditavam estar nos elementos naturais. Envolveram o numero
numa aura misteriosa e dotaram-no de um simbolismo préprio cujo acesso estava
reservado aos iniciados.?'® Era possivel alcancar

“uma harmonia ilustrada na teoria matematica da consonéncia musical, atribuida a
Pitagoras, e na cosmologia matematica que os neoplatonistas reafirmaram e propagaram
através da Idade Média.”*"
Nascia desta forma a ideia de usar a matematica para conduzir o sucesso arquitecténico.
A relagdo entre a harmonia do numero e da arquitectura permitiu empregar a primeira

para dissecar, conceber e forjar a Gltima.

20% jo30 Gongalves Gaspar, Capela do Senhor das Barrocas em Aveiro, Aveiro, Tipave/Aveiro, 1980, pag. 7-8.
10 Rafael Gambra, Peguena Histéria da Filosofia, Planeta Editora, Lisboa, 1993, pag. 39
211 Roger Scruton, Estética da Arquitectura, edigdes 70, Lisboa, 1979, pag. 65. -
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Mais tarde, quer no sistema Ptolomeico das esferas planetarias e que antecedeu o
sistema de Copérnico, quer na viséo de Plotino no que diz respeito as esferas celestes, o
nimero e neste caso, o circulo esteve sempre dotado de forte simbolismo. No primeiro
caso, era o centro a volta do qual se movimentavam os planetas. Estes descreviam uma
trajectéria orientada por circulos que se deslocavam de forma articulada entre si. Na visao
de Plotino, uma visdo mais teoldgica, o Uno & o centro, o nicleo representado por um
circulo, & volta do qual se ordenam as esferas celestes.

Ha dois tipos de divisdo espacial arquitectonica, do espago no plano, uma vez que o
presente trabalho se debruga sobre a andlise de plantas. Uma € o circulo e a oufra € o
cruzamento de ortogonais. As restantes formas como o hexadgono (ou alvéolos) derivam,
segundo alguns autores, das primeiras. As formas circulares, n&o permitem uma diviséo
muito nitida do espago, ndo autorizam a criacdo de espacos autbnomos. Por isso, o
circulo é aplicado com mais frequéncia em edificios com fungdo “comunitaria” como
teatros, estadios e templos. Ja as formas rectangulares s&o mais praticas em termos de
divisdo do espaco, fornando-se assim as predominantes na maioria dos edificios de povos
civilizados. Mas pensa-se que as plantas circulares foram anteriores as outras, como
pode ser demonstrado pelas construgbes primitivas como as cupulas, os cones e as
habitacbes em dupla vertente.?'? Actualmente nota-se uma permanéncia das formas

circulares nos chamados povos primitivos de hoje, como os amerindios e os esquimés.*'

Outra explicacéo para utilizagdo do circulo como forma delimitadora do espaco podera ser

o facto de desde sempre, os seres humanos se reunirem a volta de uma fogueira, em
circulo. Como podemos constatar, o fogo e o sol sédo frequentemente associados a forma
circular, fazendo assim parte ja do nosso inconsciente colectivo. O circulo e a esfera, as
formas perfeitas porque apesar de finitas, no t#&m fronteiras, foram sempre utilizadas
como simbolo e metafora da divindade, como no Ser de Parménides.”™ Desde os

megalitos de Stonehenge e Avebury, os dromeleques de Almendres (Alentejo) até as

212 As clipulas eram habitagSes primitivas sul americanas e africanas que resultavam do cruzamento de ramos
em forma hemisférica. De certa forma, os igloos esquimés s&o aparentados das clpulas. Os cones, das zonas
tropicais ou subtropicais da Oceénia & Asia e da Africa & América, surgiram do corte horizontal das cabanas
em ctpula, e posterior colocacio em cima, de uma cobertura. Estas construgbes foram sendo abandonadas
em favor das formas rectangulares. As construgdes em dupla vertente eram aquilo que hoje vemos como
telhados, mas que planificados resultam num rectangulo.

*® Ettore Camesasca, Histdria llustrada de la Casa, Barcelona e Madrid: Editorial Noguer, 1971.
214 parménides (Eleia, 515 a.C. — 450 a. C.) Para Parménides, o Ser era como uma esfera: iniciada, porque
n3o nascia; eterna, porque ndo morria; completa porque nada lhe faltava para ser esfera e finita porque era
possivel ver os seus limites e porque se fosse infinita era indefinida, logo n&o existia.
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construcdes funerarias ou baptismais da ldade Média, passando pelos circulos magicos
da magia branca e negra que evocavam espirifos, o circulo delimita um espago
sagrado.””® Como s#o bastantes as teorias que se debrugam sobre o significado das
formas, € natural que, a formas diferentes acabem por ser aftribuidos os mesmos
significados. E o caso do quadrado e do circulo. O quadrado é totalmente terreno e tem
por base o nimero 4, nimero dos elementos naturais. Mas o circulo também foi utilizado

como forma de representacéo dos 4 elementos.?"®

Na Idade Média, e segundo miniaturas do século XIV, eram os anjos que colocavam em
movimento a esfera dos astros fixos que por sua vez impuisionavam o movimento de
todas as outras esferas. Esta ideia da esfera relacionada com o cosmos era comum na
Idade Média, uma vez que ja no século Xlll era defendida a ideia de que a semelhanc¢a do
mundo, o que era divino também era circular, mas movido pelo amor. A Terra era vista
como

“o0 cubo da roda do mundo, cujos raios cruciformes’ representavam as quatro
estagdes e as quatro direccdes espaciais.?'’

Jamblico,?'® fildsofo neoplatdnico da escola siria, defendia a ideia de que a divindade n&o
podia ser obrigada a actuar apenas através do pensamento e desejo de crente. Acerca
disto Jamblico escreveu no seu De Mysteriis (I, 11):

7 Na magia branca s&o invocados espiritos diurnos, enquanto na magia negra sdo chamadas criaturas
maléficas. Os demodnios s&o chamados do interior do circulo, mas este funciona como protecgéo, como
espago sagrado onde as criaturas das trevas ndo podem entrar. Kurt Seligmann, Histéria da Magia, EdigGes
70, Lisboa, 1974, pag. 61.

218 As interpretagdes s&o muito diferentes e variam de autor para autor. Como poderemos ver mais & frente
neste frabalho, era igualimente atribuido ao triangulo o poder de representar os elementos. Mas neste caso, o
elemento Terra é representado por um circulo dividido em quatro por uma linha horizontal e outra vertical,
numa alusdo ac que serd referido aguando a importancia das cruzes para a arte crista. (cf. nota de roda-pé
208). A. Frutiger, Signos, Simbolos, Marcas, Segnales, Barcelona, Ediciones G. Gili, 1999, pag. 228. Outros
autores associam o circulo, ndo s6 aos quatro elementos, mas também aos pontos cardiais, aos quatro
ventos, s quatro-estagbes do ano, as quatro idades da vida, 0s quatro humores do corpo humano, e as
quatro ciéncias do quadrivium (aritmética, geometria, musica e astronomia). Emil Male, L'Art Religieux du Xlie.
siécle en France, Paris, Armand Colin, 1940, 42 edic&o, pag. 317. .

Alexander Roob, Alquimia e Misticismo — O Museus Hermético, Taschen, Londres, 1996, pag. 660-661. Os
circulos e quadrados também foram utilizados duranie a ldade Média com o propésito de criarem grelhas nas
quais se inscreviam simbolos. Mais ou menos complexas, essas grelhas deram origem a siglas utilizadas na
cantaria pelas corporagfes medievais como forma de distinguir a origem da pedra elaborada por um
determinado canteiro. Ofl Aicher e Martin Kramper, Sistemas de Signos en la Comunicacién Visual, Ediciones
G. Gili, México, 1991, pag. 35.

218 jamblico de Clacidia (Célcis, 250 d. C. — 330) nasceu na Siria e devera ter sido discipulo de Porfirio, que
curiosamente foi discipulo de Plotino. Atribui-se-lhe o ter inflectido o puro intelectualismo numa decisiva
orientag&o magico-tedrgica. Escreveu o De Mysferiis que nos indica que as duas direccdes se mantém apesar

de separadas e até opostas. Por um lado uma linha metafisica que em parte prolonga, em parte modifica e
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“Néo é o pensamento que une o feurgo com os deuses... A unido perfectiva de
actos ineféveis, perfeitamente realizados, actos que estédo além de todo o entendimento,
quer gracas ao poder de simbolos inexprimiveis cuja compreensdo so aos deuses

pertence.”

A suprema perfeicdo que era personificada pela divindade, o ser imortal, ndo podia ser

forcada a actuar em favor de algo que era extremamente imperfeito, como o ser mortal. -

Pelo contrério; a divindade s6 podia ser induzida a actuar em favor dos simbolos e das
formulas que ela mesmo tinha sugerido aos homens que conheciam os seus mistérios.
Ela s6 podia agir quando invocados os cerimoniais proprios € em favor ndo do Homem,
mas daquilo que representavam. Assim, os ritos e os simbolos eram o que fazia com que
o Homem se pudesse aproximar correctamente dos deuses. Séculos mais tarde também
Goethe refere a importéncia dos simbolos ao dizer que fudo o que esta deniro (Ideia) esta

igualmente fora (Forma).2'®

Na nossa cultura mediterranea o desenvolvimento dos edificios sagrados tem estado
dotado de uma conotacdo simbdlica que obriga a existéncia de ideias muito concretas
acerca da relac3o entre o Homem e o cosmos. E o caso dos femplos escalonados ou das
cupulas funerarias. No primeiro caso nota-se a presenca das cren¢as que os antigos
teriam acerca da existéncia de diversas esferas planetarias. No segundo, os edificios de
tipo funerério dotados de clpula tendiam a facilitar a ascens&o da alma do defunto e
conferiam a esperanca de renascimento trazida por essa ascens#o. A alma passava por
vérios céus ou esferas celestes sobrepostas, que estariam em consonancia com as
diferentes hierarquias de espiritos existentes, assim como com as diversas etapas pelas
quais devia passar a alma no seu processo de purificacéo.

O templo terreno e sacro — n&o apenas religioso — deveria ser uma evocagao do templo
de Jerusalém celeste, de forma quadrada e que é retratado no Apocalipse nos capitulos
21 e 22. A ordem de construcéo teria sido dada por uma entidade superior e celeste, tal
como acontece um pouco por todo o Antigo Tes'tamen’co.zz'o Estas descricoes séo

simplifica o sistema de Plotino; por outro, a via da salvag&o que ele propde através da teugia. Enciclopédia
Luso-Brasileira de Cultura, Edigo Século XX, Editorial Verbo, LisboalS. Paulo, vol. 16, pag. 558.
Na verdade, esta ideia é uma inverséo do platonismo fradicional em que o mundo das formas é apenas
uma sombra da ideia. Jean Eduardo Cirlot, Dicionario de simbolos, Madrid: Siruela, 1998, pag. 213.
© Sa0 exemplos disto a construgdo da Arca da Alianga, cujas indicagdes foram transmitidas por Deus aos
seus construtores. O Livro do Apocalipse teria sido redigido tendo como base o testemunho um anjo. A
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relevantes para a compreenséo das tendéncias arquitectdnicas rivais da Idade Média e do
Renascimento personificadas por Babel e Jeric respectivamente.?!

Desde o Antigo Testamento até & Antiguidade, a necessidade de conferir beleza aos
edificios religiosos através de ornamentos, de simbolos ou de uma construgéo legitimada
pela proporcéo e pela geometria, continuou. A expressdo “Ad majoram dei gloriam”,
utilizada pelo Judaismo, era também uma forma de justificacdo para o embelezamento
das construcdes religiosas. A representacéo divina na Terra deveria ser uma fonte de
inspiracdo para os fiéis, mas também um orgulho para Deus. O Abade de Suger comunga
com esta ideia ao dirigir construcdes religiosas onde defendia a ornamentacao e fazia a
apologia da altura como forma de mostrar o edificio e agradér a Deus.?? A beleza dos
templos religiosos, bem como a verdadeira beleza da arquitectura devia residir na sua
forma, tal como Platéo afirmava no Filebo:

“Quando falo da beleza das figuras, ndo quero dizer aquilo que a maior parte das
pessoas entende por estas palavras, seres vivos por exemplo, ou pinturas; entendo, diz o
argumento, a linha recta, o circulo, as figuras planas e sdlidas formadas a partir da linha e
do circulo por meio do torno, das réguas, dos esquadros, se me estas a compreender.
Porque afirmo que estas figuras ndo séo, como as outras, belas relativamente mas que

s&o sempre belas por si mesmas e pela sua natureza.””*

passagem que retrata a construgéo de Jerusalém ndo é uma descricéo da mesma, mas antes uma descrigéo
do templo j& depois de ter sido edificado. A geometria divina serviu mais tarde os interesses magonicos. No
decorrer do trabalho realizado na loja magonica o compasso & o esquadro s&o colocados sobre a Biblia em
forma de cruz. Assim colocados s&o designados de “as trés luzes maiores”. Por outro lado, na cosmologia
pitagérica cristd, Deus € o arquitecto de uma ordem perfeita em que o amor fratemo é a medida de todas as
coisas. Segundo esta vis&o o nosso corpo era também a matéria-prima de Deus, ele era o arquitecto, e o
corpo humano, o templo. “(...) Porque nds oufros somos cooperadores de Deus: véis sois agricultura de Deus,
sois edificio de Deus (...)" (Cormtlos 3, 9-11:). Alexander Roob, Alquimia e Misticismo — O Museu Hermético,
Taschen, Londres, 1996, pag. 630-631.

2 construgéo de Babel ndo se concretizou por causa de um problema de linguagem. Foi a fala que tornou
Babel uma tragédia. Ao utilizar a lingua para confundir e dispersar o povo, o Antigo Testamento abre a
hipétese de o Senhor ter utilizado a escrita misturando assim os fonemas da lingua ocidental com as
representagbes ideograficas da lingua oriental, ou seja, uma escrita na vertical (a escrita ocidental de sons é
feita na horizontal e escrita de imagens é feita na vertical). Na Idade Média, o pensamento arquitectdnico
assumiu, como Babel, um sentido vertical que mostrava a relagéo Deus-Homem. No caso de Jericd, foi 0 som
que alertou para a destruicéo da cidade (“E quando ouvirdes um longo clangor do como do cameirc € o som
das frombetas crescer e vOs o escutardes, todo o povo interrompera em grande clamor; e a muralha da cidade
desabara. Entao o povo subira para a cidade, cada um seguindo o que Ihe ficar em frente” Josué 6:5).
Podemos estabelecer uma correspondéncia entre os edificios da renascencga que seguem uma orientagéo
horizontal e a descri¢do biblica da cidade de Jericé. Derrick de Kerckhove, A Pele da Cultura, Relégio o’ Agua,
Lisboa, 1997, 117-121.

22 5 Abade de Suger descreve a sua Igreja como “lmpregnada de uma luz maravilhosa e continua, que entra
pelas mais sagradas janelas” David Jacobs, Arquitectura, trad. De José Antdnio Mendonga da Cruz, Editoral
Verbo, Lisboa, 1978, pag. 85.

22 platgo, “Didlogos IV* in Filebo, trad. da versdo francesa de Maria Gabriela de Braganga, Colecg&o Livros
de Bolso, Publicagbes Europa-América, Mem Martins, 1969, pag. 219.
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Sobre a prética arquitecténica da Antiguidade, Vitrdvio descreveu a forma para construir
dotando os edificios dessa beleza de que Platdo falava. Os edificios deveriam ser
trabalhados segundo dois eixos. Um era o eixo norte-sul e outro, o eixo leste-oeste. No
cruzamento desses eixos erguia-se um mastro a volta do qual se construia o circulo da
base. Observava-se em seguida a sombra projectada desse circulo tanto de manh& como
3 tarde e calculava-se a distancia maxima entre elas. Os dois circulos centrados nos
pontos cardeais do circulo da base, ao intersectarem-se, indicavam os &ngulos do
quadrado. A partir daqui podia construir-se o terceiro elemento primordial da arquitectura;
ou seja a cruz, e com estes trés elementos, podiam ser elaboradas todas as formas. Os
edificios de que aqui falamos (gregos, romanos, pagéos ou cristdos) s&o dotados de uma
beleza intrinseca, conferida pela proporcdo, pela regra, pelé matematica, e por
consequéncia, pelo simbolo. Esta nogcdo de arquitectura enquanto ciéncia sagrada vem

do Timeu de Platéo e remonta aos pitagéricos.?**

Neste contexto de ordem matematica, é inevitavel a questdo do nimero e a presenga do
seu simbolismo que se notou tanto na .arquitectura sagrada, como também na musica, tal
como enunciado por Santo Agostinho no tratado De Musica.?®® A nivel de importancia, a
primeira relagdo simbdlica que o nimero estabelece com a arquitectura é na seccéo
dourada, na Idade Média, seguindo-se a Tetraktys ou Década. A Tetrakiys era a base de
todos os niimeros do Universo e formada pela soma dos quatro primeiros nimeros. Tinha
por base o nimero cinco que era para os Pitagéricos 0 nimero nupcial porgue ‘unia o

primeiro nGmero par ao primeiro nimero impar; ou seja, a “fémea” e o “macho” #°

24 Jaan Hani, O Simbolismo do templo Cristdo, Edices 70, Lisboa, 1981, pags. 35.
228 gegundo Santo Agostinho o nimero conduzia 0 comum para a realidade divina. Também neste tratado, ele
equiparava a musica & arquitectura, dizendo que eram irmas e filhas do ndmero. Os construtores da Idade
Média faziam por vezes a analogia entre a arquitectura e a teoria musical. Porém, esta relagéo é mais antiga.
Pitagoras determinou as relagdes numéricas simples, ou proporgdes, a partir das divisGes musicais de uma
corda. A quest&o da harmonia das esferas remonta a Pitagoras, que atribuiu a altura das notas de cada
planeta na escala de tons celestial. Mais tarde esta ideia foi recuperada por Kepler que tomou o sistema mais
complexo. Alexander Roob, Alquimia e Misticismo — O Museu Hermético, Taschen, Londres, 1996, pag. 90. A
nogdo de *harmonia musical” foi aproveitada por Frei Luis de Le&o na sua Ode a Salinas, onde vemos a
origem de “misica celestial”. Rafael Gambra, Pequena Histéria da Filosofia, Planeta Editora, Lisboa, 1993,
ag. 39.
b A tetraktys é o resultado da soma dos quatro primeiros niimeros: 1+2+3+4 =10. Era o niimero sagrado e
fundamental dos pitagéricos pelo qual juravam a sua fidelidade. Simboliza a unidade, origem e principio, a
dualidade das oposi¢bes e as complementaridades, o triunfo da trindade que se destaca do quatro. Era no
Timeu a figura de que Deus se servia para ordenar o Universo. Os dez primeiros nitmeros, na tradi¢&o grega
pertencem ao espirito, s&o entidades, arquétipos e simbolos. A Péntada era o resultado da soma da ‘fémea’
com o “macho”; ou seja, 2+3 =5. 226 Rafael Gambra, Peguena Histéria da Filosofia, Planeta Editora, Lisboa,
1993, pag. 39
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Desde logo se nota a presenca de duas formas basicas com simbolismos opostos: de um
lado o circulo, e do outro o quadrado.?’ Tradicionalmente o circulo era conotado com o
espago celeste. O circulo, simbolo da unidade do absoluto na medida em que se une a si
mesmo, continha a suprema perfeigéo, opondo-se ao terreno que é representado pelo
quadrado (simbolo de tudo o que é estatico e puramente material, simbolo dos quatro
elementos). No entanto, um edificio sagrado podia assentar numa planta de tipo quadrado
que nos falaria da existéncia de um mundo material e terreno que todos conhecemos.
Para isso, e para que ndo se verificasse uma antitese entre o significado do quadrado e o
significado inerente as construcdes sagradas, estes monumentos encontravam-se
geralmente coroados por uma clpula esférica que simbolizava a abObada celeste e que
geralmente estava decorada com represeniagdes que recriavam o processo de ascensao:
pinturas de estrelas, passaros e anjos.*® Também era frequente que a uni&o entre o Céu
e a Terra se representasse através de uma escala simbdiica feita por meio de sete niveis.
Estes coincidiam com as sete etapas da iniciacdo espiritual.”®® Por exemplo; os textos
biblicos falam-nos, no sonho de Jacob, da existéncia de uma escala celeste com sete
degraus onde 0s anjos gue estavam em comunicagao com Deus subiam e desciam.? No
entanto o simbolo central da arte cristd ndo é o cfrculo, mas a cruz ou o crucifixo.”®' No

22T Todas as formas derivam destas duas. O tridngulo n&o foi considerado, uma vez que n&o aparece na sua
forma mais pura nas plantas dos edificios religiosos, mas antes combinado e repetido. No entanto, o triangulo
aparece muitas vezes inscrito dentro de circulos e quadrados, principalmente quando se trata da uni&o entre
pontos do Zodiaco. Aqui, cada angulo do fridngulo, dependendo da sua disposic&o, representa um elemento.
A Frutiger, Signos, Simbolos, Marcas, Segnales, Barcelona, Ediciones G. Gili, 1999, pag. 227. Também
podemos ver esta relaggo entre a interpretacdo da forma da Terra e os doze pontos do Zodiaco, na
enciclopédia das religiosas alsacianas de Sainte Odile. L& a Terra é representada como estando imével, e &
volta dela gravitam os sete planetas que descrevem circulos concéntricos, o firnamento, as estrelas fixas (tal
como no sistema de Ptolomeu) e os signos do Zodiaco. Emile Male, L'Art Religieux du Xlle. siécle en France,
Paris, Ammand Colin, 1940, 4° edicio, p4g. 317-318. Foram igualmente utilizados no estudo de plantas de
edificios pertencentes & ordern dos templarios. Alguns destes edificios tinham por base o niimero oito e por
isso, inspiravam-se no Templo de Salom&o. Ora o Simbolo de Salom&o era justamente a estrela de seis
pontos, os dois friangulos invertidos. Estes tridngulos encontravam-se, segundo as descrigbes, nas duas
colunas & entrada do Templo de Salomé&o. Na coluna da direita era possivel observar o tridngulo com vértice
aponte para cima (masculing), enquanto na direita, o triangulo estava invertido (feminino). Kurt Seligmann,
Histéria da Magia, EdicGes 70, Lisboa, 1974, pég. 60. O circulo era para Serlio a forma mais perfeita. O
quadrado era no entanto a base para a construgéo de templos octogonais, que muitas vezes funcionava como
enquadramento a templos das mais diversas formas como aqueles assentes em cruz grega, e operavam
como médulo de edificios longitudinais.
228 Ja nas Escrituras, no Livro dos Provérbios ha uma alus&o a importancia da clpula: “Quando Deus fixava
os céus, eu la estava e também quando colocava um arco sobre aface do abismo” (Provérbios, 8, 27).
lgualmente nas paredes do templo de Ramsés Il podia ler-se numa inscrigo: “Este templo é como o céu em
todas as suas disposigbes”. Nos tlimulos egipcios era representado o céu (“abdbada” celeste) repleta de
estrelas. O motivo repete-se na arte crista.

9 Esta relagéo era frequente na magonaria.
230 jean Hani, O Simbolismo do templo Cristéo, Edicdes 70, Lisboa, 1981, pags. 29-31.
21 Esta ligagao da arte com as cruzes prende-se com a concepgao fisica, a aparéncia do mundo, que desde
sempre preocupou os homens. A ideia grega era de que a Terra era redonda. Na Idade Média, por sua vez,
combinou-se esta ideia da Antiguidade com o mito biblico da Terra plana cujo modelo é a imagem do Globo
segundo Crates de Malo (160 a.C.). Ali era possivel observar uma esfera com quatro pequenas ilhas
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periodo carolingio era utilizada a cruz grega e a forma circular estava implicitamente
ligada e contida na cruz. Mas, durante o correr do tempo o centro vai desenvolver-se em
altura e dai a passagem para a cruz latina, forma que hojé € a mais comum. Esta
evolugdo é importante, uma vez que ela corresponde igualmente a evolugéo interior do
Cristianismo na Alta Idade Média. Segundo Jung, a cruz latina simboliza a tendéncia de

deslocar o centro do Homem e o seu centro terrestre, para o centro espiri’tual.z’32

Durante o Renascimento, operou-se na concepgdo do mundo um acontecimento especial.
O movimento que fazia a apologia da altura — e que atingiu o seu ponto culminante a nivel
artistico com o gético — sofre um revés. O Homem redescobre as belezas da Natureza e
do corpo e demonstra que a Terra é uma esfera.*** O mundo do misticismo, do irracional,
dos sentimentos religiosos que tiveram um papel muito importante na Idade Média, foi
rejeitado em favor de um pensamento l6gico. Ao mesmo tempo, a arte torna-se mais
realista e sensual. Deixa de tratar unicamente os temas religiosos da Idade Média e
abarca a totalidade do mundo visivel. Contrastando com a altura das catedrais goticas,
surgem os planos circulares que ganham vantagem sobre os anteriores, substituindo a
cruz latina. No entanto, esta mudanca na forma, deveu-se a motivos estéticos e ndo
religiosos. S6 isto pode explicar a centralidade das igrejas religiosas circulares.***

A forma dos edificios religiosos do distrito de Aveiro que aqui s&o referidos esta
subjacente a um objectivo, nem que esse objectivo seja a aquisicio de alguma erudicéo
através da copia de modelos mais elaborados, ou mesmo a supersticdo. Podemos desde
ja dizer que na base destas construgdes estdo sentimentos de regularidade e desejo de
estabilidade, pois os edificios assentam todos em plantas poligonais regulares.

diametraimente opostas, estas sim, planas. Uma das Unicas excepgdes as teorias medievais esta presente no
Tratado da Esfera de Jodo Sacrobosco. Surgiram vérias teorias como a da divisdo do Mundo em duas partes
(a regido do éter e dos elementos), a teoria das 5 zonas e teoria das duas zonas (das quafro zonas passou-se
a duas (uma zona habitada, provaveimente a Europa e outra, os Antipodas) Na Idade Média o plano ferrestre
era representado por um circulo cuja superficie estava dividida em trés partes pela letra “T” que separava a
Europa da Asia e da Africa. No cruzamento da vertical e da horizontal do “T” encontrava-se Jerusalém, o
centro do Mundo. As descobertas maritimas fizeram cair por terra esta tese. W. G. L. Randles, Da Terra Plana
ao Globo Temestre, Gradiva Editora, Lisboa, 1990, pag. 11-21. Ainda hoje, a importancia da cruz na arte cristé
& visivel na cruz de Jerusalém, uma cruz com quatro pequenas cruzes entre os bragos da cruz principal,
re;)resentando os quatro cantos do Mundo de onde os cristdos chegaram até Jerusalém.
232 6 G. Jung, L'Homme et ses symboles, Paris, Robert Laffont, 1964, pag. 243-244.
233 No canto X dos Lusiadas ha uma aluso a esta ideia quando Tétis leva Gama ao topo de um monte de
onde se podia ver a Terra redonda: “N&o andam muito, que no erguido cume (...). Aqui um globo véem no ar,
g..,) De modo que o seu centro esta evidents {...)". Lusiadas, Canto X. -

34¢C. G Jung, L’Homme et ses symboles, Paris, Robert Laffont, 1964, pag. 243-244.
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4.3. O ciclo do circulo aveirense

Os edificios circulares que chegaram ao mediterréned_ oriental e ocidental através das
diferentes correntes culturais tinham raizes pré-histéricas. Mantém-se por aqui alguns
séculos até ao desaparecimento da cultura micénica. Estas concepcdes para edificacdes
de planta centralizada d&o um novo félego aos edificios; primeiro aos edificios romanos,
depois aos pré-romanicos e por fim, aos renascentistas. Adoptam dos gregos a forma
classica dos tholos, e para os sepulcros, o antigo modelo mediterraneo dos timulos.?*®

As construcdes de caracter funerario variavam em configuracdo, mas no geral todas elas
possufam aposentos para o culto e rituais relacionados com as cerimoénias finebres. A
prépria clpula gue fechava os monumentos tinha um significado. Na Grécia arcaica e
classica, os edificios de planta circular ndo eram frequentes, pois s6 passaram a fer
importancia a partir dos tholos de Delfos e Epidauro, locais que estavam envolvidos numa
grande mistica.”®® As construcdes religiosas — inseridas neste contexto - assentes em
planta circular cuja data € anterior ao Renascimento, como a mesquita de Omar (iniciada
643) por exemplo, inspiraram oufras construgdes. Neste caso, a mesquita de Omar

sugeriu a construcao da capela dos Templarios em Tomar.

O circulo simboliza a perfeicdo, a homogeneidade e o mundo, o sol e a totalidade da alma
em todos os seus aspectos, € abarca a relacdo do Homem com Deus. Nenhuma das
capelas de pianta circular presentes no distrito de Aveiro apresenta um grau de
elaboracdo que nos permita fazer a sua andlise de forma exacta, sem entrar em
suposicdes.

Tendo em conta que a forma circular, segundo a filosofia e a teologia, pode simbolizar a
bondade da divindade, podemos entéo dizer que a sua aplicacdo a capelas dedicadas a
santos martires esta correcta. Da mesma forma, como simboliza o principio e o fim, e
como se caracteriza por ser uma forma estéril, pode levar-nos a fazer a associagéo com a

perenidade da vida dos martires uma vez que estes ficam perpetuados através da sua

235 Werner Miller, Gunther Vogel, Atlas de Arquitectura — 1. Generalidades. De Mesopotémia a Bizancio,
Alianza Editorial, Madrid, 1995, pag. 251.

38 Também os tholos, na sua origem, socorriam-se de um vasto conjunto de passadigos subterraneos
circulares concéntricos que formavam uma espécie de pequeno labirinto, tornando assim incagnita a sua
verdadeira fungdo. Wemer Muller, Gunther Vogel, Atlas de Arquitectura — 1. Generalidades. De Mesopotamia

a Bizancio, Alianza Editorial, Madrid, 1995, pag. 142-151.
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santificagdo.”®” Também podemos fazer uma analogia entre o significado do circulo para
Jung e o tipo de templos onde podemos encontrar esta forma. Para Jung o circulo era a
forma do “Si mesmo”, e por isso, envolvente, protectora, algo que também é possivel
encontrar nas capelas circulares do distrito e que ja foram aqui referidas.?*® Estes santos
martires que pereceram por fé podem ser a imagem de uma proteccdo aos crentes.

Os santos aqui falados, a quem se destina o culto exercido nas capelas do distrito, s&o
quase todos martires, e por consequéncia, o reflexo de Cristo, a sua humanizacéo. Esta &
uma forma da Igreja romana se aproximar dos seus crentes: humanizando Cristo através
da sua aparéncia humana, ndo esquecendo nunca que estes santos martires sdo o
simbolo do Homem perfeito; ou seja, o préprio Cristo.

Apesar do que se disse acerca das referéncias ao ciréulo no Apocalipse, nas tradigdes
cristds e judaicas, esta forma n&o se encontra nas construgdes biblicas, sendo antes de
origem bizantina. Os arquitectos bizantinos construiram tendo como fonte de inspiracéo a
Igreja do Santo Sepulcro em Jerusalém, mas arredondaram as formas, tal como
aconteceu com as igrejas construidas pelos templéarios. Assim como em termos
arquitecténicos as formas circulares regulares irradiadas, que se expandem, transmitem
uma sensacdo de forga e resisténcia; essas leis aplicam-se ao espiritual. Juntamente com
o trapézio, o quadrado e o rectanguio, o circulo assinala um progresso do irregular para o
regular, ou seja, uma evolucdo moral. A propria vida de Cristo ndo é mais do que o
trajecto que vai da Terra ao Céu e que retorna a Terra (embora de forma imaterial); ou
seja, um circulo.

A construcdo das outras figuras aqui abordadas (o hexagono e o octdégono), derivam da
dissecacio da forma circular. '

4.4. O significado do hexagono nas construcdes religiosas aveirenses — a forma
com mais exemplos

A ideia da estrutura dos seres inorganicos é regulada por figuras regulares do tipo cabico
ou hexagonal, enquanto a estrutura dos seres organicos é regida por figuras pentagonais.

%7 Jean Claude Chevalier, Dicionério de Simbolo: mitos, sonhos, costumes, gestos, formas, figuras, cores,
numeros, Lisboa, Teorema, 1994, pags. 201-204.
C. G. Jung, L' Homme et ses symboles, Paris, Robert Laffont, 1964, pag. 240.
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Esta é uma ideia recente e por isso, ndo tera influenciado as construgdes hexagonais aqui

. referidas. Porém podemos dizer que o hexagono transmite uma harmonia apética,

enquanto a estrutura pentagonal & mais viva, mais agitada.?*

O algarismo 6 témbém tem um significado muito especial uma vez que, quando repetido
trés vezes forma o niimero 666; ou seja, o correspondente ao nome da Besta, segundo o
Apocalipse (13, 17 e 18). Desta forma, o seis tanto pode pender para ¢ Bem como para o
Mal. No primeiro baso pela sua discricdo, aproxima-se de Deus, e no segundo, aproxima-

se da revolta. E no entanto o ntimero biblico da criagao®

° do hexametro, é o nimero que
funciona como intermediario entre a insinuacdo e a materializacdo. E o nimero do
equilibrio e da ambivaléncia pois resulta da soma dos lados de dois triangulos e por isso é
o simbolo da alma humana que é igualmente ambivalente.?*' Segundo Luc Benoist:

“O seis é 0 macrocosmos, 0 mundo criado durante os seis dias, a esfabilidade, o
equilibrio, a natura naturata, as seis direcgdes do espago (as quatro horizontais, o zénite e
o nadir). E a beleza do mundo e a sua harmonia, representada pelo planeta Vénus (...) E

o selo de Saloméo..."**

O seis é também o nimero do material e por isso, na Antiguidade era dedicado a Vénus,
deusa do amor fisico, tal como podemos ver no templo de Vénus em Baalbek (neste
templo, s&o seis as colunas que rodeiam o nucleo). Talvez por isso néo seja de estranhar
o facto de o seis ser um numero conotado com a virgindade e com a balanca.
Cﬁriosamente, das sete capelas do distrito de Aveiro cuja base estd assente num

" hexagono, quatro sdo dedicadas ao culto da Virgem, ainda que por intermédio de Nossas

Senhoras que representam esse culto. E o caso da capela da Madre de Deus (Aveiro), a
capela do Castelo da Feira (ou da Nossa Senhora da Encarnagéo), a Cépela de Nossa
Senhora da Piedade e a Capela de Nossa Senhora das Areias. De uma forma indirecta,
todas estas constrdgﬁes sdo dedicadas a Virgem Maria pois o culto era dirigido as suas
representantes mais directas, as suas intermedidrias com as populagées.

Embora a base de todos os edificios de planta hexagonal seja um circulo, dentro desta
forma  estio inseridas todas as outras, gue surgem quer pela inscricdo sucessiva de

2% jean Hani, O Simbolismo do templo Cristdo, Edigdes 70, Lisboa, 1981, pags. 37.

240 o5 seis dias da criagéo; ao sétimo Deus descansou.

241 jean Eduardo Cirlot, Dicionario de simbolos, Madrid, Siruela, 1998, pag. 336.

2421 ¢ Benoist, Signos, Simbolos e Mitos, Colecgao Perspectivas do Homem, Edigées 70, Lisboa, 1975, pag.
65.
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formas, quer pela segmentacéo da forma bésica em quatro, oito ou dezasseis partes. Isto

permite obter edificios que transmitem a sensacio de estabilidade e equilibrio que o

pentagono n&o transmite. Segundo Jorge Luis Borges na sua “Biblioteca de Babel”, o
Universo (que para o escritor era o espaco fisico da biblioteca), era constituido por um
ndmero indefinido de galerias hexagonais. J& no romance “O Nome da Rosa’, o italiano
Umberto Eco mostrou a sua biblioteca de forma quase octogonal.?*® O espago de
conhecimento parece de facto estabelecer uma comparagéo entre o nimero e o seu
significado, tal como o espago sagrado.

4.5. Dois exemplos aveirenses de capelas octogonais

O algarismo 8 tém um significado diferente dos anteriores, isto porque se for repetido trés
vezes perfaz o nimero 888, o correspondente ao nome de Jesus em grego, segundo a
gematria.

“O oifo é a oifava, a realizagdo, o equilibrio, o repouso, o acorde perfeifo, a
balanga dos cabalistas, o baptismo dos cristdos, o mundo intermédio entre o
circunferéncia do céu e a quadratura da Terra. O ponto de paragem da manifestagéo”>*!
O oito é um namero que esta igualmente ligado aos sete passos da Iniciagdo, uma vez
que o oitavo & o Paraiso e ao oitavo dia se criou © Homem novo e pleno na sua graga.”*

Assim, a forma que lhe corresponde, o octégono, tem também um simbolismo
préprio. O octdgono € o estadio intermédio entre o circulo e o quadrado; ou seja, entre a
perfeicio do circulo, a ordem celeste (que Jung dizia ser a unidade interior)**® e o
quadrado, a ordem terrestre (que representa o estado pluralista do Homem ainda a tentar
alcancar esse patamar de perfeicdo). Os ornamentos, construgbes e composicbes
baseadas no octégono simbolizam a regeneragéo espiritual devido a esta ideia que faz do

numero oito a unio, o intermediario entre o quadrado e o circulo.

243 Esta ideia de associagdo da drea de conhecimento ao niimero parece estar igualmente relacionada com o
mito de Teseu e do labirinto de Cnassos. O herdi perdido no labirinto chega a um centro (o centro do
problema onde se enconira o Minotauro) e de |4 s6 sai com a ajuda exterior do fio de Ariane, ou seja, a ajuda
do Amor. Jorge Luis Borges, “A Biblioteca de Babel” in Ficgdes, Edigdo Livros do Brasil, Lisboa, 1985, 83-84.
Umberto Eco, O Nome da Rosa, Difel, Lisboa, 1994, 8?2 edicéo.

2441 uc Benoist, Signos, Simbolos e Mitos, Coleccgo Perspectivas do Homem, Edigdes 70, Lisboa, 1975, pag.
70. -

245 1 C. Cooper, Diccionario de simbolos, Ediciones G. Gili, Barcelona, 2000, pag. 132.

248 ¢ @G. Jung, LHomme et ses symboles, Paris, Robert Laffont, 1964, pag. 240.
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Como foi referido anteriormente, os edificios funerarios e os baptistérios séo algumas das
construcdes que se desenvolvem em planta poligonal. O facto de em ambas ser aplicado
o0 octégono deve-se ao oito, enquanto ndmero de regeneracgdo, permitir nestas
construcbes transmitir a ideia de renascimento. No primeiro caso trata-se de uma

ressurreicdo e no segundo, de entrega a Deus.?*

Na Idade Média, e devido ac seu sentido regenerador, foi 0 nlimero emblematico das
aguas baptismais, uma vez que a maioria dos baptistérios foram construidos numa base
octogonal e a sua clpula — quando esta existe — esté directamente apoiada nas colunas
que marcam a forma oitavada.>*® O octégono tem relagéo com as serpentes enlagadas do
caduceu?®®, mas também com os movimentos espiralados que representam o infinito do
céu.

S&o apenas dois 0os exemplos aveirenses de edificios religiosos assentes em planta
octogonal: a Capela do Senhor das Barrocas e a Capela das Almas. A primeira, é o
exemplo mais elaborado da arquitectura barroca desenvolvida em planta poligonal regular
no distrito de Aveiro. A sua construcdo & atribuida a Ludovice, mas tal como todas as
outras capelas do ntcleo, a autoria € uma incognita. O que se conhece apenas & que a
capela comecou logo a ser construida mal se provou a veracidade dos milagres airibuidos
ao local onde se encontrava uma imagem de Cristo, 0 que prova que existia vontade e
meios materiais para tal.?®°® A analogia entre a forma octogonal desta capela e a dos

247 0 baptismo n3o era, até ha pouco tempo, aplicado apenas em criangas, de modo que ndo podemos vé-lo
como iniciag&o. Além disso, o baptismo cristdo, bem como o crisma € considerado um renascer. Os
baptistérios e os mausoléus de alguns imperadores pagéos do século 1V teriam sido influenciados pela
construc&o do Pantedo e este pelos balnedrios romanos. H. W. Janson, Histéria da Arte, Fundacédo Calouste
Gulbenkian, 62 edigdo, 1998, pag. 201.

248 Jean Eduardo Cirlot, Diciondrio de simbolos, Madrid, Siruela, 1998, pags. 336-337. O simbolismo das
aguas implica tanto a morte como o renascimento. Este discurso simbolico baptismal coincide com o uso do
octégono no Sanfo Sepulcro em Jerusalem, uma vez que o baptismo pressupde a morte do Homem velho
para renascer através da dgua para a vida sobrenatural. No entanto, ha cutra opinido em relagdo a relagdo
entre o octdégono, a morte e o baptismo. O octégono pode de facto ser a forma que simboliza a ressurreigéo,
enquanto o hexagono seria o ndmero da morte, segundo a simbologia de Santo Ambrésio. Jean Chevalier e
Alain Gheerbrant, Dicionério dos Simbolos, Lisboa, Teorema, 1994, pag. 482. Também na pintura € feita ’
alus&o ao simbolismo da morte e da ressurreicéo presente no octdgono como podemos ver n’ A Fonte da
Graga (1423-29; Prado, Madrid) e na Adoragdo do Cordeiro Mistico (1425-29) de Jan van Eyck. As duas obras
agresentam octégonos na cenografia que enquadra as cenas.

2% 0 caduceu era na mitologia a varinha lisa de oliveira, rodeada de duas serpentes e com asas terminais — a
mesma insignia de Merctrio. Primitivamente, a extremidade era composta por dois chifres entrecruzados que
formavam um oito aberto. Representa o equilibrio de forcas antagdnicas pois confronta a poténcia espiritual
com a poténcia natural.

20 jozo Gaspar Gongalves, A Capela do Senhor das Barmrocas em Aveiro, Aveiro, Tipave/Aveiro, 1980, pag.
10.
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baptistérios italianos também j& foi feita, embora de maneira desproporcionada.®’ De
facto o Unico ponto comum entre a capela do Senhor das Barrocas e o Baptistério de
Florenca ou o de Pisa é a forma da planta onde assentam. Mas o octégono ndo esta
somente relacionado com o baptismo, nem é apenés esta a forma de transicéo enire o
mundo terrestre (quadrado) e o mundo celeste (circulo).

De maneira esponténea ou pensada, a verdade é que as duas Unicas capelas do distrito
cuja planta € um octdgono sdo também as mais recentes. De todo o niicleo, estas foram
as ultimas a serem construidas: uma & de 1732 (Senhor das Barrocas) e a oufra de 1769
(Capela das Aimas). Podemos entéo toma-las como o reflexo de um processo construtivo
mais pensado, ponderado e que, por ser mais tardio se socorreu de modelos adicionais
em relacdo as anteriores construgdes poligonais.?*> Também é notério que estas capelas
representam bem as caracteristicas enunciadas pelo nimero oito: calma, realizacéo,
equilibrio, repouso.

Através da comparacéo de plantas, podemos estabelecer um paralelo entre a construcéo
da Capelas das Almas em Agueda, a Igreja da Consolagdo em Elvas e o desenho do
projecto de uma Igreja de Santa Engrécia elaborado por Jodo Antunes, partindo de um
desenho de Serlio, uma vez que, entre todas as construgdes octogonais aqui referidas, &
que apresenta mais semelhangas com a arquitectura aveirense. Simultaneamente, os
quatro exemplos acima referidos (Capela das Almas em Agueda, Senhor das Barrocas,
Igreja da Consolagdo e o projecto do Padre Francisco Tinoco) apresentam uma outra
semelhanca que é no alongamento da enirada. Todas elas aproveitam a face de entrada
para elaborarem um corredor que antecede a chegada ao centro do edificio. Enquanto
construcBes anteriores, como as Igrejas de Santa Engracia e Bom Jesus da Cruz
sugerem apenas a forma octogonal, a igreja da Consolagéo e o projecto do Padre Tinoco
s80 as Gnicas que é assumem. Nos edificios de Aveiro, este artificio ndo é muito evidente,
uma vez que as capelas sdo de pequenas dimensdes.

251 Marcel Dieulafoy, Art in Spain and Portugal, William Heinemann, Londres, 1913.

2%2 De facto as grandes construgdes octogonais presentes em territério nacional s&o anteriores 3 edificagéo
das duas capelas octogonais do distrito de Aveiro. As Igreja de Santa Engrécia, a Igreja de Bom Jesus da
Cruz, a Igreja das Dominicas e da Consolagé@o em Elvas foram realizadas nos séculos XV ou XVI|, com
excepcao para a Igreja de Santa Engrécia cuja construgdo se prolongou no tempo até ao século XX.
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4.6. Conclusao

As formas mais frequentes para planos de edificios de planta centralizada s&o os circulos,
quadrados ou formas derivadas desta Gltima, como os hexagonos e os octégonos. Estas
s&o as formas — circulo, hexagono e octégono — que estéo representadas no nuicleo de

Aveiro.

Durante o capitulo é estabelecida de forma hipotética uma linha que liga os edificios de
planta circular desde a Antiguidéde até aos exemplos aveirenses, comparando as suas
formas e o culfo exercido no interior desses espacos. A mesma linha é elaborada para
edificios assentes em hexagonos e octobgonos.

Apesar de ser uma suposi¢o, esta linha mostra-nos que ao existir uma correspondéncia
entre exemplos em condicées dispares que nunca poderiam ter sido confrontados, existe
uma memdria colectiva que atravessa culturas e séculos. A forma, e no caso do octégono
e do hexagono, o nimero, estdo assim associados a significados proprios inatos e
imutaveis. No caso de Aveiro, a associacéo entre forma e significado levou a atribuicéo de
formas circulares a edificios ligados ao culto de santos martires; da forma hexagonal ao
culto mariano e da forma octogonal a edificios mais recentes, talvez por estes estarem
mais préximos do Barroco.

Algumas das construgdes do ntcleo aveirense séo anteriores & presenga do Barroco em
territério portugués. Podemos considera-las a expresséo dessa memoria colectiva, uma
vez que os edificios poligonaié dos centros culturais de Portugal s&o posteriores a estas
consfrucdes regionais. O capitulo mostra-nos a forma exterior, mas o interior é iguaimente
importante, pois o caracter regional destas capelas s6 pode ser explicado pelo seu
interior.
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5.1. A importancia do interior das capelas para explicar o caracter do exterior

O IV capitulo do trabalho em quest&o reflecte um pouco sobre o interior das capelas
do distrito de Aveiro. Tal com vimos foi realizada uma aproximag&o progressiva ao
tema das capelas de planta poligonal do distrito de Aveiro: primeiro foi elaborado o
contexto histérico, social e até cultural da época (séculos XVI, XVII e XVIil); seguiu-se
uma explanagdo mais incisiva sobre as principais fontes deste tipo de arquitectura;
passou-se para a comparacdo entre essas fontes- e influéncias, e os exemplos
estudados e procede-se agora a descricdo do interior e exterior das capelas, tentado
estabelecer entre elas as devidas correspondéncias.

Pensa-se que esta tendéncia para a concentragdo de plantas poligonais de aspecto
pouco flexivel e assumidas na sua forma que se verifica acentuadamente no distrito de
Aveiro, se prenda com o facto de o sul do pais ter estado menos aberto ac Barroco
rigoroso, adoptando-o sempre de uma forma dissimulada, combinando as formas
poligonais basicas com outras. O norte do territorio nacional foi mais permeavel a essa
entrada de novos modelos. Por outro lado, existe também a questdo da erudigdo no
tratamento das formas: Lisboa era a capital do reino e por isso tinha de esfar sempre
bem representada em termos de obras.** No restante territorio as construgdes iam
acontecendo a medida das necessidades dos habitantes. Mesmo com o aval real as
obras eram realizadas por pedreiros, mestres-de-obras e pelas proprias populagdes.
Os projectos sofﬁam observancia de arquitecios experientes ou directamente
familiarizados com os tratados arquitectonicos. Esta ideia provém do facto de nunca
terem sido encontradas evidéncias de qualquer intervengdo arquitecténica
especializada no conjunto de capelas aveirenses.”*

253 José Fernandes Persira, Arquitectura Barroca em Portugal, Coleccéo, Biblioteca Breve, Instituto de
Cultura e Lingua Portuguesa, Lisboa, 1986, 12 edic&o, vol. 103.

254 0s Tombos de Aveiro encontram-se no Arquivo Distrital de Coimbra e neles n3o consta a data ou
autoria das capelas referidas dentro do nicleo de edificios religiosos de Aveiro assentes em planta
centralizada. Dos mesmos Tombos s6 constam alguns registos de sacramentos como baptismos e
funerais, o que forna sempre inexacta a data da construgéo e, incognita a autoria.
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5.2. O interior das capelas de planta circular

CAPELA DE SANTO ESTEVAO (fig. 89)

Figura 89. Exterior da Capela de Santo Estevéo, Canedo, Feira.

A lapide presente no interior da capela indica que a mesma foi reconstruida por
subscrigéo publica, devido a uma tempestade que a terd destruido parciaimenie em
1916. De facto quando observada, a construgéo revela as suas formas originais.

O alcado € baixo e a planta circular. A cobertura ndao é hemisférica, mas cénica sem
cimalhas, talvez inspirada pela proximidade com a construcao do castelo, até porque
este templo data do século XVI. Esta é a data indicada devido a existéncia, no interior

da construgdo, de um pequeno remate que simula um lanternim decorado com pinha,

algo que era tipico deste século. La enconira-se gravada a data de 1567.2%

A porta de entrada é rectangular e leva-nos até ao interior da capela onde podemos
observar a esculiura de Santo Estevdo, de pequenas dimenstes e em pedra de
Anga®* e de formas tipicas da renascenca coimbra.®*” O santo é representado como
um didcono, com a folha de palma na méao direita e na esquerda, um livro fechado e

préximo do peito. Na capela foram encontrados alguns azulejos de origem sevilhana,

25 Esta data pode ndo ter uma relaggo directa com o ano de construcdo da capela, devido a forma das
letras.

6 A pedra de Ang& é um calcério branco, fécil de trabalhar e que se explora principalmente no concelho
de Cantanhede. E um calcério creoso, utilizado como pedra de construgio permitindo realizar rendilhados-
ornamentais.

7 Em Coimbra, o Renascimento desenvolveu-se de forma particular no segundo quartel do século. Isto
deveu-se & adopg¢édo do estilo “ao romano”, mas com a consciéncia das variadas aplicagtes desse estilo,
das regras e medidas que presidem as escolhas possiveis dentro de estilo.
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datados do século XVI. Quatro deles ainda se encontram presentes no conjunto
arqueoldgico da igreja e pensa-se que terdo pertencido a fachada do antigo altar,
embora em 1697 j& ndo se encontrassem nesse local.*®

CAPELA DE S. BARTOLOMEU

A Capela de S. Bartolomeu estd situada na antiga zona piscatéria da cidade de Aveiro
e pertence a familia dos Barretos Ferrases de tal forma que alguns membros nela
estdo sepultados, embora as suas proporgcdes sejam modestas (fig. 90). Um dos
membros ilustres da familia ai sepultada é o primeiro Visconde da Granja, o Dr.
Anténio Barreto Ferraz de Vasconcelos.®® Com este 6bito, a casa e a capela
tornaram-se pertengca do descendenie e assim sucessivamente, sendo hoje
propriedade da vitva do comprador da capela, Manuel Lopes da Silva Guimardes que
a adquirfu em 1915. Como é uma capela familiar, esta dentro da propriedade a que
pertence, tendo apenas exteriormente as paredes e a frontaria, o que n&o altera no

entanto a forma do edificio. A capela situa-se na zona norte da cidade, mas com

pouca visibilidade.

Figura 90. Exterior da Capela de S. Barfolomeu, Aveiro.

A direita de quem entra e um pouco mais acima da porta é possivel observar um
campanario simples e elevado. No entanto este ndo possui nem teria possuido sino.

28 Gongalves, A. Nogueira, Inventario Artistico de Portugal — distrito de Aveiro zona Norte. Lisboa:
Academia Nacional de Belas Artes, 1959, pag. 73.

#° Marques Gomes, Memérias de Aveiro. Aveiro: Tipografia Comercial, 1875, pag. 145. O Dr. Ant6nio
Barreto Ferraz de Vasconcelos (Aveiro, 1789-1861) foi legista exerceu cargos publicos relevantes dentro
e fora do distrito de Aveiro.
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Sobre a porta podemos encontrar a seguinte inscricdo: ESTA CAZA MADDOV FAZER
ANDRE DYAS 2 CALDEIRA ANO D Bc LXBIII, que se deve referir & data de 1568.%° A
capela foi entdo mandada construir por André Dias Caldeira.”®' O templo tem uma
construcdo téo solida que apesar de estar sem telhado e por isso sujeito a condi¢bes
adversas, ainda mantém aspecto aprazivel.

O exterior faz adivinhar de certa forma o interior do edificio de corpo pequeno, baixo,
cilindrico e coberto de uma clpula redonda rematada por uma saliéncia cilindrica
como um pequeno torred0.2°? Sobre a porta encontra-se a inscrigéo ja referida e logo
acima, a cimalha onde se inicia a clpula. Esta é rematada por um bloco cilindrico
sobre o qual assenta uma piramide cénica truncada por um ornamento final
semelhante a pétalas abertas como uma flor. A porta, a Unica que desde sempre
existiu, ainda hoje se conserva, apresentando friso rectangular e cornija. A direita da
porta abria-se uma janela rectangular com grades de ferro, mas que agora se encontra
encoberta.

Ao lado do corpo da capela; ou seja, do lado oposto a entrada, had uma construgéo
rectangular com cobertura em tronco de piramide, correspondendo ao Unico altar do
templo. Embora se encontrem cobertos de cal, ainda & possivel observar a existéncia
de alguns azulejos de relevo sevilhanos e que devem datar do século XVI. O interior
da capela corresponde ao exterior, mas l& dentro para além do corpo circular,
podemos notar a presenca, de forma implicita, de uma capela quadrada coberta de
outra cupﬁla' mais pequena. De facio, a Unica coisa que parece contrariar esta
comunho é a existéncia, frente & entrada, de um pequeno vao onde est4 colocado o
tnico altar do templo. As paredes so todas cobertas de azulejos policromos, pintados
de amarelo e azul sobre um fundo branco datado de finais do século XVII, compostos
por rosetas das quais partem tarjas que se interligam até a altura onde principia a
abdbada. > Esta é simples e acompanha a convexidade exterior. O préprio altar tinha
um revestimento em azulejo, mas nesta parte da capela, os azulejos tinham a

particularidade de serem hispano-arabes do século XV1.2%*

20 ge tivermos em linha de conta que B equivale numericamente a V, entéo Bc corresponde a 500.
Rangel de Quadros, Aveiro — Apontamentos histéricos, vol. i, pag. 133.

%1 ppesar do apelido Caldeira ter raizes na genealogia portuguesa desde a Batalha de Afjubarrota, o
mesmo ndo figura na historia aveirense. :

2 Eota forma é semelhante a um anexo da emmida de Nossa Senhora das Neves do Pinheiro, em Avelas
de Cima e a falcoaria real de Salvaterra de Magos.

283 Gongalves, A. Nogueira, Inventario Artistico de Portugal — distrito de Aveiro zona Sul. Lisboa:
Academia Nacional de Belas Artes, 1959, pag. 142.

24 José Morais, Capelas de Aveiro no fim do século XX, 2001, Edicao da Camara Municipal de Aveiro,
Pelouro da Cultura, pag. 57-60
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O retdbulo existente & de calcario, origindario de oficina coimbrd e do século XV,
semelhante a outros de capelas vizinhas, mas destacando-se pela presenca de trés
nichos, todos terminados em curvas. Cada um deles tinha uma imagem de pedra, e
era rematado por uma esfera armilar. Quatro pilastras dividem o retdbulo em ftrés
panos e em cada pano, o respectivo piso. No nicho do centro que & o mais alto,
podemos observar uma Virgem que segundo a legenda, corresponde & representagéo
de Nossa Senhora da Boa Viagem. A direita desta esta a imagem de S. Jodo Baptista.
Sobre a curva deste nicho é visivel um escudete em alto-relevo, onde estdo
representadas as cinco chagas de Cristo. Por conseguinte, a imagem da esquerda
corresponderia & imagem de S. Bartolomeu que tem a seus pés um demonio preso
com um cadeado. Sobre o nicho da imagem de S. Bartolomeu vé-se também um
escudete onde estdo representados os trés cravos e a Coroa de Espinhos, simbolos
da paix&o de Cristo. Ambas as imagens sdo de menores dimensdes que a central. A
data dos nichos e do retabulo € desconhecida, pois hoje todo o conjunto se encontra

coberto por tintas de cores destoantes.
CAPELA DE S. SIMAO

A capela de S. Sim&o situa-se no lugar do mesmo nome, em Bunheiro, Murtosa (fig.
91). A sua localizagdo é isolada, num terreiro pequeno e desbastado e como tal,
enconira-se um pduco abandonada, embora continue em bom estado.

A data de construgdo da capela e 0 seu fundador sdo dados que constam nas
inscricdes de um letreiro existente na capela, gravado no friso da entrada e que diz o
seguinte: ESTA CAPELA A FES O PADRE SIMAO FERNANDES RVELA NA ERA DE
1600.% Trata-se entio de uma obra do final do século XVI, século este dominado pela
presenca filipina na administrac8o do reino portugués. De facto, o padre aqui referido,
Padre Sim3o Fernandes Ruela havia feito um testamento no ano de 1632, onde
instituia um morgadio-capela, dando podefes administrativos ao seu sobrinho Mateus
André. Este foi ent80 o primeiro administrador do espago.?®®

O tamanho da construcéo é modesto, com as paredes do corpo erguidas a formar um
cilindro, mas lisas funcionando como pés direitos. O plano € circular e por isso a
cupula acompanha a construgdo. E uma clpula de arco inteiro feita de ftijolo, a

265 A data presente na inscricdo ndo é clara de tal forma que o Inventério Artistico de Portugal refere o
ano de 1609 e as Notas Marinhoas, a de 1600.

2 Gongalves, A. Nogueira, Inventrio Artistico de Portugal — distrito de Aveiro zona Norte. Lisboa:
Academia Nacional de Belas Artes, 1958, pag. 120.
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excepcgao de um pequeno friso a limitar as paredes. A porta de enirada é rectangular e
possui um postigo de pequenas dimensdes de cada lado. O alto pano onde se
encdntra a sineira, levanta-se acima da cornija, embora mais para o lado direito da
porta, tal como se verifica na capela de S. Bartolomeu.

Figura 91. Exterior da capela de S. Simao em Bunheiro, Murtosa.

O interior é igualmente simples e la dentro podemos destacar a existéncia da campa
em calcédrio, que apesar de nd@o conter nenhum letreiro (apesar deste ter sido
ordenado em testamento), presume-se ser do fundador. A imagem de S. Sim&o ndo se

encontra dentro do templo, mas na residéncia de um dos proprietérios.?®”
CAPELA DE S. SEBASTIAO

Esta capela tem a forma circular e o seu santo protector é S. Sebastiao (fig. 92). A
simplicidade do exterior corresponde a do interior.2®® L4 dentro, podemos ver apenas
um altar dedicado ao referido santo que protegia a populagdo quando esta pereceu
por causa da peste, fome e guerras. Na peca de pedra que se encontra sobre a porta
foi gravada a inscrigéo “C 1614”; ou seja, a data de construgdo da capela. O muro do
pequeno templo é circular, a porta tem a forma rectangular, mas as arestas sdo um
pouco arredondadas. A coberiura da construcdo é feita em madeira. La dentro no

retabulo de pedra estéo colocadas duas colunas déricas.

257 A imagem § levada até ao templo sempre que os dias de culto assim o exigem.
%88 ). Graga, Apontamentos para a Histéria de Vagos, Vagos: Camara Municipal, 2000, pag. 62.
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Neste caso como no anterior, @ na maior parte das capelas deste nucleo, desconhece-

se o responsavel pela construgao do edificio.

Figura 92. Exterior e interior da capela de S. Sebastifo em Vagos. ‘
CAPELA DE SANTO ANTONIO

A Capela de Santo Antdnio situa-se na saida norte de Vagos e no cruzamenio que
leva & Capela da Nossa Senhora de Vagos (fig. 93).2%° Apesar de ndo ser possivel
datar concretamente a construgdo da capela, presume-se que a mesma pertenga ao
século XVII. O plano da capela é circular e a ctipula € em tijolo, fazendo um hemisfério
que leva a que no seu interior haja uma cornija de separacdo. O retdbulo e as
esculturas que la dentro podemos observar sdo comuns.

No exterior a cuipula é muito notéria, o que Ihe confere um caracter mais marcado.z°

29 Gongalves, A. Nogueira, Inventdrio Artistico de Portugal — distrito de Aveiro zona Sul. Lishoa:
Academia Nacional de Belas Artes, 1959, pag. 213.

Acerca desta capela foi impossivel recolher mais informactes, principaimente sobre 0 seu interior, isto
porque, apesar de algumas buscas nas imediagbes da capela, nenhum popular soube dar informacdes
acerca da possibilidade de visualizar o seu interior. A chave, segundo aquilo que foi possivel apurar
"devera estar ou na posse de alguém responsével pela mesma &, como em casos anteriores, alguém que
residird perto do templo; ou sob a responsabilidade do paroco. Infelizmente, também n&o foi possivel
contactar com o paroco de Vagos. Apenas se sabe que a capela estd sempre fechada, devendo ser
aberta apenas para limpezas e para a respectiva festa anual.
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Figura 93. Exterior da capela de Santo Anténio, Vagos.

5.3. Espaco hexagonal - interior das capelas hexagonais do niicleo

CAPELA DO CASTELO DA FEIRA

A Capela de Nossa Senhora da Encarnagdo ou Capela do Castelo da Feira, como o
préprio nome indica faz parte do conjunto arquitecténico existente na Vila da Feira
situando-se, no entanto fora das muralhas (fig. 94). Juntamente com a igreja do
convento e com a Misericordia forma um conjunto arquitecidnico seiscentista

relevante.

Figura 94. Exterior da Capela do Castelo da Feira, ou de Nossa Senhora da Encarnagéo, Feira.
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A data e o nome da pessoa que encomendou a obra estdo explicitos num letreiro
existente no friso inferior ao 6culo. Este refere: ESTA CAPELLA MANDOV FAZER A
CONDECA DA FEIRA DONA IOANNA FORJAZ PEREIRA DE MENESES (E?) SILVA
1656. Como o castelo é de origem medieval e a capela € seiscentista, presume-se que
ja existisse antes da construcio desta capela, uma outra em consonancia com o estilo

medieval do castelo.?”’

O que mais se destaca na Capela do Casielo é a sua forma hexagonal, fora do vulgar
como se pode ver no uso total de cantaria, também presente na cupula, no pavimento
em laje e na composicdo radiante. No exterior & possivel observar as esquinas
vincadas por pilastras, a cimalha adintelada, o uso de pinaculos angulares e por ¢ima
dos mesmos, gargulas cilindricas.

No interior, em cada pano encontramos um arco cavado assente em pilastras
toscanas. Estas mesmas pilastras incluem-se nos &ngulos, mas salientam-se em
esquina. A cupula é distribuida por panos que tém a forma de secgdes friangulares
cilindricas e por consequéncia, culminam no cimo, num flordo que pende e onde se
encontra a cruz dos Pereiras.?? No inicio das arestas da clipula podemos encontrar
ledes sentados a segurar um escudete vazio. Os trés arcos do fundo sio ocupados
por retabulos. Os vaos frontais sdo interrompidos, por um amplo lintel e que é acabado
pelo piso direito das trés tribunas que formam quarteladas. A tribuna da direita tem-se
acesso pelo interior da casa do capeldo; enquanto que para a tribuna da frente e da
esquerda o acesso € feito por escadas existentes na parede, escadas essas que
partem de v&os contiguos no lado direito.?”® No arco do altar-mor existe uma cartela

-com um pequeno escudo € nela, a referida cruz dos Pereiras. Os retabulos sdo de

talha dourada e possuem pilastras misuladas em vez de colunas. Estas pilastras
formam trés panos iguais. Os espacos externos dos retdbulos laterais estéo
preenchidos por pinturas em tdbuas datadas da mesma época do resto da capela.
Devido ao espago ser demasiado alto para" ser preenchido com as figuras; foram-lhes
entdo pintados pedestais Assim podemcs ver no altar da esquerda, Santa Isabel de
Portugal com traje franciscano, com bordZo e na mao direita, flores a cair. Também &
possivel observar a presenga de uma santa martir; Santo Antdo de manto e tlnica

11 Arquivo do Distrito de Aveiro, vol. IV, 1938

22 No bras&o da familia surge a cruz dos pereiras que se caracteriza por possuir bragos com a mesma
medida e cujas extremidades se assemelham a langas.

23 Gongalves, A. Nogueira, Inventdrio Artistico de Portugal — distrito de Aveiro zona Norte. Lisboa:
Academia Nacional de Belas Artes, 1959, pag. 51.
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castanha, e com as suas insignias®*; S. Domingos de tunica e escapulério branco e
capa preta e por fim, uma Anunciagéo. Mas a representagéo ndo se fica pela pintura,
pois também se nota a presencga de alguma escultura. A que mais se distingue é a da
Virgem com o Menino, datada do século XIV, toda de calcario e oriunda de oficina
coimbra. Outras estatuas, menos relevantes também estfo ali presentes. Embora a
sua origem seja local, o material empregue foi a pedra e a data de concépgéo é€o
século XVII. SZo estas: S. Rogue representado como € usual, de chapéu, rodeado de
criangas e com um c2o, e Santa Luzia. Por fim, ha uma estatua em barro do século
XVIII e que representa S. Jodo com o Menino e um cordeiro. O pulpito € de pedra e o
pé & assente num balalstre hexagonal com cortina de balaistres trabalhados em
madeira. Todas as superficies foram revestidas de enrolamentos delicados de acanto,
para além da decorag&o ja existente e corrente. O 6culo da fachada principal ilumina o
interior da capela, bem como outros trés mais pequenos.?®

La fora, a entrada destaca-se pelo facto de ser ladeada de pilastras misuladas, algo
que nao é comum, embora o entablamento seja simples e esta esteja encimada por
um Oculo de forma octogonal, tendo por remate um pequeno frontdo curvo e

interrompido.
CAPELA DA MADRE DE DEUS -

A Capela da Madre de Deus situa-se.na zona do Seixal, Aveirc (fig. 95). As
informagdes acerca da capela sio escassas. Sabe-se que devido a inUmeras
adversidades, a cidade de Aveiro possuia em 1687 poucos habitantes, mas as
ermidas existentes eram 14. A Capela da Madre de Deus teria sido uma das primeiras

a ser construida.

24 Escapulario e capa preta, livro e bordao curvo.

25 Gongalves, A. Nogueira, Inventério Artistico de Portugal — distrito de Aveiro zona Norte. Lisboa:
Academia Nacional de Belas Artes, 1959, pag. 51-52.
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Figura 95. Exterior da Capela de Madre de Deus, Aveiro.

Uma informac@o paroquial de 1721 refere que esta capela tinha sido fundada por
Niculdo Rybro Picado, Mestre de Campo que havia servido na guerra, mas pertencia
ao seu neto Antonio Joseph de ‘Almeyda Castello Branco. Assim se confirma a
passagem geracional da posse da capela, pois mais tarde Marques Gomes avancga a
possibilidade da mesma capela ter pertencido & casa de Tavarede e por isso, a
Manuel! José Mendes Leite.?® J4 Rangel de Quadros afirma apenas que a construgéo
pertencia a um fidalgo chamado Anténio Nuno. Hoje a capela esta na posse da Casa
do Seixal e é propriedade do capitdo Alexandre Mendes Leite de Almeida. (A capela
encontra-se em obras de restauro por parte da Santa Casa da Misericérdia de Aveiro)

Entre as primeiras igrejas construidas nesta cidade, enconira-se esta Capela da
Madre de Deus, em forma de hexagono, coberta pela cipula em gomos, tal como a
Capela de S. Gongalo. A fachada esta voltada para sul e, separando a capela da rua
existe apenas um pequeno adro que se prolonga para poente. As linhas externas séo
simples, de forma que o dominante é a cimalha corrida de onde saem gargulas
cilindricas e assenta a balausirada realizada com apoios separados nos &ngulos por
pedestais que suportam pirAmides, e a janela gradeada que se situa sobre a porta.?””
Esta janela rectangular esta dividida em cinco secgdes de seis vidros dando assim a
luz necessaria ao interior do templo. Tem salientes dois corpos laterais, de tal forma
que o da esquerda serve de sacristia e 0 da direita de arrecadacdo. Neste ultimo
existe uma escada que conduz & tribuna de onde os administradores do pequeno

templo e os familiares podiam assistir a celebracdes.

%5 &. da Rocha Madahil, Informacdes paroquiais do Distrito de Aveiro de 1721, no Arquivo do Distrito de
Aveiro, vol. 1l, pags 51.

%7 Gongalves, A. Nogueira, Inventario Artistico de Portugal — distrifo de Aveiro zona Sul. Lisboa:
Academia Nacional de Belas Artes, 1959, pag. 143-144.
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No exterior destaca-se o brasdo descrito pelo paroco Frei Manuel Coelho de
Oliveira:....”tem Imbutida na parede principal da fronteyra da rua, Sobre a fresta
principal da mesma Capp?® huma-pedra com humas armas, q constdo:. da parte
Esquerda Sinco meyas luas; e da parte direyta tem tres varellas deytadas com Suas
hondas; E logo quazi junto Se Seguem quatro riscos, ou varellas deitadas com Suas
hondas; e tem mais quatro varellas direytas aSima; E em baixo tresvarellas
atravessadas com hondas; tem por timbre umas folhas: e por remate Em Sima da
quartella o habito de Christo.”?® A interpretagéo do bras8io é quase impossivel, mas
pensa-se que a segunda pala represente o vinculo ou a varonia. Assim 0s_cinco
crescentes estariam ligados a familia Pinto. O bras@o é rematado por um elmo sobre o

qual se eleva a cruz da Ordem de Cristo.*”®

Simultaneamente, a parte exterior caracteriza-se pelo revestimento do telhado a
azulejos policromos de oficina lisboeta e pelos varios ornatos de pedra como a Cruz
de Cristo na fachada, o campanario sem sino, as piramides e as gargulas situadas nos
angulos formados pelas paredes e por fim, o zimbério esguio e pequeno.®® O
lanternim tem forma hexagonal e da luz para o interior, bem como a janela acima
referida. Os azulejos da cupula, que podem ter a sua origem no século XVII, estéo
colocadas de forma regular a cobrir os seis gomos da abdbada, de maneira que o
remate entre as partes & feito por um mondlito em forma de piramide de base
romboidal e rematado por uma esfera. Estas pirdmides sdo semelhantes as que se
podem observar na Capela do Senhor das Barrocas, mas de dimensdes mais
modestas.®"

Em cada face interna esta inserido um arco: os trés do fundo sdo dedicados a altares;
o da frente destina-se a entrada e os dois que ladeiam a entrada abrem espacos uteis.
No interior podemos referir a existéncia de trés altares encimados por. retabulos de
talha pintada e dourada. Os retdbulos da cépela e do oratdrio da sacristia, apesar de
n&o terem a denominagio de obras de arte, possuem um caracter curioso e datam do
século XVIl, época de D. Pedro Il. O retabulo do altar principal tinha por pano de fundo
um quadro em relevo e trabalhado em madeira onde se podia notar a figura de Cristo

278 G. da Rocha Madahil, Informacdes paroquiais do Distrito de Aveiro de 1721, no Arquivo do Distrito de
Aveiro, vol. I, pag. 51-52.

2 Rangel de Quadros, Aveiro — Apontamentos Histéricos, vol. ll, pag. 150.

280 Amaro Neves, Enio Semedo, Jorge Arroteia, Aveiro do Vouga ao Bucaco, Lisboa: Editorial Presenca,
1989, pag. 53.

281 Na capela do Sr. das Barrocas, estes mondlitos s&o coroados por esferas e so vistos como simbolos
da morte.
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a segurar o globo na mao esquerda e uma pomba que simboliza o Espirito Santo, a
faixa com a legenda In excelsis Deo e um feixe de linguas de fogo, tudo envolto em
vérias cabegas de anjos. O altar-mor € dedicado ao nascimento de Cristo, e 1a era
possivel observar as imagens de Nossa Senhora e S. José a adorar o menino. Todas
as figuras estariam dentro de uma espécie de redoma de vidro. Ja os retabulos dos
altares laterais eram éemelhantes entre si, de estilo plano e com paho central,
notando-se de cada lado a existéncia de uma coluna saloménica decorada com

parras, aves a debicar uvas, e uma pilastra misulada.

No altar do lado esquerdo que & dedicado a S. Jodo Baptista encontrava-se a imagem
deste santo, enquanto que no altar do lado direito era possivel observar a imagem de
Santo Anténio.?®? Por cima deste altar encontravam-se duas imagens de madeira, uma
de Santo Anténio e outra de S. Martinho. No altar estavam as imagens de S. Pedro e
de Santo Agostinho. J& na sacristia, existia um oratério com uma imagem-relicario de
meio corpo e um crucifixo-relicario com Cristo em marfim. A sacristia nada tem de
notavel, mas em frente a esta ergue-se um coreto, uma espécie de varanda que tem
entrada por uma abertura similar & da sacristia.”®®

CAPELA DE S. GERALDO

As informagdes acerca desta capela sdo extremamente escassas. Apenas esclarecem
a sua data de construgdo — 1658 — e também a forma da planta em que a mesma
capela assenta: hexagonal (fig. 96).2 Hoje, se observarmos uma vista da planta,
podemos notar o acrescento de uma sacristia. A entrada para a capela é feita por trés
arcos unidos, sendo o central o mais largo, e aquele que apresenta arestas boleadas.
E de referir a existéncia de um pequeno 6culo sobre o arco médio e a torre sineira
assente na cimalha. O altar, embora n&o seja muito relevante, esta colocado num arco
cortado, arco este que veio substituir um outro de 1675.2%° O tecto foi originalmente

%2 Gongalves, A. Nogueira, Jnventario Artistico de Portugal — distrito de Aveiro zona Sul. Lisboa:
Academla Nacional de Belas Artes, 1959, pag. 144.

83 Amaro Neves, Enio Semedo, Jorge Arroteia, Aveiro do Vouga ao Bugcaco, Lisboa: Editorial Presenga,
1989 pég. 55.

8 As diferentes fontes avangam formas para a capela também diferentes. Assim, o lnventano Artistico
refere que a forma é octogonal, enquanto a obra Ovar e o seu Concelho, bem como a revista Espaco e
Memoria, descrevem-na como hexagonal. Apesar da idoneidade do Inventario Artistico de Portugal, a
data desta capela (1658) estd muito afastada das datas das capelas octogonals do.distrito: a capela das
Almas (Agueda), de 1769 e a do Senhor das Barrocas (Aveiro), de 1732., e por isso foi tida aqui como

5pela hexagonal.

Gongalves, A. Nogueira, Inventério Artistico de Portugal — distrito de Aveiro zona Norte. Lisboa:
Academia Nacional de Belas Artes, 1959, pag. 193.
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pintado, mas hoje as pinturas ndo s#o visiveis.?®® As esculturas existenties sdo de S.

Geraldo e de S. Silvestire, datadas do século XVIL.

Figura 96. Exterior da Capela de S. Geraldo, Cassemes, Ovar.
CAPELA DOS SANTOS MARTIRES

A Capela dos Santos Martires (fig. 97) encontra-se na zona sul da cidade de Aveiro,
na regidio de Alboi, originalmente chamada de Bairro do Desembargador Queirés.?®”
Simao da Costa Almeida mandou fazer a capela, dedicando-a aos Santos lisboetas
Verissimo, Maxima e Julia que eram irmdos.”® Pensa-se que esta edificacéo estava
intimamente relacionada com a instituicdo pia, sendo a sua sede e estando
encarregue da administracédo de bens. A casa seria entdo local de reunido de “irmaos”
de uma associagao secreta, razio pela qual a habitagdo passou a ser olhada com

desconfianga pelo povo e pelos defensores do absolutismo.?

286 Manuel Pinho Pinto, Ovar e o seu Concelho, Ovar, 1985, pag. 107.

287 Rangel de Quadros, Aveiro — Apontamentos Histéricos, vol. 1ll, pag. 16.

288 Alguns historiadores confundem os Santos Martires Jilia, Verissimo e Méxima, com os Santos
Martires de Marrocos: Oto, Berardo, Pedro, Acurcio e Adjuto, pois de facto também existia em Aveiro um
templo dedicado a estes Ultimos. Os trés irmaos naturais de Lisboa desde cedo se afirmaram como
cristaos, apesar da perseguicéo que lhes era infligida por Daciano, presidente da provincia que queria que
estes adorassem outras divindades. Sofreram maus-tratos de variadas ordens, o suficiente para lhes
provocar a morte, mas tal ndo aconteceu. Hoje os seus timulos encontram-se na igreja de S. Tiago,
mandados colocar por D. Jo&o Il

29 Amaro Neves, Enio Semedo, Jorge Arroteia, Aveiro do Vouga ao Bugaco, Lisboa: Editorial Presenca,
1989, pag. 71.
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Figura 97. Exterior da Capela dos santos Martires, Aveiro.

Do lado direito do outro timulo, o tumulo do fundador existe também uma lapide, que
tudo indica tenha sido colocada na mesma altura e com a seguinte inscricdo: ANNO
DOMINI 1670 HOC SACELLUM DICATUM SANCTIS TUTELARIBUS VIRISSIMO
MAXIMAE AS JULIAE FRATIBUS QUI LUSITANIAE MORTIBUS FUERUNT SIMON A
COSTA AB ALMEIDA VIR PATRICIUS CONSTRUERE FECIT.2®

Assim, é possivel datar a construgdo da capela de 1670, embora a sua abertura e
inauguragéo tenha sido posterior. Portanto esta data ndo é a da fundagdo da capela,
mas da conclusdo da mesma. Primeiramente foi construida a casa que comunica
interiormente com a capela e possibilita que os donos da habitagéo assistam as
cerimonias religiosas sem sair de casa. Hoje, encontra-se dentro da quinta que lhe deu

0 nome e é propriedade da familia Rangel de Quadros.

Mais uma vez, a planta da capela é o ponio a salientar devido & sua forma hexagonal.
Em cada face do templo rasga-se um arco auténomo sem pilastras nos dngulos. Na
cobertura da capela destaca-se uma cupula de tijolo, dividida pelo mesmo niimero de
sectores e sem faixas a marcar os angulos, para além de um pequeno lanternim que

291

ilumina o interior do templo.”' O tecto da abdbada também é dividido em seis partes

iguais, correspondendo aos lados do templo. O arco que se situa em frente & entrada

2% Amaro Neves, Enio Semedo, Jorge Arroteia, Aveiro do Vouga ao Bugaco, Lisboa: Editorial Presenca,
1989, pdg. 76.

291 Gongalves, A. Nogueira, Inventdrio Artistico de Portugal — distrito de Aveiro zona Sul. Lisboa:
Academia Nacional de Belas Aries, 1959, pag. 143.
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ficou destinado ao altar, enquanto que os outros que o rodeiam servem de marcagéo
para os timulos.??

A frontaria foi modificada, pois a porta € ja do século XIX, bem como a cabeceira,

embora esta tenha sido tratada numa linguagem setecentista. No entanto, podemos
‘ referir que o frontispicio € elevado e elegante, o que geralmente é comum abenas em
templos de maiores dimensdes. A porta principal tem uma grade de ferro tal como as
existentes na sacristia, € por cima desta encontrava-se uma janela rectangular que

encimados por um nicho.?®® Neste nicho estavam colocadas trés pequenas estatuas
de barro, de pequenas dimensdes e pintadas a cor, que representavam os santos
anteriormente referidos.

|

|

|

E

| iluminava o interior do templo. Sobre a janela, destacam-se ornamentos simples

A fachada é rematada por uma cruz e por duas piramides altas que, embora criando
um feitio fantastico, se caracterizam pela sua simplicidade. E de realgar, no exterior do
templo e em volta do mesmo, uma parede que cria o efeito de varanda, semelhante a
S. Gongalinho e & Madre de Deus. Na frente da mesma existe um atrio guardado por
um muro alto e fechado com uma portaria de ferro encimada por uma cruz. O atrio

serve de adro a capela cuja porta principal & para ali virada.?*

_ Do interior da capela, podemos dizer que € pequeno, mas que o0 hexagono que a
caracteriza mantém-se na planta. Cada uma das faces do edificio exibe um arco.

j Assim, no vao do arco que se situa em frente a entrada, vé-se o Gnico altar da capela.
} O retdbulo desta & de gesso com trés nichos, rematados em arco € onde se
encontram as imagens dos frés santos.?®® Sobre o retabulo é possivel encontrar um

circulo raiado com os escritos: I.H.S. (Jesus Hominum Salvaior) em alto-relevo. Esta

inscricdo encontra-se sobre a imagem de S. Verissimo que esta ladeado por Santa

Maxima e Santa Julia. Estes estdo representados como romeiros, amparados por

borddes compridos, em memébria da perégrinagéo gue fizeram aos timulos de S.

Pedro e S. Paulo. Embora do século XIX, estas estatuas foram concebidas num estilo

296

anterior.® Os timulos ocupam a parte inferior dos arcos junto ao arco do retabulo.

22 Gongalves, A. Nogueira, Inventario Artistico de Portugal — distrito de Aveiro zona Sul. L:sboa
Academia Nacional de Belas Artes, 1959, pag. 143.

2% pangel de Quadros, Aveiro: Apontamentos Histéricos, vol. i, pag 16.
204 > Rangel de Quadros, Aveiro: Apontamentos Histéricas, vol. Ill, pag. 16. )

% Goncalves, A. Nogueira, Inventdrio Artistico de Portugal — distrito de Aveiro zona Sul. Lisboa:
Academia Nacional de Belas Artes, 1959, pag. 143.
% Amaro Neves, Enio Semedo, Jorge Arroteia, Aveiro do Vouga ao Bucaco, Lisboa: Editorial Presenca,
1989, pag. 74.
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Foram concebidos em pedra de Anga e s8o constituidos por uma arca rectangular
apoiada em dois ledes, a cobertura é abaulada e a imitar uma cobertura fanebre e por
fim, lavrada de cruz e com um rebordo. A parte frontal de cada arca mostra um braso

de pagquife trabalhado, cercado de duas estreitas tabelas com letreiros.

Do Iadd esquerdo, lado do evangelho, situa-se o timulo do Instituidor Sim&o da Costa
de Almeida. No letreiro da esquerda podemos ler a seguinte inscrigcdo:
S(E)P(VLTVR)A DE SIMAO DA COSTA DALMEIDA O QVAL MANDOV FAZER ESTA
CAP(E)LLA E ISTITVIDOR E ADEMENISTRADOR DAS MISAS QVE EM ELA SE
DIZEM E HAO DE DIZER FALESEV NO ANNO DE 1673. Ja o painel da direita diz: AS
QVAIS DVAS SEP(VLTVR)AS MANDOV FAZER SEV F(ILH)O M(ANV)EL IORGE DA
COSTA CAVALEIRO PROFESSO DA ORDEM DE CRISTO NO ANNO DE 1683. O
tamulo da epistola é da esposa do fundador, D. Maria Saraiva de Carvalho. Aqui 0
escudo é partido em pala.

Este timulo, tal como o anterior é ladeado de inscrigbes. A da esquerda diz o
seguinte: S(E)P(VLTVR)A DE M(ARI)A SARAIVA DE CARVALHO MVLHER. O letreiro
da direita continua: QVE FOI DE SIMAO DA COSTA DALMEIDA. Ao lado esquerdo do
timulo de D. Maria Saraiva de Carvalho hé um escrito dedicado as obras de restauro
da capela e que dizz ANNO DOMINI 1882 ALFREDUS RANGEL A QUADROS
SEXTUS NEPOS SIMONIS A COSTA AB ALMEIDA DEVOTUS SANCTIS VIRISSIMO
MAXIMAE AC JULIAE HOC SACELLUM RESTAURAVIT KALENDIS OCTOBRIS
DECATUM EST.*"

Ao lado do primeiro timulo encontra-se a porta para a sacristia, tendo esia por
conseguinte, uma abertura para o atrio. A sacristia estd pavimentada a tijolo e
desprovida de ornamentos e méveis. Frente & porta desta fica o pulpito e a escada de
madeira que possibilita a ida para o coro, ficando assim sobre a porta do templo. O
coro & em forma semicircular com balaGsires de tornedds simples. 2

CAPELA DA NOSSA SENHORA DA PIEDADE

Esta capela esta situada no cimo de uma pequena colina, no fim das cruzes dos
Passos em Canedo, Feira (fig. 98) e devera ser do periodo de transi¢cio-entre o século

27 Gongalves, A. Nogueira, Inventario Artistico de Portugal — distrito de Aveiro zona Sul. Lisboa:
Academia Nacional de Belas Artes, 1959, pag. 143.

2% Rangel de Quadros, Aveiro — Apontamentos Historicos, vol. lll, pag. 19
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XVIl e XVHUI; ou seja, continua a enquadrar-se nesta tradigdo seiscentista e

setecentista da construgdo de capelas poligonais no distrito de Aveiro. O plano da

-

base € hexagonal, embora seja pequeno o que implica igualmente uma altura
diminuta. Os calgos sdo tratados por pilastras, cujo entablamento & completo
envolvendo assim toda a parte de cima do edificio. Também é possivel observar a
existéncia de pinaculos nos angulos, a cobertura de tijolo e na porta um friso e uma

cornija com frontdo curvo e interrompido, para além de um pequeno 6culo nas faces
209 '

da capela.

Figura 98. Exterior da Capela de Nossa Senhora da Piedade, Feira.

No interior, cavam-se arcos de cantaria nas paredes, sendo estes sustidos por
pilastras toscanas. Também |4 dentro estda guardado um pequeno retabulo que se
situa no arco voltado para a entrada. Este retabulo é de madeira dourada, com quatro
colunas em estilo saloménico, ornadas com parras e aves; e dois arcos do mesmo

estilo mas cujas colunas apenas séo decoradas com parras.

No que diz respeito & decoragéo ao nivel das esculturas podemos referir a estatua d’ A
Virgem com o Cristo Morto, que sera provavelmente uma cdpia da escultura inicial,

essa de menores dimensdes, mas gue se situa dentro dos moldes da época.

CAPELA DE S. GONGCALO

A Capela de S. Goncgalo, ou de S. Gongalinho como é denominada pelos populares
tem como representante, o dominicano S. Gongalo de Amarante (fig. 99).*° Podemos

29 Gongalves, A. Nogueira, Inventdrio Artistico de Portugal — distrito de Aveiro zona Norte. Lisboa:
Academia Nacional de Belas Artes, 1959, pag. 74.

3% 350 Gongalo de Amarante (Salvador de Tagilde, 1200 — Amarante, 1259) foi um eremita poriugués,
filho de pais piedosos e nobres. Durante a sua adolescéncia foi aluno na escola arquiepiscopal de Braga.
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dizer que mais do que o culto popular por um santo, a devogéo a Sdo Gongalinho é
uma espécie de cumplicidade entre o povo e a entidade religiosa. A origem desta
capela e do nome da mesma deve-se ao culto muito proprio que era prestado ao
santo.”

A Capela de Sao Gongalinho foi uma igreja paroquial entre os anos de 1572 a 1615.
No largo onde hoje se ergue a capela, existiu outrora um templo dedicado igualmente
a S. Gongalo, mas de maiores dimensdes. Talvez tenha sido por isso que quando os |
carmelitas descalgos se estabeleceram em Aveiro em 1613, se serviram deste
edificio.®®! Cinco anos mais tarde, em 1618, os religiosos transferiram-se para o
convento cuja igreja ainda existe na rua com o mesmo home. Sabe-se que o pequeno
templo ja existia em 1562, pois como eram realizados funerais na capela, existem
registos de 6bitos da freguesia desse ano. No entanto, no fim do século XVl e inicio
do século XVIil, a capela estava em ruinas. Os crentes, na sua maioria pescadores,
mandaram construir um novo templo de menores dimensdes em substituicdo do antigo
do qual se aproveitaram alguns materiais.’® Hoje, a capela de S. Gongalo é um
templo muito visitado, e alvo de culto fervoroso, isto porque S. Gongalo continua a ser
venerado pela classe piscatéria e maritima de Aveiro. Para além disso, ndo nos
devemos esquecer gue santo nascido na regido do Douro e Minho é também protector
das classes trabalhadoras.

A construgdo do segundo templo situa-se entre 1712 e 1714, pois estas duas datas
estdo presentes em lapides existentes no interior da capela. A data de 1714 é mesmo
avangada como sendo a data provével de trabalhos de reforma da construggo.®®
Talvez seja devido ao facto de esta capela ser de menores dimensdes que a anterior,
ou para fazer uma distingdo entre a actual capela e a antiga igreja paroquial, que hoje

o templo é chamado de Capela de S. Gongalinho.>*

A capela situa-se na parte ocidental da cidade, na zona chamada Beira-Mar. Porém, e
apesar de hoje estar situada numa zona muito povoada, a sua.cupula e o largo atrio
destacam-se na paisagem da cidade. O trabatho da pedra da construgado € feito com

Durante catorze anos esteve como peregrino na Terra Santa e em Roma e ja em Portugal viveu como
er1emita. Mais tarde entrou para a Ordem dos Pregadores e exerceu a pregagéo.

Ao deslocar-se para o Porto em 1613, alguns carmelitas descalgos foram hospedar-se no Pago dos
Tavares. Ali, um dos membros da familia tentou convencer os carmelitas da vantagem que era para eles
se fundassem ali um convento da ordem. Nesse mesmo ano a Camara concedeu & ordem licenga para
construir o convento.

2 Rangel de Quadros, Aveiro — Apontamentos histéricos, vol. lll, pag. 86-87.

3% parques Gomes, Memérias de Aveiro. Aveiro: Tipografia Comercial, 1875, pag. 145

s04 Gongalves, A. Nogueira, Inventario Artistico de Portugal — distrito de Aveiro zona Sul. Lisboa:
Academia Nacional de Belas Artes, 1959, pag. 144-146.
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calcario da regido de Anga. Segundo varios historiadores, a construgéo da capela de
S. Gongalo, néo terd sido obra de um arquitecto propriamente dito, mas antes de um
construtor habil, gue conhecia o meio artistico e tinha recursos para colocar as suas
ideias em prética. No entanto, a construcdo revela-se ao nivel de quase todas as

outras do distrito que datam desta altura.

Figura 99. Exterior da Capela de S. Gongalinho, Aveiro.

O plano da construcdo é de forma hexagonal, tal como a capela de Madre de Deus, a
capela dos Santos Martires e a capela das Almas, mas sem capela-mor, de tal forma
que é a prépria sacristia que ocupa o lugar de capela-mor. Como referido no capitulo
anterior, o curioso desta capela e o que a distingue face as restantes do nicleo que
apresentam planta hexagonal, é que S. Gongalinho é uma capela pautada pela
assimetria.®® Também a sacristia adoptou uma forma equivalente; ou seja, meio
hexagono, mas com a parte interna em quadrado. E uma construgio mais baixa que o
edificio e cobre-se de uma abdbada aos gomos, mas octégona porque os dngulos sdo
cortados em secgbes triangulares, trabalhadas e adornadas. A abdbada tem um
pequeno o6culo de forma hexagonal voltado para norte. Dentro desta massa que
constitui e cobre a sacristia, existe uma porta que da acesso a escadaria, que por sua

vez conduz a uma varanda que circunda todo o edificio.*®

395 Se observarmos a figura 74, podemos ver que as faces que se encontram ao lado da face da entrada
s@o iguais entre si, as outras duas faces acima destas também s&o iguais entre si e a face do altar-mor é
a mais pequena. Apesar de, quando crente se encontrar dentro da capela isto ndo ser notério, a verdade
é que a forma hexagonal tende para se tornar afunilada, para se estreitar & medida que avangamos no
espaco, da entrada para o altar-mor a para a sacristia.

308 Gongalves, A. Nogueira, Inventario Artistico de Portugal — distrito de Aveiro zona Sul. Lisboa:
Academia Nacional de Belas Artes, 1959, pag. 144-146.
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No exterior da capela & notdria e relevante a forma dos éangulos: marcados por
pilastras com pedestais mas sem capitéis € completados por um coroamento. Existe
também um segundo corpo baixo e reservado que corresponde a cupula, corpo este
igualmente de cantaria e de cimalha nas esquinas. A clpula € rematada por uma
pequena torre aberta lateralmente que mesmo sendo falsa, lhe confere alguma

elegéncia.

O portal em que se rasga a frente € realizado todo em cantaria. O v8o do portal €
rectangular e enquadrado por pilastras déricas, sendo ocupado por um nicho
acompanhado por aletas.®’ E aqui que se encontra a figura do santo padroeiro, em
calcério e datada do século XVil. Desta forma, o santo parece ficar colocado sobre
uma ponte, talvez numa alusdo aos muitos canais da cidade, mas também a vida do
mesmo.3®® Sobre este nicho existe um rectangulo em relevo onde se pode ler a data
de 1714; ou seja, a data anteriormente avancada como de conclus@o da construcdo. A
porta destaca-se pois € extremamente grande em relagdo ao edificio. Este facto pode
ter uma de duas explicagdes: ou a porta foi retirada do primeiro templo e por isso
mantinha o tamanho original, ou as suas dimensdes foram assim determinadas para
qué os figis que ja ndo tivessem lugar no interior da capela pudessem assistir as
cerimdnias a partir do exterior.*® No exterior da capela é possivel observar uma lapide
onde se encontra a inscricdo: PELLAALMA DO.HOMEM QVE FAZENDOSSE
ESTA.OBRA MORREO NELLA P(A)TER N(OS)TER A(V)E M(ARDA 17123

Igualmente importante para a obra € a cobertura do templo, uma vez que o corpo € a
sacristia de S. Gongalinho foram realizados em azulejos brancos € azuis dispostos de
forma a fazer zig-zag. A superficie vertical das paredes do corpo da cupula foi coberta
de azulejos policromos do tipo seiscentista lisbonense com padrdo de quadrdbulos
com folhagens. No topo do edificio desenvolveu-se a pequena torre sineira que retira a

visibilidade da ctpula.®"

807 £ a curva ou voluta justaposta aos angulos rectos de um front&o. Também podem ser os sdo lados de
um membro, pegao ou pé direito, colocado entre duas arcadas, a meio das quais ha normalmente uma
coluna ou pilastra.

® De facto, deve-se a um milagre de S. Gongalo, protector das classes operérias, a construgdo de uma
Eognte sobrg o] Témega, obra essa que na época parecia impossivel.

Esta Gltima hipdtese n&o parece a mais indicada, uma vez que ao observarmos a planta de S.
Gongalinho, também podemos notar que a disposi¢céo da face da entrada néo permite ao crente visualizar
a totalidade da capela quando se encontra no exterior da mesma.

319 Gongalves, A. Nogueira, Inventdrio Artistico de Portugal — distrito de Aveiro zona Sul. Lisboa:
Academia Nacional de Belas Artes, 1959, pag. 146.

311 As festividades de S. Gongalinho s&o marcadas pela noite em que os responsaveis das confrarias, os
confrades se retinem no alto da varanda que circunda a clipula e de 14 atiram cavacas (doce tipico
muito duro), para as pessoas que ca em baixo tentam apanha-las.

135




No interior, o cuidado geométrico praticado no exterior ndo foi alterado, destacando-se
assim os angulos das pilastras acima referidas. Cada pano existente entre as pilastras
é cortado por um arco assente em pés direitos doricos, formando internamente um
conjunto que funciona como um pdrtico de seis faces, o que também acontecia na
Capela dos Santos Martires. O interior da ctipula é feito por sectores com lunetas®*? de
tal forma que as trés da parte frontal sdo abertas para darem luz. Os trés arcos
posteriores foram reservados a uma construgéo colocada sobre o altar e que alberga
pinturas e imagens, enquanto os anteriores foram dedicados a porta e as duas
aberturas laterais que hoje se encontram fechadas. Dos trés vaos que estio em frente
a entrada, o altar do lado direito fica encostado a um coreto, enquanto o outro se
encontra fechado. O angulo interior superior direito, formado pelo hexagono da base,
alberga um pequeno coro que se torna ainda mais acanhado com a presenca da

escada.’™®

Os retébulos de madeira s80 modestos, datados da primeira metade do século XVIii
com colunas torcidas, mas desta vez sem parras ou uvas, apenas com os capitéis
dourados. Dentro da capela devem ser destacadas as esculturas de grandes
dimensdes realizadas em madeira e que correspondem a S. Gongalo, S. Joédo e S.
Bento. A imagem de S. Gongalo esta colocada sobre uma tribuna elevada no altar
principal como se de um trono se tratasse. O santo foi representado com os trajes da
ordem Dominicana, segurando na mao direita um borddo e na esquerda um livro
fechado; ou seja, as suas insignias. A direita desta escultura encontramos a imagem
de S. Bento e a esquerda a de S. Jodo. E ainda de realgar a presenga, no mesmo
altar, de trés esculturas em cera: uma de Nossa Senhora das Necessidades que leva
o Menino pela m3o (ao centro), e oufras duas mais pequenas; a de S. Roque (a
esquerda) e S. Sebastido (a direita). Estas imagens estdio um pouco acima do altar de
S. Gongalo, e foram colocadas em redomas envidragadas.®"

No altar da direita, aquele que acompanha o coro, podemos encontrar quatro imagens:
no centro, em cima esta a escultura de Ecce-Homo®"® — que curiosamente esteve
antes colocada na capela da Senhora das Areias em S. Jacinto, capela referida
anteriormente — a imagem de Nossa Senhora da Piedade a esquerda, a ja

12| unetas — Pequenas abobadas que intersectam outras maiores com vista a permitir a iluminag&o
interior, ou que remata um v&o de uma porta ou janela.

. 313 Arquivo do Distrito de Aveiro, vol.???, 1935, pags. 128-129.

814 Arquivo do Distrito de Aveiro, vol.???, 1935, pags. 128-129.
35 Ecce Homo ou “Eis o Homem” é uma representag&o de Cristo coroado de espinhos e apresentado ao
povo.

136




~

mencionada imagem de S. Bento e a de S. Nicolau a direita. Esta ultima
representacdo é a mais perfeita das trés, pois caracteriza o santo com a mitra, vestido
com os trajes episcopais e abengoando as trés criancas, tal como relatam as cenas da
sua vida. Do lado esquerdo do altar-mor podemos ver a imagem de trés santos: o ja
referido S. Jodo, S. Nicolau (outra imagem) e S. Gongalo.*"® Junto ao altar de S.
Gongalo, mas ja do lado da epistola existe um painel dedicado ao santo. Trata-se de
um agradecimento pelo milagre que este havia feito a uma devota no ano de 1819.

A direita do altar de S. Nicolau ergue-se o pulpito de forma quase rectangular e cuja
base assenta num elevado pedestal ornamentado, ou peanha. O pulpito de pedra
sugere uma piramide invertida e decorada estando a escada de acesso metida na
parede, & mdo esquerda de quem entra na capela. Ainda existe, igualmente de
grandes dimensdes, uma Piedade de origem setecentista que mostra a Virgem
sentada e Cristo morto estendido nos seus bragos embora esta estatua seja em barro
e ndo de madeira como as anteriores.

CAPELA DE NOSSA SENHORA DAS AREIAS

A Capela de Nossa Senhora das Areias situa-se na freguesia de S. Jacinto, concelho
de Estarreja (fig. 100). Visto que a capela se situa sob pertenga do bispado do Porto, &
possivel que a mesma tenha sido mandada constiruir pelo cabido da Sé Portucalense,
pois essa corporagio era a que representava os padres daquela freguesia. Também
se especula a possibilidade do primitivo templo de Nossa Senhora das Areias ter sido
obra de aveirenses.® A capela & grande, hexagonal e muito parecida com a de S.
Gongalo, em Aveiro. A planta desenha um hexagono e esta forma s6 & interrompida
por um corpo rectangular encostado & face posterior. Uma metade desse corpo esta
apoiada a capela-mor e outra & sacristia. A sua construgéo é anterior ao século XVIi,
pois sabe-se que nesse século foi feita uma reconstrucao, e o templo ja existia.

No exterior é notéria a importancia das esquinas marcadas pelas pilastras toscanas de
granito, com entablamento a volta. Os cunhais e as portas so j& de granito sendo
possivel, no entanto, ver restos de calcario da antiga construgdo. A frontaria € voltada
para nascente, para a Ria de Aveiro.*"® O uso do granito proveniente de zonas
distantes, bem como as dimensdes da capela construida num local quase deserto,

318 Arquivo do Distrito de Aveiro, vol.???, 1935, pags. 128-129.
317 Rangel de Quadros, Aveiro — Apontamentos histéricos, vol. lll, pag. 180.
318 Rangel de Quadros, Aveiro — Apontamentos histéricos, vol. lll, pag. 177.
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mostram o grande esforgo econdémico feito no sentido da sua construgédo. As pilastras

da capela cavam em cada face um arco que liga os elementos formando assim uma

arcada classica.

Figura 100. Exterior da Capela de Nossa Senhora das Areias, S. Jacinto.

No interior destaca-se a presenca de figuras de diversas épocas. Por exemplo, a
estatua da Virgem e do Menino é feita de pedra e datada do século XVIl, sendo de
origem coimbra, ainda que com carécter oficinal.®'® Esta estétua situa-se no altar-mor,
num retdbulo de boa talha, tendo de cada lado duas colunas saloménicas enfeitadas
de parras e uvas. Outras estatuas ali presentes sdo de madeira, pequenas, do século
XVIil e referem-se as figuras de Pedro e Paulo. Mas a peca mais relevante é uma
escultura de pedra, proveniente de oficina coimbra e do século XV. Segundo a sua
descricao, trata-se de S. Pedro Gongalves, ou Santelmo, protector dos navegantes e
que eles evocavam sob a denominagdo de Corpo Santo. A figura esta vestida como
um dominicano, com um livro na mao esquerda e uma vara na direita. A sua frente
navega uma galé, de proa levantada com um mastro em cesto de gavea com uma
lampada a qual os marinheiros chamam Fogo de San'Telmo. Assim, adjacentes ao
arco cruzeiro podemos ver os dois altares acima referidos, simetricamente colocados.
Do lado da epistola, o altar é dedicado a S. Pedro Gongalves Telmo, enquanto do
outro lado encontra-se a imagem de S. Jacinio representado com as vestes

dominicanas e tendo numa das m#os a custédia e na outra uma imagem da Virgem.*®

819 Gongalves, A. Nogueira, Inventéario Artistico de Portugal — distrito de Aveiro zona Sul. Lisboa:
Academia Nacional de Belas Aries, 1959, pag. 175.
%0 Rangel de Quadros, Aveiro — Apontamentos histéricos, vol. Ill, pag. 178.
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A cobertura é feita por uma clpula de segmentos triangulares separados pelas cinfas
que avancam no seguimento das pilastras. Aqui n&o se observa a presenga de frestas,
a excepcio de um pequeno dculo que ocupa a entrada na zona da abdbada. Na base
da clpula podemos observar um pequeno atico tratado da mesma forma que as
pilastras toscanas, o que confere ao edificio maior robustez e coeréncia. Na linha do
eixo abre-se a porta principal e nas fachadas contiguas, abrem-se as duas portas
laterais. A porta principal rectangular de cornija remata em frontdo curvo e
interrompido. Por cima dela pode ler-se a inscrigho: RESTAURADA EM 1860. O
acesso ao telhado é conseguido quando se sobe a escada situada no angulo médio da
esquerda que também serve de pulpito.

A sacristia situa-se por trés do altar-mor e sobre ela podemos encontrar uma vasta
sala, de boa altura e com janelas para poente € para o norte.

5.4. Descricéo do interior das capelas octogonais de Aveiro
CAPELA DO SENHOR DAS BARROCAS

A capela do Senhor das Barrocas foi construida na periferia de uma zona da cidade de
Aveiro que antigamente era conhecida por zona de Sa. Como foi erguida na encosta
de um pequeno sulco, ou barroca, acabou por adquirir essa denominagéo (fig. 101). A
constrdgéo deste templo esta estreitamente ligada aos possiveis milagres que foram
atribuidos a uma imagem de Cristo ai colocada.

De planta centrada, octogonal, esta capela foi construida em 1732. O uso da planta
octogonal surgiu no seguimento da tradicdo de construgéo de capelas poligonais em
épocas anteriores e que prosseguiu principalmente em lugares isolados. Este tipo de
construcéo n&o era novo na cidade pois ja estava presente na Capela da Madre de
Deus e em S. Gongalo. O octégono no entanto, ndo é regular pois o lado do eixo
principal e perpendicular & entrada € maior que os restantes. Num dos lados do
octdgono esta situada a capela-mor que ocupa uma parte saliente e quadrangular com
retabulo de talha dourada parecida com a existente na Sé do Porto.
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Figura 101. Exterior da Capela do Senhor das Barrocas, Aveiro.

O tecto é coberto a talha dourada e é de referir a existéncia de dois pulpitos de
madeira entalhada ornados de esculiuras e assentes em misulas®' de calcario de
Anc¢a, tal como a cupula, de onde pende um ornato de madeira dourada circular,
fitomérfico e que decora a pedra de fecho de arco. J& na sacristia e no corpo principal
podemos encontrar dois quadros a témpera cuja autoria se atribui a Pedro

Alexandrino.®?

Esta construgcdo desde sempre orgulhou muito os aveirenses, isto porque alguns
autores como Marques Gomes®® enquadraram a construgdo no ciclo mafrense,
enquanto o Dr. Francisco Ferreira Neves®* que evocou a autoria do mestre de Mafra,
Jodo Ferreira Ludovice, um alemdo com nacionalidade italiana, comparou a
construgéo ao Convento de Mafra e a Basilica da Estrela.

No que diz respeito a construgdo e decoragdo dos portais, varios historiadores
avangam a hipdtese da autoria pertencer a Laprade, isto porque este autor estivera em
Coimbra por volta de 1707 e também perto de Aveiro, na quinta da Vista Alegre para a

%1 Misula — Pega saliente numa parede ou num pé direito, em consola avangada, destinada a apoiar um
arco, pavimento ou escultura.

%22 pedro Alexandrino (1 730-1810), foi um pintor barroco de motivos essencialmente religiosos. Concebeu
a sua obra dentro do estilo Barroco italiano. No entanto, a partir do tltimo quartel do século XVIII, foi
influenciado pelo estilo Rococd Francés. Os seus retratos, painéis e tectos decorativos podem ser vistos
em igrejas e paldcios, ndo s6 em Lisboa, mas também no resto do pais.

3 Jodo Augusto Marques Gomes (1853-1931), membro da Real Academia de Histéria e Da Academia de
Ciéncias de Lisboa, foi historiador de Arte, jornalista e escritor.

%24 Dr. Francisco Ferreira das Neves (1892-1984), organizou diversos livros sobre matematica, algebra,
geometria e trigonometria, bem como sobre Aveiro.
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construgao do timulo de D. Manuel de Moura Manuel.**® Comparando as sobreportas
da Capela do Senhor das Barrocas com as dos Gerais de Coimbra, o escultor francés
parece ser a hipbétese mais credivel. Assim, Laprade teria sido o arquitecto
responsavel pelo projecto do edificio, de acordo com as formas classicas dos templos
poligonais tipicos na arquitectura italiana da época, e de acordo com a forma como o
Barroco chegou até Portugal e foi adoptado no nosso pais. Laprade, teria sido entéo
incumbido de ornar o edificio, embelezar a nudez arquitecténica, principalmente no
que diz respeito as portas tal como havia feito na Biblioteca da Universidade. Acerca

da Biblioteca da Universidade de Coimbra, Aardo de Lacerda®®

escreveu:

“N&o queremos deixar de aludir ao parentesco que encontramos entre o portico
da mesma biblioteca e o portal da capela octogonal do Senhor das Barrocas, de
Aveiro: as misulas laterais em gue se apoiam 0s arcos, as colunas jonicas, os frisos
t8m um ar de parentesco nos dois pérticos, muito diferentes porém no coroamento,
pois o de Aveiro, com os seus dois frontbées — um entrecortado, outro partido — retine
uma decoragéo esculférica que prova a grande influéncia dos artistas entalhadores e

dos ourives e dos lavrantes da pedra”.**’

Também Ludovice foi aponte como provavel autor da capela do Senhor das Barrocas,
uma vez que foi o primeiro grande arquitecto do Barroco joanino e aquele que trouxe
para a arquitectura uma tendéncia arcaizante e romana. No entanto, apesar da figura
ilustre ser lisonjeira pelo facto de ser referido como responsavel pela construcéo da
capela, a mesma n&o pode ser garantida. Reinaldo dos Santos,®® por exemplo,
avangou antes a hipdtese de Jodo Antunes que foi arquitecto da Casa Real e das
Ordens Militares, e que construiu o timulo de Santa Joana Princesa que se encontra
em Aveiro, tendo projectado também a capela do Bom Jesus da Cruz.em Barcelos
cuja planta & octogonal.

Exteriormente a capela do Senhor das Barrocas caracieriza-se pelo algcado do
octégono da base que se divide em duas hartes: a parte principal e a do atico. A parte
principal corresponde ao algado interno até & cornija enquanto a zona do atico engloba
as janelas e pertence a parte inferior da abdbada. Estas duas zonas sdo de ordem

325 . Manuel de Moura Manuel (Serpa, ? - 1699), foi 18° Bispo de Miranda. Foi clérigo do habito de S.
Pedro, doutor em cé&nones, conego doutoral em Lamego e Braga, inquisidor e deputado do Conselho
Geral do Santo Oficio e da Junta dos Trés estados.
328 parsio de Lacerda (Porto, 1890 - ?) foi professor e publicou diversos escritos artisticos, tais como uma
monografia sobre 0 roménico, estética, estudos sobre arte do século XVII, XVIil e XIX.
327 Damido Peres, Histéria de Portugal, Ed. Monumental, Barcelos: Portucalense, 1928-1981, Vol. VI,
gégs. 574-575.

2 Reinaldo dos Santos (Vila Franca de Xira, 1880 - ?), foi médico, cirurgido, professor, historiador e
critico de arte. Escreveu sobre pintura e escultura em Portugal e também sobre a agruitectura manuelina
e barroca.
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toscana ou dérica simplificada e as pilastras s&o angulares e lisas.’®

O portico tem
cobertura apoiada em colunas tal como acontece no Palacio da Assembleia ou no
Teatro D. Maria. Podemos considerar que este portal € formado por dois corpos
sobrepostos: o inferior mais baixo e avangado € o superior em contacto com a parede.
O inferior & rematado por um frontdo cortado a meio, e as empenas s&o abatidas e
enroladas, enquanto as armas reais esto situadas ao centro da constfugéo. Este
primeiro corpo é balizado por duas colunas jonicas de cada lado, mas em planos
diferentes, pois uma é mais saliente que a outra fazendo com que desta forma fosse

possivel suportar o angulo.

Além do bras&o, que ndo era muito comum na construgdo religiosa do século XVIil
neste contexto, nota-se a presenga forte no. portal do v&o de entrada, com arco semi-
circular coberto de flordes. A parte superior do portal que envolve a janela mostra
quatro figuras de anjos. Dois deles estéo de pé sobre os acrotérios®®* e os outros dois
encontram-se reclinados nas empenas que rematam as pilastras, estando estas no
seguimento da janela que tem como elemento terminal e cimeiro uma cruz.

Ja no que diz respeito a estatudria esta enconira-se muito degradada pela acgao do
tempo e das condi¢des atmosféricas, mas também pela natureza do local (zona de
salinas). Nos ramos do frontéo encontravam-se dois anjos, um apresentando o sudario .
e outro a tanica de Cristo. Quatro anjos completam o remate: dois nas aletas e os
outros nos acrotérios superiores. No friso encontrava-se uma placa de bronze com a
seguinte inscricdo: “DOMUS MEA DOMUé ORA TIONIS UOCABITUR PULSSATE ET
APERIETUR UOBIS”.®*' O friso das portas adjacentes € liso, apoiado em misulas
laterais alongadas e decoradas enguanto o frontdo por seu lado & interrompido.
Podemos entio dizer que devidc ao uso abundante de curvas e ornatos ha
semelhangas entre esta construcio e as construgdes tipicas do Barroco, que se
praticava em alguns edificios da capital do reino, e subsequentemente, com algumas
construcdes do Renascimento italiano.**

A Capela do Senhor das Barrocas é caracterizada pelas suas pilastras que correm em
grupo pela aresta dos oito diedros até a platibanda — ao centro da qual surge o

329 Gongalves, A. Nogueira, Inventério Artistico de Portugal — distrito de Aveiro zona Sul. Lisboa:
Academia Nacional de Belas Artes, 1959, pag. 146.

330 Acrotério ~ Pequeno pedestal disposto sobre um frontéo ou nos coroamentos dos cunhais de um
edificio e que serve de suporte a elementos decorativos, estatuas, troféus, etc.

331 «A minha casa sera chamada casa de oragéo; batei e abrir-se-vos-&” (Isaias, 56, 7; e Mateus, 7, 7).

832 Gongalves, A. Nogueira, Inventaric Arfistico de Portugal — disirito de Aveiro zona Sul. Lisboa:
Academia Nacional de Belas Artes, 1959, pag. 147.
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campandrio, — onde se elevam oito piramides coroadas por mondlitos ovoides, cada
uma com cinco metros de altura. Estes podem ser conotados com os oito pontos do
Evangelho ou as oito virtudes que levam & Bem-aventuranga.®* Apenas resta uma no
seu local de origem, isto devido, por um lado, a altura a que estavam colocadas as
pedras, mas principalmente ao facto de terem sido colocadas numa zona que se
caracteriza por ventos fortes. Se hoje fodas se encontrassem no local o efeito
produzido seria de um coroamento, até porque o telhado era baixo deixando as
piramides todo o protagonismo cenogréfico. O estilo barroco aqui presente foge um
pouco da tradigdo classica pois nota-se uma presenga muito forte das colunas
contorcidas, das curvas enroladas e invertidas, das figuras alegéricas em posicoes
pouco crediveis € em roupagens pesadas agitadas pelo vento, as nuvens onde anjos
se ajoelham, as ctipulas complexas, torres sineiras, e as piramides.

O interior do templo condiz com o exterior pois todo ele respira grandeza e sobriedade.
Na parte interna do octégono da planta as faces da figura tm uma configuragéo
propria: as faces da linha axial sdo ocupadas pela entrada principal e pelo cruzeiro;
nas dos lados junto ao portal encontram-se duas pequenas entradas; nas colaterais ao
arco cruzeiro encontram-se dois altares e nos angulos imediatos inscrevem-se os
pulpitos. O algado interno é feito por pilasiras que sustentam o entablamento ddrico e
de ornatos do friso dérico formados por dois glifos verticais separados por trés
ressaltos; ou triglifos, e muitulos. Dentro da capela podemos ver doze janelas.que
enchem de luz o interior e the conferem um aspecto mais agradavel. Acima da cornija
inicia-se a cupula repartida em sectores recortados por lunetas e por janelas de
iluminagdo. No fecho da abdbada existe um flordo de madeira entalhada e dourada em

forma de pinha.®*

A decoragdo, como é hébito nestas talhas de cariz regional, € um pouco fragil no que
diz respeito a ﬁgufa humana. A talha dourada distribui-se por {rés grandes grupos. a
capela-mor, pulpitos e altares colaterais. O retabulo é constituido pela tribuna que
funciona como moldura e esta rodeada por dois grupos de trés colunas, e pelo remate
em concordancia com os recortes e sanefas do frontdo. O crucifixo, simbolo da
devogao dos crentes, foi colocado no pequeno espago sobre o altar-mor em que se
expde o Santissimo e que se destaca como lugar de importancia em todo o edificio.

" 33 Também a Igreja de S. Vicente de Fora em Lisboa regista no andar superior a presenga de trés

janelbes centrais e dois nichos de cada lado, sendo gue ne Ultimo piso se desenvoive o terrago com
balaustrada e pinaculos piramidais também rematados por bolas — simbolo da morte e da ressurrei¢&o.
334 Gongalves, A. Nogueira, inventario Artistico de Portugal — distrito de Aveiro zona Sul. Lisboa:
Academia Nacional de Belas Artes, 1959, pag. 146.
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As paredes laterais da capela-mor foram inicialmente adornadas por quatro grandes
pinturas a dleo representando os evangelistas: S. Mateus, S. Marcos, S. Jo&o e S.
Lucas. Hoje, as pinturas ndo se encontram |& e por isso € impossivel averiguar a sua
autoria. No que diz respeito aos dois pulpitos em talha barroca, estes estdo assentes
em misulas de pedra lavrada, trabalhadas e decoradas com cabegas humanas, folhas
de acanto e cauliculos entrelagados. Dos parapeitos partem molduras curvilineas
adornadas por acantos da cor da madeira, e dosséis brancos onde anjos seguram
grinaldas. Por fim, os altares colaterais sdo constituidos por retadbulos tambem
pintados apenas a branco. Estes altares n&o foram construidos na mesma altura que o
restante no edificio, sendo antes datados dos finais do século XVIII. Apresentam por
isso, elementos decorativos de um barroco mais tardio, tais como o frontdo curvo, os
anjoé acroteriais e a gléﬁa solar. E aqui que se encontram os dois quadros em
témpera da autoria de Pedro Alexandrino, como foi referido anteriormente.

Dos lados do altar-mor encontram-se duas porias que ddo acesso a sacristia. Este
espaco da sacristia desenvolve-se por tras do retabulo e esta em concordéancia com a

grandeza do lugar. Aqui o fecto é plano, em madeira e dividido em recténgulos
policromados datados da segunda metade do século XVIII.

CAPELA DAS ALMAS

A Capela das Almas situa-se em Aguada de Cima, Agueda (fig. 102). O que chama a
atenc&o nesta capela é o seu tamanho, a forma e a constru¢cdo um pouco estranha
para a época. A capela data de 1769, como & mostrado por um letreiro & entrada,
embora durante o século XIX tenha sido alvo de diversas obras de melhoramento,
como o testemunham as datas no seu interior. Essas datas surgem em letreiros
existentes nos boétigos que mostram de que forma se angariavam fundos para os
trabalhos no templo. ‘ A
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Figura 102. Exterior da Capela das Almas em Aguada de Cima, Agueda.

As paredes sdo caracterizadas pela grande espessura o que lhes possibilita
suportarem a abdbada. A cobrir a capela estd uma ctipula octogonal de oito panos que

s&0 separados nos angulos por cintas que tém origem nas pilastras inferiores.

O corpo da Capela das Almas é octogonal, mas foi-lhe acrescentado uma capela-mor
rectangular. Os lados da capela séo diferentes pois os dois maiores correspondem &
linha axial, & linha da frontaria e da capela-mor. J4 os dois menores séo
perpendiculares & linha da capela-mor e dos pulpitos. Por fim, os quatro lados que
restam: os dois das linhas transversais sao de tamanho médio e abrem-se em duas
portas secundarias; os outros dois, préximos do arco-cruzeiro tém dois arcos que

servem de retabulos.?®

No exterior podemos ver que todos os cunhais s&o em forma de pilastra é toscana e o
entablamento corrido também toscano. Perpendicularmente as esquinas erguem-se
fogaréus. Na porta principal, a padieira é curva e sobre ela assenta de imediato a
janela do coro cujas ombreiras sdo guarnecidas de aletas da época. A entrada é
ladeada de postigos cldssicos. As duas pequenas portas travessas sdo também

dotadas de verga e cimalhas curvas.

No interior é de referir que a existéncia das duas frestas do corpo: as laterais e as da
testeira da capela-mor. As frestas do corpo s&o contudo mais trabalhadas, abertas
logo acima dos arcos do retdbulo. Os dois ptilpitos ja referidos situam-se nas faces
médias e o coro alto situa-se sobre a entrada com forma de arco de pedra. O acesso

aos ptilpitos e ao coro & feito por escadas que se fundem na espessura das paredes e

835 Gongalves, A. Nogueira, Inventdrio Artistico de Portugal — distrito de Aveiro zona Sul. Lishoa:
Academia Nacional de Belas Artes, 1959, pag. 15.
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cuja entrada se encontra nas portas laterais. O retébulo principal da capela-mor e os
dois retébulos laterais s3o ja da segunda metade do século XVIil, com duas colunas
compositas e decoracdo em forma de concha.

5.5. Trés exemplos de construcdes poligonais do século XX em Aveiro

Curiosamente, as construgdes poligonais de cariz religioso dentro do distrito de Aveiro
n&o s&o apanagio dos séculos XVI, XVIl e XVIII. O sécuio XX viu surgir novos edificios
deste tipo e portanto, uma continuagédo da fradicdo ou tendéncia aveirense de
construcdo religiosa em planta poligonal. Em comum .com as antigas construgdes,
estas capelas apresentam a mais valia de serem a continuidade daquelas, construindo
assim no distrito um ndcleo que n&o € apenas renascentista ou Barroco. O nlcleo dos
séculos XVI, XVII e XVIII viu-se confirmado no século XX com a construgéo destas

igrejas.

O facto de apresentarem a mesma forma — ainda que trabalhada — das capelas
poligonais de Aveiro, deve-se, na nossa opiniéo a tentativa de continuar a tradigéo da
construcdo assente em poligonos, uma vez que ndo € avangada outra explicag&o.
Desta forma, os arquitectos que realizaram as capelas de Moitinhos e de Dornelas e a
lgreja Paroquial de Santa Joana, teriam como influéncia as capelas acima referidas,
uma vez que estas eram construgbes realizadas dos populares para os populares e
que caracterizavam a regido. Simultaneamente, podia aproveitar-se o misticismo
subjacente a essas construgdes bem como as caracteristicas das suas formas.

As duas capelas mencionadas apresentam a forma octogonal, embora o octdgono da
planta n30 seja regular, enquanto a Igreja de Santa Joana é hexagonal. Esta ultima
apresenta uma planta mais regular, que tende a mostrar o seu centro energético. E
porque apresenta igualmente uma entrada pronunciada, aproxima-se da capela de
Ndssa Senhora da Piedade em Aveiro. As outras duas construgdes, as. capelas de
Moitinhos e de Dornelas, apresentam-se assentes em octdégonos alongados de forma
a satisfazer necessidades litlirgicas, uma vez que no século XX a igreja enquanto
espago fisico tinha outras responsabilidades para com os fiéis.**®

338 No século XX a liturgia tornou-se mais liberta, mais proxima do povo, as pessoas passaram a ter uma
participagéio mais activa na oragao littrgica. Isto obrigou a que os espagos se apresentassem cada vez
mais abertos, de acordo com as necessidades litirgicas, com a vontade dos figis e as directivas da Igreja.
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IGREJA PAROQUIAL DE SANTA JOANA

Em 1972 teve inicio em Aveiro a construgao da Igreja Paroquial de Santa Joana (fig.
103) projectada pelo arquitecto Luis Cunha.*®" Quatro anos mais tarde o templo abriu
ao publico e ao servigo religioso, comemorando assim os 500 anos da chegada da
princesa a Aveiro. As construcdes religiosas do século XX tinham outras
preocupagbes e prioridades e isso foi tido em linha de conta aquando a construcéo
desta igreja. O seu responsével atendeu & importancia cada vez maior que se atribuia
a celebragdo eucaristica, o que resultou no realce do altar e outros elementos que se
dispunham a sua volta. Para isso eliminou a colocagéo de colunas ou pilastras que
pudessem retirar visibilidade & ceriménia. Enfatizou também o caracter comunitério
dos ritos religiosos, democratizando o espaco para que ndo houvesse distingdo entre
os fiéis. Ja no que diz respeito a decoragdo, essa & escassa e estd expressa na
auséncia quase total de imagens o que proporciona um culto mais espontaneo.

Para além destes pormenores, 0 arquitecto teve em consideracdo que os templos de
hoje s&o dedicados ndo s a Eucaristia, mas também a actividades relacionadas com
a comunidade como as conferénciés, os cursos litlrgicos, convivios, etc. E devido a
isto que o espago € amplo e o altar parece estar em comunicagdo directa com o
crente. Divide-se em varias areas: a ala dedicada a acgao litirgica, onde podemos
encontrar o altar, o sacrario, a pintura da Padroeira, a pia baptismal e a imagem da
Virgem Maria; a ala polivalente dedicada a acgdes culturais, recreativas e de
formacéo; a ala das salas de catequese e a biblioteca; e por fim, a ala de convivio
onde se encontra um bar € uma sala de estar. Como podemos observar pela planta -
que definiriamos por hexagonal — estas diferentes areas comunicam entre si e
interagem com o espaco central, mas também podem ser vistas como compartimentos

estanques.**®

337 uis Veiga da Cunha (Lisboa, 1936) & professor Catedratico da Academia Militar e foi Ministro da
Educagéo do V Governo Constitucional. Exerce as fungdes de Administrador Cientifico da NATO. E o
responsavel pelo novo altar-mor da catedral de Viseu, pelo projecto da actual Igreja do Carvalhido,
Cedofeita, pela Igreja de Cristo-Rei em Portela, Loures e pela lgreja paroquial da Aptlia.

338 antonio Nascimento Leitdo, A Capela do Senhor das Barrocas (Aveiro) e os Baptistérios de Pisa e
Florenca, Edicgo do autor, 1948, pags. 125-128.
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Figura 103. Igreja de Santa Joana, Aveiro.

No timpano central da fachada, € visivel a figura de Cristo em Majestade simbolo do
poder universal, bem como outros dois simbolos: a Mao de Deus e a Pomba que
representa o Espirito Santo. Ainda na fachada, mas nos outros timpanos, notam-se
algumas alusdes a padroeira Santa Joana Princesa.

O arquitecto Luis Cunha também teve uma intervengéb no interior da igreja ao nivel da
pintura, sendo da sua autoria o poliptico da Santa em linguagem surrealista, que faz
uma alusdo a sua vida. Podemos observar nessa pintura, em redor da figura central,
os passos desde a tomada do habito ao corte dos cabelos, o didlogo com o rei D. Jo&o
Il e o sonho da morte de Ricardo lll, bem como as pestes, a saida de Aveiro e 0
funeral. Na parede, atrds do sacrario, existe um vitral de grandes dimensdes como
uma rosacea, rosacea esta que ilumina o interior de forma fantasista. Do outro lado,
desenvolvem-se mais cinco roséceas dispostas em cruz grega.®*®

CAPELA DOS MOITINHOS

A Capela dos Moitinhos (fig. 104) situa-se em ilhavo, e € aqui referida pois a sua forma
é fora do comum, fazendo parte do conjunto de irés templos do século XX,
pertencentes ao distrito de Aveiro e cuja planta é poligonal. E octogonal e se virmos a
planta referente, podemos observar que os lados s&o iguais dois a dois.

Como a populacdo de Moitinhos necessitava de uma capela maior, de 1972 a 1974, foi
construida a capela dos Moitinhos. Como referido anteriormente, também para os
autores deste projecto, as novas regras litrgicas foram uma preocupagéo que é
visivel na colocagdo do altar, do ambao, da presidéncia eucaristica e do sacrario, sem
esquecer o espago necessario para a assembleia. Isto resultou num todo coerente,

339 Anténio Nascimento Leit&o, A Capela do Senhor das Barrocas (Aveiro) e os Baptistérios de Pisa e
Florenca, Edicéo do autor, 1948, pags. 125-128.
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harmonioso e s6brio. Para além da capela, e tal como no exemplo anterior, foi dado
espaco a uma sala de reunides e a todas as actividades adjacentes a acg&o

litdrgica.>*

«peraresnmsnypes

—_-

Figura 104. Capela dos Moitinhos, ilhavo.

CAPELA DE DORNELAS

Esta capela construida na freguesia de Silva Escura, no Concelho de Sever, foi
inaugurada em 1982 (fig. 105) em substitui¢o de outra que se encontrava degradada.
O projecto ficou a cargo do engenheiro Manuel Augusto Tavares dos Santos. Este
procurou dar resposta as exigéncias litlrgicas que cada vez mais se vinham impondo,
acima de tudo no que diz respeito a importancia do altar e ao lugar da assembleia. Tal
como na construcdo anterior, podemos dizer que este templo assenta igualmente
numa base octogonal, e os seus lados s&o também iguais dois a dois.*"’

Apesar de nao se situar longe das povoagdes que serve, o templo desenvolveu-se
junto de pinheiros e arvoredo, o que contribui para criar um ambiente de serenidade e
de paz, necessarias e subjacentes ao culto.

340 Antdnio Nascimento Leitdo, A Capela do Senhor das Barrocas (Aveiro) e os Baptistérios de Pisa e
Florenca, Edicdo do autor, 1948, pags. 128-130.

Anténio Nascimento Leitéo, A Capela do Senhor das Barrocas (Aveiro) e os Baptistérios de Pisa e
Elorenca, Edic&o do autor, 1948, pag. 136.

149



Figura 105. Capela de Domnelas.

5.6 Conclusao

Como podemos observar no presente capitulo, o interior das capelas de planta
poligonal do distrito de Aveiro é extremamente pobre, totalmente regional e reflecte o
afastamento de ideologias entre estes edificios, os edificios antecedentes e aqueles
de cuja data se aproximam, mesmo em territério nacional.

Apesar de muito hermético, limitado no tempo e no espaco, o ntcleo cresceu ja no
século XX, com a construgdo de 3 edificios dedicados ao culto cristdo, igualmente
assentes em planta poligonal centralizada. As formas, apesar de ndo serem regulares,
lembram muito as do nticleo aveirense dos séculos XVI, XVII e XVIIl.
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Conclusao

Eram varias as hipdteses inicias quanto a questdo do aparecimento dos edificios
poligonais de planta centralizada do distrito de Aveiro. Havia a possibilidade do ntcleo
ndo estar enraizado na tradicdo arquitecténica portuguesa nem na tradi¢cdo europeia
do Renascimento, uma vez que ndo seguia a linha da primeira, nem tinha o suporte
tedrico da segunda. Este estudo demonstrou que, apesar de se manter em aberto
essa possibilidade; isto &, a possibilidade do nucleo aveirense estar desfasado do
contexto nacional, ele ndo é totalmente alheio ao que se passa a sua volta, quer por

derivacao directa, quer por influéncias implicitas que se vém repetindo desde sempre.

O objectivo neste caso era aproximar simultaneamente, se possivel, o niicleo aos seus
dois pilares: a arquitectura portuguesa da época e a tendéncia arquitectonica das
plantas centralizadas. Este estudo demonstrou que existe legitimidade em estabelecer,
ndo um fio condutor linear entre estes frés baluartes — niicleo aveirense, arquitectura
portuguesa. do século XVIlI e XVl e arquitectura de base poligonal — mas sim, uma
rede.

Esta rede que ha pouco foi abordada foi estabelecida segundo a observacio da
correspondéncia entre formas, independentemente da historia de cada de que cada
edificio & portador. Mas também foi construida segundo a correspondéncia entre as
formas e o tipo de culto que pretendiam servir. No caso de Aveiro, as construges sao
de dimensdes tdo pequenas e de caracter tdo modesto, que a relagdo formal entre
este nlcleo e as construgées antecedentes, ou entre este nicleo e as construgdes da
mesma época em outros pontos da Europa, tem de ser superficial. Porém, as
construcdes tinham em comum algo mais profundo do que a forma; tinham o objectivo
para que foram concebidas.

Obviamente, e perante a localizagdo do nucleo entre duas influéncias importantes, n&o
foi esquecida a importancia dos fratados. Nao foi uma influéncia directa para o nicleo,
pois 0 mesmo ndo apresenta rasgos de erudicdo nem parece ter essa pretensdo. No
entanto, a tratadistica mais referenciada devera ter ajudado na elaboracdo de grandes
obras que por sua vez, juntamente com a tradi¢io construtiva sobre formas poligonais,
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foram preciosos documentos fisicos para obras mais préximas do nosso contexto.
Assim, apesar de a construgdo poligonal ndo ser uma criacao renascentista, foi neste
periodo que ela fez mais sentido e por isso, alvo de escritos, estudos e tratados.
Estes, ao chegarem a Portugal tiveram alguma influéncia, mas nunca nas periferias
artisticas. O acesso a estes conhecimentos era tao restrito que a correspondéncias
entre a tratadistica europeia e as construgdes aveirenses s6 podia ser formal.

Os resultados deste estudo resultaram de uma relacéo consecutiva de factos e dados
recolhidos. Por isso, eles sdo em certa medida parciais, uma vez que so fruto de um
ponto de vista pessoal sobre estes assuntos. N3o sdo no entanto menos validos, pois
assumem a sua condicdo de suposicao e hipotese. Perante isto podemos concluir que
as ilacdes retiradas da dissertagcdo sédo validas porque ndo ultrapassam a hipétese,
mas fambém nio deixam sem resposta a questdo a que se prontificaram a responder.
Deixam antes em aberto o caminho que abriram para que no futuro outros estudos
possam dar continuidade as questdes que-hoje t&ém uma resposta pessoal e por isso,

parcial.

As generalizages assumidas neste trabalho parecem-nos igualmente validas, isto
porque ndo entram em rota de colisdio com nada do que foi escrito anteriormente. Ha
duas vias nas generalizagbes assumidas: uma prende-se com a relagéo estabelecida
entre um nucleo restrito e exemplos particulares espalhados pelo mundo durante cerca
de 1700 anos; a outra é a tendéncia para a atribuicdo de determinadas formas

- arquitecténicas a determinado culto ou significado. No primeiro caso, embora correndo

o risco de ser especulativo, o trabalho feve de tomar esse rumo, até porque era
incontornavel a semelhanca fisica entre edificios de localizagdo, propésitos e épocas
diferentes. Na segunda via esta generalizagéo foi mais livre de constrangimentos, isto
porque ja tinha sido estabelecida. (A procura de uma relagdo entre determinadas
formas e atributos existe desde sempre como o pode documentar a bibliografia, mas

nunca envolvendo este nticleo aveirense). -

Apesar da amostragem usada ter beneficiado em termos de observacéo directa, as 14
capelas do distrito de Aveiro, a auséncia de material tedrico acerca das mesmas
condicionou a metodologia seguida e os prépribs resultados. Assim, embora o nucleo
aveirense permitisse o contacto fisico, as outras referéncias arquitecténicas tinham
uma base tedrica mais forte, creditada e repetida, qué permitia concluir com mais
segurancga. Podemos dizer que os resultados obtidos foram igualmente condicionados
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pela metodologia, bastante pratica e que s6 permitia trabalhar sobre factos, mas que
néo era conclusiva. _

Os resultados obtidos s&o importantes, ndo sé porque reflectem a investigagdo.de um
ntcleo que nunca tinha sido estudado desta fon‘na, mas também porque afirmam que
existe uma relacdo, ainda que inconsciente enire os exemplos referidos. As
consideracdes conhecidas até a altura, em relagdo ao nicleo aveirense, inserem-no
sempre numa tendéncia regionalista. O que este estudo propds foi a contextualizac@o
do conjunto aveirense na arquitectura regional, mas estabelecendo contactos com

outras construgodes.

Os resultados obtidos com este estudo podem ser Uteis para um estudo mais profundo
acerca das capelas do nucleo aveirense, mas também para a elaboracdo de uma
teoria acerca do aparecimento destes edificios em Portugal. Tendo em conta que este
ndo & o Unico nucleo de edificios de planta centralizada no nosso pais, € que os
edificios deste tipo ou estdo inseridos em pequenos conjuntos, ou s3o0 obras de
alguma dimensdo e apoio, tornava-se necessario dar resposta a determinadas
questdes. O que diferencia umas obras das outras? Os edificios mais pequenos e
regionais séo decorrentes dos grandes edificios? Em que é que se distinguem e o que
os une?

Como este estudo levanta ndo s6 a relacdo formal, mas também a relagdo da razéo
das formas, pensamos ser essa uma pista para o desenvolvimento de trabalhos
futuros neste campo, de forma a estabelecer um mapa identificativo do culto e das

suas formas em todo o pais.
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Apéndice: localizagdo geografica das capelas aveirenses
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Apéndice: Imagens utilizadas (nacleo de Aveiro)
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Capela de S. Bartolomeu, Aveiro, 1568.

A

Capela de Santo Estevao, Arrifana, Feira, século XVI (anterior a 1567).

Q

Capela de S. Sebastido, Vagos, 1614.
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Capela de S. Geraldo, Ovar, 1658.

Capela dos Santos Martires, Aveiro, 1670.
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Capela de S. Gongalo, Aveiro, 1712-1714.
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