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Na exacta irregularidade da forma que, recortada em papel branco, ocupa quase
um ter¢o da margem inferior do desenho/colagem, uma seta pde em contacto
um titulo — Stones and Potatoes — e os registos sobrepostos em que, da leitura,
julgamos reconhecer uma pedra e uma batata. Neste sentido, vinda das palavras,
a seta aponta para as imagens sugerindo aos olhos a direcgio que as concretiza
como figuras provaveis da estabilidade seméantica conferida por um titulo.
Mas se ignorarmos essa direcgfio e comegarmos por nos deter na improbabili-
dade das figuras, apenas duvidando das palavras — ja nfio titulo mas legenda —
nos podemos aproximar da observagio do seu movimento, considerado por
Miguel Angelo Rocha um programa de desobediéncia. E se, a partida, 0 movi-
mento resulta tanto da obra a fazer-se como do seu continuado devir, a deso-
bediéncia é a condig¢o que nela inscreve as miltiplas divergéncias que
comprometem a imobilidade das palavras, das imagens e dos objectos, man-
tendo intacto o rigor da sua presenga. Deste modo, o movimento na obra do
artista corresponde d ac¢io que nela imprime um interminavel lapso de cor-
respondéncias seguras, simultaneamente impeditivo da conclusdo da obra

(da sua perfei¢do) e da previsdo do seu grau de incerteza, por acolher como tarefa
aindagacfo da arbitrariedade que nos conecta ao mundo. Posta em causa

essa conexdo, o mundo e tudo o que o habita tornam-se significantes nomadas,
local e circunstancialmente sobreviventes no impulso que, negando qualquer
virtuosismo, os vai actualizando no contexto ancestral de um fundo comum.
Localidade e circunsténcia: pertenca e presenga. Pertenga ao mundo e presenga
no mundo, ambas expurgadas da significa¢io das palavras certas, ambas alheias
a confianga nas imagens semelhantes, ambas devolvidas & opacidade dos
objectos parciais, que sdo os objectos votados ao esplendoroso capricho do
Seu excesso.
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O trabalho agora apresentado por Miguel Angelo Rocha teve inicio no pe-
riodo correspondente ao primeiro confinamento em Portugal, decorrente da
pandemia de Covid-19, em 2020. Nesse periodo, o artista realizou cerca de
200 desenhos/colagens, dos quais seleccionou 3 em formato A3 (Stones and
Potatoes #1, #2 e #3) e 0s 40 que, em formato A4, constituem o painel Calcium.
Os desenhos foram realizados com os suportes e os materiais que tinha em
casa: papel A3 e A4 de 100 gramas, grafite, guache, lapis de cor, tinta acrilica
e pequenos objectos. No mesmo periodo, utilizando materiais e objectos de
uso corrente, realizou parte das esculturas genericamente intituladas Pedras
(#1, #2, #3, #4, #5, #6, #7 e #8) e as duas maquetas das esculturas Carborundum
e Topanga.

Desenhos/colagens e esculturas. Imagens e objectos excéntricos que na sua
imoderada evidéncia reduzem as palavras a uma presenca material porque, in-
capazes de os conceber, nomear e classificar nas taxonomias que sistematizam
o exercicio das descrigbes prévias, elas limitam-se a participar no impulso cen-
trifugo dos campos relacionais que desencadeiam o espago no tempo da acgéio
que o determina. E entio nesse tempo concreto que o espago, artificio e artifi-
cial — ac¢do e facto —, fenomenologicamente se manifesta, nessa manifestacfio
abrindo-se  experiéncia ndo cerimonial da singularidade a salvo de qualquer
enigma e, portanto, de qualquer solugio. O enigma, se o houver, é o da presenga,
tio absolutamente concentrada em si que a origem e o fim nela se sobrepdem,
como € proprio dos organismos que evoluem na sua recapitulag¢io. Como é
proprio da arte.

Entendida no sentido da passagem de um estado a outro — de uma circuns-
tincia a outra —, essa evolugdo pressupde sobretudo uma adaptacgio confiada
aos recursos imaginativos da matéria e, desse modo, a capacidade que ela tem
de produzir imagens sobreviventes d fugacidade da sua presenca e d entropia
que a motiva. De novo, movimento e ac¢ao, ou melhor, movimento como acgéo,
da matéria sobre a matéria e sobre o lugar que ela convoca no processo que os
materializa.

O mesmo acontece cada vez que a matéria se torna substincia material de
um corpo por inventar, como tio bem intuiu Richard Serra quando, em Veré
List (1967), elencou uma lista de verbos, a varias escalas e em diversos média,
geradores da sua obra: E na competéncia operativa desses verbos que se abisma
aimaginacdo criadora, fixada nas contingéncias materiais aptas a libertarem-se
das conveniéncias do sentido. E o que ela promove é o elogio de uma objectua-
lidade familiar e banal estranhamente irreconhecivel, porque o reconhecimento
implicaria a identificacio de uma semelhanca imediata, irredutivel a originali-
dade eliptica da arte.

Topanga
Serrar, modelar, lixar, pregar, aparafusar, montar, betumar, revestir, colar,
pintar. A escultura evolui nos verbos,/ac¢bes que a concretizam a margem do
titulo que a depositara na flutuagio remissiva dos nomes subtraidos a um refe-
rente original. Topanga. Ac¢io e verbo, material e forma, escultura e(m) pro-
cesso. E todas as determinagdes que os informam nos tempos maltiplos da sua
evolugdo. E lento o tempo que analisa o gesto para sinteticamente o replicar na
laconica fluidez do que lhe sucede, como é lento o encontro com a logica sequen-
cial das operagdes que vao pensando — e pensar € uma operagido de montagem,
como escreveu Henri Michaux — a actualizagdo do corpo processual da escultura.
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STONES AND POTATOES

A semelbanca dos restantes, presentes na exposigio, o corpo é protético e, por
isso, tocado por uma artificialidade, desde o inicio divergente uma vez que
exclui a exigéncia da substitui¢do funcional. Lang¢ado para diante, no fluxo do
inevitavel hibridismo decorrente das contaminagées por contacto, esse corpo
curva-se organicamente no desenrolar do movimento que, estrutural e formal-
mente, suporta a solidez macica de quatro esferas, materialidades anteriores ou
posteriores d indecisdo geométrica dos dois volumes assentes no chao. Pedras?

Carborundum
Serrar, lixar, pregar, aparafusar, montar, betumar, estofar, revestir, dobrar,
atar, colar, pintar. A escultura evolui nos verbos/ac¢des que a concretizam a
margem do titulo que a depositara na flutuagio remissiva dos nomes subtraidos
aum referente original. Carborundum. Acgao e verbo, material e forma, escul-
tura e(m) processo. E todas as determinagdes que os informam nos tempos
multiplos da sua evolugio. E lento o tempo que analisa o gesto para sintetica-
mente o replicar na lacénica fluidez do que lhe sucede, como é lento o encon-
tro com a logica sequencial das operagdes que vao pensando — e pensar € uma
operagio de montagem, como escreveu Henri Michaux — a actualizagéo do
corpo processual da escultura, A semelhanga dos restantes, presentes na expo-
si¢do, o corpo é protético e, por isso, tocado por uma artificialidade, desde
o inicio divergente uma vez que exclui a exigéncia da substituicdo funcional.
Lancado para diante, no fluxo do inevitavel hibridismo decorrente das conta-
minagdes por contacto, esse corpo alonga-se organicamente na distensio da
linha entregue & sua inércia, estrutural e formalmente suportada pelaindeci-
sdo geométrica dos seis volumes assentes no chio. Pedras?

Pedras #1, #2, #3, #4, #5, #6, #7 e #8
Acoplar, estofar, imprimir, pintar, revestir, dobrar, atar. As esculturas evo-
luem nos verbos/ac¢des que as concretizam a margem do titulo que as deposi-
taré na flutuagio remissiva dos nomes subtraidos a um referente original.
Pedras. Acgdo e verbo, material e forma, esculturas e(m) processo. E todas as
determinacdes que os informam nos tempos miltiplos da sua evoluggo. E lento
o tempo de actualizagao das obras que recuam ao inicio das suas disposig¢des
formais, mais ainda guando, nesse recuo, procuram o reenvio a uma indiferen-
ciagdo capsular. Como é lento o encontro com a logica sequencial das operagdes
que vio pensando — e pensar é uma operagao de montagem, como escreveu
Henri Michaux — a actualizacio do corpo processual das esculturas. A seme-
lhanca dos restantes, presentes na exposicéo, o corpo é protético e, por isso,
tocado por uma artificialidade, desde o inicio divergente uma vez que exclui
a exigéncia da substitui¢ao funcional. Lancado para diante, no fluxo do inevi-
tavel hibridismo decorrente das contaminagdes por contacto, esse corpo,
sustido pelo tragado geométrico de uma linha, desdobra-se nas variagoes frag-
mentarias do que nunca deixou de ser a sua imperfeita totalidade.

Calcium
Riscar, furar, amarrotar, rasgar, cortar, colar, pintar, escrever, esbogar, enfiar,
imprimir, tragar, atar. Os desenhos,/ colagens que constituem o painel evoluem
nos verbos,/acgdes que os concretizam a margem do titulo que os depositara
na flutuagéo remissiva dos nomes subtraidos a um referente original. Calcium.
Accdo e verbo, material e forma, desenhos/colagens e(m) processo. E todas as
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determinagées que os informam nos tempos multiplos da sua evolugio. E lento
o tempo que recupera a memoria dos gestos anteriores, como € lento o encon-
tro com a logica sequencial das operagdes que vio pensando — e pensar € uma
operacdo de montagem, como escreveu Henri Michaux — a actualizagio do
corpo processual dos desenhos/colagens. A semelhanga dos restantes, presen-
tes na exposi¢io, o corpo é protético e, por isso, tocado por uma artificialidade,
desde o inicio divergente uma vez que exclui a exigéncia da substituicfo fun-
cional. Langado para diante, no fluxo do inevitavel hibridismo decorrente das
contaminagdes por contacto, esse corpo subsiste no reiterado compromisso
de formas elementares, caligrafias tacteantes, palavras sem sentido e objectos
furtados 4 coeréncia do quotidiano, todos eles conjugados num propésito de

indecifrabilidade.

Stones and Potatoes #1, #2 e #3
Riscar, rasgar, cortar, colar, pintar, escrever, imprimir, contornar. Os dese-
nhos,colagens evoluem nos verbos/ac¢bes que os concretizam & margem do
titulo que os depositara na flutuagdo remissiva dos nomes subtraidos a um re-
ferente original. Stones and Potatoes. Ac¢io e verbo, material e forma, dese-
nhos/colagens e{(m) processo. E todas as determinagdes que os informam nos
tempos multiplos da sua evolugio. E lento o tempo que recupera a memoria
dos gestos anteriores, como é lento o encontro com a légica sequencial das
operagdes que vao pensando — e pensar € uma operagédo de montagem, como
escreveu Henri Michaux — a actualizagio do corpo processual dos desenhos/
colagens. A semelhanga dos restantes, presentes na exposicéo, o corpo é pro-
tético e, por isso, tocado por uma artificialidade, desde o inicio divergente uma
vez que exclui a exigéncia da substitui¢io funcional. Lancado para diante, no
fluxo do inevitavel hibridismo decorrente das contaminag¢des por contacto,
esse corpo subsiste no deslizamento dos gestos que seguem a volubilidade dos
grafismos, e 0s repetem para neles instalar a ruptura com a expectativa do sen-
tido, exemplarmente abreviada naquele onde, na exacta irregularidade da forma
que, recortada em papel branco, ocupa quase um tergo da margem inferior, uma
seta pde em contacto um titulo — Stones and Potatoes — e osregistos sobrepos-
tos em que, da leitura, julgamos reconhecer uma pedra e uma batata.

L4
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