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Notacoes bibliograficas

Esta dissertacdo serviu-se, para uniformizagdo de citagdes, nota, bibliografia e outras
questdes relativas as formalidades estilisticas do ensaio académico, do Chicago Manual
of Style, 15* ed., Chicago, The University of Chicago Press, 2003. Nas notas, como na
bibliografia primaria, os elementos vém enunciados pela seguinte ordem genérica:
autor; titulo; edi¢do; numero de volumes; coordenador e / ou prefaciador e/ou tradutor,
n°® de série (caso dos periddicos), local, editora, data e numeros de pagina.
“Coordenador” foi a palavra escolhida para traduzir a designacdo angléfona “editor”.
Ao guia de estilo citado fazem-se certas adaptacdes consistentes, nomeadamente
seguindo a mais habitual pontuacdo do portugués e separando os diferentes
componentes bibliograficos por virgula. Por questdes de uniformizagdo, optou-se por
maiuscular as palavras dos titulos de livros e artigos em todas as linguas, exceptuando
preposicdes, artigos e conjun¢des, mas mantendo-se as mindsculas nos subtitulos
quando estas surgem nas publicagdes.

Na bibliografia primaria, que contém varios espécimes oitocentistas de datagao
incerta — e naturalmente discrepante em relacdo as datas das edigdes, sempre que
possivel criticas, aqui utilizadas —, optou-se pelo sistema autor-titulo, usado também por
norma em todas as notas. Nestas, atendendo a extensao deste trabalho, ddo-se todas as
indicag¢des bibliograficas na primeira remissdao de uma parte ou capitulo, surgindo as
seguintes apenas com autor, titulo (abreviado, quando muito longo) e nimero de pagina.
Usam-se, para as obras mais citadas, nomeadamente as principais edi¢des criticas de
Poe, mas também textos de outros autores cuja importancia para a recepgdo requeira
mais repetidas alusdes, acronimos que substituem a indicagdo de titulo e autoria, a

seguir explicitados.



No tocante a bibliografia secunddria, a listagem segue o sistema “autor-data”
para conveniéncia do leitor que se queira inteirar rapidamente do periodo de produgdo
de determinada obra critica ou do periodo mediando entre as varias publicagdes de um
mesmo critico.

A procura da possivel exaustividade na consulta de estudos criticos relacionados
com os assuntos aqui abordados fez-se até ao ano de 2004, altura em que me dediquei
preferencialmente a redacgao.

Foi actualizada a ortografia nas citagcdes das fontes, bem como nos nomes de
autores e titulos de obras, com base no caso portugués nas entradas da Biblioteca
Nacional. Exceptuam-se os titulos de jornais e revistas, que se mantém com a ortografia
original, por as variantes serem por vezes importantes para distinguir dois periodicos

com o mesmo titulo.

Lista alfabética de acronimos para abreviar a indicacdo das obras mais citadas:

CS
Claridades do Sul, de Gomes Leal, 1875; repr., coord. e pref. J. C. Seabra Pereira,
Lisboa, Assirio ¢ Alvim, 1998.

LET
The Letters of Edgar Allan Poe, 2 vols., coord. John Ward Ostrom, Nova lorque,
Gordian Press, 1966. A indicagdo sera seguida do n° de volume e pagina(s).

MCW
Substitui a edicdo de referéncia para a poesia e contos de Edgar Allan Poe,
segundo o projecto de Collected Works of Edgar Allan Poe que foi dirigido por
Thomas Olive Mabbott até a sua morte. A indicagdo sera seguida pelo numero de
volume e de pagina, remetendo-se para a Bibliografia Primaria, no final, a
discriminacao das trés obras subsumidas nesta abreviatura.

ML
A Mulher de Luto: processo ruidoso e singular, de Gomes Leal, 1902; repr., coord.
e pref. José Carlos Seabra Pereira, Lisboa, Assirio e Alvim, 2001.

ocC
Indica uma edicdo de QOeuvres Completes da colec¢ao Pléiade da editora
Gallimard, usada para os autores franceses Charles Baudelaire e Stéphane
Mallarmé. Nestes casos, a primeira mengao faz-se com referéncia bibliografica
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PC

completa dos detalhes da edicdo em causa, sendo que depois se usa a abreviatura
seguida do nimero de volume e pagina.

Indica uma edicdo de Poesia Completa de autores portugueses da editora D.
Quixote, uma recente coleccdo que, embora nao tenha um aparato critico muito
desenvolvido, apresenta textos fixados e caucionados por académicos ou
especialistas nos poetas em causa, com a vantagem de apresentar toda a sua
produgdo poética num s6 volume. E usada nos casos de Antero de Quental e
Antonio Nobre, surgindo, na primeira mengao, os respectivos detalhes completos.

OPT

Indica a edi¢do da obra de Poe pela Library of America, Poetry and Tales, da
responsabilidade de Patrick F. Quinn (Nova lorque, 1984) que se utilizou para
textos literarios ndo constantes da edicdo de T. O. Mabbott, nomeadamente 7he
Narrative of Arthur Gordon Pym e Eureka.

TER

Indica a edicdao de referéncia para os ensaios de poética e critica literaria de Poe:
Essays and Reviews, coord. G. R. Thompson, Nova lorque, Library of America,
1984.
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INTRODUCAO

In reading some books we occupy ourselves chiefly with the thoughts of the
author; in perusing others, exclusively with our own. And this is one of the
“others” — a suggestive book. But there are two classes of suggestive books — the
positively and the negatively suggestive. The former suggest by what they say; the
latter by what they might and should have said. It makes little difference, after all.

In either case, the true book-purpose is answered.

Edgar Allan Poe, recensdo a Sebastien Mercier, L’An Deux
Mille Quatre Cents Quarante (TER, 1338)
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Fazendo convergir os estudos de literatura e cultura com a traducao, e assente na
ideia de que as trocas entre textos e linguas sdo uma forma profundamente humana —
disponivel ou resistente, sempre vulneravel — de encontrar o outro, este trabalho teve
como motivagdo inicial testar respostas a estimulante pergunta colocada pelo titulo de
um ensaio de André Lefevere: “Why Waste our Time on Rewrites?” Incidira sobre as
rescritas enquanto testemunhos duma complexa inter-relagdo entre literatura,
textualidade e historicidade, aplicando o argumento da tradugdo como manipulagdo a
um acervo mais diversificado de dependéncia textual, sob um ponto de vista de histéria
literaria que atenda quer a sequéncias quer a correspondéncias. Partindo de Edgar Allan
Poe e visando a lirica moderna em Portugal desde meados de 1860 até a viragem do
século XX, serdo ponderados os sistemas de chegada da literatura portuguesa e de

partida da estado-unidense, bem como o intermédio da literatura francesa.

Sistema, Mudanca, Condicionantes

Comportava a interrogacao de Lefevere acima evocada, em 1985, a proposta de
uma mudanca de enfoque na teoria critica literaria. Lefevere defendia que esta deixasse
de recair primordialmente sobre a interpretacao da obra isolada, cuja possivel infinitude
conduzia a um esgotamento das orientagdes validas e ao aluimento de critérios, e
passasse a reconhecer-se como parte de um sistema literdrio em que importaria levar
em conta ndo somente a literatura mas também o que sobre ela se escrevia, conducente a
formacdo dum repertorio ideologica e poeticamente comprometido e consequente’.

A utilizacao do conceito de sistema por Lefevere pode parcialmente sobrepor-se

a uma acepgao, andloga a de paradigma, preenchida por normas e algum equilibrio entre

' Ver Lefevere, “Why Waste our Time on Rewrites? The Trouble with Interpretation and the Role of
Rewriting in an Alternative Paradigm" in The Manipulation of Literature, coord. Theo Hermans, Londres
e Sydney, Croom Helm, 1985, esp. 215-219.
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forgas opostas e vectores relacionais, potencialmente sequencial e competitiva,
avangada por teoricos como Thomas Kuhn (The Structure of Scientific Revolutions) ou,
propriamente no dominio literario, Claudio Guillén (Literature as System), cujos
trabalhos marcaram o pensamento cientifico da década de 1970. No entanto, o "sistema"
que aqui nos concerne ndo segue a exigéncia, por que inflectira o estruturalismo
dominante nos estudos literdrios de entdo, de uma forte previsibilidade e
homogeneidade dos seus mecanismos regentes, pressupondo-o para objecto de estudo
enquanto relativamente estatico, e, portanto, abordando-o apenas de uma perspectiva
sincrénica, conforme sugerido por, entre outros, Ferdinand Saussure. Pelo contrario, a
proposta de Lefevere arroga-se de ter em conta também um olhar diacronico que
permite a concepcdo de mudanga e alternancia entre sistemas, indissociavel da mais
vasta conjuntura cultural do(s) seu(s) tempo(s)'.

Significativamente, a sugestdo delineada vai ao encontro da formulacdo dum
“horizonte de expectativas” por Hans Robert Jauss, fazendo do trabalho desenvolvido
por si e pelos seus discipulos da escola da recepgao alema ndo apenas um projecto de
charneira para a recente historia literaria como também para as teorias sistémicas, com
semelhantes criticas as anteriores abordagens estruturalistas. O seu contributo sera
oportunamente desenvolvido na primeira sec¢do da Parte I deste trabalho, embora deva
reconhecer que a minha introdugdo a importancia que no funcionamento da literatura
assumem as rescritas, nocdo que tomo por coincidente com a de testemunhos
recepcionais, se fez por via dos estudos de tradugdo, especificamente pelas
investigacdes de Itamar Even-Zohar e Gideon Toury, da Universiade de Telavive, e dos
proponentes da “escola da manipulagdo”, assim denominada pela reunido de um

conjunto de ensaios no volume colectivo The Manipulation of Literature. Foi ai que

'Ver ibid., 224.
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surgiu o supra-referido artigo de Lefevere, de que extraio as seguintes palavras,
eloquentes quanto ao sentido de “manipulacdo”: “translation, like other forms of
rewriting, plays an analysable part in the manipulation of words and concepts, which,
among other things, constitute power in a culture”'. A énfase na tradugdo justificava-se
por esta assinalar marcos conspicuos de convergéncia entre o historico-social e o
estético-literario, testemunhando acomodagdes ou intervencgdes do segundo no primeiro.
A isto voltaremos.

Ja a chamada de atencdo para a dindmica do sistema literdrio pode mais
propriamente ser assacada a Itamar Even-Zohar, que propds o uso da terminologia de
polissistema. Isto no intuito de destacar a multiplicidade de cambios diferenciados entre
sistemas adjacentes ou subordinados — como sejam os primeiros, em relagdo com o
literario, a estratificacdo social, a economia, a politica ou o progresso cientifico, e os
segundos o0 mecenato, as instituicdes de ensino, o mercado livreiro, etc.
Conforme notou o proprio Even-Zohar, porém, a designagao de polissistema se tem, por
um lado, a grande vantagem de nos desviar da erronea equagdo entre sistémico e
sistematico, ¢, por outro, redundante, j& que o termo ‘“sistema” deveria por si sO
pressupor ndo apenas um conjunto de relacdes relativamente homeostaticas pelas quais
se negociaria o valor respectivo dos seus elementos, mas também o de uma estrutura
aberta consistindo em vérios conjuntos de relacdes concorrentes’. S6 com este conceito,
reitere-se, se pode interpretar o fenémeno da evolugdo sistémica’, seguindo dois
principios produtivos que Lefevere, por seu turno, postulou: o da polaridade,

implicando que um sistema contém em si a virtualidade de gerar o seu contra-sistema, e

! Lefevere, “Why Waste our Time on Rewrites?”, 241.
2 Ver Even-Zohar, Polysystems Theory, Poetics Today, vol. 11, 1, Primavera de 1990, 12.

? Sendo que por “evolugdo” ndo se deve subsumir “progresso” ou “historia”, sob pena de se incorrer no
precipitado decalque do positivismo histérico que, conforme adiante problematizado, distorceu desde o
seu inicio o estudo da historia literaria.
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o da periodicidade, abarcando a disposicdo para a mudanca'. Neste trabalho, por
questdes de economia de escrita e de algum ecletismo, optar-se-a, por vezes, pelos
termos sistema ou paradigma, mas numa acep¢ao sempre coincidente com a de
polissistema, ou sistema aberto, em que se verificam trocas constantes entre centros e
periferias. Destes, as rescritas fazem uma prova material, pois representam a
necessidade de transferéncia de textos precedentes, a qual necessariamente decorre de
normas ou tendéncias diversas das que os condicionaram, dada a diferenca de
coordenadas temporais e/ou espaciais.

A utilizacdo de “normas” no paragrafo anterior foi também pensada de acordo
com a sua postulagcdo dentro do contexto dos estudos de traducdo, designadamente por
Gideon Toury, mas pode aplicar-se ao sistema literario em geral, posto que concebe os
factores intersubjectivos que regulam qualquer actividade e comportamento social,
permitindo o seu reconhecimento enquanto tal e determinando o conjunto de situagdes a
que especificamente se aplica. As normas, emanadoras de estatuto, relevancia e
posicionamento institucional, sdo necessarios parametros de inquiricdo para 0 Nnosso
estudo no que concerne a inter-relagdo entre o literario e a retencao ou desvio da ordem
social. Para esse fim, tedrico-analitico, devem ser consideradas descritivamente e ndo de
modo valorativo, embora o seu uso na comunidade, como notou Toury, seja o da
avaliacdo, implicando sang¢des positivas ou negativas — juizos que por seu turno t€ém de
ser mapeados numa dindmica sistémica’. Para evitar a confusdo, optar-se-a
preferencialmente, ao tomarmos este conceito no plano referencial da analise, pela
terminologia varidvel de “determinantes”, ‘“condicionantes” ou “tendéncias”’, nem
sempre sindnimas mas flexivelmente gradativas do escopo admitido pelo proprio Toury,

do mais consensualmente prescritivo ao mais indiossincratico. Para o mais coercivo

''Ver Lefevere, “Why Waste our Time on Rewrites?”, 239.

2 Gideon Toury, Descritpive Translation Studies and Beyond, Amsterddo, John Benjamins, 1995, 54-55.
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deste extremos, reserva-se o uso de (normas) dominantes, cuja identificagdo permite o
isolamento e a diferenciacdo de sistemas para fins analiticos. Duas balizas designadas
por Toury de “normas iniciais ou preliminares™ sdo consideradas particularmente uteis
e potencialmente extrapoldveis do sistema da traducdo para o das rescritas em geral:
adequacgado, quando a rescrita se rege principalmente pelo texto de partida (que, por sua
vez, actualiza determinadas condicionantes do sistema de origem), e aceitabilidade,
quando segue sobretudo os sistemas cultural e literario de chegada®. Observando o
principio de polaridade antes enunciado, esta divisdo deve precaver-se do espartilho do
binarismo ou da dualidade, j4 que ¢ possivel, por exemplo, uma rescrita ser
estilisticamente adequada as determinantes de partida, mas procurar referéncias sdcio-
culturais de aceitabilidade no sistema de chegada, e vice-versa. Por outro lado, veremos
que nao € raro as rescritas fazerem-se de forma indirecta e/ou transversal, mediadas por
textos dum outro sistema, como sucede, por exemplo, com textos portugueses glosando
nao “The Imp of the Perverse” de Poe mas “Le Démon de la Perversité¢” de Baudelaire.
O quadro teorico-metodologico que suporta esta dissertacao parte, pois, de uma
concordancia com os criticos supra-referidos no tocante a uma concepgao
sistémico-funcional (em que sistémico equivale a dindmico) ser mais apta para analisar
as manifestagdes materiais de mudanca na literatura e a debrucar-se sobre factos que
constituem a sua pervivéncia (instituigdo e grupos literarios, formas de divulgacao,
orientagdes editoriais € de comercializagao de livros), que até hd bem pouco ndo tinham
enquadramento no modelo hermenéutico da critica literaria. A forma como estes factos

se relacionam com as concretizagdes literarias e como estas, por seu turno, realizam ou

' bid., 56-58.

? Esta terminologia pode ser substituida, no campo das rescritas que evidenciam inter-relagdes entre
sistemas de linguas diferentes, e sendo pertinente sublinhar o factor politico inerente a escolha preliminar,
pelas categorias de “resisténcia”, ou infiltragdo do estrangeiro (foreignization), vs. “fluéncia”, ou
acomodacdo nativa (domestication), propostas por Lawrence Venuti em The Translator’s Invisibility. A
History of Translation, Londres e Nova lorque, Routledge, 1995.
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ndo transformagdes que se podem descrever em correlagdo e intersecgdo com outros
sistemas, designadamente a sociedade ou a cultura historica, continua, porém, a ser
assunto de debate, que aqui, nao se pretendendo resolvé-lo, merece alguma ponderagao.

O truismo de que o social ¢ ideologicamente motivado e de que a ideologia ¢
indissociavel da linguagem, a qual por sua vez ¢ matéria-prima da literatura, pode
facilmente desembocar num silogismo em que se torna impossivel determinar a posi¢ao
relativa e autbnoma quer do social quer do literario, e sobretudo chegar ao isolamento
categérico do ideoldgico que indesmentivelmente participa de ambos. As divisoes,
porém, nao deixam de ser necessarias, embora em grande parte artificiais, como a que
Lefevere estabelece entre poética e ideologia, a primeira numa esfera mais enddgena ao
sistema literario e ao desenvolvimento do conceito de literatura, e a segunda
estabelecendo a ponte com o plano exdgeno, seu contentor, do social'. Esta distingdo,
penso, deve ser tomada com a consciéncia de se lhe poder contrapor a expressao
extraordinariamente influente de “poética cultural”, cunhada por Stephen Greenblatt no
dominio do novo historicismo (new historicism), chamando a atencdo para a
textualidade da cultura e ideologia, e para a andlise retdrica como meio mais
fundamentével para a sua recuperabilidade e revisio’. Ademais, como se esfor¢ou por
demonstrar Pierre Bourdieu, mesmo a mais autdbnoma das poéticas que se pretenderam
estritamente artisticas, em particular a do esteticismo — que grandemente nos ocupara
aqui, ja que as suas reivindicacdes autotélicas se apropriaram da defesa poesca do
poema per se —, constitui um acto ideoldgico socialmente implicado, e que s6 nasceu

justamente por se acharem satisfeitas certas condicdes sociais de liberdade

' Lefevere, “Why Waste our Time in Rewrites?”, 226-227.

? Tido como promotor do modelo do novo historicismo na introdugdo ao volume da revista Genre
subordinado ao tema The Forms of Power and the Power of Forms in the Renaissance (15, 1982, 3-6),
Greenblatt desenvolveu a ideia de uma poética cultural em “Towards a Poetics of Culture” (1988; repr. in
H. Aram Vesser, The New Historicism, Londres, Routledge, 1989, 1- 13).
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relativamente as normas impostas pela necessidade externa'. O esteticismo, nem que
seja para sustentar a defesa contra a ingeréncia socio-politica, tem de ter, como qualquer
poética, uma ética, no seu caso a da impassibilidade, da indiferenca, do distanciamento.
E, além disso, indissociavel da maior sofisticacdo estatutaria e identitaria do social,
implicando um habitus cultivado. Neste, de alguma forma, a estética pura terad
precedéncia, com o seu novo actor social — a figura do artista, profissionalizado e
militantemente dandy — cujas condi¢des de existéncia, por seu turno, se filiam
geneticamente nos parametros formulados por Bourdieu: “question des conditions
¢conomiques et sociales de la constitution progressive d’un champ artistique capable de
fonder la croyance dans les pouvoirs quasi magiques qui sont reconnus a 1’artiste™”.

A implicacdo entre maior sofisticagdo do campo social e possibilidade de
isolamento do campo artistico acautela-nos também, creio, contra a faldcia de
colocarmos a literatura no plano do ficticio e o social no plano do real/referencial.
Governado pela ideologia que ¢ sustentada pelo cddigo da linguagem a que inere a
ambiguidade e, logo, a possibilidade de manipulagao, pode aplicar-se ao social 0 mesmo
que Fernando Guimaraes sustentou no tocante a poesia: “ndo s6é nao se dirige
directamente a realidade como também ndo ¢ dirigida por essa realidade™. Porém,
constatarmos a participacdo do literdrio no social, e a partilha de uma textualizagdo
cultural entre ambos, ndo nos faz prescindir da autonomizacgdo e da especificacao das
caracteristicas distintivas do literario relativamente a outros subsistemas do social e
mesmo ao seu macro-sistema, desde que assumamos, reconciliando-nos com a hipdtese

de Lefevere, que o funcionamento e producao da ideologia num e noutro sao distintos.

' Ver Bourdieu, Les Régles de L’'Art: genése et strutcture du champ littéraire, Paris, le Seuil, 1992
especialmente o capitulo “ La genése historique de I’esthétique pure 7, 393-430.

2 bid., 401.

? Fernando Guimardes, Linguagem e Ideologia: Uma abordagem desde Almeida Garrett a Jorge de Sena,
2% ed. revista e aumentada, Porto, Lello Editores, 1996, 46.
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Assim, desta feita também em plena concordancia com Fernando Guimaraes,
presume-se neste trabalho que se a ideologia se pode apresentar como contetido do
social, ou pelo menos da linguagem usada para regular o seu sistema, ja “na obra de arte
(...) a ideologia ¢ apenas a matéria-prima para a construgdo do imaginario,
estabelecendo-se entre ambos uma ruptura analoga a que existe entre consciente e
inconsciente™'.

Claro que o “imaginario”, se o entendermos por exemplo na acep¢dao de
Wolfgang Iser de apelo a imaginagdo, ¢ também ideoldgico na sua actualizagcdo pelo
leitor?, mas ndo o sera deliberadamente ou pelo menos de forma inequivoca. Jogando
com a manipulacdo da linguagem, a literatura ndo a usa para um inculcamento
ideoldgico unidireccional, nem segue a filiacao causal e conceptual que de algum modo
a torna vinculativa no sistema social. Este ultimo argumento pode também
fundamentar-se em Bourdieu, quando ele proprio reconhece a pertinéncia da
demarcagdo literaria pelo esteticismo na recusa da prossecu¢do de uma ideia ou
convicgdo ultimas®, o que podemos extrapolar dever-se a dilatacdo polissémica a que a
literatura sujeita a linguagem, de forma que, mesmo quando superficialmente parece

apoiar-se em determinada ideologia, contempla a virtualidade de se contradizer e poder

actualizar-se noutra(s).

'bid., 14.

2 Iser, Prospecting: From Reader’s Response to Literary Anthropology, Baltimore, John Hopkins UP,
1989, esp. 265-276. Estou ciente de que pode ser problematica a introdu¢do deste conceito de
“imaginario” num quadro tedrico-metodolégico que defende ser possivel pelo menos seguir, se néo
compreender, fendmenos transculturais através do texto e da andlise literarias, quando Iser com tal
conceito veio questionar a validade presumida do texto literario como paradigma cultural (ver ibid., 263).
Porém, a ressalva de que s6 em contexto o imaginario pode ser apreendido reintroduz forgosamente a
questdo socio-cultural, sendo que por outro lado a postulagdo de este ser semanticamente irredutivel
preserva a intuigdo, para mim cara, de uma propriedade do literario que ultrapassa a contingéncia e ao
mesmo tempo potencia uma via gnoseoldgica, ndo discursiva, da nossa humanidade. Para mais, enquanto
se ndo substancia o ambicioso projecto de uma “antropologia literaria”, suponho que as trajectérias da
recepgdo da literatura, conforme aqui se mapeiam, podem ser uma via de testemunho desse “imaginario”,
pois, diz-nos também o critico, a recep¢do ndo obedece necessariamente a determina¢des semanticas, mas
envolve sempre um processo estético de experiéncia da gestalt imaginaria projectada pelo texto, pelo que
lhe acedera mais estreitamente do que a interpretacdo (ibid., 234).

3 Bourdieu, Les Régles de I’Art, 164.
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Assim, constituindo um sistema dentro do mais vasto sistema que € o social, a
literatura ndo se rege necessariamente por dominantes coincidentes com as daquele,
pelo que postular a priori qualquer relagdo de identidade previsivel ou de reciprocidade
regular entre eles ndo se afigura proficuo. A esquematizacdo de Lefevere, que faz a
literatura depender dum aparelho socializado sem que essa sujeicao implique agir como
o sistema social', pode ser produtiva se a tomarmos como ponto de partida para um
estudo de correlagdes com base em dados empiricos, entre os quais os textos literarios
continuam a ter um lugar de destaque, sendo acrescentados com outros factos: quer ndo
textuais, como sejam as estatisticas da sociologia da leitura, quer textos de ordem véria
e diversas proveniéncias, como da epistolografia, da diaristica, de burocracia académica,
etc... e da critica literaria. Esta concorréncia de testemunhos, além do texto literario
(cujo estatuto também ha muito deixou de ser ontoldgico, antes dependente de critérios
de canonicidade e prestigio simbdlico que podem inclusive tomar por “literarios” textos
nao pensados como tal aquando da sua produgdo) levanta a questao de como proceder
ao seu tratamento — i. e. seguindo metodologias proprias do sistema ou com 0 concurso
das ciéncias de subsistemas sociais adjacentes — e como classifica-los preliminarmente
em relacdo ao sistema literario. Trata-se de um problema particularmente agudo no
tocante a “critica literaria” pois, como viu Lefevere, concerne o seu posicionamento
entre a literatura e a ordem social, entre a manipulagdo que configura ao instituir-se
como rescrita (logo, partilhando caracteristicas com o objecto que pretende descrever) e
a sua pretensdo de objectividade enquanto sistema hermenéutico. Propde Lefevere que
se resolva o dilema reconhecendo finalmente a critica do lado da literatura, sujeita
também a ser analisada do ponto de vista de dentro do sistema literario’. Contudo, esta

sobreposicao pode obscurecer diferengas fundamentais como a que separa a ficcao (que

! Lefevere, “Why Waste our time on Rewrites?”, 225-226.
? Ibid., 219.
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nao precisa de identificar um referente no mundo exterior) do discurso critico (com um
referente externo muito evidente no seu objecto). Concordando com a subsuncdo da
critica no sistema literario, julgo que se pode conceder-lhe a mesma autonomia relativa
que caracteriza a ligacdo deste com o social, admitindo para a critica literaria
tendéncias, elementos e vectores especificos, que impedem a formulagdo sistematica
duma identidade com o literario, a qual ultimamente levaria a descrer do projecto de

encontrar na literatura uma fungao epistemologica, que penso se deve perseguir.

Rescritas (d)e Historia Literaria

Idénticos problemas decorrem da relagdao entre Literatura e Historia e sua explicitagdo
pela disciplina da Historia Literaria. Cognata, no periodo romantico, com a nocao de
Historia da Literatura, 1. e. a literatura como corpo historiavel, a Histéria Literaria
granjeou algum sucesso de sistematizacdo com o decalque do modelo historico-
positivista para categorizar uma série de evolucdes em determinada literatura. No seu
modelo narrativo causal, ndo s6 vida e obra de determinado autor eram vistas como
necessariamente complementares ¢ mutuamente esclarecedoras, como a obra era tida
por espelho das vidas do seu tempo, de tal forma que se iam buscar a Historia divisdes e
tipificacdes para que, de modo mais ou menos forcado, se procuravam nas obras
caracterizacoes estéticas adequadas. Por ironia, o modelo explicativo de causas e
consequéncias por que era contada a Historia seria em grande parte ele proprio devedor
da Literatura, for¢ando um construto ficcional de concatenacao evolutiva entre os factos
analisados. A simbiose entre Historia e Literatura, que tornou a segunda grandemente

adjectiva da primeira’, haveria, pois, de ser questionada como modelo dominante da

' Segundo a critica de Susan Manning, a partir da qual desenvolve a sua proposta alternativa, adiante
aflorada, para uma Lateral Literary History (no prelo): “In the compound ‘Literary History’ the ‘literary’
has effectively become a modifier, an adjective attached to a substantive, History, with the rules of
engagement determined by historians”. Agrade¢o a esta autora, professora que orienta os Estudos
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critica literaria quando a propria Histéria pds em causa as grandes narrativas
explicadoras, e quando o sistema literario se entrincheirou no texto como unica
evidéncia material, a partir de cujos indices se deviam procurar as estruturas operativas
para a critica e teoria literarias, levando ao desenvolvimento de varios modelos
(formalismo, estruturalismo, desconstrucionismo) baseados numa leitura detalhada
susceptivel de multiplicar pistas interpretativas.

A Historia Literaria, considerada ainda hoje em crise], teve, porém, de voltar a
ser discutida quando os novos modelos se manifestaram deficientes ndo s6 face a
necessidade atrds enunciada de testemunhar ¢ dar conta de mudancas manifestas nos
sistemas literarios no percurso diacronico que, pelo menos, a historia da literatura tem
de gerir, mas também pela consciencializagao de que o presente € em si um momento
historico, € que mesmo o investigador optando pelo seccionamento sincronico tem de
lidar ndo apenas com a inscrigdo temporal que este representa (e, nos estudos literarios,
com o paradoxo, que convém nao esquecer, de a obra estética e imaginativa se pretender
como acronia) como também com a historicidade da sua perspectiva analitica. E para
isto que alerta o novo historicismo, ao mesmo tempo que, reconhecendo o potencial de
manipula¢do do investimento narrativo da concatenacao de factos historicos, da ao texto
uma centralidade que ganha com a metodologia desenvolvida pela critica imediatamente

anterior. Assim, o novo historicismo, descrendo de uma sustentacao material da histéria

Transatlanticos na Universidade de Edimburgo, ter-me facultado partes do seu trabalho em vias de
publicagdo, designadamente a que corresponde a conferéncia plendria realizada no congresso
Transatlanticism in American Literature: Emerson, Hawthorne, and Poe (Rothermere American Institute
e St. Cahterine's College, 14 de Julho de 2006), “Literary Friendship and Lateral Thinking”.

! Para uma consideragio mais detalhada dos motivos desta crise e das alternativas que se lhe apresentam,
ver: Maria Helena de Paiva Correia, "Literary History at a Crossroads" (in Novas Historias Literdrias,
coord. Isabel Caldeira et al., Coimbra, Minerva, 2004, 21-35); Alastair Fowler, “The Two Histories” (in
Theoretical Issues in Literary History, coord. David Perkins, Cambridge e Londres, Harvard University
Press, 1991, 114-130); bem como os varios artigos reunidos na revista Dedalus dedicada a “Histdrias:
Mundos e Tempos do Literario” (3/4, 1993/94), tendo-me sido particularmente Uteis para pensar a
discussdo em aprego os de Hans Ulrich Gumbrecht, “Depois de Aprender com a Historia” (9-27), de
Christopher Norris, “Confrontos Textuais: a Prisdo do ‘Discurso’” (29-37) e de Maria de Lourdes Ferraz,
“Teoria e Historia: Incompatibilidades e Reconciliagdes” (51-60).
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que seja politicamente inocente, debruga-se sobre a sua existéncia meramente textual
onde varios empenhos e compromissos sao negociados, numa perspectiva que alias
também se pode amenizar com a abordagem sistémica assumida nesta dissertagdo. Por
estes motivos, a ligagcdo deste trabalho com a historia da literatura reconhece-se também
devedora dessa recente re-equacao da historia literaria:

a history perceived as accessible through its textual traces alone and irreducible to a
single master narrative; and the idea of the work as a suffix of the social or biographical
realm, as a mere mirror of its age or its author’s mind, yields to a belief in the text’s
active role in constructing what qualifies as reality'.

Considerando teoricamente interessantes os seus métodos textuais, a
reivindica¢do que aqui se faz do campo do novo historicismo nao significa uma adesdo
exclusiva nem total, visto ter-se em atencdo igualmente os pontos polémicos desta
escola, e sobretudo duas criticas que se procuram acautelar. A primeira ¢ a do
texto-como-pretexto e, de resto, pode também aplicar-se a abordagem sistémica, pois de
certa forma tem que ver com uma pré-determinacdo demasiado saturada relativamente
ao sistema em que sdo lidos os textos. Assim, a vulnerabilidade do novo historicismo
estara na formulagdo aprioristica de relagdes diferenciadas de poder, de acordo com
critérios mais localizaveis na agenda do investigador do que no tipo de texto em causa’.
Até a aparentemente mais neutral explicitagdo prévia de normas a ser testadas nos
textos, ao constituir um quadro de referéncias hipotético, conforme nos propdem os
estudos de traducdo voltados para a sua pratica manipuladora, acaba por dirigir o que se
deve procurar, bem como os resultados obtidos. Atentemos no argumento:

Any text comparison is indirect; it is always a comparison of categories selected by the
scholar, in a construct which is purely hypothetical. We can never ‘compare’ texts by

'Kiernan Ryan, “Introduction”, New Historicism and Cultural Materialism: a Reader, Londres ¢ Nova
Torque, Arnold, 1996, xii.

? De resto, eles sdo inclusive colocados em primeiro plano pela escola do materialismo cultural cuja
metodologia ¢ analoga ao do novo historicismo, mas que reclama militantemente a possibilidade de
qualquer texto literario poder ser lido a contrapelo e num intuito deliberadamente revisionista, contra esta
ou aquela hegemonias tidas por perniciosas, segundo uma fusdo das aplicagdes marxistas de Raymond
Williams a literatura com a critica do discurso de Foucault.
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simply juxtaposing them. We need a frame of reference to examine the positive and/or
negative links between T1 and T2, and to examine them from the point of view of both
T1 and T2'.

Julgo que o problema consiste em esse quadro referencial ter ou ndo de ser “puramente
hipotético” e, sobretudo, absoluta e completamente aprioristico, pois nesse caso a
possibilidade de deturpacao ideoldgica coloca-se desde logo, ja que toda a pergunta
contém em si um projecto de resposta. Nao negando a necessidade prevista neste estudo
de, sob pena de incoeréncia ou improficua fragmentacao, se desenvolverem perguntas,
mesmo que por vezes sO implicitas, a partir de critérios anteriormente considerados
pertinentes, e isto segundo a licdo dos quadros teoricos que o inspiraram (e. g. dos
estudos de tradugdo, perguntas relativas aos dominios do universo do discurso e suas
possibilidades de actualizagdo em diferentes linguas naturais), considera-se que a
vantagem dos estudos literarios comparados pode ser também a de confrontarem-se com
questdes suscitadas a partir da sobreposicao de textos, que € a sua razdo de serem. Isto
¢, que dois ou mais textos podem ser por si sO balizas de referéncia, mais empiricas do
que hipotéticas, gerando problemas a partir das suas incoincidéncias ou decalques. Face
a isto, torna-se francamente desejavel que o quadro referencial anterior (de que ¢
ingénuo pretendermos evadirmo-nos) ndo seja restritivo e tenha flexibilidade para
acomodar tais questdes ndo previstas mas tornadas salientes pelo contraste dos textos
concretos. Em ultima analise, € privilégio e obrigacao da literatura comparada cumprir
uma vocagao de retorica pragmatica que primeiramente tera motivado a disciplina da
literatura, e fazer cultura cingindo-se aos textos.

Assim sendo, também sé vejo vantagens em conceder uma atencdo analitica
igual a consideragcdo individual dos textos, dentro dos seus sistemas, e a das suas

correlagdes intertextuais e intersistémicas, significando isto, no caso concreto dos

! José¢ Lambert ¢ Hendrik van Gorp, “On Describing Translations” in The Manipulation of Literature,
coord. Theo Hermans, Londres e Sidney, Croom Helm, 1985, 48. Ver também Toury, In Search of a
Theory of Translation, Telavive, Porter Institute for Poetics and Semiotics, 1980, 112-113.
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estudos de rescritas, que tanto os polos textuais de partida como de chegada, como os
intermédios se os houver, requerem a exegese que possibilite e potencie o contraste. E
essa uma das razdes por que julguei importante votar uma primeira parte do trabalho a
obra de partida e as funcdes que possivelmente veio preencher na cultura de origem na
época da sua producao, embora reconhecendo que este olhar ndo pode corresponder
nunca a virtualidade do “original” mas apenas a concretizacdo deste pela minha
imaginagdo actual. Creio, porém, que essa imaginagdo beneficia do meu dever de
investigadora de me documentar profundamente e usar e comparar varios modelos para
o mapeamento de relagdes, bem como da honestidade de expor esse investimento, tanto
heuristico como hermenéutico, que foi necessariamente selectivo e parcial.

A convicgdo acima enunciada responde de algum modo a segunda critica ao
novo historicismo por mim ponderada, e que concerne um absoluto relativismo a dois
niveis: primeiro, o da validade para a accdo ética e o concurso epistemologico, dada a
proclamada tolerancia para com a alteridade poder resvalar na indiferenca, e também
porque a possibilidade de leitura dos textos a luz de qualquer ideologia ou por qualquer
“comunidade interpretativa” pode incorrer num solipsismo metodologico; segundo, o
da apreensdao historica, visto que a faléncia das grandes narrativas da lugar a
desconfianca de qualquer narrativa em relacao ao passado, bem como do sujeito que a
conta, evitando-se ndo s6 a interpretacdo em favor da descricdo, como também a
sequencialidade em favor duma cartografia de relagdes discretas, o que mina novamente
os projectos de andlise diacronica. Um e outro sdo aqui rejeitados, preferindo-se, como
advogou Christopher Norris, manter como seu contraponto um horizonte iluminista

(mesmo que a deslocagdo dos seus ideais, fragilizados por infirmagdes varias, torne essa

! Refiro-me & nogdo elaborada e denunciada por Stanley Fish em varios dos seus estudos, designadamente
“Commentary: The Young and Restless”, in The New Historicism, coord. H. Aram Veeser, Londres,
Routledge, 1989, 303-16.
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filiagdo um acto de vontade e de “como se”) “de possibilidade de compreensdo
intersubjectiva, logo transcultural”’. E imaginar-se que a literatura comparada, nascida
do mesmo romantismo cuja énfase individualista, identitaria e nacionalista disciplinou
os estudos literarios em fronteiras mononacionais ou étnicas, pode enriquecer com
horizontes de correspondéncias compassivas os limites de agéncia do sujeito.

Imbricado na historia da literatura e apostando na produtividade do enfoque ndo
s6 nos chamados “anos-limiar” como também na sequencialidade dos sistemas para fins
contrastivos de leituras e rescritas diferentemente orientadas, este estudo nao enjeitara
identificar e extrapolar narrativas explicativas da mudanca. A hegemonia, no entanto,
procurara ser acautelada pela heterogeneidade, a que se atendera num plano simultdneo
por contraponto ao sequencial, e, reitere-se, pela escuta da voz do outro, através de
deslocacdes espaciais — Estados Unidos, Franga, Portugal, com ecos multi-direccionais
— interferindo com a temporalidade. Como correctivo a hierarquizagdo do pensamento
causal, serdo levadas em conta as virtudes dum pensamento lateral, conforme
recentemente Susan Manning o prop0s em alternativa a verticalidade do pensamento
historico, apoiando-se justamente, como ilustracdo do seu método de disrup¢ao duma
sequéncia aparente para chegar a solucdo de outro angulo, na polissemia do conceito de
correspondéncias. No seu trabalho, encontrei a formulagdo para um potencial desta
investigacdo e o reconhecimento da sua actualizagdo em muitas das rescritas analisadas:
correspondéncia como troca de cartas (ou letras, corruptelas, textos “menores”,
marginalia), produzindo uma hermenéutica de conjuncdo e de didlogo, por vezes so

. A . . . .2
plenamente realizada na auséncia e na descontinuidade fisica”.

''Ver Norris, “Confrontos Textuais: A Prisdo do ‘Discurso’”, 34 € 36.

? Manning, “Literary Friendship and Lateral Thinking”, em vias de publicagio em Lateral Literary
History.
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Manning, curiosamente, introduz a sua tese através de um conto de Edgar Allan
Poe, “William Wilson”, especialmente propicio, como veremos adiante sob uma
perspectiva algo diferente (infra, 165-169), para questionar relagdes de precedéncia e
sujeicdo entre autor e leitor, modelo e epigono, original e reproducao. Subentendendo
também o encontro e a competi¢ao cultural entre a Europa € o Novo Mundo, a narrativa
inicia-se numa instituicdo educacional londrina onde, numa disposicdo que pode ser
alvo das mais diversas interpretagdes psicanaliticas, a estrutura lateralmente ramificada
e labirintica ilude a percepcao dos andares, ¢ a sala de aula se apresenta como uma
multiplicagdo de artefactos escolares, livros usados e letras destituidas da forma
original, intersectando-se aleatoriamente: “crossing and recrossing in endless
irregularity” (MCW 2, 430). Manning faz deste conto um meta-texto da sua propria
leitura historica: “Lateral thinking, broadly, replaces causal sequence with
correspondence, as I believe ‘William Wilson’ does (...) in the punning ‘stories’ that,
repelling inquiry into which is ‘original’ ask the reader to ponder the multiple points of
connection that tie the tale into itself”'.

O desenvolvimento da narrativa detectivesca por Poe, note-se, pode ser tomado
como epitome do investimento da sua obra numa leitura colaborativa que juntasse pistas
para compor e comparar narrativas, fazendo com que, ao seminal contributo que lhe ¢
reconhecido para uma teoria da recep¢ao pela énfase que na sua estética deu ao efeito
sobre o leitor, se lhe possam acrescentar intuicdes da moderna histéria da recepgao.
Tem-se em mente, em particular, a proposta do supra-referido Jauss para se ponderar na
historia literaria o que podemos chamar de “historia das estorias” de, ou em torno de,
determinado modelo. A descricao das oOrbitas de actualizagdo de textos noutros textos,

relativamente influenciados ou influentes no proprio campo da literatura, pondo em

! Tbid.

30



causa anteriores canones selectivos de obras “originais” ou tidas por mais fiéis ao bergo
linguistico-cultural, pode ser mais adequada para sobrelevar como a dinamica literaria
ndo se limita a reproduzir linearmente a evolucgdo historica, influindo obliquamente e
tecendo com esta irregulares relacdes. Estas, que vdo da infirmagdo e distor¢ao
deliberada a adesdo pior ou melhor entendida, podem, de forma estimulante, estabelecer
multiplas combinacdes com idénticas aproximacgdes entre texto e leitor, como Poe as
prevé esquematicamente na nossa epigrafe — mantendo ironicamente todas elas como
“verdadeiras” a funcao do livro.

Edgar Allan Poe, que comegou por aparecer neste estudo através de uma
equagao simples, sendo o autor da Literatura e Cultura Norte-Americana mais traduzido
e potencialmente com mais impacto em Portugal, revelou-se um objecto inicial
especialmente consentaneo com o projecto desta investigacdo. Para além de ter
teorizado e afirmado produzir literatura a partir de questdes substantivas da recepcdo’,
foi também ele que alertou, mantendo sempre a satisfacao estética como maximo limiar
da poesia, para a impossibilidade de se aprender directamente com a literatura®.

Sobretudo, Poe ¢ o exemplo seminal mais eloquente duma importante relagao, e
transi¢do, que, para além de intersistémica, podemos apelidar de trans-sistémica: a de
um comeércio textual em que a palavra impressa e a abstrac¢ao dos valores substituem a
relacdo material, dados os vectores reciprocos duma crescente massificacao da cultura e
da necessidade de didlogo com um novo parceiro no mundo ocidental, os Estados
Unidos da América. A recente disciplina dos “Estudos Transatlanticos” tem-se

esforcado precisamente por mostrar esta correlagdo como detonadora de uma

1 . . ..

Como reclamou para “The Raven” com o ensaio “The Philosophy of Composition”; de resto, veremos
até que ele em certa medida calculou a sua fortuna literaria ao posicionar-se na periferia, entdo
subversiva, do autor maldito.

? Este argumento pode regular a tentagio de retirar aqui “ligdes” inequivocas aplicaveis a dominios
extra-literarios, embora me reja também a crenga de que a adi¢do de outros textos ¢ dominios do saber ao
texto, bem como o esfor¢o da sua interpretagdo (que, apesar de comparada, ndo pode ser outro sendo de
ordem discursiva) deve prolongar esse prazer a um estimulo intelectual epistemoldgico e a acgao ética.
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modernidade constituida por projeccdes de e num “novo mundo”, que ¢ antes de tudo
textual. Destas projeccdes que nao sdo lineares, mas pensadas segundo as categorias de
contingéncia, efemeridade, transiéncia e transac¢do no mercado — que se expandem no
presente progressivo do moderno, bem como na revitalizagdo que o modernismo
literario veio reclamar para a convengdo e fixidez da Europa secular — o caso Poe /
Baudelaire pode ser particularmente ilustrativo'. Aqui procuraremos explorar, numa
segunda parte deste trabalho, outras suas possiveis ramificacdes, paralelos e até
dissensoes.

Esta dissertacdo, seja pela geografia dos sistemas envolvidos, seja pelo seu
empenho em temperar a narrativa causal temporal com a descontinuidade espacial,
constitui de certa forma um “estudo transatlantico”, embora tenha hesitacdes em
filiar-se na sua “escola”, cuja designacdo ¢ perigosamente etnocéntrica, se pensarmos na
globalidade pds-moderna que multiplicou a codificagdo ndo apenas verbal como
visualmente textual, tornando acessiveis a “ocidentalidade” das suas politicas a outras
partes do mundo... e sem davida recebendo delas fundamentais transformagdes’.

Porventura a metodologia dos estudos transatlanticos poder-se-ia aplicar a trocas entre

' Assim, esta relagdo é ponto nodal da obra de Edward S. Cutler, Recovering the New: Transatlantic
Roots of Modernism (Hanover, NH, University Press of New England. 2003)

% Por isso, ndo ¢ demais sublinhar, se procurou temperar o tradicional pensamento hierarquizante,
subjacente a “ocidentalidade” do eixo atlantico, com perspectivas de adjacéncias (em grande parte
descontinuas) em vez de subordinagdes. Gostaria de chamar a atengfo, nesta linha, para o importante
trabalho de Maria Irene Ramalho de Sousa Santos, Atlantic Poets: Fernando Pessoa’s Turn in Anglo-
American Modernism (Hanover e Londres, Univ. Press of New England, 2002), em que justamente
conceitos de adjacéncia, pluralidade e diversidade sdo usados para uma estimulante releitura politico-
poética da quimera pessoana de “atlantismo”. Sem escamotear as ambi¢des hegemodnicas da proposta de
Pessoa, Ramalho de Sousa Santos explora, como seu necessario contraponto, a “interrupgao”, trabalhando
produtivamente os paradoxos de hierarquia e reversdo de anterioridade implicados pela metafora da
travessia atlantica. Tendo tido acesso a este estudo ja numa fase em que a minha dissertagdo estava
praticamente completa, ndo pude amadurecer os pontos de contacto que sem duvida se podem estabelecer
entre um novo paradigma pds-nacionalista que Ramalho de Sousa encontra no modernismo anglo-
americano e a leitura lateral de Historia Literaria que aqui ponderamos (nomeadamente sob inspiragdo de
Susan Manning). Julgo ainda interessante, em Atlantic Poets, a alternativa que se confronta com a
dependéncia linear “de Poe a Valéry” que T. S. Eliot viu como influente na poesia moderna (numa leitura
também questionada nesta dissertagdo), sugerindo-se a sua concomitancia com a multidireccionalidade
de trocas encontradas pela autora no trajecto de Whitman a Pessoa — cujas caracteristicas, ndo obstante,
me parecem também validas para a disseminagdo de Poe delineada no meu trabalho: “a tradition of highly
complex cross-Atlantic cross-references, porosities, fluxes, and acts of alterity” (9).
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ou com outros pontos geograficos, passando a chamar-se, por exemplo,
“transculturalismo”, ou recuando a uma abrangente “literatura comparada”. Ou talvez
ndo. O que leva a colocar uma reserva: a produtividade tanto do autor de partida como
dos circuitos de chegada contemplados neste estudo (todos no ambito duma
reconfiguragdo geo-estratégica permitida pela vitalidade dum eixo atlantico), assim
como do periodo a que se circunscreve a sua recepcdo — que ¢ na Historia o da
modernidade, e na Historia Literaria o de um romantismo “critico”, com uma énfase
poética progressivamente auto-reflexiva, inter- e transtextual, até aos auspicios do
modernismo —, pode falsear o sucesso da sua metodologia, que talvez ndo seja tdo
aplicavel a outras coordenadas espacio-temporais. De qualquer forma, ndo se propde
aqui a universalidade dum quadro tedrico e métodos de leitura, e pelo menos nao se lhe
poderéd imputar a critica mais comum ao tipo de abordagens que enuncia: a de atender a
imperativos presentes (muito) diferentes das condicionantes do tempo e espago de

producao dos textos.

Rescritas, Intertextualidades e Influéncias

Note-se que o intenso intercambio transatlantico desenvolvido no periodo aqui
considerado pode, por outro lado, obscurecer o isolamento de rescritas numa
dependéncia genética do texto de partida, como veremos talvez mais agudamente no
caso portugués, o ponto ultimo de chegada a ser explorado na parte III, em que a
urgéncia de recuperar o atraso na disseminac¢ao do novo, a partir de meados de 1860,
levou a divulgacao de modelos estrangeiros duma forma constelar, mesclando a imagem
de diversos autores e obras. Assim, por um lado, Poe, além de nos chegar em parte
sobredeterminado pela sua prévia recepcao francesa, surge em contextos inesperados,

associado ao realismo de Flaubert, por exemplo, ou ao humanismo social de Proudhon.
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Por outro, havemos de deparar-nos com situagdes em que determinado aspecto
orientalista, ou descricdo cosmoldgica em termos simultaneamente materialistas e
pampsiquicos, ou exploragdo satanica e/ou humorista de efeitos de horror e macabro, ou
orquestragdo impressionista de cenarios crepusculares, entre outras alternativas, nos
fazem lembrar descrig¢des, situacdes ou técnicas e estratégias na obra de Poe. O mais
certo, porém, ¢ que se devam a outras fontes, inclusive algumas que terdo servido
também ao autor estado-unidense, ou simplesmente a um ambiente epocal que,
ensina-nos a mitografia, introduzindo fenomenos semelhantes a necessitarem de ser
acomodados a percep¢do e imaginacdo humanas, motivam textos andlogos em
diferentes culturas. Assim, e até para evitar a presungdo de que as mudangas sistémicas
consideradas terdo sido na maior parte significativamente motivadas pela
instrumentalizacdo da obra poesca, tomando abusivamente por exclusiva a sua
manifestacdo por esta via, contemplar-se-4 neste estudo também um vasto campo de
intertextualidades.

Hé todo o interesse metodoldgico, porém, em distinguir intertextualidades do
que aqui se entende por rescritas, € em posicionar ambas relativamente a problematica
questdo das influéncias. A introdu¢do do conceito de intertextualidade nos estudos
literarios coincide com um momento da sua histéria em que, considerando-se uma
multiplicagdo exponencial da capacidade auto-generativa e reprodutiva da linguagem e
dos textos em detrimento do investimento autoral, se desvalorizam nog¢des como
“agéncia” e “precedéncia”, implicadas nos estudos de influéncia, por sua vez
remontaveis ao interesse pela “originalidade” e pelo “génio” fomentado desde meados

do século XVIII'. Em alternativa a intersubjectividade autor-leitor pressuposta pela

' Ver Jay Clayton e Eric Rothstein, “Figures in the Corpus: Theories of Influence and Intertextuality” in
Influence and Intertextuality in Literary History, coord. J. Clayton e E. Rothstein, Madison, University of
Wisconsin Press, 1991, 5. Na mesma obra, também Susan Stanford Friedman nos oferece uma
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no¢ao de influéncia, Julia Kristeva ¢ Roland Barthes propdem, em finais de 1960, a
revolucao da intertextualidade. Nesta, concebe-se o texto como mosaico de outros
textos, e a tarefa de leitura como recuperagdo em regressividade infinita dos subtextos
de um palimpsesto. Embora ambos apoiados na concepgao semiodtica do mundo como
texto, Barthes permanecera mais interessado nos mundos do texto e na reflexividade
literaria, ao passo que Kristeva, sustentada pelo dialogismo bakhtiniano, incidira
também sobre os textos do mundo, permitindo uma leitura simultaneamente historico-
social e literaria, com enfoque numa rescritura cultural que, se ndo coincide com o
conceito aqui utilizado de rescritas, mais restritivo e demarcando sobretudo um género
de textos, pode ser-lhe relevante: “Bakthin situe le texte dans I’histoire et la societé,
envisagées elles-mémes comme textes que 1’écrivain lit et dans lesquels il s’insére en
les récrivant™.

Apesar de Lefevere ndo esclarecer em nenhum momento do seu ensaio os tipos
de texto compreendidos pela sua nogao de rescritas, ao postular que esta aduz as outras
condicionantes da escrita da literatura (a saber, mecenato, poética, universo do discurso
e lingua natural) uma outra que ¢ a da obra original®, torna-se claro que a identificagdo
de rescritas uma prova de dependéncia dessa obra. E por isso que antes se referiu que o
conceito de rescritas com que lidamos pode equivaler ao de testemunhos recepcionais,
embora também seja implicito que estes se devem limitar ao dominio, conquanto
alargado, do sistema literario: ou seja, no nosso caso, uma peca jornalistica bio-
bibliografica sobre Poe ¢ considerada uma rescrita, ao passo que um documento
iconografico pode sé-lo se estiver num peridodico de referéncia para os agentes da

literatura do seu tempo mas ndo uma colec¢ao de postais com figuras bizarras, € uma

interessante discussdo sobre os varios pontos de vista e consequéncias ideoldgicas deste debate:
“Weavings, Intertextuality and the (Re)Birth of the Author”, 146-178.

! Kristeva, Séméiotiké: recherches pour une sémanalyse, Paris, Seuil, 1969, 83.

? Lefevere, “Why Waste our Time on Rewrites?”, 232-233.
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referéncia num tratado de matematica dificilmente o serd (embora os dois ultimos casos
possam ser importantes para avaliar o valor de impacto das rescritas, € o seu contributo
para uma imagem mais ou menos popularizada da obra e do autor considerados).

De notar que se as rescritas, por um lado, recolocam o problema, sempre
discutivel no campo das “influéncias”, de estabelecer uma evidéncia material (pelo
menos da possibilidade) de filiagao, por outro lado evitam cair no perigo que representa
a intertextualidade de ser impossivel apreciar a relevancia das alusdes aduzidas'. Ja o
estabelecimento de uma filiacdo ndo pressupde necessariamente uma hierarquizacao de
primazia do texto ou literatura anteriores que Barthes e Kristeva tiveram razdo em
combater na tradicdo da inﬂuénciaz, sendo que também o estudo das rescritas,
chamando a atencdo para o cardcter interventivo que representa a apropriacdo dum
texto, nao se limita a reverter o sentido da intencionalidade para o autor influenciado —
como notavelmente o fez Harold Bloom numa linha psicanalitica do filho que se vira
contra o pai, mas que nao deixa de celebrar uma certa hierarquia e uma agéncia que,
mesmo nao sendo deliberada, ¢ centrada no sujeito e em grande parte fundada na diade

autor-autor’. Esforcar-nos-emos por demonstrar que os estudos das rescritas podem, tal

! Ver Clayton e Rothstein, Figures in the Corpus, 23; ao percorrerem as evolugdes destes conceitos, s
autores salientam porém, igualmente, contributos como os de Michael Rifatterre ou Jonathan Culler que,
ao contrario de Barthes e Kristeva, consideram a identificagdo intertextual como constrangimento a
multiplicagdo ilimitada de interpretagdes de um texto (23-26).

2 Ver: "rechercher les 'sources', les 'influences' d'une oeuvre, c'est satisfaire au mythe de la filiation; les
citations dont est fait un texte sont anonymes, irrepérables et cependant déja lues: ce sont des citations
sans guillemets" (Roland Barthes, ” De 1’ceuvre au Texte ”, 1971 ; repr., Le Bruissement de la Langue,
Paris, Seuil, 1984, 73). Clayton e Rothstein resumem a ligdo tradicionalmente retirada dos estudos da
influéncia antes da pés-modernidade: “discovering parallels between the literature of two nations was put
to the service of a crude cultural imperialism: a work, a movement, or an entire national literature was
exalted to the degree that it was able to exert a hegemony over the literature of other countries” (“Figures
in the Corpus”, 5).

* Ver Harold Bloom, The Anxiety of Influence, Londres, Oxford e Nova Iorque, Oxford University Press,
1973. Nao se pretende com isto desmerecer a produtividade do argumento de Bloom, que nesta tese sera
explorado, nem a maior plausibilidade de a agéncia se situar no receptor. Curiosamente, esta liga-se a
uma redimensionagdo do leitor que comegou por ser prevista pelos proponentes da intertextualidade,
nomeadamente por Barthes no famoso ensaio de 1968 “Le Mort de I’Auteur”: “Le lecteur est ’espace
méme ou s’inscrivent, sans qu’aucune ne se perde, toutes les citations dont est faite une écriture ; 1’unité
d’un texte n’est pas dans son origine, mais dans sa destination” (repr. Le Bruissement de la Langue, 67).
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como a intertextualidade, trazer as relagdes entre textos para um plano reciproco ou de
contiguidade metonimica, ndo bi-direccional mas transversal (como sucede com as
rescritas sobre rescritas). Finalmente, embora ndo abdicando da nocdo de agéncia que
parece necessaria a leitura ideoldgica ultimamente proposta pela “escola da
manipulagdo”, esta ndo tem de relacionar-se com um sujeito ou uma (id)entidade:
pressupondo que a do rescritor, tantas vezes anonimo (sobretudo no caso da tradugdo),
efectua uma intervengdo sobre os textos de partida interdependente duma mais vasta
rescritura de textos culturais, conforme a sugestdo de Kristeva, e nesse caso difundindo
a agéncia por diversas tendéncias trans-sistémicas. Isto apesar de a imponderabilidade
idiossincratica, as motivacdes pessoais € o poder ou aspiragdes de prestigio do rescritor
serem também de tomar seriamente. Outrossim, se ja se disse que os anos-limiar
tiveram escrutinio mais atento, seguindo a hipotese de que as rescritas assumiriam
maior centralidade em periodos de crise ou viragem duma literatura', também os
"autores de transicao", porque vivendo essa crise talvez se sintam mais tentados a
importar ou reformular modelos, suscitaram interesse particular — sendo o caso mais
obvio o destaque concedido a Gomes Leal na parte I11.

Sobre o estatuto das rescritas neste trabalho, e sem querer esmiugar movedicas
distingdes entre comentario, citacdo, pastiche, pladgio, parddia, traducdo, etc. (embora
ndo me exima de utilizar estes conceitos quando necessarios para a precisao do
fendmeno em causa), o que desde logo transparece do subtitulo desta dissertacao € que
ela pretende abordar varias rescritas para chegar a "lirica". A focalizagdo na lirica, face
a uma necessidade de restringir o meu estudo, por seu turno, prende-se ndo apenas com
um interesse pessoal como com a circunstancia de, no caso de Poe, um dos aspectos

mais relevantes ser o contributo para a reinstauragdo do primado do lirismo e para a

1 . . ~ S
De acordo com o que formula Toury relativamente as tradug¢des, mas intuitivamente pode ser

generalizavel as restantes rescritas (Polysystem Studies, 47).
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reciclagem do seu conceito'. O visar da "lirica", nomeadamente do sistema literario
portugués que ¢ onde quer chegar este estudo, ndo deve excluir o tratamento de outras
rescritas, inclusive tradugdes, que se acreditem de alguma forma ter influenciado os
comportamentos desta dentro dos periodos considerados, mas faz presumir que também
se focardo textos, mais provavelmente em forma de poema, que se suspeitem escritos a
partir de — ou, se quisermos, influenciados por — Poe. E voltamos ao problema da
dependéncia genética que faz, creio, com que a proposta do estudo de rescritas de
Lefevere seja tdo produtiva em termos de tradugdo mas mais dificil de alargar: o da sua
identificacdo fundamentada. Na verdade, e por mais que tenha tentado acumular
indicios plausiveis de filiagdo em Poe dos textos liricos aqui considerados, admito a
possibilidade de as vezes a relagdo se limitar ao tipo da intertextualidade, o que
enfraquece o argumento da manipulacdo mas, caso se venha a provar a dependéncia,
pode aumentar a sua margem de manobra, ja que teoricamente ha mais liberdade de
manipulagdo na "escrita inspirada" (chamemos-lhe assim, beneficiando do efeito
poético), sem as obrigagdes da tdo discutida fidelidade da tradugdo. Além disso, a
admissdo do "inspirado" nas rescritas, perdendo na duvida sobre a sua identificacdo ou
extrapolagdes, pode ganhar em diversidade relativamente ao comportamento das
tradugdes segundo as correlagdes previstas por Toury de periferia ou centralidade dum
sistema literario e sua necessidade de ruptura ou de consolidacdo. Tera ainda a
vantagem de contemplar varidveis subtraidas a outros modelos de estudo, como o das
influéncias de Bloom com os seus parametros revisionistas, ou o das correspondéncias

de Manning quando encontra nelas a fantasia de um didlogo ou intimidade por meio do

1 . N . - .
Isso, no entanto, pressupora contaminag¢des genologicas que, como veremos, nos obrigardo amiude a
alargar tal circunscri¢do a outros dominios do literario.
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. 1 ;. I . .
texto dedicado ', o que sem duvida se podera aplicar a casos como o de Baudelaire ou de

outros escritores em Portugal que se acreditaram afins de Poe.

Como "sistematizar por sistemas' os indices das rescritas

Mantendo uma estimulante balizacdo entre textos, se ndo sempre convencionalmente
literarios pelo menos no(s) sistema(s) literario(s), o estudo de rescritas pode beneficiar,
além das vantagens enunciadas (e comecando a aventar respostas a pergunta inicial, a
serem testadas no decurso deste estudo), de uma selec¢ao do corpus de chegada sem
juizos de valor. E o que propde Gideon Toury, para que se separe a critica da
investigacao, e considerando que nenhum campo de estudo pode pretender qualquer
grau de rigor a partir de normas de gosto. Este, no entanto, continua a ser um ponto
controverso no estudo artistico, que de alguma forma implica, mesmo que ndo uma
pratica, uma educacao do gosto, ainda que hoje se saiba o qudo tendenciosa esta pode
ser, partindo duma canonicidade em grande parte dependente de esquemas de poder e
propaganda (progressivamente sofisticada no periodo em analise).

Na histéria literaria, socorrermo-nos apenas das obras-primas revelar-se-ia,
como diz Toury, tdo susceptivel de distor¢do quanto a historiografia mostrou ser
ocupar-se so da vida e acgdes de reis e heréis’. Tomar atengdo aos textos que nio gozam
da sorte de ser lembrados, e que talvez nunca sequer tenham sido publicados em forma
de livro, necessita, porém, de um moroso processo de levantamento de materiais e de

relagdes epocais, e exige uma delimitagdo exequivel do periodo a que respeita a analise

' Manning, “Literary Friendship and Lateral Thinking”, em vias de publicagio em Lateral Literary
History.

2 Ver Toury, Polysystem Studies, 14 ¢ segs. Ha que ponderar, apesar de tudo, a pertinéncia da ideologia
estética ndo coincidir com a politico-histdrica, e de as obras-primas serem provavelmente mais ducteis,
por si so, a diversas e novas abordagens da histdria literaria do que os reis e herois. Diz-nos Alastair
Fowler: "History can work on whatever wretched stuff it finds convenient: the writings of minnows are
representations of power, quite as much as great literature — perhaps more so. But the literary historian is
not content unless he can make sense of the operations and sequences and interrelations of great writing"
("The Two Histories", 126).
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e das questdes que esta coloca. Assim, optei por fazer varias restricdes no escopo
temporal e de incidéncia que fui definindo sobretudo em funcdo da literatura de
chegada, a portuguesa, € acabei por cingi-lo aos inicios e desenvolvimento da lirica
moderna correspondendo, flexivelmente, a dois sistemas. Estes deverdo fornecer o
contraste necessario a investigacdo de como podem as rescritas servir ou resistir as
evolugdes no ambiente literario e especulativamente no social, € se podem substanciar
argumentos para a revisao dos seus parametros.

J& a minha parametrizagdo comegou por ser guiada por um estudo
explicitamente filiado numa sistémica dinamica e devedor da escola da recep¢do alema
— Os Inicios da Lirica Moderna em Portugal de Rainer Hess, definindo os sucessivos
marcos temporais de 1865, de 1890 e de 1915'. Abandonado o ultimo, o segundo
revelou-se algo insatisfatério ndo s6 por abranger tendéncias que convinha distinguir —
pelo menos decadentismo-simbolismo e neo-romantismos (reflectindo sobre
demarcagdes posteriores, nomeadamente as de Seabra Pereira nos seus estudos que
também repetidamente me referenciaram) — como por, relativamente ao meu objecto de
estudo, me parecer descortinar uma viragem desde 1881, acabando por marcar ai uma
cisdo até 1900, a que chamo de "encruzilhada finissecular", segundo intuigdes e critérios
mais amplamente discutidos na parte III.

Um outro estudo de literatura portuguesa baseado na histoéria da recep¢ao de que
sou devedora intitula-se 4 Recepgdo de Heinrich Heine no Romantismo Portugués (de
1844 a 1871), de Manuela Delille. Embora incidindo maioritariamente sobre um
periodo anterior ao que considerei, trata anos-limiar que com ele imbricam e, sobretudo,

demonstra as vantagens e indicia modos de pesquisa e acervos documentais duma

' Ver Hess, Os Inicios da Lirica Moderna em Portugal, , trad. Maria Anténio Horster ¢ Renato Correia
com texto revisto pelo autor, Lisboa, INCM, 1998, 254-256.
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investigacao pelo menos tao baseada na relevancia dos testemunhos quanto na dos seus
agentes. Claro que na seleccdo ultima em termos representativos interferirdo,
necessariamente, motivagdes estéticas quer baseadas no gosto pessoal quer em normas
ou qualquer espécie de reconhecimento mais ou menos institucional, além de sobrevir o
proposito de testar os "consagrados" sob o ponto de vista deveras aliciante do
investimento textual, e de, na mesma Optica, apresentar com mais visibilidade um ou
outro "achado", de acordo com as motivagdes revisionistas que a partida esperamos
justificarem o nosso esfor¢o. De toda a maneira, uma "isenta" recolha prévia de dados,
respeitando o critério de alusdes (ou sua suspeita) a obra e imagem poescas, € a reflexao
sobre onde os encontrar foram, no tocante ao sistema literario portugués, consideraveis
neste trabalho, como nas "Consideragdes Metodologicas" da parte III se detalhara.
Sublinhe-se, por ora, que a delimitacdo dos sistemas literarios, e a forma como
implica-la na estruturagdo deste trabalho, nao foi tarefa facil, e os critérios escolhidos
sdo sujeitos a lacunas. Inspirei-me, pelo que ficou dito, numa perspectiva
diassincronica: segui geralmente uma sequencialidade cronologica, mas que ndo
abstraisse a dindmica de sistemas correlatos e/ou competitivos, para o que contribuiriam
cortes sincronicos '"cirurgicos". Fi-lo com base em dois vectores: i) periodizacao,
canonicidade, autores e obras estudados no sistema abordado; ii) grau de alusividade
detectavel ao legado poesco. Sem atender ao segundo, estaria a minar a possibilidade de
este estudo problematizar configuragdes tipoldgicas e de canonicidade antes mapeadas,
conforme Susan Bassnett invocou para a necessidade de estudar as tradugdes, e que
podemos alargar as rescritas em geral: "Traditionally, literary history has marginalized

the role played by translation, and it has tended to define periods of strong literary
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activity in a given culture not by the number of translations produced, but by the
number and aesthetic value of original texts™".

Em parte devido ao abalo provocado pela crise da Historia Literaria e suas novas
inflexdes, ¢ certo que a Historia da Literatura estd também hoje em reformulagao,
publicando-se cada vez mais estudos parcelares que contribuem para uma revisdao do
canone e para uma cartografia mais dinamica dos sistemas literarios e seus estratos
adjacentes, analisando os influxos estrangeiros, considerando fenomenos de recepgao e,
muito em particular, de traducdo’. Considerando as mais recentes obras de carcter
genérico que abordam a nossa historia da literatura, podemos também regozijarmo-nos
pelo facto de o Diciondrio do Romantismo Literario Portugués (1997) dedicar verbetes
a "leituras e contactos" com as literaturas francesa, alema, inglesa, espanhola, etc., ou
de a Biblos: Enciclopédia Verbo das Literaturas de Lingua Portuguesa (1995-2005)
apresentar entradas informadas, e até por vezes surpreendentemente extensas, para
autores antes negligenciados. No entanto, carece ainda de reflexdo a maneira como
articular estes dominios, ou seja, a possibilidade de repensar o canone, bem como as
balizas e métodos de historiografia literaria, a luz de um mapeamento de rescritas. Um
outro exemplo de uma obra de referéncia de cardcter abrangente atenta ao circuito
transnacional de tendéncias ideologico-literarias € a Historia Critica da Literatura
Portuguesa (1998 - ), cujo volume dedicado ao romantismo apresenta excertos

abordando a recep¢ao de Heine, de Schiller, de Lamartine, bem como boas introdugdes,

' Bassnett, “Taking the Cultural Turn in Translation Studies”, Dedalus. Revista Portuguesa de Literatura
Comparada, n°s 3 e 4, 1993-94, 171. Também Lefevere desenvolve esta questdo em Translation,
Rewriting & the Manipulation of Literary Fame, Londres e Nova lorque, Routledge, 1992, 39 passim.

2 E. g. a revista em forma de livro Deste Lado do Espelho: Estudos de Tradugdo, que tem vindo a ser
anualmente publicada sob a responsabilidade de uma equipa da Universidade Catdlica, em especial o seu
segundo volume Novos Contributos para a Historia da Literatura Portuguesa, coord. Alexandra Lopes et
al., Lisboa, 2002.
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incidindo sobre encruzilhadas socio-historicas'. Porém, o cardcter fragmentario que
subjaz a concepcao de uma historia da literatura com excertos provenientes de varios
estudiosos, sendo talvez esta a tUnica forma de proporcionar um entendimento
transversal, remete para o leitor a articulagdo dos dominios envolvidos, o que requer um
grau de exigéncia e de conhecimentos prévios nao acessivel a todos os publicos,

designadamente o de estudantes”.

A atenc¢ao as subtis modificagdes na percepcao da obra de Poe e a possibilidade
de estas se relacionarem, ou nao, com tendéncias em evolugdo na(s) literatura(s)
levou-me, ultimamente, a reflectir sobre os sistemas literarios nao s6 em termos de
vigéncia temporal mas também da sua descricdo e designacdo. Por isso, aceitando-se
para o sistema iniciado em c. de 1865 a terminologia de Hess da “poesia da nova era”,
acabou por considerar-se o decadentismo e o simbolismo, que alguns autores
distinguem periodologica e tipologicamente, como parciais € complementares dentro do
complexo periodo finissecular. Separa-los em sistemas autonomos, em Franca como em
Portugal, afigurou-se por vezes artificial e outras contraproducente para o objecto em
andlise que foram as rescritas de Poe. Assim, apesar de em certos casos o0
aproveitamento de Poe fosse feito em defesa ostensiva dum elitismo esteticista e das

extravagancias anti-natura mais imediatamente conotdveis com o decadentismo, a

' Um contra-exemplo, sintomatico da resisténcia e dificuldade em ultrapassar barreiras nacionais na
Historia da Literatura, serd o da mais recente Historia da Literatura Portuguesa publicado pela Alfa, em
2001-2003, em que o indice onomastico do quinto volume, incidindo no mesmo periodo do romantismo
que tanto se enriqueceu com a recep¢ao de modelos estrangeiros, apresenta concordancias de apenas uma
pagina para Victor Hugo, Heine ou Proudhon, duas para Michelet ¢ Poe, etc. Uma perspectiva de
evolugdo linear mononacional surge, de resto, caucionada pelo texto de contracapa em todos os volumes:
"A literatura portuguesa, das suas origens até aos nossos dias, representa um percurso de quase 900 anos.
E ndo ¢ frequente que uma na¢do com tdo reduzidas dimensdes geograficas e demograficas como
Portugal, se possa orgulhar de uma tradi¢do literaria tio antiga, tdo diversificada e tdo cheia de grandes
vultos" (italico meu).

2 A este respeito, vejam-se as observagdes finais do ensaio de Maria Helena Paiva Correia, "Literary
History at a Crossroads", 32-33.
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vertente de imoralidade associada a esta atitude salda-se amiide em controvérsia com os
impulsos contrarios de superacdo gndsica dum estado de queda, mais préximos dum
certo simbolismo'. Por outro lado, alguns dos mais férteis factores da recepcio de Poe
neste periodo sao comuns aos dois sistemas, como sejam a teoria dos efeitos equiparada
a uma estética da sugestao ou a exploragdao do onirismo transracional.

Embora por vérias vezes nos venha a ser necessario equacionar as distingdes do
debate critico, o acolhimento do autor estado-unidense serd, pois, preferencialmente
subsumido num quadro genérico decadentista-simbolista, considerando que ha
vantagem em articular as duas correntes numa mais lata reaccdo literdria anti-positivista
tipica do fim de século. Trata-se de uma reac¢do que nos mostra bem o quanto ideologia
e poética sdo conceitos interdependentes, de tal forma que mesmo a proposta, que
veremos adiante (infra, 285), de considerar o decadentismo no plano duma mentalidade
genérica € o simbolismo no plano duma poética especifica ndo resolve o problema em
torno destas categorizagdes: o simbolismo ndo pode apenas depender dum
macro-sistema cultural decadentista, visto que a sua proposta literaria se articula em boa
medida numa resposta ideoldgica com vista a ultrapassar o impasse da decadéncia. Dai
que se atenda ao argumento, avangado por Guy Michaud relativamente a literatura
francesa e por Seabra Pereira no tocante a portuguesa, de o simbolismo representar uma
ideologia de religagdo metafisica por contraponto a decep¢ao materialista, nesse aspecto
representando uma saida para o autotelismo em que se refugia o esteticismo mais

2 \ . ~
desesperangado”, e trazendo de volta a poesia uma preocupacdo com a Verdade que o

' Veremos, particularmente, que em Portugal a tipologia estética do decadentismo & inextrincavel do
conceito politico-social de “decadéncia nacional” e que, inclusive, as sugestdes literarias para a sua
superacao serdo mais civicamente programaticas nas correntes neo-roméanticas da viragem do século do
que nas propostas simbolistas que as precedem.

? Trata-se da tese do influente estudo de Guy Michaud Méssage Poétique du Symbolisme, 3 vols., Paris,
Nizet, 1947, sustentada por Seabra Pereira, em relagdo a literatura portuguesa, nos seguintes termos:
“importa ler o Simbolismo como sistema estético-literario e estratégia textual que supera o Decadentismo
(...) numa dindmica que se move para um plano de placidez originaria ou de optimismo esotérico, atribui
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decadentismo renegara. Sucede que o grau de convic¢do ou crenca na possibilidade de
essa saida ser mais do que uma ficcdo de linguagem acabara ultimamente por
problematizar a prépria concep¢ao do simbolismo, cindindo-a naquilo que Guy
Michaud, numa revisdo recente das suas teorias, apelida de “rosto bifronte”, com um
simbolismo de fundo imanentista e outro de vocagéo transcendente', divisio que para o
nosso estudo ¢ alids mais produtiva do que essa que separa simbolismo e decadentismo.

O reconhecimento duma heterogeneidade de projectos simbolistas — em parte
derivado dum entendimento de simbolo tdo controverso quanto produtivo, que por
diversas vezes serd debatido no nosso trabalho — permite-nos distinguir, de forma algo
grosseira mas consequente, entre simbolistas mais conceptuais ou “raciocinantes”, €
outros, mais voltados para uma ligagdao primigénia entre linguagem e inconsciente, ou
“visionarios”. Se os primeiros sao os que mais se podem afectar a linhagem da “poesia
pura” em que T. S. Eliot discutiu a influéncia de Poe, derivavel duma licdo passada por
Baudelaire a Mallarmé e Valéry, a producdo dos segundos — em que podemos incluir
Verlaine, Rimbaud ou Villiers de I’Isle Adam —, denotando também um empenhado
didlogo ndo apenas com Baudelaire mas com Poe, sobretudo na aventura do uso
transracional da linguagem antecipando o surrealismo, ¢ prova de que o influxo poesco

pode ser interpretado e apropriado diversamente. As repercussdes da obra de Poe

a poesia uma suprema e transracional fun¢do gndsica, e pressupde uma constitui¢do analdgica do real,
defluente da unidade primigénia e remanescente numa harmonia oculta, embora traduzivel apenas na
estruturacdo do texto pelo simbolo e pela musica, na refundacdo da linguagem e, por vezes, no verso
livre” (Do Fim-de-Século ao Modernismo, vol. 7 de Historia Critica da Literatura Portuguesa, coord.
Carlos Reis, Verbo, Lisboa, 26). E também pertinente o argumento de Seabra Pereira de a consideragdo
autonoma do decadentismo na literatura portuguesa permitir destacar uma quantidade substancial de
producdo poética que de outro modo ficaria ignorada em favor do maior potencial criativo da poesia
simbolista, embora o critico ressalve igualmente a dificuldade em destringar os dois sistemas,
concomitantes em “imbricadas circunstancias”, acabando o decadentismo por obter maior alcance
cronologico: “em pouco precede o Simbolismo, prolonga-se depois paralelamente a ele e acompanha-o
epigonalmente, envolve-se por vezes com surtos de tendéncias neo-romanticas, dilui-se outras vezes
(sobretudo no espago predilecto dos magazines) através dos conluios de letras e artes peculiares da maré
ornamentalista do nascente século XX” (ibid.).

' Ver Michaud, Le symbolisme tel qu’en Iui-méme, com colab. de Alain Mercier ¢ Bertrand Marchal,
Paris, Nizet, 1995, 483, e todo o “ post-scriptum”.
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transcendem, pois, o que possa especular-se sobre a grande dedicacdo dum dos grandes
impulsionadores da modernidade literaria europeia — Baudelaire — em fazer conhecido
um seu congénere transatlantico, cuja inscrigdo por direito proprio na literatura moderna
pode e deve ser apreciada para 14 de preconceitos redutores imputados a leitura desse

outro poeta que teve com Poe uma relagdo proficua mas também mistificadora.

Estudos Transatlanticos e Luso-Americanismo
Estes considerandos motivam algumas reflexdes sobre a presenca, neste estudo, do
sistema literario francés (principalmente) da ultima metade do século XIX, que ndo so
foi efectivamente um importante entreposto de acolhimento do autor estado-unidense,
como, neste periodo, um incontornavel pdlo de disseminacgdo cultural e literaria, com
particular ascendéncia sobre o nosso pais. Assim sendo, ignord-lo seria fechar
deliberadamente a porta a forte probabilidade de os testemunhos a primeira vista
derivados de Poe terem antes como referéncia um ou mais textos franceses, de
Baudelaire ao mais obscuro colaborador da Revue des Deux Mondes, ao passo que
contemplé-lo ¢ um sinal de abertura sistémica, introduzindo toda uma série de
transferéncias intermédias, concorrendo para a abordagem lateral e simultaneamente
historicista dos estudos transatlanticos, susceptivel de desestabilizar a originalidade ¢ a
identidade fundadoras das narrativas mononacionais de literatura. Inevitdvel para o
nosso projecto, o olhar sobre o(s) caso(s) francés(es) pode ter a mais-valia de funcionar
também como medida de controlo e regulagdo, no tocante ao comportamento das
rescritas face a posi¢des de poder internacionais e agendas nacionais diferenciadas nos
sistemas literarios de chegada.

A abertura a Franga multiplica, porém, as variaveis e a dificuldade de

manejamento do ambito desta dissertacdo. E o facto ¢ que para o efeito houve que
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confiar na investigagdo ja feita, embora em grande parte datada de ha algum tempo, e
bastante apegada a obras e narrativas mestras. Apesar de tentar averiguar e prevenir
algumas das suas limitagdes (por exemplo, aprofundando pistas sobre a recepgdo
jornalistica), aqui, o critério ultimo foi o de ter em conta nos estudos consultados os

testemunhos mais provaveis de obterem eco no sistema literario portugués.

A triade de paises considerada corresponde a uma triade de linguas e de sistemas
literarios nacionais, tornando o nosso estudo ndo apenas trans-sistémico mas
translinguistico, o que pode aumentar as expectativas sobre a sua produtividade — em
particular no tocante as condicionantes de lingua natural e universo do discurso — mas
levanta o problema da sua inscricdo institucional na '"Literatura e Cultura
Norte-Americana". Sucede que considero precisamente que outra vantagem dos estudos
de rescritas entre sistemas de diferentes linguas ¢ a de oferecerem um campo de ac¢do
privilegiado para as disciplinas de literatura e cultura contempladas em espacos
geograficos e linguisticos outros que nao o da sua producao. Ou seja, precisamente, em
locais receptores dessa literatura, para que poderao dar o contributo ndo apenas do seu
olhar estrangeiro como das concretizagdes textuais a que além-fronteiras foram sendo
submetidas, ajudando a constru¢do duma historia literaria transnacionalmente negociada
conforme o nosso objectivo. Concretamente, no caso das rescritas, julgo que o
investigador beneficia em muito se tiver uma formacao s6lida sobre o objecto de partida
e, por outro lado, se residir no local de chegada onde tem mais facil acesso aos acervos
documentais (de resto, no tocante a literatura francesa, por onde tive de passar, foi
também a distancia que condicionou um menor investimento de pesquisa) € onde, creio,
estard mais apto a identificar e classificar respostas a obra e cultura de partida, dada a

proximidade que com ela academicamente estabeleceu. Ressalve-se que se devera
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depois, para situar os textos de chegada encontrados, procurar uma erudi¢ao também no
tocante ao seu sistema literario, e também ai, alids, a localizacao tornara mais facil
colmatar lacunas, sendo mais acessivel o contacto com interlocutores — obras de
referéncia ou especialistas — validos.

Esta podera ser uma posicao especialmente interessante no caso concreto da
investigacdo em Literatura e Cultura Norte-Americana, nomeadamente a estado-
unidense cuja construgdo identitaria se regeu sempre pelo pdlo da alteridade — e assim
teve, a partir da sua Declaragdo de Independéncia, particular empenho na promogao de
bens culturais e simbdlicos que simultaneamente a distinguissem do continente europeu
mas que por ele pudessem também ser importados e reconhecidos (preocupagdo que
acentuaremos em Poe) — e continua a desenvolver-se de forma instavel mas frutuosa na
heterogeneidade multicultural. Nos Estados Unidos a projec¢do identitaria ¢ desde logo
um fenémeno de sucesso e propulsdo da modernidade, feito tanto, € sem duvida com a
violéncia que ainda hoje se lhe aponta, de despojamento e deslocacdo de direitos
naturais, como de rebelido contra todas as reivindicagdes aprioristicas, fisicas ou
culturais, de propriedade, desafiando, como aqui se pretende fazer, narrativas instituidas
de (mono)nacionalidade, precedéncia temporal, ou hierarquizagdo cultural, tipoldgica
ou toponimica. Diz-nos Teresa Alves: "Em grande promiscuidade cultural se foi, pois,
forjando o que hoje se designa comummente por cultura americana e que, dada a forma
como se constitui, ndo cabe nos limites temporais da nagdo e muito menos se confina a

. . g . o 1
imaginarias fronteiras anglo-saxonicas” .

! Teresa Alves, "Acordes medievais e renascentistas em Frank X. Gaspar" in Colectdnea de Homenagem
a Professora Doutora Julia Dias Ferreira, em vias de publicagdo; ver também, da mesma autora, sobre as
travessias entre fronteiras da alteridade, "Across the seas into a sea of words: The Fictions of Miguéis,
Fernandes, Oates and Gaspar" (in Actas do I Congresso Internacional de Estudos Anglo-Portugueses,
Lisboa, CEAP, Faculdade de Ciéncias Sociais ¢ Humanas, 2003, 752) e "Auto-Retrato a Chiaroscuro em
Fundo de Crise" (in Misceldnia de Homenagem a Maria Laura Bettencourt Pires, coord. Mario Avelar,
Lisboa, Universidade Aberta, 2004, 293).
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Os cruzamentos culturais tornam imperativo investigar a imagologia dos Estados
Unidos noutros paises, campo de que esta dissertagdo pode constituir uma parcela, ou
vice-versa, solicitando no caso portugués o produtivo escopo do Luso-Americanismo'.
O Luso-Americanismo permite a Literatura e Cultura Norte-Americana vocacionar-se
localmente e prestar o seu melhor contributo ao sistema estrangeiro que difunde,
mostrando onde a sua abertura se entrecruza com a nossa, que também integrou, quer no
sentido materialmente expansionista quer no dum retorno genesiaco espiritual, a
travessia. Dentro desse campo se pode prosseguir, além de um olhar sobre a escrita de
emigrantes ou outras entidades que transpuseram fisicamente o eixo atlantico, também
viagens ou transmigragdes de escritas textuais como aquelas cujo percurso sigo, num
transito entre partida e chegada que, espero sugerir, tem, mesmo que (ainda) nao

concretizada, a laténcia duma transformacao hibrida e reciproca.

' Pode transparecer alguma confusio no uso dos termos "americanismo" (em "estudos
luso-americanistas"), "norte-americana" (na area referida de "Literatura e Cultura") e "estado-unidense"
(designando o autor, a obra ¢ a cultura de partida do meu estudo). Essa oscilagdo advém, em grande parte,
da designagdo "Estados Unidos da América", em que o nome do pais subsume o continente em que se
insere. Hoje notado em certos sectores como abusivo e imperialista, este nome, foi, curiosamente,
ponderado por Poe também relativamente a uma lacuna distintiva, propondo em substituicdo o nome de
"Appalachia" (TER, 1415). Apo6s reflectir sobre o corrente debate, atendo-me as trés designacgdes
admitidas pela Sociedade de Lingua Portuguesa para os habitantes e bens dos "Estados Unidos da
América" — a saber "estado-unidenses", "americanos" e "norte-americanos" — considerei que:

i) "norte-americanos" seria pouco adequado, ja que a palavra ndo se encontra em nenhuma das trés que
compdem o nome do pais, e ndo nos deixa nenhuma terminologia disponivel se quisermos referir os
Estados Unidos da América e o Canadd, como julgo ser o proposito da designagdo "Literatura e Cultura
Norte-Americana" (onde mais, na Faculdade de Letras, estudar literatura canadiana?);

ii) "americanos", como refere Teresa Alves num passo supra-citado, corresponde ao "que hoje
comummente se designa", ou seja a um uso corrente. Tomo-a neutralmente em certos casos em que se
afigura linguisticamente mais ductil, como para formar o composto "luso-americanismo";

iii) a terceira, com menor acolhimento no uso corrente, faz prova de um uso critico e de uma vigilancia
ideologica da lingua que corresponde a alguns dos propésitos norteadores deste trabalho. E epocalmente
historicizavel e (novo-)historicista, como ndo escondo o meu estudo também poder ser. Tem a
desvantagem de, partindo de consideragdes sobre pressupostos politicos da linguagem em grande parte
fomentados pelo multiculturalismo nos Estados Unidos, ser uma designagdo em que ¢ dificil a
equivaléncia na lingua nesse pais, e nesse aspecto pode incorrer numa certa "arrogancia da alteridade".
No entanto, também ndo destoa da reflexdo plural que nos Estados Unidos se tem vindo a fazer,
nomeadamente antepondo a abreviatura "US" em fungfo partitiva (i. e. "US Literature", ou "US citizen").
Assim, optarei preferencialmente por chamar "estado-unidense" a qualquer entidade ou objecto oriundo
dos Estados Unidos da América, a menos que esteja a integrar — o que sera perceptivel — conceitos
provenientes de um discurso alheio em analise (e. g., o anti-americanismo de Baudelaire).
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Depois de, discriminando questdes centrais que desencadearam este trabalho (e
algumas que levanta), ter ao mesmo tempo procurado justificar a sua estruturagdo e as
partes que compdem o seu subtitulo, gostaria de finalizar apontando um significado da
palavra "translacao", no titulo, que se pode relacionar pertinentemente tanto com o que
acabou de ser dito como com o que antes se exp0s. Do Diciondrio Houaiss de Lingua
Portuguesa (Lisboa - Rio de Janeiro, 2002): "movimento orbital da Terra em torno do
Sol, cuja duragdo ¢ de 365 ou 366 dias, e que descreve uma elipse alongada na direcgdo
oeste para leste" (3563). E, note-se, a direc¢io de que parte este estudo, do Novo Mundo
ocidental para o seu "oriente" na Europa, que varias conotagdes ambiguas pode assumir.
Mas ¢ precisamente a descoberta europeia desse movimento, tal como a sua
comprovagao material pelas viagens a partir dos seus paises mais atlanticos, que permite
hoje essa projec¢ao. Nao se pretende que o Novo Mundo seja o Sol da Europa, ou
vice-versa; € preferivel atender a elipse. Tal como, no pensamento sobre a tradugao e as
influéncias, herdeiros da extrema importancia que teve a recente viragem de enfoque em
torno da partida para a chegada (de resto, também ja descrita nos termos de uma
revolugio coperniciana da dependéncia textual'), podemos agora cruzar e atravessar os

polos da mudanga, gozando duma viagem que multiplique os sentidos de "translagao".

' Ver Alexandra Assis Rosa Queirds de Barros, Traducdo, Poder e Ideologia, vol. 1, dissertacdo de
doutoramento em Estudos de Cultura - Estudos de Traducdo, Faculdade de Letras da Universidade de
Lisboa, 2003, 39.
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PARTE I

EDGAR ALLAN POE: A CONTENCAO DO ABISMO

Let us admit, for the moment, that the ‘“phantasy-pieces” now given are
Germanic, or what not. Then Germanism is ‘“the vein” for the time being. To
morrow I may be anything but German, as yesterday I was everything else. (...) If
in many of my productions terror has been the thesis, I maintain that terror is not
of Germany but of the soul, that I have deduced this terror only from its legitimate

sources, and urged it only to its legitimate results.

Edgar Allan Poe, "Preface", Tales of the Grotesque and the
Arabesque, (1840); MCW 2, 473
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1. Preliminares: analise arquetipica ou historicista?

Utilizada como defesa contra as acusagdes de excessiva colagem ao gbtico germanico
imputadas a Poe, a epigrafe desta parte, advogando o horror como instrumento
inquisidor da alma humana, pode servir de argumento para ler a obra do autor a luz de
um conjunto de arquétipos mentais universais. Tal interpreta¢do, subscrita desde a
primeira recep¢ao de Poe e implicando o menosprezo pela qualidade estilistica dos seus
textos, encontra eco em Harold Bloom , para quem o interesse de Poe deriva somente da
forga da sua mitopoiesis: "Myths matter because we prefer them in our own words, and
so Poe's diction scarcely distracts us from our retelling, to ourselves, his bizarre myths.
There is a dreadful universalism pervading Poe's weird tales™".

O argumento da universalidade poderd caucionar modelos estruturalistas de
analise da obra de Poe, sejam estes de cariz arquetipico, antropoldgico e/ou psicanalitico
— tendo a psicanalise uma aplicagdo particularmente produtiva na obra do autor, desde
os estudos freudianos de J. W. Krutch e da princesa Marie de Bonaparte, aos
fundamentos das estruturas linguisticas na constru¢do da intersubjectividade que Lacan
e Derrida derivam do conto "The Purloined Letter’. Por outro lado, o papel despiciendo
que Bloom confere as configuracdes textuais particulares, em Poe, pode facilmente,
dado que sio os ritmos de um texto que expdem a historicidade do discurso’,
desembocar na falta de enfoque contextual e no consequente desprezo por factores

historico-socioldgicos, muitas vezes subjacente as abordagens estruturalistas

tradicionais. Ademais, este tipo de andlises pode descurar, como notou Hans Robert

! Bloom, "Introduction" in Edgar Allan Poe, coord. Harold Bloom, Nova Iorque, Chelsea House, 4.

2 Ver J. W. Kruth, Edgar Allan Poe: A Study in Genius, Nova lorque, Knopf, 1926 ¢ Marie de Bonaparte,
Edgar Poe: S avie, son oeuvre — Etude Psychanalytique, Paris, Denoel et Steele, 1933. O seminéario de
1955 de Jacques Lacan sobre “The Purloined Letter”, bem como a resposta de 1975 de Jacques Derrida
encontram-se reproduzidos no volume The Purloined Poe: Lacan, Derrida, and Psychoanalytic: Reading,
coord. John P. Mulher ¢ William J. Richardson, Baltimore, The John Hopkins University Press, 1988.

A interdependéncia constitutiva entre ritmo, historicidade e discurso é, no meu entender, exemplarmente
fundamentada por Henri Meschonnic em Poétique du Traduire, Paris, Verdier, 1999, esp. 61-64.
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Jauss na sua proposta de 1970 para uma Estética da Recepgdo, o facto de uma obra
literaria ndo se limitar a reproduzir estruturas existentes mas igualmente pretender crid-
las, tendo em conta um horizonte de expectativas que, em literatura, se distingue da
praxis historica da vida "pelo facto ndo apenas de conservar os tracos das experiéncias
feitas, mas de antecipar também as possibilidades ainda nao realizadas, alargando os
limites do comportamento social ao suscitar aspiragdes, exigéncias € objectivos novos, €
abrindo assim as vias da experiéncia futura™".

De resto, a propria citagdo de Edgar Allan Poe sobre o terror como arquétipo
psiquico, e ndo moda germandfila, deve ser confrontada com o horizonte de
expectativas dominante no quadro da recepc¢ao da jovem literatura que no seu tempo
demandava uma identidade nacional, um corpo de textos nativos que, segundo a célebre
invectiva de Ralph Waldo Emerson, repudiasse "as musas cortesds da Europa" numa
tentativa de consolidar a independéncia politica através da independéncia cultural®. Ora,
Poe seria suspeito de trair tal programa ao preferir localizagdes europeias romantizadas
em vez de explorar o potencial da vastiddao e diversidade da paisagem do continente
norte-americano, bem como, segundo a argumentacao de Bloom, ao invocar o abismo
decadente do passado colectivo, em detrimento da glorificagdo do individuo
auto-suficiente capaz de um renascimento afim a almejada concretizacdo do Destino

Manifesto no novo continente’. Um comentério apenso a publica¢io de um conto de

Poe no Richmond Compiler de 1836, apelando claramente para que o escritor se

' Hans Robert Jauss, Literaturgeschichte als Provokation der Literaturwissenschaft (1970); edicio

portuguesa A Literatura corno Provocagdo, traz. e prez. de Teresa Cruz, Lisboa, Vega, 1993, 1009.

2 “We have listened too long to the courtly muses of Europe” — Ralph Waldo Emerson, "The American
Scholar" (1837); repr. in Emerson: Essays and Lectures, coord. Joel Porte, Nova lorque, The Library of
America, 1983, 70.

* Ver Bloom, “Introduction”, 5 ¢ segs. Subjacente a esta diferenca ha que considerar, como adiante se
aprofundara, a refrega literaria entre a sensibilidade sulista, presa a nostalgia da excepcionalidade
gentilica e ao apego a lugares adquiridos ou protegidos pela sua romatizagdo, ¢ a de Nova Inglaterra,
privilegiando o progresso democratico por via da educagdo social (Henry W. Longfellow e o grupo
conhecido por Fireside Poets), ou pela exploragdo imaginativa em sintonia com a natureza, religando
descoberta introspectiva e projec¢io no espago a haver (Ralph W. Emerson e os transcendentalistas).
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acomode a temas mais saudaveis e conformes a uma natureza humana que se adivinha
pautada pelo pragmatismo, probidade e senso comum, ¢ sintomatico das criticas nestes
pontos:
Why will he [Poe] not permit his fine genius to soar into purer, brighter, and happier
regions? Why will he not disenthrall himself from the spells of German enchantment
and supernatural imagery? There is room enough for the exercise of the highest
powers, upon the multiform relations of human life, without descending into the dark
mysterious and unutterable creations of licentious fancy'.

Ao contra-argumentar, porém, com a essencialidade do tema de que germanismo
seria apenas um incidente — "Germanism is the vein for the time being” — Poe sobrepde
a este horizonte de expectativas o seu proprio programa de interven¢ao numa literatura
nacional que ele defendeu, a maior parte das vezes, como tanto mais esteticamente
engrandecida quanto menos provincianamente politica, tornando-se permedvel ao
exterior e capaz de distancia critica:

That an American should confine himself to American themes, or even prefer them, is
rather a political than a literary idea — and at best is a questionable point. We would do
well to bear in mind that "distance leads enchantment to the view." Ceteris paribus, a
foreign theme is, in a strictly literary sense, to be prefered. After all, the world at large
is the only legitimate stage for the authorial histrio. (TER, 1076)
Bem-entendido, esta posi¢cao destinava-se igualmente a promover uma imagem pessoal
de excepcionalidade em relacdo ao sistema literario do seu tempo:
Unmindful of the spirit of the axioms that "a prophet has no honor in his own land" and
that "a hero is never hero to his valet de chambre" - axioms founded in reason and in

truth — our reviews urged the propriety — our booksellers the necessity, of strictly
"American" themes. (TER, 1027)

Paradoxalmente, alids, o cultivo do mito do profeta ndo reconhecido na sua propria
terra, porque marginal e imparcial relativamente as claques intelectuais

monopolizadoras de uma imprensa que cada vez mais se moldava as leis do mercado de

' Reproduzido em MCW 2, 472; outras criticas do mesmo teor sio coligidas por Burton R. Pollin e
Thomas Svend Hensen no capitulo "Poe's Reputation for Germanism" do volume The German Face of
Edgar Allan Poe: A Study of Literary References in his Work, Columbia (S. C.), Camden House, 1995,
7-19.
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massas, acabou por tornar-se instrumental para a improvavel aproximacgdo do sulista
"armado em aristocrata"' ao movimento democrata dos "Young Americans".

O facto de o primeiro estudo de vulto sobre Poe, em 1845, pelo critico James R.
Lowell, o representar como um espirito independente motivaria um grupo de influentes
literatos, que antes mantinham com ele uma relagdo de despeito mutuo, de Cornelius
Mathews a Margaret Fuller e Evert Duyckinck, a coopta-lo para a legitimagao editorial
de uma literatura nacional’. As negociacdes, firmadas com a mudanca de Poe para Nova
Iorque em 1844, talvez se tenham iniciado por via da defesa de uma lei internacional de
copyright, hd muito por ele reclamada para resolver a sobrevivéncia dos escritores de
génio e liberta-los dos trabalhos forcados no jornalismo’, e ambicionada pelo grupo
democrata nacionalista para prevenir a publicacdo de pecas estrangeiras, gratuitamente
adquiridas, em detrimento do produto nacional. Por outro lado, o projecto longamente
acarinhado por Poe de uma revista literaria mensal que consolidasse a pratica literaria
estado-unidense (ver LET 1, 141) terd nao apenas motivado uma procura de conciliagdao
com escritores como Cooper, Irving e Hawthorne, como também uma viragem
crescente para a representacdo de cendrios e situagdes tipicamente “nativos” na sua

4
obra”.

' Ver Stuart Levine: "Poe played at being a Southern aristocrat” (in "Poe and American Society", The
Canadian Review of American Studies, vol. 9, no. 1, Primavera de 1978, 17.

? Para uma discussdo mais aprofundada do possivel impacto ideolégico destas aliangas literérias,
consulte-se Meredith L. McGill, “Poe, Literary Nationalism and Authorial Identity” in Shawn Rosenheim
e Stephen Rachman (coords.), The American Face of Edgar Allan Poe, Baltimore e Londres, The John
Hopkins University Press, 1995, 271-304. O ensaio de James Russell Lowell, publicado em Fevereiro de
1845 no periddico Graham’s Magazine com o titulo “Our Contributors — No. XII: Edgar Allan Poe”
encontra-se reproduzido em The Recognition of Edgar Allan Poe, coord. Eric W. Carlson, Ann Arbor,
The University of Michigan Press, 1966, 5-26.

* Conforme os argumentos sumariados em “Some Secrets of the Magazine Prison-House” (1845; TER,
1036-1038), documento que testemunha também a adesdo de Poe ao American Copyright Club, formado
em 1843, e em cujas fileiras se destacavam Mathews, Duyckinck ¢ William Cullen Bryant.

* Esta inflexdo, notdvel sobretudo a partir de 1843, descortina-se ja em 1840 com a tentativa néo
finalizada de escrever um romance de fronteira, The Journal of Julius Rodman. Consulte-se, a este
respeito, J. Gerald Kennedy, The American Turn of Edgar Allan Poe, Baltimore, The Edgar Allan Poe
Society / The Library of the Univ. of Baltimore, 2002.
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O certo ¢ que, em 1845, Poe viu os volumes Tales € The Raven and Other
Poems publicados pela "Library of American Books", da prestigiada Wiley and
Putnam, e sob a coordenacao de Duyckinck, lider dos "Young Americans". Ao mesmo
tempo que se lhe abriam as portas das American Review € Democratic Review, Poe
tornou-se ainda o Unico proprietario do Broadway Journal. A concretizagao deste
sonho editorial terd todavia implicado um custoso compromisso da sua marginalidade e
independéncia criticas, agora absorvidas pelo sistema literario dominante — ou o "Clube
dos Admiradores Mutuos", como lhes chamaria jocosamente o poeta logo em 1846,
confrontado com o desaire da aventura nova-iorquina e a falta de liquidez do seu
periodico'. Contudo, em 1845 o compromisso estabelecido pelo conservador Poe com
os "Young Americans" levou-o efectivamente a temperar o impulso elitista de
ridicularizar a legitimidade dos impulsos democraticos estado-unidenses. J&4 em
Outubro, no Broadway Journal, no mesmo artigo supra-citado em que nao obstante
pugnava ainda pela preferéncia de um tema estrangeiro, Poe contra si mesmo fala,
simultaneamente a importagao inglesa do volume Tales:

we know that in the few instances in which our writers have been treated with common
decency in England, these writers have either openly paid homage to English
institutions, or have had lurking at the bottom of their hearts a secret principie at war
with Democracy (...) We do indeed demand the nationality of self-respect. In Letters as
in Government we require a Declaration of Independence. (TER, 1077-1078)

O curioso € que o conto "Some Words with a Mummy", passado nos Estados
Unidos mas denunciando a institui¢do democratica como subjugada pela tirania da
Multidao, a partir do didlogo com uma mumia ressuscitada apenas para abalar as
assuncoes de progresso da sociedade moderna, foi divulgado também nesse ano pelos

mesmos 0rgdos em que o critico Poe passara a abracar a causa nacionalista e

' Na lingua de partida, “Mutual Admiration Society”, como se 1& no volume inacabado The Living Writers
of America, desta feita destinado ao consumo britdnico e portanto reticente a ideia de especificidade
literaria nacional, cujo manuscrito, conservado na Pierpont Morgan Library, foi reproduzido pela primeira
vez em 1991 com fixagdo de texto e notas de Burton R Pollin (Studies in the American Renaissance,
Charlottesville, University of Virginia Press, 151-211).
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democratica, i. e. primeiro na American Review e depois no Broadway Journal. E em
certo sentido, para proveito tanto de Poe como da claque que o elegera como seu
"membro independente", a subversao literaria das causas advogadas pelo autor enquanto
critico mantinha credivel a postura do artista excepcional cujo distanciamento estético,
aristocracia cultural e perspicacia sobre os padrdes universais, a despeito de modas e
provincianismos, eram garantes de integridade.

Para regressar ao prefacio de onde ¢ retirada a epigrafe deste capitulo, qualquer
que fosse "a veia do momento", no dia seguinte Poe poderia ser "qualquer outra coisa",
mostrando uma extraordinaria capacidade de manipulagdo do sistema literario vigente a
partir de uma posicao proponente de um sistema competitivo. De um modo dialéctico,
tal filiagdo s6 manteria a sua capacidade subversiva enquanto ocupasse uma posi¢ao
reprimida, jogando também com as periferias e dominancia dos diversos sistemas
inter-dependentes, como sejam os do mecenato, das leis de mercado, da divisao de
classes e proveniéncia (adiante veremos, por exemplo, a ambivaléncia com que Poe
geria as suas origens sulistas), ou da politica internacional. Sirva o excurso acima,
portanto, para desconstruir ideias feitas sobre o autor — e promovidas pelo préprio ao
acentuar o exotico nos seus cendrios ficcionais e exaltar a demanda poética da Beleza
extra-terrena — como um artista 'Out of space, out of Time", conforme a célebre
expressao do seu poema "Dream-Land", de 1844 (MCW 1, 344).

Certo ¢, porém, que a impossibilidade de circunscricdo espacio-temporal de
grande parte da obra de Poe parece colocar-se deliberadamente ao servigo de narrativas
de internalizagdo de "universais" da psique humana, a despeito das contingéncias
externas, justificando a vocag¢do mitopoiética que Bloom destaca. E provavel até que o
apelo arquetipico primario destas narrativas tenha contribuido para que facilmente, ao

longo da histéria da sua recepcao, Poe fosse "qualquer outra coisa", sendo os motivos da
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sua obra reclamados pelos mais dispares paradigmas emergentes. Assim, o motivo do
Duplo, por exemplo, pode ser tdo instrumental para a nostalgia da identidade simbolica
expressa por Baudelaire como para o distanciamento cerebral de Valéry, tdo importante
para a despersonalizagdo modernista de Pessoa como para a imersdo voluntaria nos
abismos do sujeito oculto, proposta pelo surrealismo iconoclasta de Artaud. Porém,
nestas quatro concepgdes — detectaveis em escritores que foram todos, no sentido
corrente e etimoldgico da palavra, tradutores de Poe — o Duplo muda nao apenas de
figura mas de estrutura. Com efeito, as sucessivas apropriagdes da obra poesca
corroboram a refutacdo de Hans Robert Jauss das teses estruturalistas e formalistas de
meados do século XX. Defende o teérico que as ditas "estruturas profundas" ndo sdo
coisas estaticas mas plasticas, e que a forma estética ndo € uma mera expressao nova de
algo pré-existente, mas uma outra percep¢ao passivel de reconfigurar as estruturas e
modificar a sua orientagao ética:

A relacdo entre a literatura e o leitor pode actualizar-se tanto no dominio ético como no
da sensibilidade (...). A obra literaria nova ¢ recebida e submetida ao juizo, ndo apenas
no contraste com um pano de fundo de outras formas artisticas mas também na relagao
com o pano de fundo da vida quotidiana. A componente ética da sua fungdo social deve
ser, também ela, apreendida pela estética da recepcdo, em termos de pergunta e de
resposta, de problema e de solucdo, tais como estes se apresentam no contexto em que
se insere o horizonte do seu efeito histérico'.

Sustentando que uma obra literaria deve comecar por ser analisada na "série de
que faz parte", Jauss nao descura que a histéria € a actualizacao do passado na mente do
historiador. Este lida, portanto, com uma abstrac¢do subjectiva, constitutiva do acto
hermenéutico, que devera ser consciencializada, a fim de admitir rectificacdo ou
ratificagdo, o que exige ao estudioso, em primeiro lugar, voltar a colocar-se no lugar do

leitor antes de poder "fundamentar o seu proprio juizo sobre a consciéncia da sua

. ~ . L, . . . 2 ~ .
situacdo na cadeia historica dos sucessivos leitores"”. Por uma questao de honestidade

! Hans Robert Jauss, A Literatura como Provocagdo, 110.

2 Ibid., 89 e 61, respectivamente.
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intelectual, pretende-se delinear aqui essa primeira fase, apresentando-se a obra de
Edgar Allan Poe tal como veio a ser interpretada pela autora deste trabalho, enformada
por um estudo da época historico-literaria em que se insere € que contribuiu para
(trans)formar, mas também inevitavelmente pelos seus pré-juizos actuais de leitora
estudiosa da literatura estado-unidense. E a consciéncia de tal inevitabilidade que me
levard, na parte final do capitulo, a um excurso sobre o acolhimento de Poe nas letras
anglo-americanas, centrando-me nas perguntas hermenéuticas mais prementes em
€pocas sucessivas, bem como expondo as reapreciacdes a que deram azo, € das quais
nao posso alhear o meu mobil de investigagao.

A importancia de um estudo de caracter monografico, num trabalho sobre
recepcao, suscitard, tenho consciéncia, algumas reservas. No seu trabalho pioneiro, A
Recepgao Literaria de H. Heine no Romantismo Portugués, Maria Manuela Delille
prescinde de um tal enquadramento para a prossecucdo de "uma pesquisa recepcional

"s

orientada no sentido sécio-historico", perfilhando o modelo de Gunter Grimm, "i. e.
uma analise critica das recepcdes historicas que parta essencialmente ndo da perspectiva
do autor, mas da do leitor". A autora justifica esta op¢cdo por ndo ser seu objectivo uma
analise hermenéutico-normativa que avalie a "adequagdo" das concretizagdes
portuguesas por confronto com uma interpretagdo aprioristica da obra estrangeira em
causa, mas antes um estudo descritivo que, historicizando os contextos receptores,
procure "compreender o como e porqué” das leituras da cultura de chegada.
Imediatamente, porém, Delille invoca em nota o parecer de Hans Ulrich Gumbrecht,

propondo, "a nosso ver muito justamente, que se utilize “a constituicdo de sentido

intencionada pelo autor — e ndao a de um qualquer receptor — como pano de fundo para o
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confironto das constitui¢des de sentido histéricas™. E com alguma surpresa que se 18
este enunciado de Gumbrecht, um estudioso da recep¢do, a defender um sentido
fundado na inten¢do autoral. O argumento parece fragil, se pensarmos na proposta de
Wolfgang Iser (também invocado por Delille) de o sentido de um texto se actualizar
pela leitura, resultando a obra de arte da convergéncia entre texto e leitorz, e na
denuncia de Jauss, supra-citado, da ficgdo subjectiva em que incorre todo o leitor no
processo de extraccdo de sentido. No entanto, basta-me recorrer a minha experiéncia de
alguns anos como tradutora de literatura para perceber a necessidade de manter tangivel
um "sentido intencionado". Esta nebulosa imperscrutavel, porventura um simulacro, ndo
deixa de ser um dos esteios mais fortes entre o tradutor e o texto de partida que "é,
afinal", diz-nos Jodo Barrento em O Poc¢o de Babel, "o tinico horizonte mais ou menos
estavel no processo [de traducdo]’.

Apesar das certezas hermenéuticas de que toda a interpretacdo ¢ apropriagao e
toda a escrita uma leitura (que nos permitem continuar a trabalhar de consciéncia
tranquila), a suspeita de uma intencdo autoral que todavia se deve perseguir e tentar
transmitir ¢ uma questdo de justiga poética para qualquer tradutor e historiador da
literatura. De resto, tal demanda torna ainda mais imperativa a necessidade de
historicizagdo. Como defendeu Edward Wagenknecht num estudo de 1963 sobre Poe:

"once we have decided to ignore the author's intentions and the milieu out of which the

! Maria Manuela Gouveia Delille, 4 Recep¢do Literdria de Heinrich Heine no Romantismo Portugués (de
1844 a 1871), Lisboa, INCM, 1984, 14-15. A obra de Gunter Grimm em que Delille se baseia é
Rezeptionsgeschichte. Grundlegung einer Theorie. Mit Analysen und Bibliographie, Munique, 1977; a
citagdo de H. Ulrich na nota 3 da p. 15, provém de “Konsequenzen der Rezeptionsésthetick oder
Literaturwissenschaft als Kommunikationssoziologie” in Poética, 7, Band, 1975, Heft 3-4, 393.

2 Wolfgang Iser, The Implied Reader: Patterns of Communication in Prose Fiction from Bunyan to
Beckett, Baltimore, The John Hopkins Univ. Press, 1974, 280. Simultaneo ao de Iser, o trabalho de
Wayne C. Booth ¢é susceptivel de modalizar a sua perspectiva, ja que a entidade de implied author,
conquanto seja uma ficcdo do homem real, concilia moralmente as conotagdes de “implicito” e
“implicado” (ver The Rhetoric of Fiction, Chicago e Londre, The University of Chicago Press, 1975, esp.
73-5).

3 Jodo Barrento, O Pog¢o de Babel, Lisboa, Relogio d’Agua, 2002, 38.
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story comes, there is no reason why we should confine ourselves to misrepresenting
Poe; an unlimited field is opened up”'. O "campo ilimitado que se abre" é sem divida o
dos possiveis contextos de recepgao posteriores, abrangendo os usos a que a obra de Poe
foi submetida em diversos momentos e locais, distintos ou contiguos, cuja analise ¢ o
objectivo principal desta dissertagdo. Porém, isso ndo a isenta, a meu ver, da
necessidade de uma perspectivacao da obra de Poe com base na cultura de partida. Com
efeito, o que a citagdo de Gumbrecht deixa claro € que, a despeito do seu cardcter mais
ou menos intencional, hd uma "constituicao de sentido" da obra inicial que deve ser
elucidada "como pano de fundo para o confronto" com as posteriores constituigdes de
que se ocupa o historiador literario. Para tanto, sera pertinente ocuparmo-nos tanto da
arquetipizagdo como da historiciza¢do de Poe, isto €, procurar identificar os motivos
recorrentes na sua obra e analisa-los a luz das condicionantes socioldgicas epocais que
regulam a sua instrumentalidade, a fim de facilitar posteriormente o exame do modo
como tais motivos, bem como ideias estéticas ou formulas textuais, puderam ser
assimilados e transformados.

Como também ja se aflorou na Introdugdo, uma vez que este estudo se dirige a
recepcao na lirica, parece desejavel que a apresentagdo da obra de Poe incida
especialmente sobre a poética, expressa em ensaios € numerosos textos de critica
literaria, e sobre a poesia, € € em exemplos destes dois géneros que procurarei ater-me
mais detalhadamente. No entanto, a poesia, ainda que considerada por Poe a forma mais

. ~ . ;. . s~ 2 ~ oz :
elevada de criacdo literdria e a sua verdadeira "paixao"‘, ndo sé € relativamente escassa

' Edward Wagenknecht, Edgar Allan Poe: The Man Behind the Legend, Nova lorque, Oxford University
Press, 1963, 248-9.

2 Ver o prefécio ao volume de 1945 The Raven and Other Poems, em que Poe, posando de novo como o
génio que sacrifica os seus talentos ao gosto das massas ¢ as encomendas folhetinescas da imprensa,
afirma: "I think nothing in this volume of much value to the public, or very creditable to myself. Events
not to be controlled have prevented me from making, at any time, any serious effort in what, under
happier circumstances would have been the field of my choice. With me poetry has not been a purpose,
but a passion; and the passions should be held in reverence” (MCW, 1, 579).
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no conjunto da sua obra literaria como, para os nossos objectivos, perderia em ser
analisada independentemente da ficcdo em prosa. Para além da existéncia de motivos
comuns, a prosa literdria de Poe pode esclarecer alguns sentidos das composicoes
poéticas que — tipicamente caracterizadas pela indefinibilidade e sugestividade,
palavras-chave na estética do autor — se esquivam a uma interpretacao sistematica. Na
verdade, segundo o argumento de um dos mais notaveis criticos de Poe, Richard
Wilbur, ¢ a propria distingdo entre prosa e poesia estabelecida por Poe que dificulta a
dissecagdo desta ultima pelo pensamento discursivo'. Na critica de 1843 aos Twice-Told
Tales de Nathaniel Hawthorne, o autor, afirmando a superioridade da poesia pela
circunscri¢ao ao Belo imaginativo, por contraste com a prosa dependendo do intelecto,
concede ndo obstante:

We have said that the tale has a point of superiority even over the poem. In fact, while
the rhythm of this latter is an essential aid in the development of the poem's highest idea
— the idea of the Beautiful — the artificialities of this rhythm are an inseparable bar to the
development of all points of thought or expression which have their basis in Truth. But
Truth is often, and in very great degree, the aim of the tale. (TER, 573)

Mesmo numa abordagem estritamente dedicada a poesia, o beneficio de uma
analise conjunta da prosa e poesia de Poe ¢ ainda corroborado pela especulagdao de
Wilbur de que o escritor teria sublimado nalguns géneros em prosa o seu desgosto por
nao conseguir ganhar a vida como poeta, canalizando a veia lirica para prosas curtas de
grande densidade simbodlica como "Silence — A Fable" (1838-45) ou "The Island of the
Fay" (1841), e veiculando o pensamento estético em "didlogos postmortem" como "The
Conversation of Eiros and Charmion" (1839), "The Colloquy of Monos and Una"
(1841) e "The Power of Words" (1845), para além do ensaio Eureka, de 1848, que Poe
designou poema em prosa. Por outro lado, em alguns dos seus contos propriamente

narrativos, Poe viria a introduzir poemas -— caso de "The Conqueror Worm" em

' Veja-se o ensaio introdutorio de Richard Wilbur a Poe. Complete Poems, Nova lorque, Dell Publishing
Co., 1959, 27.
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"Ligeia" (1838), ou "The Haunted Palace" em "The Fall of the House of Usher" (1839)
— que Wilbur classifica nestes termos: "addenda to the prose pieces, embroideries,
cryptic distillations"'. E curioso notar, porém, que o critico se trai no seu argumento
quando explica o processo de transferéncia da vocacao poética para os contos através do
"impulso narrativo" do poema de juventude "Tamerlane" (1827), ficcionando a vida do
conquistador mongol e a sua decep¢ao com a procura da gléria em detrimento do amor.
Nao sdo os contos que absorvem os valores poéticos de "Tamerlane"; ¢ "Tamerlane"
que antecipa as potencialidades narrativas de Poe. E embora Wilbur venha a admitir a
evidéncia de uma "base narrativa implicita" na poesia de juventude de Poe, procura
desvaloriza-la nos poemas tardios, para justificar a tese da resisténcia & interpretacio’.
No entanto, ¢ impossivel negar o fundo narrativo inerente as baladas escritas por Poe na
sua "fase madura" (geralmente balizada a partir de 1836), de "Dream-Land" (1844) a
"Eldorado" (1849), passando pelo famoso "The Raven" (1844) — poema que Wilbur
alias ndo interpreta por, em seu entender, conter demasiados elementos contraditérios”.
O facto de Wilbur nao descodificar um dos mais narrativos poemas de Poe pode
suscitar um interessante debate tedrico sobre a justica da tese da narratividade como
critério de interpretabilidade, o qual, porém, esta longe dos horizontes deste trabalho.
Nao deixa, contudo, de ser interessante, para o assunto que agora nos ocupa, da estrita
separagao ou contaminagdo de prosa e poesia na obra de Poe, pensar nas mensagens de
sinal contrdrio para que "The Raven" parece apontar, sobretudo se lido, como o seu
autor pretendia, a luz do ensaio "The Philosophy of Composition" (1845). Neste, Poe
considera que o objecto privilegiado da poesia, a Beleza, nao ¢ uma qualidade mas um

efeito induzido no leitor. Ao procurar basear tal efeito numa série de causas logica e

' Wilbur, “Introduction” in Poe: Complete Poems, 1.
*Ibid., 8.
? Ver notas de Richard Wilbur a Poe: Complete Poems, 144.
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gradativamente concatenadas, Poe apresenta um método de composicdo poética que
segue rigorosamente os termos da sua discussdo de intriga na narrativa, segundo a
critica ja4 mencionada a Nathaniel Hawthorne. Para mais, "The Philosophy of
Composition" inicia-se com um juizo sobre a constru¢do do romance Caleb Williams,
de William Godwin, realgando a centralidade que o conceito de intriga tera na discussao
do poema "The Raven", pensado em fun¢do de um desfecho previamente calculado:
"the incidents, and especially the tone at all points, tend to the development of the
intention™'. Instrumental para a sua tese de as obras imaginativas resultarem de célculo
e artificio laborioso, esta ideia confunde, no entanto, a distingdo entre a Beleza,
alcancavel pela contemplagdo, e a Verdade que satisfaz o intelecto, em que Poe
fundamenta a diferenca entre poesia e prosa (ver TER, 16). De resto, o
comprometimento dos contos de Poe com a prossecu¢do da Verdade ¢ também
duvidoso — e a perversdao de tais pressupostos tedricos torna-se, assim, susceptivel de
esvaziar os fundamentos para a distingao genoldgica entre poesia e prosa.

Por outro lado, ha que ter em conta que a reivindicagdo do Belo como
prerrogativa da poesia teve grande produtividade na defesa de uma autonomia estética
pelo simbolismo, em Franca e alhures, implicando a consideracdo do poema enquanto
unidade autotélica, conforme formulado no ensaio "The Poetic Principle" (1848-49):
"this poem per se (...) this poem written solely for the poem's sake" (TER, 75-6). Nao
deve também ser esquecida a énfase colocada por Poe numa anélise da obra de arte
centrada na sua dinamica interna, a partir de um principio que antecipa tanto o
formalismo russo como o New Criticism anglo-saxonico — "every work of art should

contain within itself all that is requisite for its own comprehension" (TER, 691) — e que

' De acordo com a formulagdo em "The Philosophy of Composition" (TER, 13), que se pode confrontar
com o enunciado da recensdo aos Twice-Told Tales de Hawthorne: "A skilful artist has constructed a tale.
If wise, he has not fashioned his thoughts to accommodate his incidents; but having conceived, with
deliberate care, a certain unique or single effect to be wrought out, he then invents such incidents — he
then combines such events as may best aid him in establishing this preconceived effect" (TER, 572).
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nos avisa a refrear a tendéncia, de que Richard Wilbur tem sido acusado, de abordar a
poesia de Poe falando sobretudo de outra coisa'.

Seja como for, para estudar nesta dissertagdo as correspondéncias com
concretizagdes liricas em Franca e em Portugal, seria infrutifero ndo atender a prosa de
Poe. Além de este ter sido recebido entre ndés como "o poeta" segundo a acepgao
romantica do epiteto, i. e. um ser excepcional cuja alma se predispde ao entusiasmo?,
muitas das “leituras” poéticas francesas e portuguesas da sua obra relacionam-se com
motivos recorrentes na prosa ficcional. Na verdade, em Portugal, esta ndo s6 foi
divulgada mais cedo entre ndés como também sempre foi mais representativa nas
tradugdes que durante muito tempo seguiram a matriz francesa da prosa de Baudelaire
(mesmo os poemas foram vertidos em prosa, primeiro por William L. Hughes e depois

por Mallarmé).

2. "Letter to B —'": ensaio de transicao

Atendendo as consideragdes anteriores, decidi tomar como baliza inicial o ensaio

conhecido como "Letter to B —" que, surgido em 1831 com o titulo "Letter to Mr. —"

foi o primeiro texto tedrico publicado por Poe. Respondendo de certa forma a quimera

' O argumento, de Hyatt A. Waggoner no livro American Poetry from the Puritans to the Present (1968),
¢ citado e secundado por G. R. Thompson em Circumscribed Eden of Dreams: Dreamvision and
Nightmare in Poe 's Early Poetry, Baltimore (Maryland), The Enoch Pratt Free Library / The Edgar Allan
Poe Society / The Library of the University of Baltimore, 1984, 51 nota 12.

? Remete-se para a concep¢do de poesia como disposi¢do interior, ndo restringivel portanto a uma
exteriorizagdo em verso, enunciada por Madame de Staél em De [' Allemagne (1913): "La poésie est le
langage naturel de tous les cultes (...) I'enthousiasme rassemble dans un méme foyer des sentiments
divers, I'enthousiasme est 1'encens de la terre vers le ciel, il les réunit 1'un a l'autre. (...) Le poéte ne fait
pour ainsi dire que dégager le sentiment prisonnier au fond de 1'ame; le génie poétique est une disposition
intérieure de la méme nature que celle qui rend capable d'un généreux sacrifice." (Parte II, cap. X, do vol.
1 da edicao apresentada por Simone Balayé, Paris, GF Flammarion, 1968, 205).

* Embora este fosse o titulo inicial, seguido logo pela apostrofe "Dear B —", a republicagdo do ensaio,
revisto e expurgado, no Southern Literary Messenger de Julho de 1836, adoptou o titulo "Letter to B —",
sendo esta a versdo mais conhecida, utilizada por Rufus Griswold, organizador da colectdnea pdstuma
Works (1850) e a partir de entdo pelas restantes edigdoes de ensaios de Poe. Optarei, assim, genericamente
pela designagdo "Letter to B —", embora me socorra das duas versdes: a segunda proveniente de TER, 5-
12, e a primeira da edi¢do fac-similada de Poems, apresentada por Killis Campbell, Nova lorque, The
Facsimile Text Society, 1936, 13-29, que identificarei pela indicagdo parentética "versao de 1831".
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do "sentido intencionado" (como melhor demanda-lo se nao investigando as origens do
pensamento do autor?), esta opc¢do justifica-se também por "Letter to B —" prefaciar a
antologia Poems que, coligindo os poemas de Poe até aos 22 anos, precede também um
longo siléncio poético, dada a frustragdo das ambigdes atrds aludidas e a consequente
viragem para a narrativa curta e a escrita jornalistica.

Embora o impacto do volume Poems na cena literdria contemporanea tenha sido
tdo despiciendo quanto o dos seus dois livros anteriores', 1831 marca o fim da
aprendizagem de Edgar Allan Poe e o inicio da intervengdo publica nas letras. Vale a
pena fazer aqui um breve paréntesis sobre a vida de Poe até entdo, dado o contributo
que a situacdo biografica traz ao enquadramento historico, bem como a inter-relagao
entre vida e obra que enformou o mito de Poe enquanto génio maldito, € que a

. . ~ : 2
disseminagao francesa, como veremos, amplificou:

' As primeiras e parcas criticas 4 poesia de juventude de Poe encontram-se reproduzidas no segundo
volume, Poe in the Nineteenth Century, da obra monumental coordenada por Graham Clarke, Edgar
Allan Poe: Critical Assessments, 4 vols., East Sussex (UK), Helm Information, 1991.

2 Ver o comentario de Allen Tate num artigo de 1949 assaz importante para a perspectivacio de Poe na
literatura dos Estados Unidos: "In reading Poe we are not brought up against a large, articulate scheme of
experience, such as we see adumbrated in Hawthorne or Melville, which we may partly sever from
personal association, both in the writer and in ourselves." ("Our Cousin Mr. Poe", repr. in Poe in the
Twentieth Century, coord. G. Clarke, 183). Paradoxalmente, por estas palavras se depreende também a
facilidade com que o interesse biografico por Poe pode tomar-se directamente proporcional a sua
de-historicizagao, de uma forma que seria impraticavel com Hawthorne ou Melville. Na verdade, a critica
biografista de Poe tende facilmente para as analises psicanaliticas a que atras aludimos, com enfoque em
"complexos" ou "pulsdes" generalizaveis da psique humana. Aqui, procurarei cingir-me a informagao
biografica estritamente necessaria para melhor compreender Poe no seu espago ¢ tempo. Estes e outros
dados que aduzirei ao longo desta parte sdo refundidos a partir das biografias de Poe que consultei, sendo
até hoje a obra de Arthur H. Quinn Edgar Allan Poe: A Critical Biography (Nova lorque, Appleton-
Century, 1941) uma das mais sélidas em acervo documental, devendo embora ser complementada por
factos vindos a lume posteriormente e contemplados quer por Jeffrey Meyers, em Edgar Allan Poe: His
Life and Legacy (Nova lorque, Scribner's, 1992), quer por Kenneth Silverman em Edgar A. Poe:
Mournful and Never-Ending Remembrance (Nova lorque, HarperCollins, 1991). O artigo de Alexander
Hammond, "Modern Poe Biography and Its Resources", in A Companion to Poe Studies (coord. Eric W.
Carlson, Westport ¢ Londres, Greenwood Press, 1996, 43-64) oferece uma resenha critica das biografias
de Poe publicadas desde o livro de A. H. Quinn. Para uma historia dos relatos biograficos anteriores a
Quinn e dos seus contributos para a "lenda de Poe", veja-se o ensaio de lan Walker no mesmo volume
(18-42), o qual porém ndo estima suficientemente o impacto das notas biograficas francesas na
romantiza¢do de um Poe vingado das difamag¢des do seu executor literario, Rufus Griswold, relativas a
uma vida dissoluta e postura soberba.

Note-se ainda que a confusdo entre a vida ¢ a obra de Poe comecou por ser manipulada pelo préprio,
fornecendo dados biograficos falsos e comprazendo-se a rechear os seus contos de alusdes pessoais, como
a localidade de Edgarton, de que parte o her6i de The Narrative of Arthur Gordon Pym, ou a referéncia a
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Nascido em Boston, em Janeiro de 1809, fruto da unido da actriz de ascendéncia
inglesa Elizabeth Arnold e de David Poe (que, filho de um heréi sulista da Guerra da
Independéncia, havia contrariado a vontade da familia de se formar em leis para seguir
uma vocacao teatral), Edgar Poe viu-se sozinho no mundo ainda com menos de trés
anos, devido ao falecimento de sua mae com tuberculose em Richmond, depois do pai
ter abandonado a familia. Separado dos seus dois irmaos, Edgar teve, porém, a sorte de
ser acolhido por John Allan, um prospero comerciante de tabaco. A sua guarda, seguiu
para Inglaterra, onde Allan tencionava estabelecer uma sucursal da firma, e estudou
num internato que o afastou de uma segunda figura materna, Frances Allan, também
debilitada e nervosa. Devido ao fracasso da iniciativa de Allan, Edgar Poe regressou a
Richmond com onze anos, usufruindo da educagdo tradicional de um jovem senhor
sulista em escolas privadas (aprendendo latim e compondo os primeiros versos, de veia
satirica), ainda que a situacdo financeira do seu tutor se aproximasse da ruina.
Solucionado o revés por via de uma heranca em 1825, permitindo a Allan adquirir uma
soberba mansdo sulista, Poe beneficiou de uma boa conjuntura para o ingresso na
recente Universidade de Virginia em 1826 (Thomas Jefferson fundara-a um ano antes),
distinguindo-se nas linguas antigas e modernas. Porém, o ambiente dissoluto marcado
pela exorbitancia afidalgada da populagdo estudantil, abracando um "codigo de honra"
com manifestacdes de virilidade alheias a erudicao académica, levou-o a dissipar a
mesada em serventias, jogos e bebida, o que determinou o seu regresso, seguindo-se a
descoberta de que Elmira Royster, sua prometida, casaria com outro, cedendo ao
desagrado de ambas as familias pelo compromisso anterior. Eclodindo a tensdao com

John Allan numa partida intempestiva de casa, Poe seguiu para Boston, onde se alistou

locais e pessoas da sua juventude em "William Wilson" (1839). Tendo em conta, porém, que este conto é
tido como paradigmatico do motivo do Duplo e, logo, potencial precursor da despersonalizagdo
modernista, torna-se premente acautelar as complexas relagdes entre interpretagdo literaria, formagao do
canone e (auto-)biografia, de que Poe nos pode fornecer um fascinante estudo de caso.
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no exército sob o nome falso de Edgar A. Perry, envidando simultaneamente os seus
primeiros esfor¢cos de publicagdo, traduzidos na saida do volume Tamerlane and Other
Poems em 1827, sob a autoria anénima de "um bostoniano". Cansou-se da vida de
campanha em menos de um ano, procurando a reconciliagdo com Allan para facilitar a
sua exoneracdo, o que sO viria a acontecer com a morte de Frances em Fevereiro de
1828. As subsequentes tréguas com John Allan propiciaram uma candidatura a West
Point, sendo possivel até que, no interim, Poe, vivendo embora com os parentes
paternos em Baltimore, tenha conseguido financiamento de Allan para o seu segundo
livro, Al Aaraaf, Tamerlane and Olher Poems, publicado em Dezembro de 1829.
Admitido em West Point em 1830, a relagdo conturbada com John Allan agudizou-se
com as segundas nupcias deste (que levariam ao nascimento de filhos herdeiros, em
detrimento de Poe, cuja adopcao Allan nunca oficializara), até a ruptura definitiva em
finais do ano, seguida do abandono da Academia Militar em Janeiro de 1831, ndo sem
antes angariar o patrocinio dos seus colegas cadetes para o livro Poems.

Assim, em 1831 encontramos Poe em Baltimore, desprezado como herdeiro e
como poeta, sem posses, vivendo por caridade em casa da tia paterna Maria Clemm,
com o irmao William Henry prestes a morrer de tuberculose e alcoolismo, € a prima
Virginia, que cedo toma a seu cargo e vira a desposar, com catorze anos incompletos,
em 1836. Mas ¢ também em 1831 que o Poe contista se revela: tendo talvez publicado
um primeiro conto em Agosto, "A Dream", no Saturday Evening Post de Filadélﬁa], foi
a candidatura com cinco historias a um concurso do Saturday Courier, preparada na
Primavera, que promoveu a sua entrega a vida literaria. O percurso foi moroso: na
verdade, nenhum dos cinco contos ("Metzengerstein", "The Duc de 1'Omelette", "A Tale

of Jerusalem", "A Decided Loss" e "The Bargain Lost") venceu o concurso e, ainda que

! Assinado "P." e publicado trés semanas ap6s a morte de William Henry Poe, este texto, que trata de luto
e ressurreicdo, € atribuido com reservas por T. O. Mabbott a Edgar Poe (MCW 2, 5-6).
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todos eles tenham sido publicados pelo periddico no ano seguinte, Poe precisou de
esperar at¢ Outubro de 1833 para ganhar pela primeira vez dinheiro com a escrita. O
conjunto de seis contos apresentados nesse ano sob o titulo Tales of the Folio Club nao
s6 lhe permitiram arrecadar os cinquenta ddlares do prémio como lhe granjearam a
admira¢do de um dos membros do juri, John P. Kennedy, cujos esforcos para lhe obter
trabalho se materializariam finalmente na colabora¢ao de Poe com o Southern Literary
Messenger, a partir de 1835. Porém, como sublinha Claude Richard, autor de Edgar
Allan Poe Journaliste et Critique, foi com o reconhecimento da prosa apresentada em
1831 que Poe entreviu a possibilidade de ganhar nome numa das revistas literarias que
floresciam coevamente nos Estados Unidos'.

Considerando, portanto, o caracter transicional do ensaio "Letter to B —",
procurarei ater-me a caracteristicas que apontem quer reflexivamente para a obra de
juventude do autor, quer prospectivamente para motivos e estilos literarios, bem como
linhas de pensamento estético e politico desenvolvidos na obra posterior,
socorrendo-me para isso de exemplos tanto da poesia como da ficcdo e ensaistica.
Terminarei o estudo de "Letter to B —" com o enfoque na ideia da aproximagdo da
poesia ao poder sugestivo da musica, que se relaciona com o potencial simbolico da
obra de Poe — aspecto sobremaneira valorizado pela sua recep¢do, que procurarei
subsequentemente elucidar com recurso a uma panoramica mais alargada da sua obra,

bem como das fundamentais crengas e contradigdes nela expressas.

2. 1. Especializacdo do objecto literario

Na versdo revista de 1836, "Letter to B —" comeca da seguinte forma, justificando

aparentemente o (bom) juizo de Poe sobre a sua propria poesia:

' Ver C. Richard, Edgar Allan Poe Journaliste et Critique, Montpellier, Librairie C. Clincksieck, 1978,
15.
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It has been said that a good critique on a poem may be written by one who is no poet
himself. This, according to your idea and mine of poetry, I feel to be false — the less
poetical the critic, the less just the critique, and the converse. (TER, 5)

A questdo aqui levantada, da interdependéncia entre poesia e critica, deve ser lida ndo
apenas a luz de uma estética romantica pos-kantiana em que filosofia e arte dialogam
como nunca antes' mas também de novos modelos de circulagdo textual, promovendo
a escrita profissional e favorecendo a contaminacdo entre literatura e jornalismo. Em
termos historico-sociologicos, este fendmeno deve muito a institucionalizacdo da
critica literaria na imprensa periddica, que Manuel Portela, em O Comércio da
Literatura, considera plenamente consolidada em inicios do séc. XIX?. Neste estudo
sobre o crescimento da cultura impressa em Inglaterra nos sécs. XVII e XVIII, Portela
analisa as relacdes entre a moderna tecnologia tipografica e o acesso a leitura por parte
das classes trabalhadoras, conducentes a uma mercantilizagdo da escrita e ao
"desenvolvimento de novos géneros, como o peridodico de ensaio e o romance",
assinalando a "inven¢do de mercadorias literarias™. Ora, tais factores seriam
determinantes para a formacgao da literatura que se pretendia representativa de um pais
que nasce nesta nova era — de onde a maxima de James Fenimore Cooper: "in America
the printer came into existence before the author.*"
Note-se que, obcecado pelo oficio da impressao (€ rara a recensao de Poe que

ndo comega ou acaba com um comentario ao tipo de letra e acabamento dos livros, ou

qualidade das gravuras se for o caso), Poe satiriza as vicissitudes da imprensa literaria

'O carécter de mediagdo entre Verdade e Dever moral conferido por Kant ao sentimento estético na
Critica do Juizo (1793) foi essencial para o desenvolvimento de uma histdéria e critica do gosto em
ensaios como Cartas de Educagdo Estética (1795) de Friedrich Schiller, "Sobre o Estudo da Poesia
Grega" (1797) de Friedrich Schlegel, Prelec¢oes sobre Arte e Literatura Dramatica (1809-1811) de
August Wilhelm Schlegel, ou Biographia Literaria (1817) de S. T. Coleridge, que tiveram um papel
formativo na estética de Poe, conforme adiante discutido.

2 Manuel Portela, O Comércio da Literatura, Lisboa, Antigona, 2003, 112.
? Ibid., 13.

* Citado por Stuart Levine ("Poe and American Society", The Canadian Review of American Studies, vol.
IX, n°l, Primavera de 1978, 23), que diz estar seguro de Poe conhecer a frase, embora ndo fundamente a
afirmacdo.
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em varias pecas. Se em "X-ing a Paragrab" (1849) o humor gira a volta da inexisténcia
de tipos e das gralhas decorrentes da sua substitui¢do por outros, em "How to Write a
Blackwood Article" (1838) e "The Literary Life of Thingum Bob, Esq." (1844), os
alvos sdo, respectivamente, as prescri¢des folhetinescas de um editor', bem como a
ascensao literaria de um jovem possidonio a custa de manobras duvidosas como critico
nos jornais. Daqui se pode intuir a redefini¢do do literario a luz do jornalistico, ao
mesmo tempo que se assiste a uma desestabilizagdao das fronteiras entre ficcao e facto,
sendo a "verdade" literdria secularizada, e o "factual" passivel de distor¢do. Esta
potencialidade manipuladora foi, de resto, cara a Poe, ndo s6 ao conceptualizar a
literatura como uma contrafac¢do destinada ao mercado, mas também ao produzir
imposturas literarias (hoaxes) em que uma ficgdo era apresentada como reportagem,
estratégia que, funcionando num circulo restrito como assercdo de superioridade
intelectual, se tornava num poderoso veiculo para o inculcamento ideologico subliminar
de um publico mais vasto. Saliente-se o exemplo de "Mesmeric Revelation" (1844), em
que o relato ficticio de uma sessdo hipndtica serve para veicular algumas das ideias
metafisicas do autor, ou "Von Kempelen and His Discovery" (1849), histéria que
capitaliza a "febre do ouro" na Califérnia para reavivar o interesse pela alquimia e,
simultaneamente, levantar o problema da falsificagdo e do valor relativo dos recursos
consoante as leis da oferta e da procura, numa espuria reportagem sobre a transformagao
de chumbo em ouro.

Estamos a adiantar-nos: "Letter to B —", embora possivelmente escrita com o

objecto gorado de provocar a critica e de sugerir aos eventuais recenseadores uma

' A referéncia directa ¢ a William Blackwood, que em 1817 iniciou o perioédico mensal de grande
circulagdo Blackwood's Edinburgh Magazine, que duraria até 1905, e ndo s6 difundiu a literatura
imaginativa continental, particularmente germanica, em Inglaterra, como publicou os autores nacionais
Dickens, Shelley e Coleridge. A critica de Poe, no entanto, estende-se a produgdo folhetinesca nos
Estados Unidos e aquilo a que chamava "cant", associando-o a um jogo com o nome do filésofo alemao:
i. e. a mistura narrativa de erudi¢do e metafisica com acontecimentos terrificos, para um publico avido de
novas sensagoes.
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caucao teodrica para a poesia de Poe, ndo refere directamente a imprensa literaria. Porém,
insinuando que a exceléncia do juizo do poeta sobre o do critico decorre de este ultimo
se limitar a emitir uma "opinido" muito apoiada pelo senso comum e pouco ou nada
pela obra, Poe refuta a "independéncia do juizo critico" que Portela identifica como
"elemento essencial da retorica de profissionalizacdo da critica"'. Tal acto invalidante
tem duas implicagdes contraditorias: se, por um lado, o autor nega a critica uma
"especializacao", 1. e. enquanto separada do fazer literdrio, por outro, eleva o poeta ao
papel de praticante e avalizador de uma disciplina poética, por oposicao ao exercicio
opinativo do critico. A contradi¢ao tornar-se-4 evidente em "Exordium to Critical
Notices" (1842), deplorando Poe as generalizacdes facilitistas em que incorrem grande
parte das recensdes literarias e, embora ambiguo quanto a aplicagdo do termo “ciéncia”
a critica’, descrevendo-a como uma arte preferencialmente com base nas leis fixas da
natureza em vez de sustentada por um sistema flutuante de convengdes (ver 7ER, 1028).
No entanto, ndo considera que tal visdo da critica seja uma conquista do seu tempo, €
recusa a perspectiva de Cornelius Mathews de que a recensdo seria o género natural do

séc. XIX:

That a criticism “now” should be different in spirit, as Mr. Mathews supposes, from a
criticism at any different period, is to insinuate a charge of variability in laws that
cannot vary — the laws of man’s heart and intellect — for these are the sole basis upon
which the true critical art is established. (TER, 1030-1031)

Ao apelar as leis do coracdo e do intelecto humano, Poe distancia-se de uma
concepcao mecanicista de ciéncia, o que de resto reflecte a posi¢do ambivalente que
adopta em toda a sua obra a propdsito do progresso cientifico. Sdo varios os passos da

obra de Poe em que a ciéncia ¢ criticada enquanto desagregadora de um saber intuitivo e

! Portela, O Comércio da Literatura, 113.

2 Ver: “That the public attention, in America, has, of late days, been more than usually directed to the
matter of literary crititicism, is plainly apparent. Our periodicals are beginning to acknowledge the
importance of the science (shall we so term it?) and to disdain the flippant opinion which so long has been
made its substitute” (TER, 1027).
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integrado sobre o mundo, e redutora da imaginacdo, a comecar pelo soneto “To
Science” (1829), coligido no livro que “Letter to B —” prefacia, onde se lamenta a
destruicao do pensamento mitico e a perda do poder visionario:

Science! True daughter of Old Time thou art!
Who alterest all things with thy peering eyes.

()

Hast thou not torn the Naiad from her flood
The Elfin from the green grass, and from me
The summer dream beneath the tamarind tree? (MCW1,91)

A sugestdao de Richard Wilbur de que neste poema o Tempo e o espirito
cientifico sdo equiparados na destruicdo da Beleza' pode ser aprofundada, considerando
dois sentidos possiveis para “Old Time”, i. e. “os velhos tempos” do passado ou o
“tempo velho” do presente. Assim, o motivo da corrupgao, prevalecente na obra poesca,
associa-se a uma visao determinista e teleoldgica da Historia, mas em que as coisas sdao
alteradas para pior’. A ciéncia é o corolario de uma negativa evolugdo civilizacional
desde a Antiguidade: "the Earth's records had taught me to look for widest ruin as the
price of highest civilization", afirma a personagem Monos na historia "The Colloquy of
Monos and Una" (1841), passada depois de uma apocaliptica destruicao da terra (MCW
2, 611). Como causas dessa ruina, a personagem enumera a ciéncia, 0 pensamento
sistematico, a igualdade democratica e a industrializacao:

Man, because he could not but acknowledge the majesty of Nature, fell into childish
exultation at his acquired and still-increasing dominion over her elements (...) he grew
infected with system, and with abstraction. He enwrapped himself in generalities.
Among other odd ideas, that of universal equality gained ground; and in the face of
analogy and of God — in despite the loud warning voice of the laws of gradation so
visibly pervading all things in Earth and Heaven - wild attempts at an omni-prevalent
Democracy were made. Yet this evil sprang necessarily from the leading evil,
Knowledge. Men could not both know and succumb. Meantime huge smoking cities
arose, innumerable. Green leaves shrank before the hot breath of furnaces." (MCW 2,
610)

! Wilbur, “Introduction” in Poe: Complete Poems, 9.

2 Considere-se a célebre frase de Poe numa carta de 1844 a James R. Lowell: "I have no faith in human
perfectibility. I think that human exertion will have no appreciable effect upon humanity" (LET 1, 256).
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Monos representa o intelecto poético precavido contra a hubris do Conhecimento, de
tristes consequéncias noutras civilizagdes — chinesa, egipcia, assiria — de acordo com a
licdo da Histéria. Curiosamente, o leitor ¢ remetido para uma nota de rodapé que
esclarece o significado da forma grega "Historia”, i. e. “contemplar”’. Uma nota
semelhante surge numa recensdao de Poe de 1838 ao romance historico Rienzi, de Lord
Bulwer-Lytton, desta feita com uma explicacdo: "History, from 1ctoperv, to
contemplate, seems, among the Greeks, to have embraced not only the knowledge of
past events, but also Mythology, Esopian, and Milesian fables, Romance, Tragedy and
Comedy" (TER, 145) — de onde se pode depreender qual o tipo de "ciéncia" em que Poe
pretenderia apoiar uma critica estética.

No entanto, ndo s6 um genuino fascinio pelos inventos e expedi¢des cientificas ¢
revelado noutros textos do autor (por ex., o daguerredtipo em "The Thousand-and-
Second Tale of Scheherazade", de 1845, ou a descoberta do Pélo Sul em The Narrative
of Arthur Gordon Pym, de 1837-8), como este estava também longe de desprezar os
procedimentos das ciéncias analiticas e muito menos a racionalidade. Sintomatico € o
estudo de 1836 sobre um "suposto" robd jogador de xadrez exibido por um certo
Maezel, em que Poe se orgulha do brilhantismo do seu raciocinio ao desmascarar os
alardeados automatismos da peca.

O verdadeiro cavalo de batalha para Poe foi sempre a superioridade do engenho
humano sobre a técnica e a ciéncia redutoras — e ndo a recusa dos poderes e produtos da
razdo. Assim, quando Richard Wilbur fala de uma visdo cosmologica de Poe segundo a
qual o planeta Terra teria "caido" pelo "racionalismo e materialismo"', serd bom
atermo-nos na importancia da copulativa: o que Poe rejeita sdo ambas as coisas juntas,

sendo ainda de assinalar o desdém por um uso pragmatico da razdo, patente em ataques

! Richard Wilbur, "The House of Poe” in The Recognition of EdgarAllan Poe, coord. Eric W. Carlson,
258.
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ao utilitarismo que, paradoxalmente, servem a pose do autor enquanto "aristocrata
cultural", como explicitaremos adiante. No essencial, conforme fundamentado por
estudos sobre as raizes iluministas do pensamento de Poe', o autor perfilharia a opinido
que caricatura nos seguintes termos: "This is emphatically the thinking age; indeed it
may very well be questioned whether mankind ever substantially thought before" (TER,
121).

Em Eureka, Poe socorrer-se-a de diversas teorias e descobertas cientificas, de
Newton a Laplace e Humboldt, para caucionar a sua concepcao de um universo material
regido pelos principios contrarios da gravidade e da electricidade. Sobre Johannes
Kepler, diz-nos, todavia, num passo crucial:

Kepler admitted that these laws [of gravitation] he guessed — these laws whose
investigation disclosed to the greatest of British astronomers [Newton] that principle,
the basis of all (existing) physical principle, in going behind which we enter at once the
nebulous kingdom of Metaphysics. Yes! — these vital laws Kepler guessed — that it is to
say, he imagined them. Had he been asked to point out either the deductive or inductive
route by which he attained them, his reply might have been — "I know nothing about
routes — but I do know the machinery of the Universe. Here it is. I grasped it with my
soul — I reached it through mere dint of intuition.” (QPT, 1270)

Segundo esta narrativa, Kepler possuia 0 mesmo dom que, afirmando a superioridade
do poeta sobre a razdo mecanicista, ilibaria, aos olhos do nosso autor, Percy Shelley de
infringir os principios da arte poética: "Of Art — beyond that which is the inalienable
instinct of Genius — he either had little or disdained all. He really disdained that rule
which is the emanation from Law, because his own soul was law in itself" (TER, 139).

Shelley, porém, goza de um estatuto de excep¢do’; nas "Marginalia" de 1845, Poe isola

' Ver Joan Dayan, Fables of Min:; An Inquiry into Poe’s Fiction, Nova lorque, Oxford UP, 1987, esp. 1-
55 e Robert D. Jacobs, Poe: Journalist and Critic, Baton Rouge, Louisiana State UP, 1969.

2 Shelley e Keats, representando controversamente posi¢cdes romanticas extremas em que a arte ameaga
desligar-se da vida (o primeiro pelo sacrificio do real em favor das premonig¢des do ideal, e o segundo
pela imersdo na "vida sensual do verso"), sdo dos poucos poetas britdnicos que Poe nunca denigre.
Shelley, porém, que partilha com Poe um idealismo céptico e uma visdo apocaliptica, encontra-se mais
presente na sua poesia.
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na obra de génio a presenca de uma faculdade que designa construtiva, € a que os
romanos chamavam industria, aliando ponderagao racional e labor:

This ability is based, to be sure, in great part, upon the faculty of analysis, enabling the
artist to get a view of the machinery of his proposed effect, and thus work it and regulate
it at will; but a great deal depends also upon properties strictly moral — for example, upon
patience, upon concentrativeness, or the power of holding the attention steadily to the one
purpose, upon self-dependence and contempt for all opinion which is opinion and no
more — in especial, upon energy or industry. (TER, 1363)

No conto "The Purloined Letter" (1844), o franc€s M. Dupin, "pai" dos
detectives da ficcdo, consegue desmascarar o seu adversario por combinar, como ele, as
qualidades de matematico e poeta, vencendo os método obtusos da policia francesa,
conducentes a improficua fragmentacao do real e especializacao do saber:

What is all this boring, and probing, and sounding, and scrutinizing with the
microscope, and dividing the surface of the building into registered square inches — what
is it all but an exaggeration of the application of the one principle or set of principles of
search, which are based upon the one set of notions regarding human ingenuity? (MCW,
3, 985).

Ora, neste texto, como em "Letter to B —", o conceito de saber em que assenta a superior
aptidao reflexiva do poeta, sendo humanista na sua abrangéncia, ¢ elitista na atribuigao.
Tal como o seu futuro alter-ego Dupin, o autor de "Letter to B —" desdenha ser tomado
como representativo da inteligéncia das massas, outorgando-se uma ascendéncia
intelectual que lhe permite contrariar uma opinido difundida, numa sociedade
estratificada, até ao ultimo grau de imbecilidade, por um "punhado de individuos
talentosos que se ajoelham em redor do cume" (7ER, 5)'. Por cortesia ou lisonja, Poe
confere igual visdao superior ao seu interlocutor, "B "; porém, "there are but few B —'s in

the world" (ibid.). A identidade de "B—" tem sido alvo de controvérsia, ora atribuida a

' A gradagdo de niveis culturais enunciada em "Letter to B —" pode relacionar-se com a estratificagdo
social, baseada em pressupostos aristocraticos, no conto "The Man of the Crowd" (1840).
Condescendente e atipico mesmo em relagdo as classes superiores, que misturam modos fidalgos com
semblantes crispados de homens de negocios, o olhar inquisitivo do ocioso narrador acaba preso a um
velho excéntrico procurando desesperadamente a dilui¢do nas massas, a0 mesmo tempo que representa a
sua anomia. Ironicamente, a situagdo de duplicagdo, tipica dos contos de Poe, que se estabelece entre
sujeito observador e observado, expde o proprio comprometimento do narrador com uma sociedade em
que as pessoas sao reificadas e circulam como bens num mercado, achando-se também ele abandonado na
multiddo — o que se liga as reflexdes de Walter Benjamin sobre o flaneur (ver parte 11, infra, 215-217).
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Elam Bliss, editor de Poems (mais provavelmente), ora a Lord Bulwer Lytton (hipotese
menos credivel); quem quer que tenha sido, contudo, julgo que neste passo a referéncia
pode ser tomada como um exemplo dos trocadilhos espirituosos em que Poe era prodigo
(justamente por se tratarem de alusdes cripticas dirigidas a uma pequena elite capaz de
as descodificar): i. e. poucos serdo os que realmente sdo'. O jogo, alis, podera estender-
se ao titulo do ensaio (aduzido apenas na versao de 1836) que, quicd, alude a famosa
tirada de Hamlet, tendo em conta a mencao de Shakespeare logo nas linhas iniciais. A
"carta" (ou letra) "To B —" configurar-se-4, assim, como manifesto escrito "para ser", ou
para a construcdo de uma persona literdria que rejeita a ditadura das massas. Este
construto do "homem que pensa por si" revela-se, porém, elitista, divergindo neste
ponto da condicdo indiviudal do homem comum exaltada por Emerson no célebre

ensaio “Self-Reliance” de 1841°.

2. 2. Questionamento da formagao do canone
Ao contrario de Emerson, Poe ndo espera, nem deseja, que o "tolo" questione a
asser¢ao do seu vizinho, "situado um degrau acima nos Andes da mente", de que
Shakespeare ¢ o maior dos poetas (TER, 5). Nao deixa de ser curiosa, em “Letter to B—
" esta desconfianga que o poeta-critico faz pairar sobre a autoridade do Bardo e, embora
mais adiante o texto restabeleca "o imortal Shakespeare" (TER, 11), o tom de suspeita

inicial pode ser entendido como uma leve estocada, prenunciadora de um ataque

' Conforme sublinho adiante, encontramos em Poe iniimeros exemplos de trocadilhos, paronomésias e
enigmas linguisticos, baseando-se muitos deles na substituicdo de uma ou mais unidades alfabéticas, i. e.
no conceito de "purloined letter", como atesta o conto deste nome, no qual se indicia que o duelo entre M.
Dupin e o Ministro D. passa tanto pela carta (ou letra) roubada como por uma rivalidade de capacidades
analitico-interpretativas literalmente aparentadas. Note-se ainda que Poe considerava que a capacidade
para construir e interpretar cifras era apanagio de um intelecto superior (Ver "A Few Words on Secret
Writing", TER, 1278).

2 Cf.: "Man is timid and apologetic; he is no longer upright; he dares not say 'I think,' T am,' but quotes
some saint or sage” (Emerson: Essays and Lectures, coord. Joel Porte, 270).
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generalizado a nomes grados da literatura inglesa, como Milton, Johnson, Coleridge e,
sobretudo, Wordsworth, todos eles influéncias detectaveis na obra de Poe e
nomeadamente em Poems. Varias razdes interligadas poderdo motivar este
questionamento do canone e a difamagao dos precursores. Uma delas ja foi referida e
prende-se com a afirmagao da literatura de uma jovem nagdo em confronto com o velho
continente - o que, neste ensaio seminal, Poe assume explicitamente, sendo de estranhar
que nenhum dos estudos citados sobre a posi¢ao do autor relativamente a causa de uma

literatura nacional nos Estados Unidos mencione o seguinte excerto de "Letter to B —"":

You are aware of the great barrier in the path of an American writer. He is read, if at
all, in preference to the combined and established wit of the world. I say established;
for it is with literature as with law and empire — an established name is an estate in
tenure, or a throne in possession. Besides, one might suppose that books, like their
authors, improve by travel — their having crossed the sea is, with us, so great a
distinction. Our antiquaries abandon time for distance; our very fops glance from the
binding to the bottom of the title-page, where the mystic characters which spell
London, Paris, or Genoa, are precisely so many letters of recommendation. (TER, 5-6)

\

Relativamente a ultima frase deste passo, note-se que, mais uma vez, por entre a
tortuosidade discursiva na defesa de algo em que nao acredita piamente, Poe, ao referir
o fascinio mistico por lugares estrangeiros, parece falar contra si, embora nesta altura
possivelmente o ndo soubesse. Ignora-se se 0s contos que o autor apresentou a concurso
na mesma data da publicacdo de Poems ja estariam escritos aquando da redac¢ao de
"Letter to B —"; e ¢ certo que nos poemas deste volume as referéncias localizadas sao
poucas e remontam quase exclusivamente a cultura classica. Porém, o facto de, dos seis
contos levados a concurso em 1831, quatro se passarem em lugares e/ou com
personagens europeias, um em Jerusalém e outro numa viagem para a Europa, mostra
como Poe, por seu turno, soube manipular o prestigio cultural e o apelo exético dos
nomes estrangeiros que colocava, ndo no imprimatur, mas no centro das suas ficgoes.
De resto, esta estratégia servir-lhe-ia também para ganhar leitores na FEuropa

(designadamente os franceses, lisonjeados, como veremos, pelo retrato de Paris e da
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exceléncia intelectual de M. Dupin nos contos de raciocinio), revelando um habil
aproveitamento das potencialidades transatlanticas do fendmeno do romantismo.

Ja se disse que a demarcacdo da literatura estado-unidense passou pela
independéncia do jugo cultural britanico, a que Poe quis declarar guerra, e ¢ nessa
perspectiva que se podem ler, no passo citado, as alusdes as "leis imperiais"
determinantes da "posse do trono" candnico. Como tal, para além da tentativa de
minimizar a concorréncia dos contemporaneos Wordsworth e Coleridge e esconder a
sua divida para com eles, ¢ significativa, em "Letter to B", a afirmacdo de que Milton
estava errado ao preferir The Paradise Regained de entre as suas obras, € que o poema
curto Comus seria o melhor: "because men do not like epics, whatever they may say to
the contrary" (TER, 6). Logo, o desprezo pela épica neste primeiro ensaio prepara ja o
terreno para o combate fulcral, no legado estético de Poe, pela exceléncia do género
curto, ao qual ndo terdo sido alheias as motivagdes sugeridas pelo critico Robert von
Hallberg:

With that observation, a great deal of literary history recedes into darkness: Chaucer,
Spenser, Shakespeare, Milton, and Wordsworth appear to have been unfortunately
confused. This is Poe's point exactly. Insofar as his claim is valid, English literary
history loses hegemony over American poets'.

Por outro lado, o "abuso" de Milton, figura que Harold Bloom destaca em 7The
Anxiety of Influence como o "querubim” que ensombrou toda a literatura inglesa a
partir do séc. XVIII, aponta para outra forte razdo que levaria Poe a denegrir os mais
consagrados dos escritores. A critica aos precursores pode ser alvo de uma aplicagao

simplista e grosseira do primeiro estadio — clinamen, ou "desvio" — identificado por

' Robert von Hallberg, "Edgar Allan Poe: Poet-Critic" in Nineteenth-Century American Poetry, coord. A.
Robert Lee, Londres, Vision, 1985, 86. Poe atacaria a épica e o género longo em favor da composigo
curta em todos os seus ensaios mais conhecidos, desde a recensdo a Hawthorne (TER, 571-72) a
"Philosophy of Composition" (TER, 15) e "The Poetic Principle" (TER, 71-75). Em "From Poe to
Valéry", T. S. Eliot aduziria outra razdo para este combate, designadamente o facto de Poe ser incapaz do
"esfor¢o continuado" de um poema longo (repr. The Recognition of Edgar Allan Poe, coord. E. W.
Carlson, 211). E também evidente que a defesa do género curto se prende com a crescente
interdependéncia entre jornalismo e literatura e com as limitagdes de espaco e continuidade dos folhetins,
algo de que Poe se mostra consciente nas suas "Marginalia” de 1845 (ver TER, 1377).
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Bloom na relagdo agénica que um poeta estabelece com os precedentes, levando-o a
interpreta-los de uma forma "deliberadamente" erronea'. Podera, pois, subjazer as
ofensivas de Poe um mal disfarcado desgosto por ter chegado demasiado tarde a
historia da literatura (belatedness), com a sua dupla condicdo de escritor romantico,
para quem uma linguagem previamente codificada obsta ao usufruto de uma relagado
original com o mundo, e estado-unidense, sobre quem pesa um impressionante volume
literario em lingua inglesa. No entanto, e embora fosse muito produtivo analisar a luz
bloomiana de belatedness uma obra como a de Poe, tendo em conta a centralidade do
conceito de mournful and never-ending remembrance®, julgo ser grosseira a aplica¢io

desta teoria no caso particular de "Letter to B —" porque o sentido em que Bloom usa a

! Harold Bloom, The Anxiety of Influence, Londres et al., O.U.P., 1973, 35, 14 ¢ 43, respectivamente.

2 Em "Jewish Culture and Jewish Identiy", Harold Bloom defende que o sentimento de belatedness sera
tao tipico da cultura judaica quanto da dos Estados Unidos, dadas as motivag¢des puritanas do desejo de
regresso a uma ideia primeira, ou primitiva (ver Poetics of Influence: New and Selected Criticism, New
Haven, H. R. Schwab, 1988, 355). Note-se que, logo apos a saida de The Anxiety of Influence, Sacvan
Bercovitch, em The Puritan Origins of the American Self (New Haven, Yale UP, 1975), observou,
concentrando-se no caso exemplar de Emerson, que a teoria bloomiana da influéncia poética era
particularmente aplicavel a ilusdo de originalidade e crenga recorrente num novo comego, constitutivas do
imaginario profético do Novo Mundo. Esta hipotese foi, por seu turno, desenvolvida por Maria Irene
Ramalho de Sousa Santos no argumento de muita da poesia dos Estados Unidos — ou melhor, a poesia a
que chama “americana” — integrar o “mito da América”, construido por uma nacdio que “deliberada e
constantemente esquece a sua historia, substituindo-se por imagens de anterioridade e de prioridade, ¢
oferecendo-se a imaginagdo do seu povo como o lugar mesmo (ou a pagina), da origem primeira, ou de
eleigio” (“Da Poesia na América, Biblos, vol. 62, 1986 [publicado em 1988], 386. E assim que a
ansiedade de influéncia se faz corresponder uma “ansiedade de elei¢do”, num processo cujo tropo retorico
¢ a metalepse, ou seja, em que se toma a consequéncia pela causa ou em que ambas se tornam reversiveis.

O tropo da metalepse pode ainda corresponder-se sugestivamente com a “mutualidade da adaptagio”,
prerrogativa que Poe defende em Eureka para aferir a qualidade da arquitectura do Universo (ver infra,
148). Tanto quanto sei, ndo existe nenhum estudo que interprete sistematicamente a obra de Poe a partir
da ideia de belatedness, quer em relacdo a natureza quer em relagdo a linguagem, mas creio que tal leitura
daria interessantes resultados. Assim, € sugestivo que em "The Raven", a figura agourenta do Corvo,
negando a possibilidade de o sujeito poético se reunir a amada (musa?) morta, surja sobre o alvo busto de
Palas Atena, patrona ndo apenas da razdo mas também da literatura e das artes. Considerar o conceito de
belatedness na obra de Poe podera ajudar, de resto, a tentativa de realinhamento de Poe na tradi¢do da
literatura estado-unidense, designadamente em relagao a poetas posteriores como Wallace Stevens e Mark
Strand. Comecei a pensar em Poe em termos de belatedness a partir da leitura do trabalho de Jeffrey
Childs sobre Strand, em cuja poesia a fase intermédia entre vigilia e sono, geralmente em quartos
fechados (algo recorrente na obra de Poe), é analisada como particularmente permeavel ao
influxo/influéncia, mas simultaneamente passivel de degenerar em solipsismo, dado o drama da
desadequagdo entre criagdo ficcional e a existéncia do mundo: "the world [as grasped through language]
can be drawn into our story but our story cannot return us to the world" (Childs, Mark Strand and the
Unraveling of Romanticism, dissertagdo de Doutoramento apresentada & Universidade de Lisboa, 2004,
283).

81



palavra "deliberada", para qualificar a interpretacdo desviante a que os poetas tardios
submetem os precursores, ndo implica, como no ensaio de Poe, uma ma fé consciente.
De resto, Bloom diz-nos que os poetas muitas vezes nem reconhecem oS seus
precursores, € o que eles fazem "deliberadamente" ¢ apenas aproveitar nos poemas
alheios o mais util para a sua propria visdo poética. Ja a instrumentalizagdo operada por
Poe foi intencionada, de uma forma que chega a ser candida de tdo claramente
denotadora da tentativa, por parte de um jovem artista, de alardear as suas "ideias
proprias” e capacidade de juizo critico. Na verdade, o epiteto "requintado espécime de
provincianismo", aplicado a Poe por Henry James', adequa-se bem & sobranceria
relativamente aos poetas da Lake School em "Letter to B —": "Some years ago I might
have been induced, by an occasion like the present, to attempt a formal refutation of

their doctrine; at present, it would be a work of supererogation" (TER, 7).

2. 3. Textualizacio de uma aristocracia cultural

Nao ¢ de subestimar, na apreciagdo de Henry James sobre Poe, o qualificador
"requintado" (exquisite), sugerindo um exibicionismo de sofisticagdo e amplitude de
ideias (de que, alias, também se arrogava o tardio e expatriado James) que nos leva a
uma terceira razao possivel para o rebaixamento de intelectos como os de Milton e
Coleridge. Em "Letter to B", Poe recorre a uma estratégia susceptivel, de acordo com a
terminologia de Pierre Bourdieu, de rentabilizar o seu "capital cultural" (saberes,
competéncias e outras aquisicoes culturais) em "capital simbodlico" (acumulacao de
prestigio). Estudando a persisténcia de uma codificacdo aristocratica na alta burguesia
parisiense de 1960, Pierre Bourdieu, em La Distinction, analisa a capacidade de bluff

cultural e intelectual utilizada por esta classe para se demarcar dos pequeno-burgueses:

' Ver Henry James, Hawthorne (1896); repr. Henry James: Literary Criticism, coord. Leon Edel, Nova
Iorque, The Library of America, 1984, 367.
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Les petits-bourgeois ne savent pas jouer comme un jeu le jeu de la culture trop au
sérieux pour se permettre le bluff ou lI'imposture ou, simplement, la distance et la
désinvolture qui témoignent d'une véritable familiarité (...) Faisant de la culture une
question de vie ou de mort, de vrai ou de faux, ils ne peuvent soupconner l'assurance
irresponsable, la désinvolture insolente, voire la malhonnéteté cachée que suppose la
moindre page d'un essai inspiré sur la philosophie, I'art ou la littérature.'

Considerando a apeténcia de Poe por jogos textuais e culturais, esta andlise de Bourdieu
pode ser aplicada a problematica identificagdo de Poe com um ideal de distin¢ao sulista.
De facto, conforme detalhei na minha dissertagao de mestrado sobre William Faulkner,
a cultura sulista forjou, a partir de uma imitagdo do estilo colonialista britanico,
simultaneamente enjeitado e adulado, as bases de uma ascendéncia aristocratica’. Esta
auto-representagdo assentava num simulacro, ou "imitacdo de algo cujo original nunca
existiu™, dado que os primeiros colonos foram em grande maioria degredados e/ou
aventureiros no desprezo da privacao, miserdveis industriosos que lutavam na fronteira
para roubar a terra aos nativos. Porém, o sentido de linhagem havia de servir aos
proprietarios sulistas — particularmente a partir das décadas de 1820-30 em que o estado
de Virginia comegou a ser agitado pelos primeiros sinais de dissensdo (agravados pela
revolta de Nat Turner em 1831) — para fundarem os esteios de uma economia agraria,
paternalista e tradicionalista, contra o "novo dinheiro" do capitalismo industrial
comandado pelos yankees.

Em face das perdas irremedidveis na primeira infancia, Poe terd transferido o
prestigio de nascimento, em que os sulistas fundavam o seu capital simbolico, para um

prestigio textual que torna aplicdveis, no seu caso, as observacdes do socidlogo francés.

! Pierre Bourdieu, La Distinction: Critique Sociale du Jugement, Paris, Minuit, 1979, 381.

? Margarida Vale de Gato, (Dis)Cursos da Auséncia em William Faulkner: Variagées e Repercussées no
Escritor Portugués Antonio Lobo Antunes, Lisboa, 1999, 16-30.

? Veja-se a transposi¢do de Richard Gray do conceito de simulacro, formulado por Fredric Jameson, para
a cultura sulista, em “ ‘I am a Virginian’: Edgar Allan Poe and the South" in Southern Aberrations:
Writers of the American South and the Problems of Regionalism, Baton Rouge, Louisiana State
University Press, 2000, 13, e também The Life of William Faulkner, Oxford, Blackwell Publishers, 1994,
28.
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A textualizagdo como fundamento de aristocracia ¢ particularmente evidente num dos
poucos textos do autor situados inequivocamente no Sul, o célebre "The Gold Bug"
(1843). Neste, o cavalheiro sulista William Legrand, descendente de uma antiga familia
francesa caida em desgraga, acede, por uma superior capacidade de decifrar textos, aos
segredos da carta do tesouro do famoso Capitao Kid. Se, por um lado, o estilo de sébria
mistificacdo desta personagem desorienta tanto o fiel escravo Jupiter como o narrador
autodiegético — e, portanto, também o leitor comum — por outro, Legrand consegue
efectivamente, através do seu capital cultural, conquistar o capital literal que, usurpado
pelo corsario, pertencera a uma auténtica e desaparecida nobreza europeia: "all was gold
of antique date and of great variety — French, Spanish, and German money, with a few
English guineas (...) of which we had never seen specimens before (...). There was no
American money" (ibid., 827).

Desta forma, o isolamento elitista que caracteriza a imaginagdo poética em Poe
("that evergreen and radiant Paradise which the true poet knows, and knows alone, as
the limited realm of his authority — as the circumbscribed Eden of his dreams", TER,
509) pode relacionar-se com o elitismo das moradias requintadas que o senador
virginiano John Randolph em 1814 recordava nostalgicamente como propriedade dos
cavalheiros britanicos de educacgdo selecta. Dai a recorréncia, na obra de Poe, de
aristocratas ociosos e inteligentes, com as suas bibliotecas bem providas, o exotico
bricabraque e os arabescos das tapecarias, cujo distanciamento do mundo acaba por
ameacar o auto-dominio, entregando-se o sujeito a fabricacdes solipsistas. Por isso o
critico Richard Gray refere o senador John Randolph como possivel modelo do
protagonista de "The Fall of the House of Usher" (1839)", cujo semblante palido e gasto

replica a "fachada" de uma casa que, corroida por uma fissura, ¢ tdo imitativa de um

' Ver Gray, “ ‘I am a Virginian®” (2000), 14.
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paco feudal europeu quanto as mansoes sulistas. Reivindicando para si proprio a pose
byroniana de quem folheia uma biblioteca judiciosa para buscar alivio do ennui (TER,
310), Poe, apos a tentativa gorada de se afirmar no mundo da literatura através da
publicacdo do primeiro livro sob o anonimato de "um bostoniano", recorreria a uma
identidade sulista por tradi¢ao e op¢ao: "I am a Virginian — at least I call myself one, for
I have resided all my life, until within the last few years, in Richmond" (LET 1, 170).
Adoptada como um pedigree, esta identidade permitir-lhe-ia tratar com sobranceria
grandes nomes precursores da "Velha" Inglaterra (como em "Letter to B —") mas
sobretudo ventilar o seu ressentimento pela literatura pujante na Nova Inglaterra,
particularmente os transcendentalistas de Boston, a que chamava "Frogpondium":

We like Boston. We were born there — and perhaps it is just as well not to mention
that we are heartily ashamed of the fact. The Bostonians are very well in their way. Their
hotels are bad. Their pumpkin pies are delicious. Their poetry is not so good. Their
common is no common thing — and the duckpond might answer — if its answer could be
heard for the frogs.

But with all these good qualities the Bostonians have no soul. (...) The
Bostonians are well-bred — as very dull persons very generally are. (TER, 1086-1087)

Por esta tentativa de subestimar a intelligentsia de Nova Inglaterra, imputando-lhe
pusilanimidade cultural e seguidismo de opinido (note-se a malicia da modalizacao
"very generally"), se pode perceber que nao foi um acidente a exaltacdo de Poe pelo
reduto poés-aristocrata dos dandies franceses, algo a desenvolver no segundo capitulo
deste trabalho.

Note-se ainda que o gosto do autor pelo duelo verbal, pela grandiloquéncia
alternando com a pilhéria, por uma tentativa de estender o verosimil ao limiar do
ridiculo, pode ser parcialmente tributaria de uma retdrica sulista que, embora parca na
producao textual, se mostrava prodiga na efabulagdo oral, conforme sublinhado por W.

J. Cash em The Mind of the South: "In every rank they exhibited a tendency to build up
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legends about themselves — to perform with a high, histrionic flourish”'. Dai podera
decorrer também a apeténcia de Poe por ficcionar a sua propria autobiografia, centrada
no mito de um nascimento prodigo (o exagero da precocidade dos seus poemas, ou a
elevacao do estatuto do avd a general). Acrescente-se igualmente a verborreia dos seus
narradores — em que a pretensdo a racionalidade discursiva se salda em delirio,
conforme tematizado no conto "The Tell-Tale Heart" (1843), titulo que recorda os
tall-tales dos habitantes da fronteira — para avaliar da justeza do comentario de Ellen
Glasgow, escritora modernista também da Virginia:

Poe is, to a large extent, a distillation of the Southern. The formalism of his tone, the
classical element in his poetry and in many of his stories, the drift toward rhetoric, the
aloof and elusive intensity, — all these qualities are Southern. And in his more serious
faults of overwriting, sentimental exaggeration, and lapses, now and then, into a pompous
or florid style, he belongs to his epoch and even more to his South’.

Esta tese, de resto, fora j& formulada pelo critico Killis Campbell em 1933, que veria
ainda nos ritmos da poesia poesca ecos das cangdes populares e litanias dos escravos

3 5 . ; 4
negros”. Sendo esta sugestdo algo forcada e impossivel de comprovar textualmente”, ¢
credivel, porém, a hipotese aventada por outros criticos de que o autor se tenha
inspirado em histérias de espiritos e fantasmas, por exemplo os necrofagos ghouls,

referidos no conto "The Gold-Bug" e nos poemas "Dream-Land", "Ulalume" (1847) e

'w. I Cash, The Mind of the South, 1941, repr. Garden City, Doubleday Anchor Books, 1956, 63.

% Ellen Glasgow, A Certain Measure: an interpretation of prose fiction, Nova lorque, Harcourt Brace,
1943, 132-133. E ainda interessante, embora nem sempre consistente, a distingio estabelecida por
Marshall McLuhan, entre a tradi¢do sulista de Poe, que o critico especula provir da retorica forense de
Cicero, ¢ a tradigdo de Nova Inglaterra, atribuida a uma escolastica calvinista — "Edgar Poe's Tradition"
(1944); repr. The Interior Landscape: The Literary Criticism of Marshall McLuhan, 1943-1962, coord.
Eugene McNamara, Nova lorque, Mc-Graw Hill, 1969, 211-21.

* Killis Campbell, The Mind of Poe and Other Studies (1933); repr. Nova lorque, Russell and Russell,
1962, 115.

* Para uma descredibilizacdo da hipotese de Campbell, consulte-se a primeira versio de " 'l am a
Virginian': Edgar Allan Poe and the South ", de Richard Gray in Edgar Allan Poe: the Design of Order,
coord. A. Robert Lee, Londres, Vision, 1987, 189.
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"The Bells" (1848), que ensombram tanto o imaginario afro-americano como o folclore
noérdico’.

Porém, e para voltar a Bourdieu: a luz da inferéncia de que o prazer estético
desinteressado se funda em jogos de requinte entre jogadores requintados”, ganha sem
davida nova espessura um outro argumento aduzido por Campbell como marca do
sulismo de Poe, isto ¢, o seu alheamento do didactico por oposi¢do ao semi-puritanismo
de Nova Inglaterra’. Ndo deixa de ser curioso notar, por outro lado, que a defesa de
Poe, em "Letter to B —", do prazer como "objecto imediato" da poesia (TER, 11),
decalcada de Coleridge, perverte a distanciagdo mediadora que devera subjazer ao
desinteresse do prazer estético’. Com efeito, esbatendo a diferenca entre o prazer
reflectido, ou puro, e o deleite imediato, que Kant estabelece na Critica do Juizo, Poe
abre espaco ao apelo a sensa¢do, € ao gosto do(s) vulgar(es), que se correspondera
sempre de modo ambiguo com uma sobranceria cultural. A este respeito, € como
possivel achega ao debate sobre a legitimidade do mérito artistico de Poe, Bourdieu ¢
mais uma vez estimulante aplicando-se, julgo, ao nosso autor as suas palavras sobre
Mahler:

Si l'on va jusqu'aux derniéres conséquences d'une esthétique qui, selon la logique de
I'Essai sur les grandeurs négatives [de Kant], doit mesurer la vertu a l'ampleur des
vices surmontés et le golit pur a l'intensité de la pulsion déniée et de la vulgarité
vaincue, on doit reconnaitre 1’art le plus accompli dans les oeuvres qui portent au plus
haut degré de tension I'antithése de la barbarie civilisée, de 1'impulsion réfrénée, de la
grossicreté sublimée : ainsi aujourd'hui Mabhler, qui a poussé plus loin qu'aucun autre

! Ver, a este respeito, o ensaio de Joan Dayan, "Amorous Bondage: Poe, Ladies and Slaves", American
Literature, vol. 66, 2, Junho de 1994, 257, 265-267.

2 Ver Bourdieu, La Distinction, 584.
* Campbell, The Mind of Poe, 115.

* E oportuno confrontar as palavras de "Letter to B—": "A poem, in my opinion, is opposed to a work of
science by having, for its immediate object, pleasure, not truth" (7TER, 11), com a formulacdo de
Coleridge: "A poem is that species of composition, which is opposed to works of science, by proposing
for its immediate object pleasure, not truth" (Biographia Literaria, 1817; repr. vol. 2, coord. J. Shawcross,
Londres, O.U.P., 1907, 10). No ensaio "Poe's Debt to Coleridge", Floyd Stovall aduz numerosos outros
exemplos de onde conclui que Coleridge foi o principal farol intelectual de Poe (ver Edgar Poe the Poet,
Charlottesville, UP of Virginia, 1969, 126-74).
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le jeu dangereux avec la facilité et toutes les formes de récupération savante des “arts

551

populaires” ou méme du “pompier” .
Embora alguns estudos recentes recorram a Bourdieu para enquadrar os jogos de
erudi¢do que Poe propde ao leitor?, ndo ¢ levado em conta um outro aspecto pertinente
para a alternancia stabelecida entre uma cultura que Bourdieu, desta feita em Langage et
Pouvoir Symbolique, define como elitista e "esotérica", e outra que questiona como
democratica e “popular’™. Na verdade, a aquisicio de capital simbélico através do bluff;
podendo ser lida como trago sulista, insere-se também na velha tradi¢ao da "literatura de
enganos", ou literatura como confidence game. O "her6i dos mil ardis" (Ulisses,
protétipo do picaro) ¢ talvez imemorial nas culturas humanas, e, pelo menos no
Ocidente, a sua associacdo a um narrador igualmente pouco fidedigno tem uma longa
tradicdo de Chaucer a Rabelais, Cyrano de Bergerac, Swift e Sterne. O confidence
game, no entanto, podera arrogar-se de uma actualizagdo particular na Terra Nova, se o
associarmos a figura do trickster no folclore nativo, muitas vezes assumindo a pele
fisica ou psicologica de um Coiote. Este foi caracterizado pela investigadora Noreen
Lape como um mediador cultural que, investido por um contexto politico-religioso,
iniciava o seu povo num rito de fronteira, ensinando-o a viver nas margens da cultura
branca e a estabelecer padrdes de relacionamento tribais com os euro-americanos’.
Vemos assim como este habitante de fronteiras pode ser transposto, quer para a figura

do homem rudimentar / selvagem que se dissimula para minar a dominancia

! Bourdieu, La Distinction, 572.

2 Ver o ja referido ensaio de Richard Gray, “ ‘I am a Virginian’” (2000) ¢ o estudo de David Leverenz,
“Poe and Gentry Virginia” in The American Face of Edgar Allan Poe, coord. S. Rosenheim e S.
Rachman, 210-236.

* Bourdieu refere a "cultura esotérica” como modo de marcar uma separagdo distintiva (écart distintif)
designadamente da classe politica em relagdo ao vulgo e aos ndo-profissionais que a sustentam, em
Langage et Pouvoir Symbolique, Paris, Seuil, 2001, 230 passim. Por outro lado, no apéndice "Vous aves
dit populaire?" (132-151), o socidlogo denuncia as "virtudes mistificadoras" de um cultura dita popular,
manipulada geralmente por pretensdes eruditas e projecgdes pequeno-burguesas.

* Ver Noreen Groover Lape, “The Second Coming of Trickster Culture Contact and Trickster Border
Narratives” in West of the Border: The Multicultural Literature of Western American Frontiers, Ohio,
Ohio University Press, 2000, 57-84.
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imperialista de uma civilizagdo mais sofisticada (Estados Unidos vs. Europa), quer para
a imagem do legitimo residente que se faz valer perante os usurpadores (Sul vs. Norte),
sem esquecer, porém, a luta sulista, numa outra frente, pela terra dos nativos; e dai
grande parte da violéncia real deste "jogo" politico-cultural, reflectindo-se na literatura.

Representante da tensdo entre margem e dominancia, ¢ ainda legitimo tomar o
trickster como figura aglutinadora das contradigdes ndo sé entre elitismo (garante de
uma linhagem) e democracia (representante do povo), mas também entre estes € o
individualismo, sendo a manha e o sentido pragmatico os esteios da sua ascendéncia
sobre a comunidade, o que autoriza a sua transfiguracao de lider tribal no confidence
man. Esta personagem, modelada por autores estado-unidenses como Twain, Melville,
Anita Loos, Ralph Ellison ¢ Mamet, entre muitos outros, tem sempre algo de "vendedor
de banha da cobra", sendo o seu capitalismo empreendedor proporcional a uma
interpretagdo calculista das oportunidades iguais oferecidas pela democracia. Este € o
tipo satirizado por Poe em contos como "The Man that Was Used Up" (71839),
"Diddling Considered as One of the Exact Sciences" (1843) e "The Business-Man"
(1845), ou no poema mais antigo que dele nos ficou, "Oh, Tempora! Oh, Mores!"
(18257?). Neste, ridicularizando um certo balconista Bob Pitts (e logo o mercantilismo
em favor da cultura terratenente sulista), Poe atribui a manha, que ele proprio tdo bem
sabia usar para servigo proprio, a falta de escrapulo dos yankees, cujo capital intelectual
e cultural ¢ simultaneamente minimizado: "l've been a thinking, isn't that the phrase? / 1
like your Yankee words and Yankee ways — / I've been a thinking, whether it were best /
To take things seriously or all in jest" (MCW 2, 9).

Podendo pensar-se que Poe usa o confidence man para imputar arrivismo ao

Norte, ao passo que uma demarcagdo sulista e elitista o faz posar como gentry trickster’

' Aproprio-me aqui da sugestiva formulagdo de David Leverenz em “Poe and Gentry Virginia”, 213.
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para uma demarcacdo sulista e elitista, esta leitura ndo deixa de ser contrariada pela
funcdo democratizante de satiras em que Poe atribui a outros, designadamente os
transcendentalistas em "How to Write a Blackwood Article", o mesmo exibicionismo
cultural que manipula. Vendo desmascarados os detentores da cultura, as classes
inferiores nao s6 se sentem vingadas como encorajadas pela suposicao de que afinal
qualquer um pode subir na vida desde que saiba jogar o jogo do abuso de confianca. Tal
wishful thinking surge tematizado exemplarmente num dos primeiros contos de Poe,
"Lionizing" (1835), cujo narrador autodiegético se consegue introduzir nos meandros
cortesdos de "Fum-Fudge" (Londres) e tratar como iguais os mais esotéricos eruditos,
gragas a uma espectacular protuberancia (o nariz) e a conhecimentos especializados em
“nosology". Ha aqui uma alusao a "gnoseology", mas também ao facto de nosologia ser,
literalmente, a ciéncia dos caracteres distintivos das doencas. Como quer que o leitor
médio entendesse o trocadilho, uma critica do Richmond Compiler testemunha a
percepcao do intuito satirico relativamente a rapida e espuria ascensdo da classe
intelectual consoante as flutuacdes da moda'. No entanto, s6 o leitor especializado
acederia a identidade real que se ocultava por tras das personagens sociais de "Fum -
Fudge", sendo o narrador muito provavelmente uma caricatura do emblematico Lord
Bulwer-Lytton, tdo admirado por Poe pelos seus talentos de romancista ¢ dominio das
pseudo-ciéncias" em voga (alquimia, astrologia, magnetismo), como pela capacidade de
electrificar as massas nos contos ao estilo da revista Blackwood.

Ao leitor médio, porém, sendo-lhe dada a satisfagdo de intuir que alguém
importante estava a ser ridicularizado, eram-lhe negadas as chaves do cédigo por um
autor implicito, corroborando, assim, o poder do autor real enquanto detentor e

potencial desmistificador da "cultura esotérica", servindo-se ademais de uma extensa

' A referida critica ¢ citada por Richard P. Benton, "The Tales: i831-1835" in A Companion to Poe
Studies, coord. Eric W. Carlson, 121.
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tradicao de literatura sobre "narizes" s6 acessivel a alguns. Para redobrar a ironia, nem o
leitor médio nem o especializado podiam compreender plenamente a queda em desgraca
do impostor narigudo a partir do momento em que arranca o nariz a um seu rival e lhe ¢
dito que em Fum-Fudge, mais do que um grande nariz, o requinte ¢ ndo ter nenhum. Na
verdade, este significado seria apenas acessivel ao tipo de "cavalheiros" sulistas para
quem o capital cultural se obtinha menos pela erudi¢ao livresca do que pela bazofia de
provas fisicas de virilidade: no Sul, puxar o nariz equivalia a convocar um duelo por
questionamento da virilidade'. Poe joga, assim, com arquétipos populares/tribais de
honra e agressdo, deixando latente uma bestialidade que a codificacdo satirico-erudita

procura sublimar, sem deixar de capitalizar a ameaga do “regresso do recalcado".

2. 4. Romantismo Negro e Ironia Roméantica

Encontrando em Poe o espirito selvagem que Tocqueville associou a imaginagdo
do Novo Mundo, David S. Reynolds analisa o sensacionalismo como sinal de uma
atraccao pelos aspectos mais brutais e escandalosos desse espirito, mas submetidos a um
tratamento artistico semelhante aquele a que o poeta-paisagista do conto "The Domain
of Arnheim" (1847) subjuga a natureza ndo domesticada, convertendo-a num jardim em
que a desordem espontanea ¢ calculada. Parece-me justa a tese deste critico de que o
melhor de Poe consiste simultaneamente numa actualizagdo da imaginagao popular
subversiva e na sua criteriosa contengdo®, sendo que, como ja se sugeriu, a ligacdo do
autor ao subversivo foi mantida pela habil manipulacdo de uma periferia duplice, ou
triplice se acrescentarmos a condicdo de estado-unidense e sulista a de poeta romantico

de pose byroniana.

' Leverenz, “Poe and Gentry Virginia”, 219.

? Reynolds, David S., “Poe and Popular Irrationalism” in Edgar Allan Poe: Critical Assessments, coord.
Graham Clarke, 4, 414.
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A colagem de Poe a figura de Byron sugere que a abstrac¢do de contingéncias
espacio-temporais foi também um modelo epocal: o génio romantico, cujo
comprometimento com o inacessivel, o subjectivo e o outré, o colocava a margem dos
seus pares. Nao sera de desprezar, por outro lado, o impulso decisivo que a

marginalidade de afectos desde cedo sentida pelo 6rfao teve na construcdo de um

sentimento de excepcionalidade artistica, conquistada, por inevitavel paradoxo, "a
maneira de". Comparem-se alguns versos de um dos primeiros poemas de Poe, "Alone",
com outros de Byron:

Poe, "Alone" (MCW 1, 146-7) Byron, Manfred (11, ii, v. 50-56)'
From childhood's hour I have not been From my youth upwards
As others were — I have not seen My spirit walk’d not with the souls of men,
As others saw — I could not bring Nor look’d upon the earth with human eyes;
My passions from a common spring — The thirst of their ambition was not mine,
From the same source I have not taken The aim of their existence was not mine;
My sorrow — I could not awaken My joys, my griefs, my passions, and my
My heart to joy at the same tone — powers,
And all I lov'd — I lov'd alone — Made me a stranger.

Then — in my childhood — in the dawn
Of a most stormy life — was drawn

From ev'ry depth of good and ill Byron, “The Prisoner of Chillon”
The mystery which binds me still — (X, v.249-299)

(...) Lone — as a solitary cloud,

From the thunder, and the storm — A single cloud on a sunny day,

And the cloud that took the form While all the rest of heaven is clear,
(When the rest of Heaven was blue) A frown upon the atmosphere,

Of a demon in my view — That hath no business to appear

When skies are blue, and earth is gay.
Embora este poema de Poe, provavelmente escrito aos vinte anos, s6 fosse
publicado postumamente, em 1875, tornou-se desde entdo um favorito das antologias e
dos criticos. O poeta e teorizador literario Allen Tate apresenta-o como exemplo de uma
consciéncia solipsista que, atraicoada pelas suas projec¢des demoniacas, ndo pode ter

A . ) . .
consciéncia de nada fora de si”. Por seu turno, Edward Davidson, outro estimulante

' Os passos dos poemas de Byron citados nesta dissertacdo provém de Byron: Poetical Works, coord.
Frederick Page, ed. Corrigida por John Hump, Oxford, OUP, 1970.

2 Ver Allen Tate, “Introduction”, Complete Poetry and Selected Criticism of Edgar Allan Poe, coord.
Allen Tate, Nova lorque, New American Library, 1968, ix.
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critico de Poe, atribui este solipsismo a uma paralisia numa fase inicial do processo
gnosioldgico romantico em que o sujeito, face a dissensdo entre mente e real clivada
pela duvida cartesiana e pela fenomenologia de Kant, busca em si uma medida e chave
para o universo, através de uma reducdo imaginativa:

The romantic mind — and Poe is almost a touchstone for it — sought the answer to the
epistemological dilemma — does man as mind live in a mindless universe? — by
consistently undertaking the journey of mind. (...) The first stage in this romantic quest
was an act of destruction or renunciation: the real world was abandoned or reduced to
the conditions imposed by the self as mind; then, and only then, could reality or world
assume its being and actuality again'.

Davidson deixa em suspenso a questdo de saber se Poe ndo quis ou nao pode conciliar o
real com as projecgdes subjectivas, numa integracdo organica segundo o modelo de
Coleridge e Wordsworth, os poetas da Lake School que o autor deprecia em "Letter to
B —". Richard Wilbur vai mais longe ao sustentar que a poesia de Poe, em lugar de
protestar contra a separagdo entre mente ¢ mundo, afirma radicalmente esse corte’; e
Maurice Bowra propde a seguinte explicagdo, baseada no testemunho de "The Poetic
Principle" em que o poeta desdenha a beleza do real em favor duma beleza superior
(TER, 77): "For Poe the phenomenal world hardly counts, since the only reality is the
supernal, and poetry's task is to catch glimpses of it. Poe's theory of poetry takes it
further from the earth than either Wordsworth's or Shelley's™. No entanto, se tracarmos
a evolucao de alguns dos poemas, designadamente aquele que na sua versao final se
chamaria "A Dream within a Dream", vemos que a cisdo entre real e sujeito deixa de ser
glorificada como a recusa arrogante da persona byroniana face a um mundo que, como

sucede com Manfred, ndo ¢ visto com olhos humanos. Assim, numa primeira versao de

1827, “Imitation", o poeta, reportando-se aos seres de brilho extra-humano que em "The

! Davidson, Poe: A Critical Study, 50.
2 Ver Wilbur, “Introduction” in Poe: Complete Poems, 10.

3 Maurice C. Bowra, The Romantic Imagination, 1950, repr. Londres; O. U. P., 1966, 179.
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Dream" (o modelo de Byron entdo "imitado') eram criagdes da mente, afirmava, por
sobre o sonho, a terrifica realidade da visdao desses seres:

I say that dream was fraught

With a wild and waking thought

Of beings that have been,

Which my spirit hath not seen.

Had I let them pass me by,

With a dreaming eye!

Let none of earth inherit

That vision of my spirit. (...) (MCW 1, 75)

Mantidos numa segunda versdo em 1829, tais "seres que existiram" foram, porém,
excluidos da parte do poema que surgiu no volume de 1831 integrada em "Tamerlane",
a qual por sua vez foi substancialmente revista, de modo que, na versao final, a
exaltacdo do sonho da lugar ao lamento de uma visdo estéril, que ndo pode ser
promulgada, justamente porque, ndo havendo acordo entre mente e real, este ¢
vorazmente tragado por um insondavel abismo ("the deep”) em que o sujeito se perde
também: "Is al/ that we see or seem / But a dream within a dream?" (MCW 1, 452).

No alheamento soberbo do mundo, como no desespero céptico de uma sua
apreensao significativa, Poe partilha com o seu primeiro modelo literario, Byron, o

Hl

estatuto de "romantico negro" . E ¢ a partir daqui que voltamos a "Letter to B — ": ndo

por uma referéncia a Byron, mas por um conspicuo siléncio. Na verdade, Byron e os

A designagdo de "romantismo negro (Dark Romanticism) sera aqui usada como inclusiva, mas ndo
exclusivamente dependente, do gbtico. Uma vez que ndo encontrei na bibliografia consultada uma
distingdo satisfatoria entre os dois conceitos, baseio-me numa assungdo intuitiva, que julgo operatoria, de
romantismo negro, temporalmente mais restrita do que 0"Goético". (Este género existe pelo menos desde
The Castle of Otranto de 1765 e, a julgar pelo uso corrente, subsiste ainda em diversas manifestacdes
culturais, ao passo que o romantismo negro ¢ periodologicamente demarcado, aplicando-se, por exemplo
na tradi¢do inglesa, aos chamados romanticos da terceira geracdo.) Por outro lado, ¢ uma designagio
filosoficamente mais lata: i. e. engloba todas as composi¢des em que prevalece a referida atitude céptica
no tocante a uma sintese harmoniosa de tensdes opostas — sujeito vs. objecto, mente vs. real, ideal vs.
natureza, linguagem vs. mundo — numa unidade ou vida superior. Na manifestagdo desta atitude, os
roménticos usavam geralmente um ou mais elementos do gotico — espagos de clausura e/ou locais
antiquados, assombragdes fisicas ou psicoldgicas vindas do passado, oscilagdo entre sobrenatural e
realidade convencional — embora sem recorrerem necessariamente a "barbarie" etimologicamente
imputada ao termo goético, fosse esta manifesta formalmente na transgressdo do decoro classico, ou
tematicamente na transgressdo de tabus comportamentais (assassinios, incesto, homoerotismo, etc.) A
recepgdo portuguesa da "literatura negra" do romantismo angléfono e germanico mereceu especial
ateng@o a Maria Leonor Machado de Sousa no estudo seminal 4 Literatura “Negra” ou “de Terror” em
Portugal nos Séculos XVIII e XIX, posteriormente revisto ¢ alargado noutros trabalhos da autora.
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romanticos alemades, particularmente A. W. Schlegel, sdo influéncias formativas
ausentes de "Letter to B —". Contudo, se a omissao destes ultimos se justifica em parte
por o contacto directo ter sido provavelmente posterior 4 redac¢do do ensaio', o siléncio
sobre um poeta claramente determinante na vocagao literaria de Poe deve entender-se
como deliberado. Em 1831, a voz de Byron tornara-se incomoda para Poe que ja dois
anos antes escrevera ao pai adoptivo: "I have long given up Byron as a model — for
which, I think I deserve some credit" (LET 1, 20)>. Porém, creio que a presenca de
Byron em "Letter to B —'" se trai em dois aspectos centrais: um ¢ a concepgao,
posteriormente revista, de poesia como essencialmente emotiva e anti-racional, ¢ o
outro o uso da ironia que permeia todo o ensaio, impondo-o como consciéncia reflexiva
sobre a poesia que introduz.

Uma observagdo defendendo a poesia apaixonada surge a proposito de
Coleridge, criticado por uma virtude: segundo Poe, a sua invejavel capacidade de
raciocinio f4-lo descurar o caracter essencialmente intuitivo da apreensdo do Belo (7ER,
8). Porém, mais adiante Poe da a entender que os poemas de Coleridge continuam a ser
admiraveis porque nao redutiveis a metafisica:

Of Coleridge I cannot speak but with reverence. His towering intellect! his gigantic
power! (... ) It is lamentable to think that such a mind should be buried in metaphysics,
and, like the Nyctanthes, waste its perfume in the night alone. In reading his poetry — I
tremble — like one who stands upon a volcano, conscious, from the very darkness
bursting from the crater, of the fire and the light that are weltering below. (TER, 10-11)

Nao deixa de ser curioso, neste passo, o tom moralizante por Coleridge desperdigar o
seu perfume apenas no negrume, como se O poeta anti-instrutivo quase sentisse a

necessidade de se desculpar perante as criticas que previa contra composi¢des na linha

! Relativamente a A. W. Schlegel, Stovall encontra a primeira referéncia as suas Conferéncias sobre Arte
e Literatura Dramdtica em 1836 (Edgar Poe the Poet, 136) e o critico G. R. Thompson produziu provas
textuais que permitem datar tal leitura pelo menos de 1835 (ver Poe’s Fiction: Romantic Irony in the
Gothic Tales, Madison, Wisconsin UR 1973, 30). Porém, Poe terd tido um conhecimento prévio dos
romanticos alemaes via Biographia Literaria de Coleridge.

2 . ~ .. . .
Para a compila¢do de Poems, o autor rejeita seis poemas em que a presenga de Byron é marcante e, ao
rever “Tamerlane”, corta as intertextualidades mais evidentes.
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de uma graveyard school', como "The Doomed City" ou "Irene" insertas em Poems —
cujo teor geral, sublinhe-se, permitia ainda um onirismo euforico cada vez menos
discernivel na posterior poesia. No entanto, sobressai deste comentirio um confesso
fascinio pelas trevas que contém e, simultaneamente, ameagam libertar ndo apenas luz
mas fogo — como em "Darkness" de Byron, por sua vez modelo possivel para "The
Doomed City" de Poe (mais tarde "The City in the Sea"), em que a luz das profundezas
do mar para o topo de uma cidade em ruinas se revela oriunda do Inferno que a devora.
Ora, independentemente da observagdo de Poe ser ou nao adequada a Coleridge, parece-
me que ela ganha se for lida a luz do "recalcado" Byron, onde sdao muito mais
recorrentes as imagens vulcanicas, designadamente em The Giaour, Childe Harold, D.
Juan, "The Island" e "Darkness", que dialogam de forma intensa com a obra poética de
Poe, sobretudo (mas nao exclusivamente) da juventude.

Em The Mirror and the Lamp, M. H. Abrams refere-se a metafora da
poesia-vulcao de Byron como exemplo da mudanca de paradigma, no romantismo, de
uma poesia imitativa para uma poesia expressiva. Esta imagem aparece elencada
juntamente com a harpa eodlica de Shelley, a fonte transbordante de Wordsworth, o
espelho de Novalis ou a luz reflexa de Hazlitt>. O vulcdo, porém, ¢ um tropo com
associagdes mais venais e destrutivas do que qualquer dos outros, e, logo, pouco
adequado a tese da reconciliacdo entre sujeito e real numa harmoniosa unidade superior,
conforme o modelo de secularizacdo do pensamento judaico-cristdo que, proposto por
Abrams no posterior Natural Supernaturalism, ganhard terreno como mainstream do

romantismo. Assim, o autor excluird Byron deste livro: "because in his greatest work he

"' A expressdo ¢ de Harry Levin, em The Power of Blackness (1958; repr. Chicago et al., Ohio UP. 1980,
32-33), que releva o facto de Poe ndo ter comecado a sua carreira como um marginal interessado por
temas morbidos, mas seguindo um paradigma que seria entdo dominante na poesia, mesmo nos Estados
Unidos, desde nomes hoje esquecidos como Michael Wigglesworth e Philip Freneau até William Cullen
Bryant.

> M. H. Abrams, The Mirror and The Lamp: Romantic Theory and the Critical Tradition, 1953 repr.
Nova lorque. W. W. Norton, 1958, 48-53.

96



speaks with an ironic counter-voice and deliberately opens a satirical perspective on the
vatic stance of his Romantic contemporaries”'. Esta veia satirica deriva do fundo
cepticismo quanto as potencialidades metafisicas da poesia, bem como da extremagao
de uma ironia romantica que, como veremos, se associa ao deleite em ocupar o lugar de
Deus na criacdo e destrui¢do apocaliptica, a fim de emular uma transcendéncia que
permanece irrepresentavel e s6 se pode sugerir pela via do terror ¢ da ameaga a
integridade psiquica. O que nos leva a ponderar a critica a Abrams por Jerome McGann
em The Ideology of Romanticism, tal atitude, sublinhando o sentimento agonico em
detrimento da experiéncia libertadora, desafia uma "ideologia celebratoria" da
restauracdo do Paraiso na terra’, relegando Byron — e Poe — para o lado negro do
romantismo.

E assim chegamos ao "horror" na obra de Poe, sentimento que adiante atribuirei
a suspeita angustiante de nao haver nada "do outro lado" (seja do real, da mente ou da
linguagem), e que, sendo a imagem comercial do autor, o situa numa posicao tao critica
no quadro intelectual do transcendentalismo nos Estados Unidos quanto a de Byron no
do "sobre-naturalismo natural" dos romanticos ingleses. Note-se, porém, que a corrente
“negra" ja fora inaugurada pelo primeiro escritor profissional nos Estados Unidos,
Charles Brockden Brown (Wieland, 1798), tinha grande expressdo em contemporaneos
de Poe tao importantes como Washington Irving ou Nathaniel Hawthorne, e seria
desenvolvida depois por Herman Melville ou Ambrose Bierce, até¢ adquirir, com
Faulkner, contornos modernistas. Assim, em "The Rise of American Gothic", Eric
Savoy aponta a tradicdo gotica como uma manifestagdo alternativa do impulso pos-

colonial que formou a literatura dos Estados Unidos, com igual pujanga a da resposta

' M. H. Abrams, Natural Supernaturalism: Tradition and Revolution in Romantic Theory, Nova lorque,
W. W. Norton & Co., 1971, 13.

2 Ver Jerome McGann, The Romantic Ideology: a Critical Investigation, Londres, The University of
Chicago Press, 1983, 21-27 passim.
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transcendentalista. Se esta transpds para a vivéncia quotidiana na Terra Prometida as
visdes dos romanticos ingleses, a linhagem negra questionou a fé no sujeito ou ego
individual' — que, na ideologia de progresso do Sonho Americano, legitimaria a figura
do self-made man, capaz de recomecar, mais puro, de novo.

Ja Leslie Fiedier, em Love and Death in the American Novel, vé no gotico a
génese da fic¢do nos Estados Unidos da América, relevando a sincronia da sua pratica
com uma veia novelistica perseguida no quadro da literatura estado-unidense em
formacdo”. Se atentarmos no argumento, também avangado por este critico, sobre a co-
-relacdo entre a emergéncia do gotico e as convulsdes soOcio-laborais dos sécs.
XVII-XIX, ¢ facil ver como tal género se prestava a dramatizar as tensoes de uma
cultura em que o novo homem duma jovem nagdo procurava demarcar-se das
"assombragoes" de um passado vivido sob o jugo da velha ordem europeia:

the guilt which underlies gothic and motivates its plots is the guilt of the revolutionary
haunted by the past which he has been trying to destroy; and the fear that possesses the
gothic and motivates its tone is the fear that in destroying the old ego-ideals of Church
and State, the West has opened a way for the inruption of darkness: for insanity and
the disintegration of the self".

Acrescentando a esta perspectiva a hipotese de William Veeder, em "The Nurture of the
Gothic", de este ser um género em que o psicoldgico e o histérico-social se aliam sob o
signo da repressdo fracassada (dramatizando-se no gbético uma gama de emocgdes
socialmente censuradas)®, estamos em condi¢des de reconsiderar a apreciagio de Bloom
que antes referimos sobre a preferéncia de Poe pelo "Abismo" em detrimento do forte

"Eu" emersoniano. O abismo em que o sujeito poesco perde a sua individuacao,

' Ver E. Savoy, "The Rise of American Gothic" in The Cambridge Companion to Gothic Fiction, coord.
Jerrold E. Hogle, Cambridge, CUP, 176.

2 Leslie Fiedler, Love and Death in the American Novel, edi¢do revista, Nova lorque, Dell, 1966, 143.
? Ibid., 129.

* William Veeder, "The Nurture of the Gothic, or How Can a Text Be Both Popular and Subversive?" in
American Gothic: New Interventions in a National Narrative, coord. Robert K. Martin e Eric Savoy,
Towa, University Press of Towa, 1998, 22-23.
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prestando-se a interpretagdo psicanalitica do regresso de algo recalcado no imaginario
colectivo, ganha em ser contextualizado como retribuicao deterministica de uma histéria
de conflitos e violéncias, calada em prol da crenca na liberdade individual e na sanidade
de um sujeito purgado do mal. Neste sentido, adquirem nova dimensao as palavras de
Bloom: "Emerson, for better and for worse, was and is the mind of America, but Poe
was and is our hysteria, our uncanny unanimity in our repressions"'.

A histeria a que Bloom alude sobressai amiude na obra de Poe pelo motivo da
festa cortesa, do baile de mascaras ou do Carnaval. Este, permitindo, conforme
analisado por Mikhail Bakhtine, uma fuga provisoria ao modo de vida comum (i. e.
oficial)?, funciona igualmente como garante da ordem vigente. Daqui decorre uma
tensdo entre impulsos revoluciondrios e instintos conservadores que € evidente também
no gotico, surgindo de forma exemplar no conto de Poe "The Cask of the Amontillado"
(1846). Apanhando o burgués Fortunato embriagado no final dos festejos do Carnaval,
Montresor, representante de uma aristocracia dinéstica em decadéncia, aproveita para se
vingar de "mil injirias" que imputa ao novo-rico, convidando-o a descer até a adega
familiar, onde também jazem os seus antepassados. Quando Fortunato afirma ndo
conseguir lembrar-se do brasdo da familia de Montresor comete talvez a milésima
primeira ofensa, resultando no seu assassinato por emparedamento. Ora, se a narrativa
de superficie aponta para uma vitoria da velha ordem aristocratica sobre a burguesia
ascendente, convém ndo esquecer que Fortunato e Montresor sdo nomes especulares, e
que o trocadilho grosseiro com que Montresor responde ao estatuto de Macao de

Fortunato, produzindo uma pa de trolha para a edificagdo da muralha letal, complica as

! Bloom, “Introduction”, Edgar Allan Poe, 5.

? Ver Mikhail Bakhtine, L Oeuvre de Francois Rabelais et la Culture Populaire du Moyen Age et sous la
Renaissance, trad. Andrée Robel, Paris, Galimard, 1970, 16.
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suas pretensdes a um elevado nascimento e sublinha a ambiguidade da moral do conto:
"Against the new masonry I re-erected the old rampart of bones" (MCW 3, 1263).

Como noutros contos de Poe em que se tematizam ruinas aristocraticas ou
conflitos de poder na remota Europa, podemos atribuir o cenario da Italia renascentista,
em "The Cask of Amontillado", tanto a um distanciamento permitindo intrusdes
sobrenaturais que pareceriam ridiculas no Mundo Novo, como a uma intencao de critica
social em que a Europa surge como espelho face ao qual a identidade dos Estados
Unidos se pode aferir ou contrapor. Por outro lado, a narrativa de Montresor denuncia
também oposigdes sociais internas nos Estados Unidos, 1. e. da aristocracia sulista a que
Poe, como vimos, tendia a associar-se, contra o capital do Norte, ou, simplesmente,
contra o novo capital do Sul, oriundo de empreendimentos comerciais que ameagavam o
poderio terratenente: por coincidéncia, ou ndo, John Allan pertencera a Magonaria que
comegcou a ganhar influéncia nos centros urbanos a partir de 1830".

Ja "Hop-Frog" (1849), em que um bobo-ando, trazido de um pais barbaro a forca
para a corte, convence 0 monarca € os seus ministros a disfargarem-se de orangotangos
para depois os aprisionar e lhes pegar fogo, tem sido lido por vérios criticos a luz da
"instituicao peculiar" da sociedade sulista, como canalizacdo de uma ameaga retributiva
contra a cultura esclavagista®. As "obscuras" associa¢des destes contos com o Sul
apresentam-se, assim, como o Ultimo nivel de uma sucessdo de estratos que a obra de
Poe faz emergir como alteridades reprimidas de ideologias dominantes: i. €. a corrente
"negra" e duplice como alteridade do unitarismo, o goético como alteridade do

iluminismo racionalista, a apropriacao estado-unidense desse gotico como alteridade do

' Ver Leverenz, “Poe and Gentry Virginia”, 230-1.

2 Ver Joan Dayan, “Amorous Bondage: Poe, Ladies and Slaves”, 258, ou Gray, “ ‘T am a Virginian’”
(2000), 20.
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dominio cultural europeu, e, finalmente, o sulismo como alteridade da nagdo
estado-unidense.

Reflecte Quentin Compson, personagem de William Faulkner: "a nigger is not a
person so much as a form of behavior; a sort of obverse reflection of the white people
he lives among"'. Também o Sul é "o negro" dos Estados Unidos. Da perspectiva de um
"gotico sulista", o motivo recorrente de um sujeito que sogobra vitimado pelo seu lado
negro, seja este o alter-ego ou id, actualiza-se historicamente na obra de Poe. Isto ¢
sobretudo evidente quando esse duplo toma a forma de uma besta escura (em "The
Raven" ou "The Black Cat"), ou do seu correlativo purgativo, a mulher branca, cuja
pureza virginal era a antitese da promiscuidade imputada aos negros, gerando ainda a
repulsa pelo que podia acontecer caso os negros obtivessem a igualdade, habilmente
manipulada pelo "complexo de violacao". O critico Richard Gray nota argutamente que
por diversas vezes na obra de Poe a amada branca surge manchada de rubro. Em "The
Fall of the House of Usher" a quebra da pureza virginal que esta representagdo sugere
na figura de Madeline, gémea do protagonista regressada do tumulo, associa-se
veladamente a quebra do tabu do incesto, por sua vez indissociavel do tabu da
miscigenacdo no imaginario sulista (dado que transgredir este ultimo abria também a
possibilidade de incesto, i. . um branco podia, sem saber, dormir com a sua irma ou
filha ou neta negra)’.

Apresentando-se como mais um avatar do "regresso do recalcado", Madeline
Usher ¢ também uma perfeita ilustracdo do modo como este conceito se relaciona com
"o insolito" (Unheimliche), conforme analisado por Sigmund Freud a partir da literatura
fantastica de E. T. A. Hoffmann. Decompondo o termo alemao, Freud redefine o

assombro pelo "ndo-familiar" como o tipo de terror que reside na reconfiguracdo de

' William Faulkner, The Sound and the Fury: the corrected text, Nova lorque, Vintage International, 86.

% Ver Gray, “ ‘I am a Virginian’” (2000), 21-26.
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algo habitual e nosso conhecido, sendo que a sua inquietante familiaridade torna
impossivel separarmo-nos dele'. Ora, Madeline, quando levada para o jazigo,
surpreende o narrador de "The Fall of the House of Usher" que pela primeira vez se
apercebe da "espantosa semelhanga" entre irmao e irma (MCW 2, 410). O inso6lito do
déja-vu ¢ também o tema de "The Black Cat" (1843), em que um gato com quem o
narrador sente estranhas afinidades acaba por ser morto por este e substituido por outro
semelhante até regressar, "ressuscitado" e vingativo, sobre a cabega da esposa que o
narrador também assassinou.

O caracter literalmente "familiar" destes contos — "The Black Cat" ¢ apresentado
como "a series of mere household events" (MCW 3, 849) — fortalece a tese de alguns
teorizadores do gotico nos Estados Unidos de que este se distingue, relativamente ao
europeu, por um transporte do fantastico para o universo quotidiano e doméstico,
corroendo um outro esteio da ideologia oficial: a familia nuclear’. Neste sentido, &
também interessante a sugestdo do filésofo Stanley Cavell de que o facto de tanto Poe
como Hawthorne representarem o sujeito em relagdo com seres humanos afectivamente
proximos os leva ao terror do fardo da alteridade, negando-lhes os éxtases de Emerson e
Thoreau, cujos mundos comegam depois de arredados os outros, representando o eu a
sds consigo’.

Hawthorne exemplifica que o gético nos Estados Unidos nao se limita ao Sul,

como as vezes se tende a esquecer. No entanto, Maria A. Lima, em Brown, Poe,

Hawthorne e Melville: Terror na Literatura Norte-Americana, apresenta-nos uma

' Sigmund Freud, “The Uncanny in The Penguin Freud Library. Vol. 14.: Art and Literature. trad. David
McLintock, Harmondsworth, Penguin, 345.

2 Ver Eric Savoy, - 'The Face of the Tenant": A Theory of American Gothic" in American Gothic: New
Interventions in a National Narrative, 3-19, bem como a tese de doutoramento de Maria A. Lima, Brown,
Poe, Hawthorne e Melville: Terror na Literatura Norte-Americana, Evora. 2000, 135-138.

* Ver Stanley Cavell, “Being Odd, Getting Even (Descartes, Emerson, Poe)” (1984), In Quest of the
Ordinary: Lines of Skepticism and Romanticism, Chicago e Londres, The University of Chicago Press,
1988, 129.
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distincdo entre Hawthorne e Poe, segundo a qual o primeiro tematiza as "doutrinas
puritanas do pecado original" e o segundo um "impulso irracional e selvagem" de
perversidade'. Talvez se possa aprofundar esta diferenca para extrair, ainda que sem
dogmatismos, uma especificidade do gotico do Sul. Nesta regido, mais do que o
moralismo puritano do Pecado, Depravacao Inata e consequente necessidade de
Expiacdo, parece prevalecer uma ideia irredutivel do Mal, com seus designios
insondaveis e inescapaveis. Instrumental para explicar a exclusdo do mito nacional do
progresso, esta ideia serviria também para refutar o principio de que todos os homens
nascem iguais, justificando as assimetrias produzidas por uma sociedade hierarquica e
esclavagista. Argumenta o chanceler Harper, no ensaio de abertura de The Pro-Slavery
Argument, em 1852:

Will those who regard Slavery as immoral, or crime in itself, tell us (... ) that the Judge
of all earth has done wrong in ordaining the means by which alone that end
[civilization] can be obtained? (...) It is true that the Creator can make the Wickedness
as Well as the Wrath of man to praise him, and bring forth the most benevolent results
from the most atrocious actions’.

Seja ou ndo da autoria de Poe uma polémica recensdo, em 1836, favoravel ao
anti-abolicionismo de J. K. Paulding ¢ W. Drayton’, nesta matéria o autor assumiu em
geral uma posi¢ao conservadora e apologista da natural sujei¢do do homem negro ao
branco, designada de "right of attendance" (MCW 3, 807). Para mais, a ideia necessaria
de uma perversidade aparentemente gratuita, geradora de iniquidade e destruicdo, ¢
central quer em "The Imp of the Perverse" de 1845 (definida como pulsdo de fazer o
mal pelo mal deliberadamente ignorada pelos moralistas — ver MCW 3, 219-21), quer

n

em Fureka de 1848. Neste ensaio, todas as coisas criadas, "pelo menos o Universo

! Lima, Brown, Poe, Hawthorne e Melville: Terror na Literatura Norte-Americana, 132.
2 Harper in AAVV, The Pro-Slavery Argument, Charleston, Walker Richards & Co., 1852, 4.

? Sobre a controversa autoria desta peca saida no Southern Literary Messenger de Abril de 1836, ver
Bernard Rosenthal, “Poe, Slavery, and the Southern Literary Messenger: a Reexamination”, Poe Studies
7:2,1974, 29-38.
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material", sdo imperfeitas, tendentes a fragmentacdo pela repulsa, mas destinadas a
implodir pela atrac¢do, sendo inevitdvel a sua aniquilagao (ver QPT, 1277) com vista a
uma incerta e, conforme sugerirei adiante, sempre adiada reconstituigdo no Deus
puramente espiritual e individual (ibid., 1357). Este torna-se, assim, inalienavel da ideia
de Mal: “In this view, and in this view alone, we comprehend the riddles of Divine
Injustice — of Inexorable Fate. In this view alone the existence of Evil becomes
intelligible" (ibid.).
Uma Injusti¢a Divina que funciona por "charadas" ndo esta isenta da suspeita de
absurdo. O nosso excurso sobre negrume e cepticismo desemboca, deste modo, no
conceito de "ironia romantica", cuja pratica ¢ descrita por G. R. Thompson, em Poe’s
Fiction: Romantic Irony in the Gothic Tales, nestes termos:
The Romantic Ironist strove, in his contrariness- deceptiveness, satire, and even self-
mockery, to attain a penetrating view of existence from a subliminally idealistic height of
aesthetic perception — but always with an eye on the terrors of an ultimately
incomprehensible, disconnected, absurd, or at best probably decaying and possibly
malevolent universe. The more usual Romanticist wished to penetrate beyond the sensory to
the ultimate secrets that lay behind appearance, secrets that the romantics increasingly felt
lay within the mind itself. But for the “Dark Romanticist,” especially for the Romantic
Ironist, the only attainable harmony in all the deceptiveness and chaos which the World
presented was a double vision (...) culminating in an ambivalent joy of stoical self-
possession and intellectual control. This kind of Romantic artist-hero held the world
together by the force of his own mind — or he watched the world crumble, under the stress
of dark contrary forces. The result, in the works of these writers, is an ambivalent
pessimism: a kind of black humor, or black irony and as well a skepticism engendered by
the self-awareness of the subjective human mind insistently reaching out toward an illusive
certainty'.

Esta assuncao de ironia romantica como prerrogativa do “romantismo negro” ¢ talvez

exagerada, opondo-se claramente a ideia de "viagem circular" que Meyer Abrams apde

a demanda romantica, ¢ em que a divisdo, o conflito e a auto-contradi¢ao constituem

. . . .1 ~ 2 ~
apenas um primeiro passo para a cena final de reconhecimento e reconciliagdao”. Nao

cabe nesta dissertacdo o desvio para esta querela que, alids, como adiante sugiro

'G.R. Thompson, Poe’s Fiction, 12-13.

2 Ver Abrams, Natural Supernaturalism, 255.

104



relativamente as interpretacdes de Poe, se deve provavelmente as diferentes orientagdes
ideoldgicas dos comentadores, oscilando entre o humanismo cristdo, o existencialismo e
o niilismo. De resto, ¢ possivel ver a ironia romantica também como solu¢do tinica para
um mundo em que desabava a ancoragem ontologica, constituindo uma forma de ver o
real como um processo dialéctico com o sujeito de percepcao, e neste sentido valendo
de ajuste positivo ao mundo e acabando por satisfazer a ambig¢do harmonizadora
destacada por Abrams. De qualquer forma, um conceito de ironia a fazer face ao
transcendente como ultima instancia — na justaposi¢cdo de irreconciliaveis, na afirmacao
daquilo que se parecer querer dizer e também do seu contrario', no desespero de superar
o hiato entre fisico, psiquico e metafisico — mas simultaneamente assumindo a sua
posicdo, pelo proprio distanciamento estético que permite rir superiormente das
contradi¢des da ficcdo e do real, parece produtivo para enquadrar Poe e o gobtico... e
ainda voltar a Byron e a "Letter to B —".

Em 1835, mais uma vez defendendo-se do excessivo "horror germanico"
deplorado nos seus contos, Poe escrevia ao editor do Southern Literary Messenger a
proposito de "Berenice", a histéria de um monomaniaco que exuma a prima morta para
recuperar a sua dentadura, visto que "fous ses dents étaient des idées" (MCW 2, 216):

The history of all Magazines shows plainly that those which have attained celebrity were
indebted to it for articles similar in nature — to Berenice (...) | say similar in nature. You ask
me what does this nature consist? In the ludicrous heightened into the grotesque; the fearful
coloured into the horrible; the witty exaggerated into the burlesque; the singular wrought out
into the strange and mystical. (LET 1, 57-5)

Por aqui se vé como o autor entendia na sua pratica do gotico um exagero de elementos
de forma que o estranho oscilasse entre o grotesco e o mistico. Em Poe's Fiction, G. R.
Thompson demonstra como tal percepcao se reflecte numa quase-indistingao deliberada

entre "grotesco" e "arabesco", termos usados no titulo da primeira colectanea de contos

' Para um aprofundamento desta defini¢do, ver Raymond Immerwahr, "Romantic Irony and Romantic
Arabesque Prior to Romanticism", German Quarterly, 42, 4, Novembro de 1969, 665.
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de Poe (1840). Derivando ambos da histéria de arte, "arabesco" aplica-se a um padrao
intricado, de formas geométricas, desenvolvido a partir do interdito maometano de
reproduzir na arte formas naturais que pudessem ter alma; "grotesco", por seu turno,
relacionado com as pinturas rupestres desenterradas na Renascenca, aponta para um
estilo que funde formas animais e vegetais, organico e inorganico. Baseando-se talvez
no significado "caricatural" ou "monstruoso" também associado a "grotesco", alguns
criticos de Poe viram nestes nomes uma distincdo entre satiras (grotescos) € contos
sinistros ou sérios (arabescos)'. Thompson, todavia, deixa claro que no vocabulario
critico romantico a deformagao do real dos "grotescos" se funde com a abstraccao dos
"arabescos", ambos num hibridismo que os alinha na nomenclatura genérica de "gotico"
ao indicar a intrusdo duma estética de irregularidade ou ilusdo em algo considerado
natural’. Esta elucidagdo corrobora a recorréncia de estruturas de ilusdo/decepgao na
obra de Poe, apontando para significados duplices ou triplices, e temperando-se o terror
com o ridiculo, tragédia com comicidade.

Curiosamente, em "Letter to B —", depois de uma alusao maliciosa ao dictum de
Wordsworth de "powerful feelings recollected in tranquility”, segundo a qual os seus
poemas pareceriam recordacdes de melhores dias (ver TER, 8), surge um passo que
pode ser lido como apologia do alivio burlesco para corrigir a seriedade metafisica,
constituindo também o Unico reparo no ensaio susceptivel de se relacionar com o
germanismo e o gotico:

His [Wordsworth's] judgement (... ) is too correct. This may not be understood, — but the
old Goths of Germany would have understood it, who used to debate matters of
importance to their State twice, once when drunk and once when sober — sober that they
might not be deficient in formality — drunk lest they should be destitute of vigor. (TER, 9)

! Ver, a titulo de exemplo, Daniel Hoffman. Poe Poe Poe Poe Poe Poe Poe, Nova lorque, Doubleday
1972,207-8.

2 Ver Thompson, Poe’s Fiction, 71; consulte-se também, sobre “grotesco” e “arabesco”, 69-70 ¢ 108-115.
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A atitude duplice relativamente a "assuntos de importancia" pode e deve ser lida como

n

um comentario meta-textual a "Letter to B —" e a forma irdnica, que resvala até no
humor bogal, com que no ensaio ¢ tratada a "paixao" da poesia. Para mais, inserida num
prefacio, esta ironia pode suscitar uma atitude ambivalente em relagdo as "visdes"
poéticas depois apresentadas, de alguma forma quebrando a “suspensdo de
incredulidade” necessaria, designadamente, para nos abandonarmos a um ritmo
encantatdrio que, como veremos, se pretende catalizador da Beleza superior.

Exemplo isolado na poesia (Poems € o unico volume de poemas precedido por
um exercicio critico), “Letter to B—" prenuncia, assim, as complexas molduras
dramaéticas que permearao ndo so as fic¢des de Poe (The Narrative of Gordon Pym, por
exemplo, precedido de uma introdug@o autoral e terminado pelo posfacio de um ficticio
editor jornalistico) como o ensaio Eureka. Neste ultimo, a credibilidade da visdo
cosmoldgica, sendo, por um lado, suportada por densos discursos cientificos, acha-se,
por outro, minada pela sua apresentacdo apocrifa como documento encontrado pela
garrula personagem Mellonta Tauta, que aproveita para ventilar a sua irritacdo contra a
filosofia romantica. A mistura de discursos e tons numa mesma peca — oscilando entre
o racional e o confessional, o lirico e o cientifico — concorre, bem como a diversidade e
mudanca de pontos de vista, para a fractura da ilusdo dramatica'.

Poems sobressai ainda como caso singular de quebra do pacto de leitura na
poesia, dado que, imediatamente a seguir a “Letter to B—", surge um outro passo de
ironia intrusiva — a da voz de um poeta implicito que tende a confundir-se com o

empirico no poema intitulado “Introduction”. Definindo a sua arte explicitamente como

' Note-se que o efeito desta fractura se complica no caso do “gotico explicado”, i. e. em que uma
ocorréncia narrativa racional sugere sempre explicagdes psicoldgicas ou naturais para a presenga do
sobrenatural, modo que Poe herdou possivelmente dos romances de Ann Radcliffe. Ver, a este respeito,
Thompson, Poe’s Fiction, 68-104.
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“romance” — género cujas conotagdes de hibridismo entre real e fantasia podiam, na
: \ £t 1 . . .
altura, justapor-se as de “gético” — o poeta apresenta-nos uma artificiosa alegoria:

Romance, who loves to nod and sing,

With drowsy head and folded wing,

Among the green leaves as they shake

Far down within some shadowy lake,

To me a painted paroquet

Hath been — a most familiar bird (MCW 1, 156)

Este excerto constitui um perfeito exemplo de ironia romantica, porque ndo s6 ilustra a
acepcao mais usual do termo, “consequéncia de uma atitude jocosa do autor, que se
comprazia na manipulagao (...) da ficcdo que criava” (nas palavras de Lourdes Ferraz
em A Ironia Romdntica®) como também uma segunda interpretacio relativa a
desconfianca das possibilidades metafisicas da poesia, ou da propria existéncia de
metafisica. Este “periquito pintado”, todo ele artificio, ¢ uma caricatura do tema

3

romantico da “visdo velada”, especialmente produtivo em A4 Defence of Poetry de
Shelley. Aqui, porém, em lugar de levantar o véu da beleza escondida ao mundo e do
mundo, revelando como outro o que era familiar’, a poesia apresenta-se ela propria

“demasiado familiar”, e o que revela ¢ uma sedutora impostura, na sucessao de véus e

reflexos que sobre si propria lanca (o passaro, de cabeca toldada, asa dobrada, oculto

! “Romance”, sem duvida aplicado por Poe como categoria estética relativamente 4 poesia para sublinhar
a sua componente fantasista (de uma fancy que veremos em problematica subalternidade a imagination),
era também usado nesta altura como oposto a “novel”. Veja-se a distingdo estabelecida por Hawthorne,
no prefacio a The House of the Seven Gables (1851; repr. Nova lorque, Norton, 1967, 1): “When a writer
calls his work a Romance, it needs hardly be observed that he wishes to claim a certain latitude, both as to
its fashion and material, which he would not have felt himself entitled to assume had he professed to be
writing a Novel. The latter form of composition is presumed to aim at a very minute fidelity, not merely
to the possible, but to the probable and ordinary course of man’s experience. The former- while, as a work
of art, it must rigidly subject itself to laws (...) has fairly a right to present that truth under circumstances,
to a great extent, of the writer's own choosing or creation.” E pertinente confrontar esta distingdo com o
prefacio de Walpole a segunda edi¢do de The Castle of Otranto (1778; repr. in Four Gothic Novels,
Oxford, OUP, 1994, 11): “It was an attempt to blend the two kinds of romance: the ancient and the
modern. In the former, all was imagination and improbability; in the latter, nature is always intended to
be, and sometimes has been, copied with success.” Poe, que admirava os contos de Hawthorne pela
concordancia de cada elemento com o efeito do todo, criticando-os embora pela falta de verosimilhanga,
(ver TER, 583) optaria por orquestrar a latitude permitida pelo “romance gético” num criterioso equilibrio
entre atmosfera fantastica, caricatura e realismo.

M. L. Ferraz, A Ironia Romdntica: Estudo de um Processo Comunicativo, Lisboa, INCM, 1987, 41.

? Ver Percy B. Shelley, A Defence of Poetry (1821); repr. in Prose of the Romantic Period, coord., Carl R.
Woodring. Boston: Houghton Mifflin, 1961, 495.
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entre as folhas que se reflectem num lago por sua vez turvo). Somos, pois, reenviados
para a ameaca solipsita do romantismo, aludida por G. R. Thompson no longo passo
acima transcrito: “the ultimate secrets that lay behind appearance, secrets that the
Romantics increasingly felt lay within the mind itself”.

“Introduction” € uma versdao de um poema de 1829, “Romance”, desenvolvido
em Poems com a inclusdo de jocosas e comprometedoras referéncias autobiograficas:

For, being an idle boy lang syne,

Who read Anacreon, and drank wine,

I early found Anacreon rhymes

Were almost passionate sometimes —

And by strange alchemy of brain
His pleausres always turn’d to pain — (MCW 1, 157)

Se a referéncia ao vinho, curiosamente ecoando o passo relativo aos Godos em “Letter
to B—", pode ser lida como uma confissao dos habitos que contribuiram para a lenda da
vida dissipada de Poe, a alusdo a Anacreonte reenvia-nos necessariamente para Byron,
outro escritor de vida lendaria. As Odes de Anacreonte foram traduzidas em 1800 por
Thomas Moore que, sendo outro dos modelos literarios de Poe (designadamente o seu
arranjo poético de contos orientais em Lalla Rookh), comecou por sé-lo certamente
pelas suas conexdes com Byron de quem foi biografo. Byron, de resto, traduziu ele
proprio duas odes de Anacreonte, poeta que preferia cantar os efeitos da paixdo em
detrimento das glorias épicas, fazendo também uso da metafora do vulcdo. Sugiro,
portanto, que onde se 1€ Anacreonte se leia Byron, cantando por exceléncia o prazer
que volve em dor, mas ao mesmo tempo assumindo uma posi¢ao anti-vatica, oscilando
entre o ridiculo e o ideal, e desconstruindo os seus proprios excessos passionais: “I hate
to hunt down a tired metaphor, / So let the often—used volcano go” (Don Juan, canto
XIII, estr. 36).

Byron e os seus amores ilicitos com a Condessa Guiccioli em Italia foram

retratados por Poe em “The Assignation”, um conto em que a paixao adultera conduz os
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amantes a um pacto suicida. Tanto Richard P. Benton como G. R. Thompson nos
oferecem leituras convincentes desta historia, mostrando como o riso, por varias vezes
comentado na narrativa, se sobrepde ao desfecho patético: “the tale is actually a satiric
hoax, a pretended Romantic tale of passion which actually lampoons the type as well as
the prototypes of its unnamed hero [Byron] and unnamed narrator [Thomas Moore]”".
No entanto, nem Benton nem Thompson colocam a hipotese de, neste conto, Poe se
estar a rir, ndo de Byron, mas com Byron, demonstrando alias o protagonista de “The
Assignation” um pendor reflexivo conducente a ironia: “a habit of intense and
continual thought (...) interweaving itself with his very flashes of merriment — like
adders which writhe from out the eyes of the grinning masks in the cornices around the
temples of Persepolis” (MCW 2, 161). Admitir tal hipdtese significa atribuir a Byron
uma importancia maior do que os criticos de Poe geralmente lhe concedem, i. e. mais
do que uma influéncia circunscrita as “paixdes” da juventude, posteriormente excluidas
do dominio poético poesco’. A intertextualidade byroniana pode, porém, alargar-se a
uma ironia sistematica em toda a obra do autor estado-unidense, a cuja pratica,
sedimentada depois pelas mais variadas leituras eruditas e populares do periodo
romantico, o poeta inglés pode ter oferecido um importante modelo literario, tal como o
trickster nativo e o pseudo-aristocrata sulista lhe terdo dado inflexdes historico-
culturais.

E com Byron, sugiro, que Poe se ri em “Letter to B—". Ndo obstante a sua
posterior desvalorizacdo de Don Juan como insuportavelmente digressivo (ver TER,

493) e veiculo para farpas pessoais (ibid., 1156), encontram-se, nas marcas

''G. R. Thompson, Poe’s Fiction, 126; ver também Richard P. Benton, “Is Poe’s ‘The Assignation’ a
Hoax?”, Nineteenth Century Fiction, n° 28, 193-197.

% Como divulgadores de tal atitude depreciativa da influéncia de Byron em Poe, ver T. O. Mabbott in
MCW 1, 540 ; e Claude Richard, Edgar Allan Poe, Journaliste et Critique, 376-7.
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tergiversantes da reflexividade de “Letter to B—", ecos das complexas molduras
dramaéticas da grande satira de Byron, mormente da sua “Dedicatoria’:

And Wordsworth, in a rather long Excursion
(I think the quarto holds five hundred pages),
Has given a sample from the vasty version
Of his new system to perplex the sages;
Tis poetry — at least by his assertion. (Don Juan, “Dedication”, IV)’'

Assim, apesar da eventual pertinéncia do comentario de Claude Richard de que na

critica de Poe o modelo passional byroniano perdera em favor do “valor metafisico”

4

dos poetas da Lake School’, ¢ muito provavelmente com o anti-intelectualismo de

Byron que Poe se ri contra o didactismo de Wordsworth, em “Letter to B-"".

2. 5. Anti-didactismo, “Criacdo Ritmica” e Simbolismo

As I am speaking of poetry, it will not be amiss to touch slightly upon the most singular
heresy in its modern history — the heresy of what is called very foolishly, the Lake
School. The wise must bow to the wisdom of such men as Coleridge and Southey, but
being wise, have laughed at poetical theories so prosaically exemplified.

Aristotle, with singular assurance, has declared poetry the most philosophical of
all writing — but it required a Wordsworth to pronounce it the most metaphysical. He
seems to think that the end of poetry is, or should be, instruction — yet it is a truism that
the end of our existence is happiness. (...)

To proceed: ceteris paribus, he who pleases is of more importance to his fellow
men than he who instructs, since utility is happiness, and pleasure is the end already
obtained which instruction is merely the means of obtaining. (TER, 6-7)

Depois de uma reabilitacdo de Wordsworth e Coleridge como “poetas
espirituais” em ensaios ulteriores (7ER, 441), a heresia combatida em “Letter to B—"
sera reformulada como heresia do diddctico e atribuida, designadamente em 1848 na
palestra “The Poetic Principle”, em Providence, a “n6s, os bostonianos” (TER, 75) — 1.

e. “vocés, os transcendentalistas”. Na verdade, se Poe foi injusto relativamente aos

' Byron retoma aqui o estilo do poema critico-satirico “English Bards and Scott Reviewers”, mas onde
desenvolve mais amplamente as censuras aos “Lakers” sera talvez nos escritos polemizantes dirigidos as
“reservas de W. L. Boles sobre a vida e obra de Pope”, que Poe tera tido oportunidade de ler na edi¢do de
Moore de The Letters and Journals of Lord Byron, cuja edigdo nova-iorquina saiu em 1830.

? Claude Richard, Edgar Allan Poe Journaliste et Critique, 377.
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poetas da Lake School', agiria igualmente de mé fé com os seus compatriotas de Nova
Inglaterra, agrupando-os de forma indistinta: “the spirit of mixed Puritanism,
utilitarianism, and transcendentalism, which seems to form the poetical atmosphere of
Massachusetts” (TER, 1401). Em Providence, o autor reiteraria as declaragdes
bombasticas, j& escritas em 1842 contra Longfellow, alias referidas em todas as
abordagens a Poe como poeta anti-didactico, anti-moralizante (eventualmente imoral) e
defensor avant la lettre da ““arte pela arte”:

He must be blind, indeed, who does not perceive the radical and chasmal differences
between the truthful and the poetical modes of inculcation. He must be theory-mad beyond
redemption who, in spite of these differences, shall still persist in attempting to reconcile
the obstinate oils and waters of Poetry and Truth. (TER, 76, 685)

A estética de uma incompatibilidade entre poesia e verdade, note-se, surge modalizada
com certa pertinéncia pelo critico Floyd Stovall que, com base na diferenca entre
“modos de inculcagdo”, sustenta que Poe veda apenas a poesia a verdade cientifica
acessivel pelo Conhecimento, mas nio a verdade absoluta atingivel pela Imaginacio®.
O argumento ¢ susceptivel de justificar o enigmatico prefacio de Eureka: “to those who
feel rather than to those who think — to the dreamers and those who put faith in dreams
as in the only realities — I offer this book of Truths, not in its character of Truth-Teller,
but for the Beauty that abounds in its Truth, constituting it true” (Q7TP, 1259). Mesmo
em “The Poetic Principle”, Poe admite na poesia a existéncia de “relagdes colaterais”
com o Intelecto e a Consciéncia, e “incidentais” com o Dever ou a Verdade (7ER, 78).

Para mais, no referido texto de 1842 sobre Longfellow, Poe ndo nega a poesia um

sentido didactico, mas afirma que este deve permanecer sempre como ‘‘corrente

' Ja tivemos a oportunidade de referir a divida de Poe para com Coleridge relativamente a um credo
hedonista (ver supra, 87, nota 4), mas este, curiosamente, pode também derivar de Wordsworth. Barbara
Johnson, remetendo para o prefacio de 1805 de Lyrical Ballads, defende que € justamento na apologia do
prazer como fim da poesia que Poe e Wordsworth parecem concordar (“Strange Fits: Poe and
Wordsworth and the Nature of Poetic Language” in The American Face of Edgar Allan Poe, coord. S.
Rosenheim e S. Rachman, 37).

2 Ver Stovall, Edgar Poe the Poet, 122-125, bem como a sua introdugdo a The Poems of Edgar Allan Poe,
Charlottesville, University Press of Virginia, 1965, xxxv.
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subterranea” (TER, 691), e explicita, tornando evidente as bases kantianas do seu

pensamento:

Poesy is the handmaiden but of Taste. This handmaiden is not forbidden to moralize —
in her own fashion. She is not forbidden to depict — but to reason and preach, of virtue.
As, of this latter, conscience recognizes the obligation, so intellect teaches the
expediency, while taste contents herself with displaying the beauty: waging war with
vice merely on the ground of its inconsistency with fitness, harmony, proportion — in a
word with toyaAiov [Beauty]. (TER, 685)

Lendo Poe defender, como um qualquer classicista, as exceléncias do decoro e
da propor¢ao, mal reconhecemos o autor dos grotescos e arabescos, em que impera,
como atras se indiciou, um principio de irregularidade estética. No entanto, ja foram
também mencionados os elementos de simetria e geometria que hd nos padrdes
arabesco-grotescos, bem com o calculo necessario a representacdo da desordem e da
deformidade. Ora, em “The Rationale of Verse” (1848), Poe apresenta-nos uma longa
exposi¢ao sobre as regras de versificagdo que considera necessarias dominar em poesia
dado que, sendo o seu objecto o prazer, o poeta ndo pode ignorar que o homem retira
prazer da percepcao de igualdade, cuja ideia “abarca as de semelhanga, proporgao,
identidade, repeticdo e decoro” (ver TER, 33). Porém, numa das suas “Marginalia” de
1846, falando sobre a rima como elemento privilegiado de associagdo entre poesia e
musica, Poe diz-nos que a sensagdo de igualdade ndo basta. Citando a sua méxima
favorita de Francis Bacon, de que ndo ha verdadeiramente Beleza sem uma certa
estranheza nas propor¢oes (TER, 1381), defende entdo a alianca entre o decoro e o
inesperado (ou original, algo afirmado pelo autor como culto), oriundo dessa impressao
de estranheza capaz de nos transmitir tudo o que a Beleza tem de etéreo, o
desconhecido e o vago” (ver ibid.). Regressando a “Letter to B—", ¢ na musica que

melhor se realiza a indefinibilidade da poesia — uma ideia mais uma vez parcialmente
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decalcada de Coleridge, e que, efectivamente, foi no romantismo uma formulagdo
;o . /g . .1
comum, sendo a musica a arte mais emblemadtica do novo paradigma expressivo :

A poem, in my opinion, is opposed to a work of science by having, for its immediate
object, pleasure, not truth; to romance, by having for its object an indefinite instead of a
definite pleasure (...); romance presenting perceptible images with definite, poetry with
indefinite sensations, to which end music is an essential, since the comprehension of
sweet sound is our most indefinite conception. Music, when combined with a pleasurable
idea, is poetry; music without the idea is simply music; the idea without the music is
prose from its very definitiveness. (TER, 11)°
Em Poe, a insisténcia no aspecto dual da musica, por um lado como “medida”
e, por outro, como veiculo de indefinibilidade e estranheza sugestiva do Ideal, aplica-se
a uma nog¢ao de poesia que, além de expressiva, se centra na impressdo para conseguir
o efeito do Belo. Em “The Philosophy of Composition”, onde “The Raven” se apresenta
como um poema cujas propor¢des foram calculadas com a precisdo dum problema
matematico (ver TER, 15), o autor diz que a Beleza ndo deve ser entendida como uma
qualidade mas como um efeito, que cumpre ao poeta suscitar no leitor através dos
meios mais adequados a sua obtencao (ibid.,, 16). Estes passam por um
sugestionamento, em detrimento do significado evidente, produzindo a referida
“corrente subterranea de sentido”, a que o autor chama noutro escrito uma agéncia
moral secundaria derivada do misticismo do sentimento, afirmando empregar o termo
mistico na acep¢ao de “ideal” conferida por A. W. Schlegel (ibid., 337).

Na fase final da sua carreira, Poe chegara a uma incisiva defini¢ao de poesia:

“the Rhythmical Creation of Beauty” (TER, 688 e 78). A formula surgira, na recensdo a

' Ver Floyd Stovall, “Poe’s Debt to Coleridge” in Edgar Poe the Poet, 139-141; ver também Abrams, The
Mirror and the Lamp, (esp. 13, 48, 87-90) sobre a primazia da expressdao musical em detrimento da
pictérica na poesia romantica.

% A distingdo tedrica que Poe aqui estabelece entre poesia e prosa, sendo poesia 0 modo privilegiado do
indefinido e musical, nem sempre serd operatoria na pratica. Muitos dos seus contos fantésticos, ou os
contos liricos do género de “Silence” e “The Island of the Fay”, apresentam padrdes ritmicos salientes, ¢
em nada se caracterizam pela defini¢do ou clareza de pensamento discursivo. Efectivamente, Poe defende
que um certo grau de quaintness na expressao e de grotesquerie no ritmo € necessario para suscitar um
efeito fantastico (ver TER, 130, 263). “The Fall of the House of Usher” é uma caixa de ressonancias e Poe
referiu-se-lhe do seguinte modo: “The thesis of this tale is the revulsion of feeling consequent upon
discovering that for a long period of time we have been mistaking sounds of agony, for those of mirth or
indifference” (TER, 870). Sinto-me, pois, autorizada a usar exemplos da poesia e da prosa na analise
subsequente.
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Longfellow de 1842, como coroldrio dos poderes intimativos da “Beleza Superna”
atribuidos a musica, enquanto possivel veiculo de comunhao entre Céu e Terra:

The elements of that beauty which is felt in sound, may be the mutual or common heritage
of Earth and Heaven. In the soul’s struggles at combination it is thus not impossible that a
harp may strike notes not unfamiliar to the angels. (...) Contenting ourserves, therefore,
with the firm conviction that music (in its modifications of rhythm and rhyme) is of so vast
a moment in Poesy, as never to be neglected by him who is truly poetical (...) we will but
add, at this point, that the highest possible development of the Poetical Sentiment is to be
found in the union of song with music, in its popular sense. (TER, 688)

No paragrafo anterior a este, Poe sublinha, porém, as implicagdes de confecgdo
inventiva sugeridas na palavra grega “poema”, mowmoig, para afirmar que a poesia nasce
tanto da sede pela Beleza Superior como da habilidade construtiva para a tentar
satisfazer, associada ainda ao termo alemao Dichten, fingir (TER, 687).

Substituindo a contrafaccao a inspiragdo, e efectuando um curioso equilibrio
entre regularidade e “estranheza”, comparavel ao conceito de ostraniénie prezado pelos
formalistas eslavos, a diade poesia-musica assume em Poe uma vocagdo experimental
imprecedente. Porém, ndo deixa de causar perplexidade o facto de os New Critics
anglo-saxonicos verem na poesia de Poe um exercicio de obscuridade deliberada que
mina a auto-suficiéncia do poema', e negligenciarem a analise linguistico-estilistica que
tao produtiva foi para Jakobson pensar a materialidade dos signos na fungao poética.
Efectivamente, no célebre ensaio “Linguistica e Poética”, este tedrico da linguagem
submeteu as paronomasias de “The Raven” a uma andlise reveladora de engenhosos
avessos e paralelismos, em que “raven” (r. v. n), por exemplo, emerge como inversao
de “never” (n. v. r.)>. E bem possivel que T. S. Eliot, caso lhe fosse dado atentar nos

efeitos analisados por Jakobson, os agrupasse no tipo de criptogramas e cifras em cujo

' Ver Yvor Winters, “Edgar Allan Poe. A Crisis in the History of American Obscurantism” (repr. The
Recognition of Edgar Allan Poe, coord. E. W. Carlson, 176-202), ensaio que constitui mais uma batalha
na guerra travada por este critico conta o anti-racionalismo na poesia. Sobre a fraca apreciacdo de Poe
pelo New Criticism, ver infra, 157-8.

2 Ver Roman Jakobson, “Linguistique et Poétique ” in Essais de Linguistique Générale, trad. N. Ruwet,
Paris, Minuit, 1963, 209-248, esp. 234-40.
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interesse o modernista via a marca dum intelecto talentoso mas para sempre
adolescente, preferindo realcar o “estilo desleixado” de Poe e censura-lo pela sua
irresponsabilidade relativamente ao sentido das palavras em favor da eufonia'. Ja o
ouvido britanico de Aldous Huxley ndo lhe permitiria sequer condescendéncia; Poe ¢
um arrivista cuja forma poética apresenta um anel de diamantes em cada dedo, e que
prefere enveredar pelo atalho de uma musicalidade vulgar e ready made:

He does not have to create a music appropriately modulated to his meaning; all he has to do
is to shovel the meaning into the moving stream of the metre and allow the current to carry
it along on waves that, like those of the best hairdressers, are guaranteed permanent”.”

Com certeza, diz-nos o autor de Brave New World, a valorizacao de Poe pelos poetas
franceses s6 se pode atribuir ao seguinte facto: “Not being English, they are incapable
of appreciating those finer shades of vulgarity that ruin Poe for us™”.

Tanto Eliot como Huxley, porém, usam um argumento de congenialidade
linguistica perigosamente proximo de uma demarcagdo nacional fundamentalista que,
como bem notou Maria Filippakopoulou na sua tese Reflective Operations in Edgar
Allan Poe's Transatlantic Reception®, os leva a apontar ao lado do garante da vitalidade
moderna de Poe que ¢ a sua permeabilidade transcultural. Por outro lado, ndo sendo eu
falante nativa do inglés, concedo que muitas vezes os poemas de Poe abusam do efeito
musical facil de refraes terminando em nomes proprios como “Annabel Lee”, “Eulalie”
ou “D’Elormie”, todos eles apelando ao efeito cantarolavel das trés primeiras notas

musicais. Também as desarmonias nao sdo subtis: em “The Bells” (1849), a exploragao

do monossilabo (bells) como fono-vocabulo, repercutindo-se em progressivas

''T. S. Eliot, “ From Poe to Valéry ” (1949); repr. in The Recognition of Edgar Allan Poe, coord. E. W.
Carlson, esp. 205- 219.

% Aldous Huxley, “Vulgarity in Literature” (1930); repr. The Recognition of Edgar Allan Poe, coord. E.
W. Carlson, 162.

3 Ibid., 161.

* Dissertagio de Doutoramento apresentada a Universidade de Edimburgo, 2003, consultem-se
especialmente os dois ultimos capitulos da segunda parte, “Poe Francisised”, 148-222.
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dissonancias até¢ ao desconcerto de um “péan” rangedor (ver MCW 1, 438), torna-se
tanto mais insuportdvel quanto mais rudemente crua. Porém, a aproximagao confessa de
Poe a um ouvido popular talvez possa ser explicada de dois modos complementares:
como processo de ironia, através da mistura de tons elevado e mediocre e consequente
tematizagdo da precaria margem entre sublime e ridiculo, e como forma de “desnudar”
a arte enquanto construcdo e experimento, desmistificando, como pretende em “The
Philosophy of Composition”, o esoterismo do vate e convidando o leitor a aceder ao
jogo da composicionalidade'. Esta participacdo é controlada por “regras” (regularidade
ritmica) e, ao mesmo tempo, subvertida pela referida estranheza, ndo s6 porque se
contraria a previsibilidade em momentos criticos, mas também pela frustracdo de uma
identidade entre forma significante (ritmo) e significado, que constitui a principal
queixa de Eliot e Huxley. Na verdade, se as dissonancias de “The Bells” convocam um
qualquer segredo ultimo de ritmos de esferas cosmicas, através de uma “corrente
subterranea” sugerida pelo esoterismo das runas nordicas (ver “Keeping time, time,
time, / In a sort of Runic rhyme” — MCW 1, 435 e 438), esse segredo nao se torna
menos obscuro. O leitor ¢ mantido na excitagdo de poder participar nele, mas a0 mesmo
tempo ¢€-lhe incutida a desconfianga de ser tudo “bluff”, criagdo de materialidades
sonoras que nada atingem caminhando para a sua auto-destrui¢do, lembrando as
palavras do narrador naufragado de “Ms. Found in a Bottle” (1833): “It is evident that
we are hurrying onward to some exciting knowledge — some never-to-be-imparted-

secret, whose attainment is destruction” (MCW 2, 145).

! Parece-me pertinente citar, a este propésito, as observagdes de Gérard Genette sobre a importincia de
Poe para os formalistas russos: “La double prédilection pour (et le rapprochement entre) littérature
populaire et littérature d’avant-garde, comme formes ou le ‘procédé’ se trouve (quoique pour des raisons
inverses) plus clairement ‘dénudé’, est un autre trait caractéristique du formalisme russe, ou I’influence
directe de Poe est d’ailleurs sensible. ” (Figures, Essais, Paris, Le Seuil, 1966, 262).
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Poe ndo convoca preferencialmente a unidade organica entre signo e ideia
atribuida por alguns criticos ao simbolo ou a “imagem” roméntica'. Mas foi de Poe — ¢
nao das teorizagdes do simbolo presentes em Coleridge ou Emerson — que se reclamou
herdeira uma tradicdo francesa, de Baudelaire a Mallarmé e Valéry, a que se
convencionou chamar “simbolista.” Na verdade, a utilizagdo genérica do termo
simbolismo para uma pratica que explora o caracter a um tempo figurativo e arbitrario
da linguagem, bem como as combinatdrias possiveis entre conotagao e denotagdo, que
se estende pelo menos desde o romantismo e se prolonga indefinidamente, apresenta
problemas complexos®. E possivel que ndo estejamos a falar dos mesmos
“simbolismos”, ou entdo que estejamos a inculcar na palavra “simbolo” propriedades
tao diversas que o conceito deixa de ser produtivo. No entanto, o que me parece € que a
boa fortuna de Poe para o “simbolismo” franc€s, como na segunda parte procurarei
exemplificar, assentou substancialmente na insisténcia na materialidade sonora das
palavras, no modo como a sua “musicalidade” as afasta do referente sem porém achar
um possivel significado ausente com que possa coincidir, uma imagem estavel
veiculadora de verdade visionaria, dado que um som conduz e gera outros, criando, na
célebre expressdo de Valéry, “uma hesitacio prolongada entre o som e o sentido™.

Efectivamente, nos conceitos usados por Poe relativamente a associagdo entre poesia e

musica, desde “corrente subterranea” e “indefinibilidade” / “sugestibilidade” até

' Ver Frank Kermode, The Romantic Image (1957, repr. Nova lorque, Random House, 1964, esp. 43-48 ¢
92-103). As relagdes tragadas por Kermode entre organicismo e simbolismo coincidem em muitos pontos
com a analise de M. H. Abrams do conceito de simbolo proposto por Coleridge e das imagens vitais que
este lhe associa, tanto em The Mirror and the Lamp como em Natural Supernaturalism,

? Esta complexidade é em muitos pontos coincidente com as reservas que Arthour O. Lovejoy levantou a
utilizagdo genérica do termo “romantismo”. Um dos aspectos centrais em que Lovejoy faz assentar a
confusdo entre “romantismos” prende-se com diferentes atitudes interpretativas relativamente a antitese
entre “natureza” e “arte”, o que julgo poder aplicar-se ao simbolismo se refinarmos os termos antitéticos
em “natureza” e “linguagem” — ver “On the Discrimination of Romanticisms” (1948); repr. English
Romantic Poets: Modern Essays in Criticism, coord. M. H. Abrams, Londres, Oxford UP, 1960, 3-24.

3 Paul Valéry, Oeuvres, vol. 2, coord. Jean Hytier, Paris, Gallimard, 1960, 637.

118



“criacdo ritmica”, “propor¢des” (onde alguns terdo lido “correspondéncias”) e
“estranheza”, encontramos o nucleo vocabular aproveitado pelos simbolistas franceses.
Marshall McLuhan, em Understanding Media, refere o poema simbolista ¢ a
historia detectivesca como duas espantosas invencdes de Poe, relevando de um
entendimento da dinamica eléctrica do telégrafo conforme aplicado a um principio de
preenchimento de informagdo presente nas novas manifestacdes jornalisticas: isto €, um
“mosaico” que requer uma participacio activa dos leitores no processo criativo'. Nio
deixa de ser curioso que Poe, numa das suas “Marginalia”, reporte “musica” e
“mosaico” a mesma etimologia grega, relacionando-a de novo com um estudo das
proporcdes (TER, 1457-8). Considerando estas duas ideias, faz sentido pensar em Poe
como antecipando a resposta do leitor, estimulando-o, como viria a formular Wolfgang
Iser, a preencher com projecgdes os espagos em branco provocados pelo nao-dito, pelas
falhas de comunicagio entre texto e leitor’. Ora, se um ensaio como “The Philosophy of
Composition”, para além de outros textos ja aqui citados, ndo deixa grandes duvidas de
que Poe aspirava a programar rigorosamente no texto os espagos de indeterminagao,
como Iser insinua ser a regra, as multiplas interpretacdes engenhosas (e por vezes
contraditorias) a que esses textos tém sido sujeitos deixam-nos hesitantes sobre a
aceitabilidade de todas elas. Neste caso, contudo, como defende o critico Joseph G.

Kronick, também Poe parece ter antecipado as vantagens da hermenéutica negativa e do

questionamento da autoridade de qualquer interpretacdo, nomeadamente ao dramatizar,

' Marshall McLuhan, Understanding Media: The Extensions of Man (1964); repr. Londres, Routledge,
2003, 353.

? Wolfgang Iser, “Interaction between Text and Reader” in The Reader in the Text, coord. Suleiman e
Crossman, Princeton (NJ), Princeton University Press, 111 passim.
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nos contos detectivescos, os erros decorrentes de uma interpretacdo demasiado
profunda como geradores de textualidade'.

E esta possibilidade de erro que tera de ser levada em conta na minha leitura
do simbolismo de Poe. Sendo este um aspecto fulcral da sua recep¢do, procurei
descobrir exactamente gue simbolismo ou trago de pratica simbdlica se pode encontrar
na sua obra. Depois de varios ensaios consultados sobre a matéria, senti-me mais longe
do que nunca de ficar esclarecida. Se qualquer tentativa de isolamento de um
fendmeno, em ciéncia, pressupde a sua distingdo de outros semelhantes, este esforco
complica-se na literatura simplesmente porque a literatura ndo € uma ciéncia, porque os
fendmenos ndo surgem isolados, e porque para qualquer trago distintivo hd sempre
iniimeras contra-provas, i. €. outros autores em que também se pode detectar o mesmo,
ou exemplos do contrario que podem surgir no nosso autor (para dar um exemplo
concreto, neste caso, torna-se impossivel classificar Poe como sendo apenas
mecanicista ¢ Wordsworth como sendo apenas organicista). Mais uma vez, “Letter to
B-" d4 uma achega a esta reflexdo, designadamente no texto primeiro de 1831, em que
€ mais ingénuo o ataque ao excessivo rigor do pensamento dos poetas da Lake School:
“Poetry, above all things, is a beautiful painting whose tints, to minute inspection, are
confusion worse confounded, but start boldly out to the cursory glance of the
connoisseur” (1? versdo, 21). Talvez Poe soubesse do que falava, talvez muito do seu
suposto simbolismo ndo seja mais do que “confusion worse confounded”. E tempo,
porém, de deixar “Letter to B—, de que na realidade ja muito me afastei, para expor

aqui 0 maximo que conseguiu atingir o meu esfor¢o de distanciagdo para tentar extrair

' Ver Joseph G. Kronick, “The Error of Reading and the Reading of Error” in Southern Literature and
Literary Theory, coord. Jefferson Humphries, Atenas e Londres, The University of Georgia Press, 1990,
223). A ideia ¢é ainda reforgada pela “Marginalia” de Poe escolhida para epigrafe da introdugdo do nosso
trabalho.
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as caracteristicas mais representativas, ainda que nao exclusivas, do uso do simbolo na

obra de Poe.

3. O Simbolo e algumas disjung¢odes: fancy vs. imagination, delirio da paixao vs.

elevaciao da alma, racionalismo vs. sentimento mistico

Para comecar, a palavra ‘“simbolo” ndo surge em nenhum contexto
significativo na ensaistica do autor. J4 “alegoria” aparece diversas vezes como algo de
abominavel, justamente por veicular de forma demasiado evidente uma moral ou forgar
uma verdade. Quando reprova o modo como a alegoria junta de forma incongruente
elementos comparados sem qualquer relagdo inteligivel nem afinidade maior do que a
da substancia relativamente a sombra (ver TER, 582), Poe parece inclusive seguir mais
uma vez a esteira de Coleridge'. Contudo, ao contrario de Coleridge, Poe ndo contrapde
simbolo a alegoria, ndo invoca a “translucéncia” deste nem uma relacao de sinédoque
com o todo, de participagdo enquanto parte viva nessa unidade de que o simbolo ¢
representativo’. O autor estado-unidense defende, antes, um emprego judicioso, i. e.
mais ou menos camuflado, da alegoria, de forma que esta apenas seja entrevista por
vislumbres sugestivos (ver TER, 583), através daquilo a que chama “metafora” e define
como uma suavizagdo da alegoria (ibid., 159). O que Poe faz ¢ uma apologia da
expressao indirecta sobre a directa, mas uma alegoria suavizada ndo se torna por isso
consubstancial ao todo, para além de que a necessidade de remeter a sugestividade para
uma corrente subterranea muito profunda (ibid., 582) parece impeditiva de

“translucéncia”.

' Recorde-se que, em The Statesman’s Manual (1816), Coleridge sustenta que o significado a que se
reporta uma alegoria € tdo “insubstancial” quanto o termo figurativo, o seu “phantom-proxy” (consulte-se,
a este proposito, Paul de Man, “The Rhetoric of Temporality”, 1969; repr. in Blindness and Insight, 2°
ed., Londres, Methuen, 1983, 192).

2 Ibid.; ver também Abrams, A Glossary of Literary Terms, 7% ed., Boston, Heinle & Heinle, 1999, 313.
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As imagens de Poe de um modo geral apontam para uma divisdo, € nesse
sentido as suas potencialidades submergidas (undercurrents) apontam para o
intersticial. “Al Aaraaf”, o poema de Poe que mais se aproxima de uma visdao da
transcendéncia, descreve-nos um reino cujo nome deriva do arabe arafa, significando
distinguir ou dividir (ver MCW 1, 96). Trata-se de uma espécie de limbo oriental,
segundo Poe: “a medium between Heaven and Hell, where men suffer no punishment,
but yet do not attain that tranquil and even happiness which they suppose to be
characteristic of heavenly enjoyment” (LET 1, 18). Os homens nao sao condenados ao
Al Aaraaf; escolhem-no, e presume-se que a escolha cabe aos poetas, tratando-se de um
meio amoral descrito em termos puramente estéticos. Se, por um lado, como sugere
Maurice Bowra, tal meio diverge da inércia que leva ao desperdicio no “Limbo” de
Coleridge, onde a faculdade criativa ¢ neutralizada], por outro, Al Aaraaf também nao
tem nada de vital e rejeita todo o terreno: “O, nothing earthly!” (MCW 1, 99). A beleza
de Al Aaraaf ndo cresce organicamente através do uso de imagens naturais-
sobrenaturais, € Poe rejeita a ideia de uma beleza extra-terrena modelada pelo nosso
mundo:

The sound of the rain
Which leaps down to the flower, / (...)
The murmur that springs
From the growing of grass
Are the music of things —
But are modell’d, alas! —
Away, then my dearest, / (...)
To lone lake that smiles,
In its dream of deep rest,
At the many star-isles
That enjewel its breast - (MCW 1, 110)

O crescimento natural (“the growing of grass”) ¢ desprezado em favor da qualidade
sublime de uma outra natureza, despojada de vida, cosmica, adornada de estrelas, e

profundamente indiferente as coisas humanas (o “dream of deep rest” prenuncia a perda

! Maurice Bowra, The Romantic Imagination, 183.
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de individuacao no “dream that is not to be”, o maior dom de Al Aaraaf — ver MCW 1,
111). Essa “outra natureza”, ndo podendo ser figurada / modelada, é-nos evocada por
uma linguagem que usa o seu suporte sonoro € as combinagdes ritmicas para se afastar
o mais possivel do referente. Por outro lado, se os sons liquidos de “lone lake that
smiles” e “isles” sugerem fluidez para outra coisa, a escolha lexical denota o
isolamento dessa outra coisa e intima-a como inalcangavel. Assim, a linguagem em Poe
¢ predominantemente relacional, mas sem participar em nenhum dos mundos e quase
recusando a sua religacdo (hd, em Al Aaraaf, uma verdadeira hierarquia de mensageiros
/ veiculos, mas a voz de Deus € o siléncio), opondo-se deste modo, como nota o critico
Bill Murray, a uma concepgao de simbolo unificadora:

we can say that instead of being the barrier between discontinuous realms, between
material and spiritual, language when used in [Poe’s] poetry opens up an area which is
neither, but gains its special existence from its relation to both

(...) this special state can only be reached in the absence of the thing to which the word
normally refers and the inevitable absence of the absolute to which this special use of
language aspires. God is not present in Al Aaraaf, nor is human life. Language cannot
embody both worlds, and this is a crucial distinction between Poe’s use of language and
the generally accepted Romantic view of the symbol, which is seen as unifying, healing
the breach rather than operating in the breach'.

Este uso da linguagem, porém, ndo isola Poe entre os romanticos. A
conhecida contestagcdo de Paul de Man de uma leitura que favorece as virtudes
unificadoras do simbolo sobre a disjuncdo operada pela alegoria no romantismo ¢
suficientemente fundamentada. Embora De Man reconheca alguma pertinéncia tedrica
a esta diferenciacdo (ha, no romantismo, uma transi¢ao mais fluida do descritivo para o
introspectivo, do referente para a ideia), demonstra-nos como até na ensaistica de
Coleridge a distingdo se torna confusa, e, sobretudo, como a pratica romantica o mais

das vezes acaba por desmentir a anulagdo temporal necessaria a coincidéncia entre

' Bill Murray, “A Strange Sound, as of a Harp-String Broken’: The Poetry of Edgar Allan Poe” in Edgar
Allan Poe: The Design of Order, coord. A. Robert Lee, Londres, Vision, 1987, 138-139.
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signo e totalidade. Ao invés, o modo alegdrico, em que um signo se refere sempre a
outro signo precedente, oferece um doloroso reconhecimento de cisdo:

Whereas the symbol postulates the possibility of an identity or identification, allegory
designates primarily a distance in relation to its own origin, and, renouncing the
nostalgia and the desire to coincide, it establishes its language in the void of this
temporal difference. In so doing, it prevents the self from an illusory identification with
the non-self, which is now fully, though painfully, recognized as a non-self’.

Nao surpreende que este teorizador da literatura se baseie em tal cisdo para
associar os modos alegérico e irénico’, pois ja vimos como também em Poe a ironia
surge de uma impossibilidade de conciliagdo entre o sujeito € o que o transcende, seja o
real, a linguagem ou o Ideal. Note-se, por outro lado, que o facto de a sugestividade a
que Poe amiude se refere nascer preferencialmente de um espago intersticial, que nao ¢
aqui nem além, denuncia a consciéncia comum aos romanticos de a linguagem,
exprimindo insatisfatoriamente as coisas deste mundo, poder ser sinal de uma presenga
num outro, pelo que ndo exclui as ja referidas investidas ao transcendente, também
proprias do modo irénico. Estas investidas, a que Poe chama “vislumbres” (glimpses),
sO sdo possibilitadas pela indefinibilidade, e serd prudente sublinhar que esta
caracteristica ¢ geralmente atribuida ao simbolo, e ndo a alegoria, desprezada por
Coleridge — ¢ por Poe — pela sua univocidade referencial’. Chegados de novo a um

curto-circuito de distingdes, talvez ndo seja pior optar pela referéncia descomprometida

de Poe a “metafora” como forma mais suave de alegoria.

' Paul de Man, “The Rhetoric of Temporality™, 193.

? Ver De Man, “The Rhetoric of Temporality”, 208-11 e segs.; Num outro ensaio, “Allegory and Irony in
Baudelaire”, de Man esclarece o seu entendimento desta associacdo entre alegoria e ironia no
romantismo, recorrendo sintomaticamente ao conceito de “arabesco” (in Romanticism and Contemporary
Criticism, Baltimore e Londres, The John Hopkins University Press, 1993, 107).

* Ver "both Coleridge and Goethe stress that an allegory presents a pair of subjects (an image and a
concept) and a symbol only one (the image alone); that the allegory is relatively specific in its reference,
while the symbol remains indefinite, but richly — even infinitely — suggestive in its significance; and also
that for this very reason, a symbol is the higher mode of literary expression." (M. H. Abrams, 4 Glossary
of Literary Terms, 197).
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De qualquer modo, como também ja fizemos notar, a sugestdo em Poe visa o
mais das vezes a persuasdo, assentando em estratégias retoricas convencionais e até
oratorias (“Ulalume”, “The Bells” e “Annabel Lee” surgiram por estimulo de um
professor de elocugdo) que recuam a orientagao pragmatica do neoclassicismo, com a
importante diferenca de Poe, para agradar ao publico, ndo imitar a natureza, mas sugerir
estados que dela nos afastam e eventualmente nos pdem em relagdo com outros. E num
contexto sugestivo-persuasivo que surge a apologia de uma unidade ou totalidade de
efeito, autorizando acima de tudo uma série de prescrigoes destinadas a cativar o leitor,
desde o tom melancolico, o espago narrativo concentrado e interior, até o tempo de
leitura limitado. Tal contengdo resulta do entendimento de Poe da proposta de A. W.
Schlegel, derivando o prazer da contemplagdo do fodo da agradéavel adaptacao das suas
partes constituintes (ver TER, 691). No entanto, o termo ‘“adaptacdo” deve alertar-nos
sobretudo para nao confundirmos tal unidade de efeito com a unidade de substancia
pressuposta pelo simbolo organicista coleridgiano.

Na verdade, sdo tdo evidentes as influéncias do pensamento de Coleridge em
Poe que o critico Floyd Stovall, expondo tal divida de forma bastante exaustiva,
descarta quaisquer divergéncias, designadamente a redefinicao de imagination e fancy,
como mero estratagema de Poe para evitar o reconhecimento'. Porém, se é verdade que
a querela do nosso autor com a distingdo entre imagination € fancy nunca rejeita a
necessidade de diferenciar as duas, nem sequer a primazia da primeira sobre a segunda,
coloca inegavelmente em cheque os poderes “esemplasticos™ da imagina¢io como
faculdade de criacdo organica, analoga ao “eterno acto de criacdo” duma

divindade/natureza co-extensiva com o sujeito. Comparem-se os textos:

' Ver Stovall, “Poe’s Debt to Coleridge” in Edgar Poe the Poet, 161.

2 Ver capitulo 13 de Biographia Literaria, “On the Imagination, or the Esemplastic Power”.
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COLERIDGE, Biographia Literaria, 1817 (vol. 1, 202):

The IMAGINATION then I consider either as primary, or secondary. The primary IMAGINATION
I hold to be the living Power and prime Agent of all human Perception, and as a repetition in the
finite mind of the eternal act of creation in the infinite [ AM.

The secondary I consider as (...) identical with the primary in the kind of its agency, and differing
only in degree, and in the mode of its operation. It dissolves, diffuses, dissipates, in order to re-
create; or where this process is rendered impossible, yet still at all events it struggles to idealize and
to unify. It is essentially vital, even as all objects (as objects) are essentially fixed and dead.
FANCY, on the contrary, has no other counters to play with, but fixities and definites. The Fancy is
indeed no other than a mode of Memory emancipated from the order of time and space; and blended
with, and modified by that empirical phenomenon of the will, which we express by the word
CHOICE. But equally with the ordinary memory it must receive all its materials ready made from
the law of association.

EDGAR ALLAN POE, recensio a Prose and Verse de Thomas Hood, Broadway Journal, 1845:

“Fancy," says the author of "Aids to Reflection" (who aided Reflection to much better purpose in his
"Genevieve") — "Fancy combines — Imagination creates." This (...) is a distinction without a
difference - without even a difference of degree. The Fancy as nearly creates as the imagination, and
neither at all. Novel conceptions are merely unusual combinations. The mind of man can imagine
nothing which does not exist: — if it could, it would create not only ideally, but substantially - as do
the thoughts of God. It may be said — "We imagine a griffin, yet a griffin does not exist." Not the
griffin certainly, but its component parts. It is no more than a collation of known limbs — features —
qualities. (...)

The pure imagination chooses, from either beauty or deformity, only the most combinable things
hitherto uncombined; — the compound, as a general rule, partaking (in character) of sublimity or
beauty, in the ratio of the respective sublimity or beauty of the things combined — which are
themselves still to be considered as atomic — that is to say, as previous combinations. But, as often
analogously happens in physical chemistry, so not unfrequently does it occur in this chemistry of the
intellect, that the admixture of two elements will result in a something that shall have nothing of the
quality of one of them — or even nothing of the qualities of either. The range of Imagination is
therefore, unlimited. Its materials extend throughout the Universe. (...)

(...) when the harmony of the combination is comparatively neglected, and when in addition to the
element of novelty, there is introduced the sub-element of unexpectedness — when (...) matters are
brought into combination which not only have never been combined but whose combination strikes
us as a difficulty happily overcome — the result then appertains to the FANCY. (TER, 277-8)

Nesta distingdo, ou nao-distingdo, crucial, Poe usa a propria linguagem de Coleridge
para se afastar dele. A recusa de uma diferenca, ndo s6 de natureza mas também de
grau, entre imagination € fancy, na medida em que s6 pode haver combinagdo, porque
nunca o homem criou nada que nunca existisse, prenuncia, como viu argutamente John
F. Lynen, muitas das mudangas que separam a poesia romantica da moderna. A arte
deixa de ser vista como criagdo inspirada e passa a descoberta laboriosa, antecipando
uma mudanga de enfoque do poeta para o poema, da visdo para o artificio e da

sensibilidade poética para o efeito literario'. A exemplificagio das possibilidades

''Ver J. F. Lynen, “The Death of the Present: Edgar Allan Poe”, The Design of the Present: Essays on
Time and Form in American Literature, New Haven, Yale UP, 1969, 259
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combinatorias da imaginagdo recai, no passo citado, sobre imagens mecanicas — o grifo
¢ uma montagem — e, mesmo quando Poe concede a possibilidade de uma sintese numa
unidade superior, essa unidade nada tem de participacao organica: o principio vital de
Coleridge ¢ substituido pelo “composito” fisico-quimico. Efectivamente, as imagens
mais recorrentes na obra de Poe parecem ser fruto de uma composigao intelectual que
resulta em de-composicao: coisas mortas, fixas ou mecanicas. O corvo falante consegue
ter maior rigidez do que o albatroz morto de “The Rime of the Ancient Mariner”, ao
passo que o verme triunfante do poema “The Conqueror Worm”, representando a morte
aprazada, constitui a antitese de qualquer redencdo oferecida por cobras de agua
iridescentes. E depois temos esse “topico mais poético do mundo” (TER, 19), a morte
de uma mulher bela, sendo que tais mulheres funcionam o mais das vezes como
vampiros sugadores de vida. Sucedem-se andes ou ghouls grotescos, olhos destacando-
se nas trevas, coragdes que vibram com cordas de arame, sinos metalicos, lajes de
cemitério reflectidas por estrelas artificiais, edificios em erosao, estancos, rochedos
monstruosos sobranceiros a vales desertos, espagos clautrofébicos em que se divisam
padrdes sujeitos a uma desproporcio orquestrada’.

Por aqui se depreende que a utilizacdo do simbolo em Poe diverge também da
ideia que Emerson terd abragado numa primeira fase mais transcendentalista, da
transcricdo de textos da natureza que serdo tanto menos corruptos quanto mais
ancorados no real. Diz-nos o autor de “The Poet”: “The world is a temple, whose walls
are covered with emblems, pictures, and commandments of the Deity, in this, that there

. . . 2
is no fact in nature which does not carry the whole sense of nature””. Por contraste, em

' Este imaginario de morte e fixidez por composi¢io mecanica geradora de um efeito de monstruosidade
foi notado, entre outros, por Jeffrey Meyers que o comparou aos universos pictéricos dos contemporaneos
Francisco de Goya e John Martin (“Edgar Allan Poe” in The Columbia History of American Poetry,
coord. Jay Parini, Nova lorque, Columbia University Press, 1993, 186-7).

2 Emerson, “The Poet” (1844); repr. Emerson: Essays and Lectures, coord. Joel Porte, 454.
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“Al Aaraaf”, quando Deus revela os seus mandamentos a mensageira Nésace, a
Natureza (ou a linguagem que pomos nela) ¢ forgada ao siléncio:

Ours is a world of words: Quiet we call

“Silence” — which is the merest word of all.

All Nature speaks, and ev’n ideal things

Flap shadowy sounds from visionary wings —

But ah! Not so when, thus, in realms on high

The eternal voice of God is passing by

And the red winds are withering in the sky. (MCW 1, 104)

Parece-me dificil ver nestes versos a semente da teoria das correspondéncias do
simbolismo francés que Vincent Buranelli leu neles'. Pelo contrario, penso que este &
um exemplo da ironia poesca acerca da (in)capacidade de a linguagem interpretar o real
em conformidade com uma mensagem transcendente. Efectivamente, o poeta usa
efeitos sinestésicos (o som do bater das asas reforcado pela repeticdo de sibilantes, a
impressdo de cor e tacto dada ao vento que murcha) para negar o caracter referencial
das palavras e eventualmente torna-las sugestivas de outra coisa. Porém, essa outra
coisa ndo se revela pela linguagem humana. Trata-se de algo que, num outro poema de
Poe, intitulado precisamente “Silence” (1840), se apresenta como a “sombra” ignota do
siléncio mais pacifico que ¢ a morte, mas que, ao contrario deste, inspira terror pelo
desconhecimento. Face a ele, exclama o poeta: “Commend thyself to God!” (MCW 1,
322) — partindo do principio de que Deus possa existir, porque, justamente, o medo
pressentido deriva de este siléncio poder ser o que existe para 1a de todos os mundos
criados pela linguagem, ou a ameaca de ndo existir nada do outro lado da linguagem.

O ideal de Beleza Superior para Poe ndo correspondia, portanto, a licdo da
natureza, mas antes ao jardim paisagistico, onde o artificio humano refinava as

intengdes de uma criacao primitiva. No entanto, como comecei por dizer, ha sempre

! Ver Vincent Buranelli, Edgar Allan Poe, New Haven, Twayne Publishers, Inc., 1961, 101. O critico cita
apenas os versos “All Nature speaks, and ev’n ideal things / Flap shadowy sounds from visionary wings”
e ndo os contextualiza. De resto, nem Baudelaire nem Mallarmé se ocuparam deste poema.
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contra-exemplos. Um poema de juventude, sobre o potencial simbdlico dos objectos
familiares quando penetrados pelo olhar que se dilata, quase poderia ser de Emerson:
(...) as th’expanding eye
To the loved object — so the tear to the lid
Will start (...)
And yet it need not be — (that object) hid
From us in life — but common — which doth lie

Each hour before us — (...)
‘Tis a symbol and a token

Of what in other worlds shall be — and giv’n

In beauty by our God, to those alone

Who otherwise would fall from life and Heav’n
Drawn by their heart’s passion (...) (MCW 1, 77-78)

Quase podia ser Emerson: no entanto, a comparacao do olhar que se aproxima do
objecto com a lagrima que brota na palpebra traz a percep¢do uma carga emotivo-
passional, deformadora da experiéncia sensorial. Dai emerge a ameaga de os poetas se
perderem pelo mesmo excesso de paixdo que os leva a ambicionar a visdao da Beleza.
Ora, se esse perigo ¢ encarado com hubris na juventude, levando o autor de “Letter to
B-" a defender um modelo de poesia vulcanica, verifica-se que nos poemas posteriores
a percepcao toldada pela paixdo conduz ao inelutdvel solipsismo do poeta que forga o
real aos seus delirios, sendo a palavra inglesa “fervor” por varias vezes associada a
“fever”. Nos ensaios mais tardios, Poe defendera, pois, o controlo desta ameaca,
renegando Byron e aproximando-se do preceito wordsworthiano de poesia como
“emogdes recolhidas na tranquilidade”, passando a propor a emog¢ao desapaixonada e
maturada (7TER, 446). A paixdo, em “The Poetic Principle”, torna-se antagonica a
prerrogativa da Beleza que ¢ a elevacdao da alma, dada a sua tendéncia para degradar
(ver TER, 93), e, numa das “Marginalia” de 1844, ¢ despedida nestes termos: “True
passion is prosaic — homely” (TER, 1354).

Sucede que, ndo acreditando no préstimo dos meros sentidos para a criagao

artistica (TER, 1458), a estética poesca parece presa de um esquema mental,
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pré-kantiano e até pré-cartesiano, em que as paixodes derivam do coragdo, tomado ndo
s6 como agente sensual, mas como principal 6rgao sensorial de apreensao da realidade.
Podendo-se supor a necessidade de Poe controlar a Natureza como paralela a de
neutralizar a paixdo, a sua atitude para com esta Ultima permanecera, todavia,
ambivalente. Mesmo em 1848, o autor advogara que o livro mais revoluciondrio da
humanidade se devia intitular “My Heart Laid Bare” (TER, 1423), ¢ na verdade o
coracdo, tenso e vibratil, mantém-se como simbolo recorrente na sua obra,
designadamente na figura do poeta angélico Israfel que, mesmo habitando o alto
firmamento onde se supde prevalecer a Vénus uraniana sobre a dionisiaca, €
invectivado a recusar um canto desapaixonado:

The ecstasies above

With thy burning measures suit-

Thy grief, thy joy, thy hate, thy love,

With the fervour of thy lute—

Well may the stars be mute. (MCW 1, 176)

De resto, como argumenta a critica Joan Dayan, a recorréncia destas imagens colide
com a concepgao prevalecente da obra de Poe como espiritualista/idealista, sugerindo
um forte pendor materialista/sensualista que a custo se procura refrear'. A destruicdo
imaginativa da realidade ndo logra silenciar o coragdo que comega por deturpa-la e
acaba dilacerado pelas fantasias que criou em sua substituicao, como ¢ o caso do Corvo
a quem o sujeito poético implora: “Take thy beak from out my heart” (MCW 1, 369).

O Corvo, elemento do real deliberadamente introduzido no poema de forma
verosimil (de acordo com as explicagdes de “The Philosophy of Composition™)
transforma-se em pura projeccdo subjectiva e concretiza a ameaga solipsista,

perdendo-se qualquer possibilidade de eleva¢do da alma a um ideal transcendente de

' Ver: “Poe’s high perception recalls the ardor of Lucretius, whose compulsive response to nature turns

his epic mind into a tale of desire written under the stern eye of Venus. (...) nearly every text leads us to
the moment when the ideal is shattered, when the overtly impure threatens to violate our exaltation of
revealed or transcendent wisdom” (Dayan, Fables of Mind, 274-5). Para a interpretagdo contraria, de
tendéncia idealista e humanista, ver os ensaios de Richard Wilbur mencionados ao longo desta parte.
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ressonancias platonicas: “And my soul from out that shadow that lies floating on the
floor / Shall be lifted — nevermore!” (ibid.). Tal efeito parece ser derivado da ac¢do
conjunta dos dois 6rgdos que Poe declara obstrutores da imaginagdo, i. €. 0 coragdo € a
mente, esta ultima considerado na sua capacidade analdgica e produtora de fancies. E
curioso que Allen Tate, analisando Poe como figura transicional da desintegracdo da
personalidade moderna, sugira que nele a hipertrofia do sentimento corresponde de
forma obliqua & hipertrofia do intelecto'. A inter-relagio podera dever-se a
circunstancia de os “fervores” induzidos pela paixdo adulteradora apelarem a
capacidade comparativa do intelecto (ou alegérica), com o fito de associar elementos
incongruentes em fancies, toldando assim a harmonia combinatéria que Poe dizia ser
marca da imaginacdo. Por outro lado, deixando o poder de elevacao da faculdade
imaginativa de resultar de uma participagdo das energias criativas, quer da Natureza
quer da divindade, sendo esse poder também combinagdo, a diferenca que o separa da
fancy para o tornar harmonico e sugestivo da idealidade ¢ dificilmente sustentavel.
Julgo ser através do ilusionismo da linguagem que Poe tentard superar este
impasse: “Ours is a world of words”, diz-nos o poeta de Al Aaraaf. Assim, o Unico
aspecto em que a estética de Poe se torna mais libertadora que a de Coleridge, a
capacidade ilimitada da imaginacdo para produzir novas combinagdes a partir dos
materiais do universo (por contraste com a criagdo organica limitada pela mente finita),
comega pelas potencialidades infinitas da matéria da linguagem. Num dos contos de
Poe de entre os que chamei “dialogos postmortem”, justamente intitulado “The Power
of Words”, hd uma personagem que se depara, nas vastidoes do espago, com um mundo
criado pelas palavras por si pronunciadas na terra, usurpando o poder criativo do logos

divino: “I spoke it — with a few passionate sentences — into birth” (MCW 3, 1215). Em

"' Ver Allen Tate, “The Angelic Imagination” (1952); repr. in The Recognition of Edgar Allan Poe, coord.
E. W. Carlson, 241-2, passim.
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nenhum outro texto de Poe, porém, as possibilidades de transcendéncia da linguagem
atingem este extremo'. Geralmente, a tentativa de superagdo do mundo fenoménico
através da linguagem, a que Poe chama “the wild effort to reach the Beauty above”
(TER, 77 e 686), nao logrando a criacao efectiva de uma realidade superior, segue um
processo analogo ao do universo em FEureka, o da auto-destruicdo da matéria e
implosdo em si mesmo.

Richard Wilbur, considerando que este processo seria para Poe a via possivel
para a espiritualidade, interpreta-o como a tentativa de alcangar a transcendéncia
através de uma imaginacio destrutiva’. A linguagem é usada como encantamento
sugestivo para destruir o mundo material, o que se consegue de varios modos
complementares. Um deles, sobre que temos vindo a insistir, consiste na utilizagdo do
ritmo de forma a deslocar a ateng@o do sentido para o som. Outro € o efeito sinestésico
que também ja vimos, a que se associa o recurso ao paradoxo, sendo ambos tropos por
exceléncia em que se actualizard a ambicionada prerrogativa da imaginagao, i. €. uma
combinacdo alquimica de elementos de forma a produzir estranheza: “something that
has nothing of the qualities of one of them — or even nothing of the qualities of either”
(TER, 277). E pelo paradoxo que o sujeito poético de “Dream-Land” procura libertar-se
do contingente, “out of Space — out of Time”, numa estratégia que, parafraseando
Wilbur, corresponde a do budista zen que contempla uma série de contradi¢des logicas

. . . .. . . ~ ;.3
para provocar um curto-circuito no intelecto e propiciar iluminagdo mistica’:

A ideia parece mais ousada do que aquela que anteriormente afirmei ser comum & mentalidade
romantica: as palavras que sentimos serem insuficientes para descrever as coisas terrestres talvez possam
ndo apenas ser a marca de uma presenga noutro mundo mas também a criagdo dessa presenca.

2 Ver: “The poet begins by earthly things (...), subverts their identities and accomplishes their
imaginative destruction. The supposition is that a melodious and rhythmic destruction of the earthly must
be heavenly” (Richard Wilbur, “Introduction”, Poe: Complete Poems, 14).

3 Ibid., 35.
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“Bottomless vales and boundless floods, / (...) / Mountains toppling evermore / Into
seas without a shore” (“Dream-Land”, MCW 1, 344).

A tentativa de curto-circuito intelectual torna-se extremamente importante,
tendo em conta que se procura aceder a uma transcendéncia negada a razao discursiva.
Se a interpretagdo de Wilbur esta correcta, Poe procura, para si ¢ para o leitor, a
neutralizacdo do intelecto, bem como da vontade individual (o que ¢ evidente em “Al
Aaraaf” em que deve haver uma sujeicao inquestionada ao designio divino), de forma a
obter vislumbres apenas acessiveis por vias psiquicas alternativas a razao,
nomeadamente o transe hipnagdgico que Wilbur identifica como indutor de um estadio
intermédio entre vigilia e sono:

Like many other romantic poets, Poe identified imagination with dream. Where Poe
differed from other romantic poets was in the literalness and absoluteness of the
identification, and in the clinical precision with which he observed the phenomena of
dream, carefully distinguishing the various states through which the mind passes on its
way to sleep.’

De facto, muitos dos textos de Poe, a comegar por “Dream-Land”, podem ser
vistos como alegorias da viagem do mundo desperto para o mundo dos sonhos, o
estadio mais proximo da morte e portanto também dessa presciéncia das glorias além
do timulo que o poeta, de acordo com o ensaio “The Poetic Principle”, luta por
apreender através de combinagdes multiformes (ver TER, 77). No entanto,
expressando-se tais combinagdes por palavras, jamais se conseguem transmitir as suas
supostas visoes do além com o mesmo rigor clinico com que, por exemplo, em “The Pit
and the Pendulum” (1842), se descreve a entrada no estado de dorméncia. O que
efectivamente se passa nesse estado serd a experiéncia psiquica que resiste a
verbalizacdo, a carga discursiva e racional inerente a linguagem, apesar de todos os
esforcos para a sua desintegracdo, conforme exposto de forma pungente numa das

“Marginalia”:

! Richard Wilbur, “The House of Poe”, 259
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I do not believe that any thought, properly so called, is out of the reach of language (...).

There is, however, a class of fancies, of exquisite delicacy, which are not thoughts,
and to which, as yet, I have found it absolutely impossible to adapt language. I use the
word fancies at random, and merely because I must use some word. (...) I am aware of
these “fancies” only when I am upon the very brink of sleep, with the consciousness that
I am so. (...)

(...) I regard the visions, even as they arise with an awe which, in some measure,
moderates or tranquilizes the ecstasy — I so regard them, through a conviction (...) that
this ecstasy, in itself, is of a character supernatural to the Human Nature — is a glimpse of
the spirit’s outer world. (...)

Now, so entire is my faith in the power of words, that, at times, I have believed it
possible to embody even the evanescence of fancies such as I have attempted to describe.
In experiments with this end in view, | have proceeded so far as, first, to control (when
the bodily and metal health are good) the existence of the condition. (...)

I have proceeded so far, secondly, as to prevent the lapse from the point of which I
speak — the point of blending between wakefulness and sleep — as to prevent at will, I say,
the lapse from this border-ground into the dominion of sleep (...)

(...) because I have been enabled to accomplish this much, I do not altogether despair
of embodying in words at least enough of the fancies in question to convey, to certain
classes of intellect, a shadowy conception of their character. (TER, 1384)

O texto denuncia a quimera de agarrar a Beleza além, inerente a agudizagao de
uma dissociagdo entre racionalismo e experiéncia mistica, mau grado a apologia do
autor de se combinar intuigdo poética com analise. Poe usa a palavra fancies, diz-nos,
porque tem de dar qualquer nome a sua experiéncia, mas causa estranheza que escolha
justamente o termo que em outros passos defende estar mais proximo da falsidade
analégica do intelecto (podia usar simplesmente “visions” ou “impressions”). Mesmo
acreditando que tais fancies possam ser vislumbres “do mundo exterior do espirito”
(portanto, elevadas a idealidade da imaginacdo), o seu caracter psiquico transcende a
razdo discursiva e entra em contradi¢do com o teste analitico pelo qual teriam de ser
aferidas e eventualmente transmitidas, o que mina desde logo o projecto de uma poesia
em que a volicdo individual se deve submeter a experiéncia extactica. Impde-se,
intransponivel, a distancia, implicada no conceito de ironia romantica, entre o sujeito
que se entrega a visdo e o sujeito que se observa, de modo a poder valida-la e
universaliza-la pela escrita.

Em Poe, o sujeito que vigia e articula tem curiosos pontos de contacto com o

génio maléfico da duvida radical cartesiana, como demonstra o filésofo Stanley Cavell
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num ensaio cuja tese € a de na peca “The Imp of the Perverse” o impulso para a
perversidade materializar um cepticismo que, derivado da reflexdo discursiva, acaba
por agir contra a propria razdo e a linguagem'. Efectivamente, o crime cometido pelo
narrador de “The Imp of the Perverse”, sob um impulso primitivo e irracional para a
perversidade, ¢ a substituicdo de uma vela de leitura (i. e. a luz da interpretagdo, que
potencialmente viabiliza um significado ultimo) por uma vela venenosa que destroi a
sua vitima.

Porém, se as palavras sdo “imps”, como Cavell faz notar analisando a
ambiguidade introduzida por tal prefixo nos vocabulos do conto de Poe (podendo ter
um valor afirmativo ou intensivo, por exemplo, no verbo imprison, mas igualmente um
valor negativo no adjectivo impatient), ¢ possivel entdo que pela sua propria impostura,
pelo modo per-verso como agem contra a razdo e contra a referencialidade, possam
apontar para la dos limites de ambas, ser um sinal de outra coisa que justifique a sua
duplicidade®. Os textos de Poe impregnam-se dessa possibilidade quando, afastando-se
dos seus referentes, os significantes parecem efectivamente (per)verter-se, (re)verter-se
de um modo que acaba por indiciar combinagdo reciproca, a prerrogativa da
imaginagdo que Poe redefiniu numa das suas Marginalia como uma capacidade de
adaptagao reciproca (ver TER, 1315): raven / never / flitting / floating / lifted.

Deste modo, talvez, afinal, as palavras possam concretizar a esperanca de Poe
de, através delas, intimar no leitor uma concepgao, posto que difusa, do mundo exterior

\

do espirito. O uso encantatorio da linguagem justifica-se por actuar a revelia do

' Ver Cavell, “Being Odd, Getting Even”, 123 passim.

? Esta interpretagdo pode articular-se com a perspectiva que o critico Stephen L. Mooney nos oferece
sobre o motivo do duplo, sobretudo quando associado & reencarnagdo (em contos como “Ligeia”,
“Morella” e “A Tale of the Ragged Mountains” que testemunham o interesse de Poe pelas doutrinas
ocultistas da metempsicose): “Among the possible accountings for such events is the interpretation that
unknowable reality is unfolded in schizoid hallucinations producing Doppelgédnger images; or as literal
representations of a truly existing supernatural world.” (“Poe’s Gothic Waste Land”, 1962; repr. The
Recognition of Edgar Allan Poe, coord. Eric W. Carlson, 282-3).
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pensamento e da vontade autdbnomos, facilitando um estado de semi-consciéncia que
permite eventualmente vislumbrar aquilo a que Poe chama Supernal Beauty. Sendo
esta, contudo, inarticulavel, a linguagem nao pode participar ou participar-nos dela; e ¢
assim que o seu uso encantatorio me parece coincidir com a hipotese do critico Bill
Murray de o potencial simbolico em Poe operar na disjuncao, e como tal criar um efeito
psicoldgico que ndo € o da transcendéncia mas do sublime, decorrente do fracasso da
linguagem de transcender o finito'. Murray recorre & defini¢io de sublime de Thomas
Weiskel: “we call an object sublime if the attempt to represent it determines the mind to
regard its inability to grasp wholly the object as a symbol of the mind’s relation to a

2
transcendent order”

. Em Poe, a tendéncia do uso da linguagem para o afastamento do
referencial e o curto-circuito da inteleccao levam-na a quebrar a representacionalidade,

provocando a vertigem, ou o swoon, do Sublime — efeito que encontra o seu

correlativo-objectivo na imagem tipicamente poesca do vortice, turbilhdo ou abismo.

4. O Vortice ou a dissolucao do Sujeito-e-também-Deus

Na primeira historia publicada com a assinatura de Poe, “Metzengerstein”, o hero6i-vilao
desaparece num redemoinho de chamas, irrompendo o seu cavalo das tortuosas
escadarias de um palacio: “the steed bounded far up the tottering staircases of the palace
and, with it, its rider, disappeared amid the whirlwind of chaotic fire” (MCW 2, 29).
Escadas em caracol permeiam os andares instaveis do colégio gotico de “William
Wilson”, ou dao acesso ao panorama sublime (ver MCW 2, 352) com que a personagem

do conto humoristico “How to Write a Blackwood Article” se deleita até reparar nos

''Ver Murray, “ ‘A Strange Sound, as of a Harp-string Broken’ «, 141.

% Thomas Weiskel, The Romantic Sublime: Studies in the Structure and Psychology of Transcendence
(Baltimore e Londres, The John Hopkins UP, 1976, 23), cit. in Murray, “ ‘A Strange Sound...””, 141.
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ponteiros do reldégio ameagando degolé-la no alto de uma torre. O tapete da casa
idealmente decorada em “The Philosophy of Furniture” ¢ estendido de modo a formar
uma sucessao de curvas curtas e irregulares que ocasionalmente se sobrepdem umas as
outras (ver MCW 2, 501). A casa de Usher, antes de mergulhar no fundo estanco, ¢
envolta pelo sopro feroz de um turbilhdo de vento. “The Raven”, como vimos, termina
com a alma do sujeito poético presa pela sombra flutuante do Corvo que se projecta no
chao, e um poema de juventude, “The Lake”, tematiza o fascinio pela contemplacao de
um lago cujas ondas venenosas convocam a morte (MCW 2, 86). Arthur Gordon Pym ¢
“Ms. Found in a Bottle” acabam, respectivamente, com barcos a beira dos “amplexos”
(embraces) de uma catarata ou mergulhando “agarrados” (within the grasp) por um
aterrador vortice; e até o grotesco Hugh Tarpaulin de “King Pest”, apesar da
impermeabilidade sugerida pelo seu antropénimo, conhece um comico desfecho ao
submergir no redemoinho de espuma de um barril de cerveja, etc.

Este simbolo pode ser encarado de uma perspectiva psicanalitico-literaria, se o
entendermos como indicador da imersao da mente no subconsciente. Note-se, porém,
que, se o turbilhdo sugere movimentos psiquicos nao consciencializados, a concéntrica
circularidade impde uma delimitacdo a fluidez desses movimentos. O vortice, assim,
sobressai igualmente como espago circunscrito, representagao fisica da introjec¢ao (ha
nele uma ideia de cerco semelhante a que sugere a moldura oval da arte que captura a
vida em “The Oval Portrait”, ou os quartos claustrais onde a tipica personagem poesca
entretém os seus delirios). Neste sentido, o vortice em Poe pode ser entendido como
expressao, as vezes verbi-vocal e outras verbi-visual (decomponho aqui de forma

. ~ . 1 ’ A .
deliberada a expressdo joyceana ), em que se reinem duas tendéncias — a corrente € a

1 . . . .
Refiro-me ao neologismo “verbivocovisual” cunhado por James Joyce em Finnegans Wake, mas

também a sua apropriagdo pela vanguarda do concretismo brasileiro, defendendo a sintese entre os
potenciais graficos e sonoros da poesia. O meu uso de verbi-visual, porém, ndo se refere a possibilidade
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clausura — que o critico Frederick Karl viu como concomitantes na arte modernista:
“Both were complements of inwardness at levels beneath or beyond normal discourse.
Enclosure images were efforts to capture physically that inwardness which the stream
attempted to capture in words™".

O voértice em Poe, ademais, alimenta a imagina¢do do transcendente,
designadamente pelo efeito de sublime que provoca, mas também de modo muito
concreto por enformar a visdo do universo em Eureka, onde a matéria se expande e
fragmenta por radiagdo gerando uma série de circulos concéntricos (ver QPT, 1323).
Este Universo obedece a uma ciclicidade aparentemente interminavel, lembrando a
teosofia de Jacob Boehme do nada que ¢ tudo e se revolve pela oposicao de forgas
centripetas e dispersivas; para mais, as leis periddicas que o governam (semelhaveis as
que regem a proporc¢ao dos ritmos poéticos) concorrem para a sua perpétua dilatacao e
contracgao 2,

A escolha de “a contencao do abismo” para titulo deste capitulo deve-se, entdo, a
uma ideia que julgo percorrer todo o projecto poesco: a de um sujeito contendendo
(lutando) com o abismo, ansioso e assombrado pela perspectiva do que este podera
conter, ¢ simultaneamente procurando conté-lo, replicar pela razdo analitica, mecanica,
ou matematica, leis que o regulem. O péndulo que cruza o pogo serd disso uma
metafora, bem como os calculos de formas e massas que possibilitam ao pescador de “A

Descent into the Maelstrom” (1841) circunscrever o abismo e distanciar-se dele para

de a palavra prefigurar fisicamente um possivel sentido, como na poesia concretista, mas apenas de tornar
vivida uma imagem (no caso concreto, a do vortice). Pode-se entender em Poe a antecipagdo de uma
tendéncia, mas esta nunca ¢ levada as ultimas consequéncias: raramente a ekphrasis do vortice, que surge
sobretudo na prosa, se alia a sugestdo da vertigem através daquilo a que chamo uma expressio
verbi-vocal, ou seja, servindo-se de recursos ritmicos e fonicos (o que sucede principalmente na poesia).

! Frederick Karl, Modern and Modernism, Nova lorque, Atheneum, 1985, 240-1.

2 Ver Jacob Boehme, The Way to Christ (1622), trad. e introd. Peter Erb, Nova Iorque, The Paulist Press,
1978, especialmente “A Dialog between a Scholar and his Master, concerning the Super-Sensual Life”;
embora um estudo das fontes de Poe esteja longe do ambito desta dissertagdo, ha extraordinarias
semelhancas entre as estruturas dos seus dialogos filos6ficos com os de Boehme, para além de no texto
sobre a “vida super-sensual” haver ideias, e mesmo expressoes frasicas, bastante proximas de Fureka.
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contar a sua aventura. Por outro lado, como ja foi sugerido, contendendo com o abismo
e sentindo-se simultaneamente impelido a participar e a tomar o leitor por testemunha
do que ele contém, o sujeito ¢ também dominado pelo impulso contrario de contender
(defender) o abismo ou até tornar-se seu contentor, o que implica a auto-destruicao.
Apercebemo-nos de que o abismo pelo qual o sujeito se destréi pode ser fruto de um
entendimento césmico, a um tempo perverso e sedutor, que sacrifica a ideia de ser a
imersdo num insondavel devir. J& vimos que pode ser também a retribui¢do
deterministica da historia colectiva, ou o recalcamento inconsciente, ou, na mais
drastica das hipoteses, a implosao de uma mente solipsista que recusa o real e ndo acede
ao ideal.

Nao ¢ esta a interpretacdo de Richard Wilbur. Para este, o vortice simboliza
sobretudo uma necessaria destruicdo da realidade pela mente que, submersa no sono,
recupera o poder perdido da imagina¢io'. Anulando a fragmentacdo a que o
conhecimento cientifico conduziu o sujeito, a imaginagdo emula os esforcos do
Universo, desde que foi impelido para a divisao e rarefaccao conforme a cosmogonia de
Eureka, para se voltar sobre si: “like Poe’s universe, the poet’s nature has been broken
into fragments and in part corrupted by ‘science’, so that the return to primal harmony is
a struggle”™. Segundo Wilbur, ao aniquilar ndo s6 o real como a sua natureza
terrena/sensual (para o critico, as estruturas decadentes em Poe simbolizam a evasao do
mundo fisico ¢ um estado mental de “quase pura espiritualidade®), o sujeito poesco

4 . . 4 .. . ,
acede ao “Eden circunscrito dos seus sonhos”". Deste modo, a mente do sujeito/leitor ¢

''Ver Wilbur, “The House of Poe”, 259.
2 Wilbur, “Introduction”, Poe. Complete Poems, 14.
3 Ver Wilbur, “The House of Poe”, 267.

* Wilbur privilegia a defini¢do de poesia de Poe como “circumscribed Eden of dreams” (TER, 509).
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impelida para o ideal', reencontrando a unidade psiquica e a comunh@o com a harmonia
universal’.

Neste resumo dos argumentos de Wilbur, procurei, sem os deturpar, juntar
expressoes dos seus principais ensaios que apontam para conceitos muito problematicos
na obra de Poe, como sejam “espiritualidade”, “unidade”, “harmonia” € o movimento
ascensional para o “ideal”. Certamente, o autor defende que € objectivo da poesia elevar
a alma. Porém, o percurso da alma nos poemas e contos de Poe ¢ o mais das vezes
descendente (de resto, o trajecto natural do vortice), como ja vimos por exemplo em
“The Raven”. Até “Al Aaraaf”, o texto literario que mais explicitamente se apresenta
como glorificagdo de um mundo postmortem, descreve como depressivas e sufocantes
as impressoes de Michelangelo quando o seu espirito ascende a estrela etérea:

(...) the air so soft failed
as my pennon’d spirit leapt aloft,
Perhaps my brain grew dizzy (...)
Methought, my sweet one, then I ceased to soar
And fell — not swiftly as I rose before,
But with a downward, tremulous motion thro’
Light, brazen rays, this golden star unto! (MCW 1, 114)

Deve notar-se, por outro lado, que embora em Eureka se contemple um “Universo
Material e Espiritual” (OPT, 1261), em “Mesmeric Revelation” o espirito ¢ considerado
inconcebivel, propondo-se uma ideia de Deus como “matéria sem particulas” (“matter
unparticled” — MCW 3, 1033). A morte, explica o autor em carta a James Lowell de
Julho de 1844, ¢ a passagem de uma matéria a outra (ver LET 1, 257), matéria que
assim progride mais um passo para a sua inevitavel aniquilagdo, coincidindo com o fito
do plano césmico que se intui em Eureka. “In the Original Unity of the First Thing lies
the Secondary Cause of All Things, with the Germ of their Inevitable Annihilation”

(QTP, 1261, italico no original), reza enigmaticamente o prefdcio deste ensaio,

'Ver ibid., 256.

2 Ver Wilbur, “Introduction”, Poe: Complete Poems, 14.
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mostrando qudo ambigua ¢ a ideia de unidade ja que dela mesma advém a separagao.
Reconheco ter aprendido muito do que julgo saber sobre Poe com os penetrantes
ensaios do critico-poeta Wilbur, explorando de forma credivel possiveis significados
para motivos recorrentes. Creio, porém, que a sua interpretagdo peca por ignorar as
ostensivas contradigdes dessa obra, sendo que porventura uma heranga emersoniana,
patente na poesia propria de Wilbur, o leva a reconduzir a “transcendéncia destrutiva” a
forga de uma “Over-soul”.

Questionando também as teses de Wilbur, o critico Glen A. Omans enfatiza, de
um modo que se pode relacionar com as nossas especulacdes anteriores sobre a
ambivaléncia do simbolo afastado do seu valor referencial, a evidéncia de, na maioria
dos contos e poemas de Poe, a experiéncia de transformacao da realidade por parte do
sujeito ndo resultar num sentimento de libertacdo espiritual em comunhdo harmoénica
com o transcendente, mas em terror ¢ desespero. Um dos mais conhecidos poemas
curtos do nosso autor, “To Helen” (1831-47), ¢ talvez das raras viagens imaginativas
(metaforizada pela imagem cléssica do viandante maritimo que procura aportar a terra
nativa) em que o sujeito logra (re)encontrar o Ideal e simultaneamente conciliar-se com
a Historia, projectando-se no tempo unificador de uma mitica Antiguidade: “Thy Naiad
airs have brought me home / To the glory that was Greece, / And the grandeur that was
Rome” (MCW 1, 166). Tal sucede, na opinido de Omans, porque o autor se baseia num
simbolo estavel, que elabora a partir quer da tradi¢ao (Helena, ou a Musa) quer da
realidade, pelo menos a fazer fé em que este se tenha inspirado na beleza de Jane Stith
Stanard'. Salienta ainda o critico que, na grande maioria dos restantes textos do autor, a
criacdo de uma realidade substituta em que os simbolos nao tém este tipo de ancoragem

provoca alucinagdes, em vez de visdes. O sujeito estabelece com a realidade alternativa

! Ver nota de Mabbott in MCW 1, 164.
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uma relagdo linguistica que oscila consoante os seus devaneios (em ‘“Ulalume”, de
1847, nao se sabe se Astarte ¢ Vénus ou um planeta ilusorio, ou a lua fazendo de
Vénus). Sucumbe, vitimado pelo horror resultante de uma imaginagdo doente,
negando-lhe a intui¢do de um lugar numa estrutura universal e permanente de
correspondéncias entre o simbolo e o ideal, que Omans afirma conseguida em “To
Helen”, permitindo a bem sucedida transformacio de “Helena” em “Psique’:

Lo! in yon brilliant window-niche
How statue-like I see thee stand,
The agathe lamp within thy hand!

Ah, Psyche, from the regions which
Are Holy-Land! (MCW 1, 166)

Esta ¢ a versdo de 1843. No entanto, a imobilizagdo estatudria de Psique pode deixar
davidas sobre até que ponto a distancia entre sujeito e transcendente foi efectivamente
superada, davidas que redobram quando consideramos que numa versao de dois anos
antes o nicho de Psique ndo era brilhante mas lagubre (“shadowy”), e esta ndo
empunhava uma luz mas um pergaminho dobrado (“folded scroll”), sonegando a sua
revelacdo. Terd esta revelagdo sido obtida no espaco de dois anos, ou tera o poeta-
histrido simplesmente seleccionado de entre o paradigma das escolhas lexicais aquelas
que melhor se acordavam com o efeito que afinal decidiu transmitir neste poema, o de
uma demanda conducente a tranquilidade, designadamente através da reverberacao, ao
nivel sintagmatico, do agradavel som nasal que assim se repete ndo apenas em rima
final como interna (brilliant / stand / lamp / hand)? As impressdes lugubres que o poeta
continuara a veicular sobre a possibilidade de aceder as “glérias além do tumulo”
levam-nos a pender para a segunda hipotese.

Qualquer tentativa de ler na obra de Poe uma narrativa de sucesso, em que a

unidade ¢ o prémio da missdo que o autor definiu para o poeta, ganha, creio, em ser

' Ver Glen A. Omans, “Poe’s ‘Ulalume’: Drama of the Solipsitic Self” in Papers on Poe: Essays in
Honor of John Ward Ostrom, coord. Richard P. Veler, Springfield, Ohio, Chantry Music Press, 1972, 62-
73.
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refreada pelo remoque irénico ao transcendentalismo em “How to Write a Blackwood
Article”: “Put in something about the Supernal Oneness. Don't say a syllable about the
Infernal Twoness” (MCW 2, 342). Parece-me também que esse caracter infernal, longe
de apontar para uma complementaridade holistica do tipo yin e yang que um critico cré
ver no motivo poesco da duplicidade', resulta de uma oposicio desigual entre as
pulsdes envolvidas nas investidas ao transcendente que colocam o sujeito face ao
abismo, i. e. o instinto de auto-preservacao e o de auto-destrui¢do. Conforme exposto
em “The Imp of the Perverse”, esta ultima pulsao ¢ mais apelativa:

We stand upon the brink of a precipice. We peer into the abyss — we grow sick and
dizzy. (...) By slow degrees our sickness and dizziness and horror become merged in a
cloud of unnamable feeling. (...) But out of this our cloud upon the precipice's edge,
there grows into palpability, a shape, (...) and yet it is but a thought, although a fearful
one, and one which chills the very marrow of our bones with the fierceness of the
delight of its horror. It is merely the idea of what would be our sensations during the
sweeping precipitancy of a fall from such a height. (MCW 3, 1222-23)

Até aqui, o relato pode condizer com o “deleite” que Edmund Burke, discorrendo sobre
o sublime, isola face a perspectiva de dor, e que resulta precisamente de a ameaga ao
instinto de preservacao ser contemplada mas superada, mantendo-se o individuo a salvo
do abismo. No entanto, o que Poe nos diz em seguida ¢ que esta ideia de experimentar a
dissolucdo se torna tdo obsessiva que s6 se lhe escapa através de um improvavel
“esforco repentino”, ou de um brago amigo que nos detenha. Por este e outros exemplos
textuais, ndo me parece que o frisson do sujeito poesco face ao abismo derive, como em
Burke, da sensagdo que acompanha a remocgao da dor quando se dissipa o terror mortal
que momentaneamente nos fascina’, mas de um genuino impulso tanatogénico que
exulta face a morte como alivio da dor que ¢ a vida, transviada por uma imaginacao

delirante, como se torna claro por exemplo no poema “The Lake”:

''Ver William Goldhurst, “Poe-esque Themes” in Papers on Poe, coord. Richard P. Veler, 131-134.

? Ver Edmund Burke, Philosophical Enquiry into the Origin of our Ideas of the Sublime and the Beautiful
(1757); repr. Oxford e Nova Iorque, OUP, 1990, 34
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then I would awake
To the terror of the lone lake,
Yet that terror was not fright,
But a tremulous delight — (...)

Death was in that poisonous wave,
And in its gulf a fitting grave

For him who thence could solace bring
To his lone imagining—

Whose solitary soul could make

An Eden of that dim lake. (MCW 1, 86)

O mais desconcertante, porém, € que se investigarmos o que seria para Poe o
Eden (em alguns textos grafado “Aidenn” por inspiragdo orientalista'), este parece
desapontar todas as comuns expectativas de felicidade além da morte. Diz-nos Allen
Tate: “Poe was a religious man whose Christianity, for reasons that nobody knows
anything about, had got short-circuited™. E evidente que estas razdes se prenderdo em
parte com a experiéncia de crise religiosa a época de Poe, em que o progresso cientifico
e a énfase na racionalidade ndo permitiam ja a crencga segura em mitos de Criagdo e
Providéncia, embora a imaginagdo fosse ainda enformada por aquilo que Edward
Davidson identifica como detrito religioso’. Esse detrito é reconhecivel na procura de
cosmogonias alternativas, desde o deismo ao panteismo ou até a uma espécie de
demonismo, de criagdo-para-destruicao, tendo Poe contemplado, numa ou outra
ocasido, todas estas hipoteses. Desdenhando, como vimos, um Deus a semelhanga do
homem, o autor recusara também um Eden & medida das ambicdes terrenas. Se, em
“Mesmeric Revelation”, a dor vivida na Terra ¢ tida como necessaria para avaliar a
graga ultima do céu (ver MCW 3, 1039), é-nos dificil entrever qual sera tal “graca”, seja

em “Al Aaraaf” em que os mortos se resignam ao sono do nao-ser, seja nos didlogos

! Claude Richard, nas notas & monumental edi¢do francesa das obras de Poe, explica que “Aidenn”, usado
em “The Raven”, “The Conversation of Eiros and Charmion” e “The Power of Words”, surge em Poe por
influéncia do arabe Aden, o paraiso mugulmano, mas talvez pretenda designar um lugar postmortem
distinto quer do Aden quer do Eden (ver Edgar Allan Poe. Contes, Essais, Poémes, coord. C. Richard,
Paris, Robert Laffont, 1989, 1559 nota 14).

? Tate, “The Angelic Imagination”, 237.
3 Ver Edward Davidson, Poe: a Critical Study, 184.
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postmortem de Poe. Nestes, as personagens renascidas parecem viver uma condicao de
pensamento incorporeo e sujeitarem-se a ser impulsos, em que Deus delega o seu poder
criativo para a execugdo de um plano que permanece imperscrutavel'.

Eureka sera todavia a tentativa de Poe de perscrutar tal plano. A julgar pelo
prefacio, em que nos ¢ apresentado um Livro de Verdades (Book of Truths - QPT,
1259), e pelo tom de revelacao extactica no final, o autor parece confiante em ter
alcancado nele a intui¢dao da perfeita intriga de Deus (ibid., 1342) que ¢ a cosmogonia
do Universo. No entanto, Fureka ¢ um quebra-cabecas: valorizando a intui¢ao poética
sobre os limites da razdo analitica quando se vé a bracos com a necessidade de postular
uma criacao primaria, o autor procura a0 mesmo tempo cingir-se a uma explicagao
dentro dos limites das leis fisicas decorrentes de teorias como a gravitagdo de Newton
ou a hipotese nebular de Laplace. Daqui resulta, segundo J. Dayan, um tratado cuja
ilegibilidade ¢ contrafeita, sendo que, através de contradi¢des propositadas, a mente €
disposta a acolher um Deus insondavel cujos impulsos contrdrios sdo reversiveis e
reciprocosz. Estes impulsos sdo os de unidade e divisao, criacao e destruicdo, atraccao e
repulsa.

Pelo que consigo descortinar, com a ajuda de outros textos de Poe onde se
esbocam algumas das ideias desenvolvidas em Eureka, o plano, em tracos largos, ¢ o
seguinte: Deus existiu no inicio como uma espécie de unidade solipsista que teve um
unico impulso criador inicial, gerando uma particula, informe e vazia, no seu mais puro
estado de simplicidade (ver QPT, 1277). Esta particula seria una e indivisa, mas ndo
indivisivel: “because He who created it by dint of His will can by an infinitely less
energetic exercise of the same will, as a matter of course, divide it” (ibid.). Da unidade

vem a diversidade: “The assumption of absolute unity in the primordial particle

' Ver, designadamente, “The Colloquy of Monos and Una” e “The Power of Words”.
2 Ver. Joan Dayan, Fables of Mind, 46-49.
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includes that of infinite divisibility” (ibid., 1278). A diversidade implica a dissociagdo
de Deus, que passa a existir somente numa espécie de estado volatil, entre particulas
agora atomizadas e regidas pelas leis da gravidade e da electricidade, correspondentes
aos principios de atraccao e repulsa: “The former is the body, the latter the soul; the one
is the material, the other the spiritual principle of the Universe. No other principles
exist” (ibid., 1282). Tais principios operam conjuntamente para que a difusao da
matéria se dé por aglomeracdo e radiacdo, formando os atomos inumeros sistemas
planetarios orbitais. Se a unidade se divide e irradia, também a difusdo, porém, tendera
para a contrac¢ao e unidade, uma vez que, no estado maximo de divisibilidade, havera
tantos atomos que o espaco entre eles se aperta, até que a forca de atraccdo resulte
numa implosao, na reabsor¢ao de Deus e no (eterno) retorno a unidade inicial.

E neste processo de reabsor¢io que a alma humana parece ter um papel, ainda
que este implique a perda de individuacdo. Em complementaridade com o impulso de
reunido da Matéria difusa do Universo, resultante da atraccdo que cada dtomo diviso
passa a exercer sobre cada atomo do seu corpo e dos outros, Poe concebe igualmente
um impulso de reconducao espiritual, em que cada alma atrai e se conglomera noutras,
até se reencontrar na divindade de que foi dissociada:

Each soul is, in part, its own God — its own creator, — (...) God — the material and
spiritual God — now exists solely in the diffused Matter and Spirit of the Universe; (...)
the regathering of this diffused Matter and Spirit will be but the reconstitution of the
purely Spiritual and Individual God. (...)

(...) Think that the sense of individual identity will be gradually merged in the
general consciousness; that man (...), ceasing imperceptibly to feel himself man, will at
length attain that awfully triumphant epoch when he shall recognise his existence as
that of Jehovah (QPT, 1358)

Note-se que, apesar desta prenunciada reunido em que o homem se reconhece o seu
proprio Deus, o processo descrito em Eureka ¢ ciclico: a difusdo concentra-se na

unidade, mas esta voltara a tender para a radiacao.

Guiding our imagination by that onmiprevalent law of laws, the law of periodicity, are we
not, indeed, more than justified in entertaining a belief — let us say, rather, in indulging a
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hope — that the processes we have here ventured to contemplate will be renewed forever,
and forever, and forever; a novel universe swelling into existence, and then subsiding into
nothingness, at every throb of the heart divine? (QPT, 1356) '

A perspectiva ¢, sem duvida, exaltante para o autor, e, embora nos devamos
resguardar de identificar tal autor com o autor real, pode ser que no final da sua carreira
Poe tenha conseguido extrair, de uma intuigdo cdsmica essencialmente tanatogénica, a
forca complementar do principio da vida®. De resto, Eureka, apesar de explicar o
Universo por principios essencialmente mecanicistas, termina com a maior celebragdo
de organicidade em toda a obra de Poe: “bear in mind that all is Life — Life — Life
within Life — the less within the greater, and all within the Spirit Divine” (OQPT, 1358-
9). No entanto, na ciclicidade do Universo de Eureka podemos reconhecer igualmente o
perverso impulso auto-destrutivo que pontua toda a obra poesca, uma vez que nos ¢
apresentado um Deus cuja dissociagdo parece ditada por um irresistivel espirito de
contradi¢cdo (dir-se-ia que a unidade nao o satisfaz), levando-o a criar Universos que
tendem perpetuamente a sucumbir no nada. A Beleza desta intriga ndo reside na sua
finalidade mas na simetria ou consisténcia do seu processo (ibid., 1349), conferindo-lhe
a satisfacao autotélica que Poe preconizava para a intriga poética:

The cycles of the Universe are perpetual — the Universe has no conceivable end. Had an
end been demonstrated (...) Creation would have affected us as an imperfect plot in a
romance, where the dénoument is awkwardly brought about by interposed incidents
external and foreign to the main subject, instead of springing out of the bosom of the

" Em The Narrative of Arthur Gordon Pym encontra-se talvez uma aplicagdo literaria desta ideia

cosmogonica, transferindo-se para o nivel microcosmico do nosso planeta a dialéctica da emanagio e do
regresso, sobretudo se dermos crédito as especulagcdes de Daniel Hoffman sobre esta obra (Poe Poe Poe
Poe Poe Poe Poe, 277). Segundo o critico, Poe ter-se-a inspirado numa teoria entdo em voga, proposta
por John Cleves Symmes, de que a terra era composta por cinco esferas concéntricas, havendo um vortice
em cada um dos poélos, pelos quais as correntes maritimas se escoavam, emergindo no po6lo oposto e
recirculando pelo globo. A teoria de Symmes foi defendida pelo explorador estado-unidense Jeremiah
Reynolds, a quem foram negados fundos para uma ambicionda expedi¢do ao Polo Sul. Diz-se que,
delirando antes de morrer, Poe gritou repetidamente o nome de Reynolds. O certo é que todas estas
formulas explicativas do Universo, de Boehme a Symmes, ou a filosofia indiana entdo bastante divulgada
do Bhagavad Guita, servem para historicizar Poe ¢ a sua concep¢do, a um tempo entusiasta e
desesperangada, de um cosmos num perpétuo movimento dialéctico de criag@o e auto-destruigdo.

2 B neste sentido que aponta a interpretagio de Eureka pelo bidgrafo Silverman (ver Mournful and
Neverending Remembrance, 339). Devemos, porém, ser cautelosos em seguir os criticos modernos que
véem Fureka como ponto culminante e convergente da obra de Poe, até porque, como se referiu, também
este ensaio ¢ enquadrado pela moldura irénica de uma carta apdcrifa denunciando a filosofia romantica.
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thesis — out of the Heart of the ruling idea — instead of arising as a result of the primary
proposition, as inseparable and inevitable part and parcel of the fundamental
conception of the Book. (OPT, 1352)

A concomitancia do Tudo e do Nada cumpre, pois, a necessidade de o efeito
reagir sobre a causa para que haja uma “absoluta mutualidade de adaptacao” (absolute
mutuality of adaptation — 1bid., 1341). De uma forma que nao podia ser mais exemplar,
esta cosmogonia demonstra os preceitos de constru¢do poética defendidos por um
artista que, também ele, se comprazia a criar e destruir universos ficcionais, o mais das
vezes sucumbindo no nada. O Deus de Eureka pode entdo ser visto, na esteira das
exegeses de Daniel Hoffman ou Richard Wilburl, como um artista, € o seu Universo
como um objecto estético que submerge a mente criativa no abismo da sua criagao.
Mas, se Deus ¢ um artista, somos levados a encarar com alguma ironia a
“reciprocidade” prevista na hipotese de o homem-artista poder descobrir-se como o seu
proprio Deus, investindo-se de um poder semelhante ao de Khristna no Bhagavad
Guita: “Eu sou a origem de todo este Universo e a sua dissolugao.”

E curioso que uma possivel relagio de Eureka como o Bhagavad Guita tenha
sido apontada pela primeira vez por Helen Whitman, poetisa que chegou a ser noiva de
Poe, tentando reabilitar a reputacdo do autor num volume saido em 1860 com o titulo
Edgar Poe and His Critics. Neste, a religiosidade transviada de Poe ¢ imputada ao
cepticismo da época, especulando-se que a orgulhosa assuncao intelectual de cada alma
igualando Deus mais ndo seria do que uma expressao do imperioso anseio de Poe pela
imortalidade, mas lamentando-se a desesperanca herética de Eureka:

The theory of Eureka, of the universal diffusion of Deity in and through all things, is
identical with the Brahminical faith as expressed in the Bagvat Gita [sic]. But those who
will patiently follow the vast reaches of [Poe’s] thought in this sublime poem of the
“Universe” will find that he arrives at a form of unbelief far more appalling than that
expressed in the gloomy Pantheism of India, since it assumes that the central, creative

''Ver Hoffman, Poe Poe Poe Poe Poe Poe Poe, 16 ¢ 180; Wilbur, “Introduction”, Poe. Complete Poems,
12.
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Soul is, alternately, not diffused only, but merged and /ost in the universe, and the
universe in it.'

5. “As Glorias Além do Timulo”? — A recepcao anglo-saxonica e produtividade

nos Estados Unidos

E natural que a obra de Poe fosse vista como veiculo de varias heresias, a comegar pela
inversao de significado a que Poe submeteu o termo na expressdo ‘“heresia do
didactico”. Porém, a mais grave para a mentalidade puritana dos Estados Unidos no
século XIX talvez fosse, como sugere o critico Daniel Hoffman, a da sugestao da arte
como veiculo preferencial (inico?) de acesso a graga, substituindo-se a religido e a ideia
redentora do paraiso como prémio moral.

The greater immorality, that which may have been the mainspring of Griswold’s
malignity, was Poe’s insistence that Art provides the only path to beatitude, dismissing
religion as a vapid illusion. Poe sometimes speaks of God, but never of Christ. He
imagines, creates, enacts a religion without a church, a faith with no other Gospel than
his own Tales of the Grotesque and Arabesque, his Poems, his Eureka.>

O Griswold a que Daniel Hoffman se refere, de seu nome completo Rufus Wilmot
Griswold, era um poeta e antologiador de obras literdrias, também reverendo da Igreja
Baptista, a quem Poe tera confiado a tarefa de reunir as suas composi¢des apOs a morte,
possivelmente devido a elevada opinido literaria que tinha dele. Nao obstante, Griswold
sofreu a pena critica de Poe que lhe teceu censuras na organizagao de Poets and Poetry
of America (ver TER, 549-56) e ridicularizou uma das suas obras no conto “The Angel
of the Odd”. Estas terdo sido talvez razdes circunstanciais, a aduzir a razdo de fundo
dos principios morais e religiosos, para o exercicio de vilipéndio a que o Reverendo se

dedicou, ainda com o cadaver de Poe mal enterrado.

! Helen Whitman, Edgar Poe and Hits Critics (1860), reimpr. N. Iorque, Gordian Press, 1981, 76. Sobre o
Bhagavad Guita como possivel fonte de Eureka, ver também Stephen L. Mooney, “Poe’s Gothic Waste-
Land”, 284.

2 Hoffman, Poe Poe Poe Poe Poe Poe Poe, 16.
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Num obituario assinado sob o pseudonimo de “Ludwig” no Daily Tribune de
Nova lorque, Griswold, reconhecendo embora em Poe uma arte e um engenho
consumados, comeca por dizer que poucos lamentardo o seu desaparecimento, e
procede a difamacdo do seu caricter: “There seemed to him no moral susceptibility;
and what was more remarkable in a proud nature, little or nothing of the true point of
honor”'. A peca seria expandida, com laboriosa minticia de pormenores parcialmente
inventados sobre a maldade intrinseca de Poe, no “Memoir” que Griswold viria a
introduzir no terceiro volume das obras do autor. Traindo a confianga nele depositada
pelo morto (ou tera sido esta mais uma das perversas escolhas de Poe?), o prejuizo que
Griswold fez a sua reputacdo nao podia, porém, ter resultado em maior bem, pois
fomentou, pelo menos além-fronteiras, uma defesa incondicional do génio atormentado
e da sua incompreensdo pela mentalidade moralista dos Estados Unidos e, dentro do
proprio pais, um “debate de personalidade” que, como salienta Scotts Peeples em The
Afterlife of Edgar Allan Poe, assegurou a curiosidade de potenciais leitores e a continua
reimpressao da obra do nosso autor”. De resto, ja em 1880, E. C. Stedman, concedendo
a Poe um lugar generoso na antologia Poets of America, comentara: “It seemed a cruel
irony of fate that Poe’s own biographer should plant thorns upon his fate but he also

painted laurels™

. Proponho agora um levantamento de varias fases na recepc¢ao de Poe
de matriz anglo-saxonica, mais especificamente nos Estados Unidos, que nos ajudara a
perspectivar os “louros” e os “espinhos” com que o autor foi acolhido, ajudando-nos a

perceber, adiante, as divergé€ncias relativamente ao continente europeu, que por seu

turno convidam a reavaliacdo do autor pelos seus compatriotas.

' Rufus Wilmot Griswold, “The Ludwig Article” (1849) in The Recognition of Edgar Allan Poe, coord.
Eric W. Carlson, 34.

2 Ver Scott Peeples, The Afterlife of Edgar Allan Poe, Nova Iorque, Camden House, 2004, 4-6.

* E. C. Stedman, Poets of America, Boston e Nova lorque, Houghton, Miffin and Company, 1885, 265.
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Efectivamente, Poe morreu com poucos amigos. A sua fugaz ascensio
nova-iorquina, como critico independente da literatura dos Estados Unidos, terminou,
como se referiu, com um desaire financeiro e um afastamento de amigos pessoais
(como Lowell). Tampouco obteve Poe, quando se deixou mobilizar para a causa dos
Young Americans, a notoriedade desejada, uma vez que os centros de investimento na
imprensa literaria se encontravam a ¢época dispersos (Nova lorque, Boston,
Baltimore-Richmond) e nem sempre seriam permeaveis. Poe morreu dois anos apos o
falecimento de Virginia, o qual lhe acentuaria o temperamento depressivo, levando-o
por vezes a socorrer-se de ldudano e a reincidir na bebida, circunstancias que ndo
melhoraram a sua cotacdo no mercado da respeitabilidade. O mais irénico, porém, ¢
que a sua morte permanece envolta num mistério, semelhante ao das suas obras, ja que
foi encontrado em estado delirante (alcodlico?) a porta de uma sec¢do de voto no meio
de uma viagem entre Baltimore e Boston, quando ia alegadamente buscar Maria Clemm
para assistir as segundas nupcias com a namorada de infancia Elmira Royster. Os
poucos amigos que lhe restavam, e mesmo alguns menos afeicoados ao cardcter mas
zelosos de reabilitar-lhe a reputacao, como N. P. Willis, Lambert Wilmer, John Neal e
Helen Whitman, publicaram relatos contrarios aos de Griswold, dando assim azo ao
dito “debate de personalidade” que constituiu a primeira fase da recepgao critica de Poe
nos Estados Unidos. Esta tera durado até cerca de 1920 e teve talvez o seu ponto
culminante com o estudo piscanalitico de J. W. Krutch, Edgar Allan Poe: a Study in
Genius (1926), apresentando j& uma sofisticacdo relativamente a tradicional critica
biografista, com aspiracdes a cientificidade na aplicagdo da psicanalise de Freud.

Até 1920 sairam, além da de Griswold, quatro importantes edigdes das suas
obras, completas ou em generosa seleccdo, mais diversos estudos biograficos,

nomeadamente os dois volumes Edgar Allan Poe: His Life, Letters and Opinions
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(1880), do funcionario publico inglés John Ingram que devotou a vida a reabilitar a
imagem do autor estado-unidense. Edgar Poe teria, de facto, leitores, tanto mais que,
como comenta o critico Scott Peeples, os Estados Unidos viveram, na segunda metade
do sec. XIX, uma verdadeira “mania biografica” (numa época sem TV nem radio, era o
modo preferencial de bisbilhotar a vida dos famosos)], sendo a obra de Poe, como
temos vindo a sugerir, especialmente favoravel a tal tentagao.

Porém, sendo um autor popular, visto mais como um estudo de caso do que como
um escritor com obra a ser estudada ou eventualmente rescrita pelos seus sucessores,
Poe teria alguma dificuldade em chegar ao podio da grande literatura. Emerson, que o
tera denegrido como “jingle man” em 18597, encetando assim o coro das difamagdes as
qualidades ritmicas e estilisticas do autor, despreza-o como poeta menor no seu
Parnassus (1874), onde promove a sua propria poesia € a de outros escritores proximos
do grupo de Nova lorque: Longfellow, Lowell, Holmes, Bryant e Whittier’. Walt
Whitman, a tnica figura literaria importante a assistir em 1875 as exéquias condignas
prestadas ao poeta, foi também o unico a elogiar os seus versos, designadamente pela
sua realizagdo técnica e abstracta da Beleza, reconhecendo que deviam figurar entre as
modernas luminarias da imaginagdo, deplorando-lhe todavia uma falta de calor,
atribuida a auséncia de principios morais®.

Ao deplorar, por razdes que se prendiam com a sua propria poesia de afirmacao
(ainda que também ela integrando impulsos nocturnos), a falta de humanidade em Poe,
Whitman faz perversamente eco a ideologia vigente no sistema politico-literario de

entdo, o qual havia de silenciar também a falta de decoro dos seus proprios versos. Este

''Scott Peeples, The Afterlife of Edgar Allan Poe, 14.
2 Ver ibid., 64, € 91 nota 2.

? Ver, a este respeito, Alan C. Golding, “A History of American Poetry Anthologies” in Canons, coord.
Robert von Hallberg, Chicago, Univ. of Chicago Press, 1984, 291 passim.

* Ver Walt Whitman, “Edgar Poe’s Significance” (1882); repr. Eric W. Carlson, The Recognition of
Edgar Allan Poe, 74.
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sistema pode ser designado pela etiqueta que lhe apds George Santayana em 1911 —
uma genteel tradition, promovendo uma arte de ordem e estabilidade para
contrabalancar os efeitos da Guerra Civil e da rapida expansio economica'. Na poesia,
a frontalidade moral dos bardos do passado — Bryant, Longfellow, Whittier et alia,
todos eles, na avaliagao de Bradbury e Ruland em From Puritanism to Postmodernism,
oriundos da mesma elite cultural do Leste e do Norte, e condicentes com o gosto
promovido e liderado por Boston — configuravam os padrdes ético-estéticos propostos
para emulagdo’. Ja na prosa, a orientagdo seria mais variada: por um lado, o incentivo a
literatura regionalista, descentralizando o cosmopolitismo de Nova Inglaterra, no
sentido de conhecer os detalhes do vasto pais reunificado; por outro, a caracterizagao da
vida quotidiana nos centros urbanos emergentes. Ambas estas tendéncias reflectiram
importagdes do romance realista europeu, nomeadamente franc€s, mas na esperanca,
professada por William Dean Howells, de que nos Estados Unidos o realismo, aliando a
observacdo minudente uma vontade de accdo social, assumisse uma vocacao
caracteristicamente democratica, ao incidir sobre a vida das coisas comuns € oS
aspectos de uma vitalidade tida como propria do Novo Mundo®.

Pela avaliagao que, logo em 1850, Evert Duyckinck fez da obra de Poe se pode

perceber que este nao podia ter sido um modelo produtivo na fic¢ao do fim do século

' Ver George Santayana, “The Genteel Tradition in American Philosophy" (1911); repr. Winds of
Doctrine: Studies in Contemporary Opinion, Londres / Nova lorque, Dent / Scribner’s, 1913.

2 Consulte-se Malcolm Bradbury e Richard Ruland, From Puritanism to Postmodernism, 221. Note-se
que haveria excepgdes a tradigdo gentilica, sistemas concorrentes patrocinados por criticos influentes,
como o ja referido E. C. Stedman que, lamentando embora o facto de Poe ndo ter consagrado os seus
talentos a obras de maior elevagdo, foi um dos seus grandes promotores. Co-editou, em 1894-95, com
George Edward Woodberry, a sua obra em dez volumes e, na monumental American Anthology: 1787-
1900, divulgou Emerson, Poe ¢ Whitman como os poetas com que o mundo mais teria a aprender,
apresentando um cénone revisionista segundo o qual os melhores autores seriam os que reagiam aos
valores dominantes da cultura em vez de os definirem e defenderem (ver, a este respeito, Alan C.
Golding, “A History of American Poetry Anthologies”, 293-96). Este acto de independéncia critica é
deturpado pelos autores de From Puritanism to Postmodernism que preferem citar fora do contexto
passos de antologias anteriores de Stedman, para representarem o critico como conservador e assim
manterem coesa a sua propria historiografia literaria dos Estados Unidos.

3 Ver William Dean Howells, Criticism and Fiction, Nova lorque, Harper and Brothers, 1891, 128.
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XIX nos Estados Unidos: “He lived entirely apart from the solidities and realities of
life: was an abstraction; thought, wrote, and dealt solely in abstraction (...) altogether
without the glow and pulse of humanity.”' Deste modo, aparte os estudos que
abordavam a obra a partir da vida e vice-versa, a principal contengdo critico-valorativa
sobre o nosso autor até inicios do século XX prende-se com a dimensdao mecanica,
anti-humana e abstracta da sua obra, portanto nada em conformidade com a ideologia
de uma genteel tradition. Esta, ainda segundo Bradbury e Ruland, dominaria
praticamente até a Primeira Guerra’, saudando as potencialidades democraticas do
realismo, mesmo que o mais importante dos seus escritores, Mark Twain, se viesse a
afastar da condescendéncia deste paradigma, € que uma nova geracdo de escritores
naturalistas expusesse a impossibilidade de fechar os olhos a perda de afirmagdo
individual, numa sociedade crescentemente massificada ¢ dominada por interesses
econodmicos corporativos.

E neste periodo transicional que surge Henry James, escritor intercontinental por
exceléncia, procurando no Velho Mundo uma reflexdo de densidade historica que o
Novo nao lhe proporcionava, e confrontando o percurso identitario dos Estados Unidos
com um necessario abandono da inocéncia. Critico da “Idade Dourada” dos Estados
Unidos e da direc¢ao da historia moderna, acusado, tal como Poe, de voltar as costas a
matéria nacional, ele seria, desde Whitman, um dos mais atentos leitores do autor de
The Narrative of Arthur Gordon Pym. O climax deste romance, alids, ¢ integrado em
The Golden Bowl, sob o signo da ameaca de se vir a (re)descobrir um mistério de

pureza questionavel, “a thickness of white air that was like a dazzling curtain of light,

! Evert Duyckinck, “Poe’s Works” (1850); repr. The Recognition of Edgar Allan Poe, coord. Carlson, 42.

2 Ver Bradbury e Ruland, From Puritanism to Postmodernism, 220.
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concealing as darkness conceals, yet of the colour of milk or of snow”. O
reconhecimento do mal e da sua relatividade — algo que, no entender da personagem
Principe Amerigo em The Golden Bowl, requeria uma capacidade de imaginagdo que os
americanos podiam ter mas recusavam, tornando-se a sua ingénua obstinacao também
uma perversa fonte de maldade — seria um tema caro a James. No romance em causa,
este ¢ correlacionado com uma época de desintegracdo social, com a fractura da
percepcao e das possibilidades de composi¢ao artistica, inviabilizando a demanda de
um objecto/sujeito unificado e inequivoco, simbolizado pelas “falhas” da Tagca.
Todavia, apesar de utilizar Poe como introducao a esta problemaética, James, insistindo
na sofisticacdo do pensamento e da arte humanos, veria com reservas o seu antecessor,
chegando a minimizar Baudelaire dada a dedicagdo votada a Poe: “An enthusiasm for
Poe is the mark of a decidedly primitive stage of reflection™.

Ora, T. S. Eliot que, juntamente com Gertrude Stein e Pound seguiu James na
via da expatriagdo, corroendo de fora os principios da genteel tradition e aproveitando
modelos estrangeiros para propor um novo sistema linguistico-cultural de combate a
“dissociacao da sensibilidade™, reflectiria, como vimos, sobre a tradi¢do literaria
francesa, iniciada por Baudelaire e reportada a Poe, que ficou conhecida por
simbolismo. Porém, o mais extenso artigo de Eliot sobre a matéria, “From Poe to
Valéry” (1949), exibe algum desconforto relativamente ao reconhecimento francés de
Poe, atribuindo-o sobretudo, como veremos na segunda parte, a ficcionalizacdo do
génio de Baudelaire, o que nao impede o modernista de admitir: “one cannot be sure
that one’s own writing has not been influenced by Poe™. Na verdade, o

“correlativo-objectivo” eliotiano, conforme exposto no ensaio “Hamlet” de 1919, em

" Henry James, The Golden Bowl (1904); repr. Harmondsworth, Penguin Books, 1966, 42.

? Henry James, recensio a Les Fleurs du Mal publicada originalmente em 27 de Abril de 1876, no
periddico The Nation; repr. The Recognition of Edgar Allan Poe, coord. E. W. Carlson, 65.

? Eliot, “From Poe to Valéry”, repr. The Recognition of Edgar Allan Poe, coord. Carlson, 205.
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que um “conjunto de objectos” ou “cadeia de acontecimentos” veiculam um dado
estado emocional, ¢ uma teoria simbolista e uma teoria do efeito, podendo, portanto, ser
reconduzida a Poe, tal como a justaposi¢do imagista ou o “vorticismo” de Pound'. Esta
reconducao, porém, ndo ¢ de todo linear, e basta pensar que tanto o imagismo como a
producdo de objectivos-correlativos envolvem um apagamento do sujeito, uma
despersonalizagdo que ja ndo tem que ver com a cisdo entre sujeito visionario e
observador em Poe, ambos tdo tentadoramente proximos do autor real.

O certo ¢ que no canone e nas principais tendéncias da literatura dos Estados
Unidos Poe permaneceria uma figura marginal cuja produtividade tera sido tdo
controversa quanto surpreendente. Em 1941, note-se, F. O. Mathiessen justificaria a
exclusdao de Poe do influente estudo American Renaissance, nao pela sua hostilidade a
democracia (implicatura que apesar de tudo veiculou) mas porque o principal interesse
da sua obra residiria no efeito das suas teorias sobre a poesia € o conto: “these alone
could be the subject for another book: the development from Poe to Baudelaire, to the
French symbolists, to modern American and English poetry”” — livro que, a ser escrito,
apresentaria inimeras dificuldades. Poe foi, de facto, reexaminado pelos modernistas
dos Estados Unidos, entre eles seguramente a primeira geracao de expatriados que
bebeu da tradi¢do francesa até chegar as suas proprias propostas de renovagao literaria.

A recorréncia com que Eliot abordou a figura de Poe (num total de sete pecas, entre

'T.S. Eliot, “Hamlet”, Selected Prose of T. S. Eliot, coord. e intr. Frank Kermode, Nova Iorque, Harcourt
Brace Jovanovich / Farrar, Straus and Giroux, 1975, 48. Quanto a Ezra Pound, ndo deixa de ser curioso
que, no ensaio “Vorticism” de 1914, este tenha redefinido o seu conceito de “imagem” em termos que se
aproximam do vortice poesco, designadamente em Fureka: “The image is not an idea. It is a radiant node
or cluster; it is what I can, and must perforce, call a VORTEX, from which, and through which, and into
which, ideas are constantly rushing.” (Pound, “Vorticism"; repr. Gaudier-Brzeska: A Memoir, Nova
Torque, New Directions, 1970, 92).

2F. 0. Mathiessen, American Renaissance, Nova lorque e Londres, O. U. P, 1941, xii, especialmente nota
3. Para uma sébria reavaliagdo da auséncia de Poe em American Renaissance, bem como da subsequente
indignagdo dos admiradores do autor, veja-se o subcapitulo “Humanism” do ensaio de David H. Hirsch,
“Poe and Postmodernism”, in 4 Companion to Poe Studies, coord. Eric W. Carlson, 404-6.
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ensaios, introducdes e recensdes') torna-a indissociavel do seu projecto critico — apesar,
ou por causa, do desprezo pela torrente subjectiva romantica. Parecendo-me
inquestiondvel que Poe forneceu importantes pistas de reflexdo a novos sistemas e sub-
sistemas da literatura dos Estados Unidos como o modernismo € o New Criticism,
nascido sob inspiracdo de Eliot, afigura-se-me mais duvidoso que este pudesse ter
servido de modelo precursor consciente, como o foi designadamente para o simbolismo
francés, dado o embarago com que nos Estados Unidos os primeiros modernistas,
advogando uma arte erudita e cosmopolita, reagiriam aos “defeitos” de maturidade e
sofisticacdo do seu patricio, bem como as suas concessoes a cultura popular.

Embora nos anos 20, com o rescaldo da Primeira Guerra e subsequente
desanimo com a tradi¢ao europeia, Poe tenha sido reabilitado e em parte reinventado
por alguns autores com vista a construgdo pela literatura de um passado utilizavel para
a redefinicio dos Estados Unidos®, o autor continuaria a ser duvidosamente
reconhecido enquanto agente de uma alta literatura e cultura, ¢ mesmo da arte
autotélica por que tera pugnado. Assim o atesta a ja referida desvalorizacao da sua
composicionalidade estética pelo grupo de influentes criticos e escritores que evoluiram
de New Agrarians a New Critics. Note-se que apesar de esta progressao ter implicado
declaradamente um isolamento das esferas de acg¢do dos seus representantes,

favorecendo-se o potencial literario sobre o valor ideoldgico-humanista, a campanha

! Ver, a este respeito, B. M. McElderry, “T. S. Eliot on Poe”, Poe’s Newsletter, vol. 2, 2, 1969, 32-33.

? Consulte-se Van Wyck Brooks, “Highbrow and Lowbrow”, America’ Coming of Age, Nova Yorque, B.
W. Huesbsch, 1915, 3-35. Segundo uma directiva para a descoberta de raizes no passado onde
eventualmente se pudessem apoiar as iniciativas redentoras e renovadoras para uma matura emancipacao
dos Estados Unidos, leiam-se especialmente: as reavaliagcdes de Poe por D. H. Lawrence em “Edgar Allan
Poe”, Studies in Classical American History, 1923 (repr. The Recognition of Edgar Allan Poe, coord. Eric
W. Carlson, 110-127), William Carlos Williams em “Edgar Allan Poe”, In the American Grain, 1925
(repr. ibid., 127-142) e Edmund Wilson, “Poe at Home and Abroad”, 1926 (repr. ibid., 142-151). Para
uma discussdo de como a reconducdo de Poe a especificidade dos Estados Unidos resultou de
negocia¢des com a sua identidade transatlantica produzida pelo simbolismo francés, nomeadamente por
Baudelaire, ver a tese de Maria Filippakopoulou, Reflective Operations in Edgar Allan Poe’s
Transatlantic Reception, Universidade de Edimburgo, 2003.
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em prol do destaque de formalismo estético nunca descurou o comprometimento com a
reabilitacdo da sociedade estado-unidense'. Mesmo tendo em conta que Poe seria
dificilmente enquadrdvel neste objectivo colateral, ndo deixa de causar estranheza a
circunstancia atras referida, de o New Criticism, advogando uma capacidade gnostica
supra-cientifica obtida pela poesia, e atendendo até as suas raizes sulistas, ter
menosprezado Poe, cujas propostas de andlise literdria coincidem com o enfoque na
experiéncia estética total.

Contudo, totalidade ou unidade textual ndo equivalem exactamente a totalidade
de efeito preconizada por Poe. Em 1938, na primeira edi¢ao de Understanding Poetry,
Cleanth Brooks e Robert Penn Warren denigrem “Ulalume”, alegando que o poema cria
uma atmosfera mistificadora que sucumbe a uma inspeccdo rigorosa’ — trata-se do
método de close reading que, mais tarde, os desconstrucionistas provarao nao apenas
ser possivel em Poe mas também abrir um campo de sentidos interminavel. Talvez os
New Critics nao estivessem preparados para absorver esta potencialidade, ndo so
devido a sua fé na sujeicao da poesia a interpretagdes “validas”, capazes de reordenar
um mundo em progressiva derrocada’, mas igualmente pelo seu empenho na

respeitabilidade da literatura, que a aceitagdo populista de Poe ameagava.

! Consulte-se, a este respeito, Bradburry e Ruland, From Puritanism to Postmodernism, 167.

E ainda importante sublinhar que o New Criticism ndo se pode circunscrever ao grupo daqueles que
comegaram como New Agrarians, ¢ que houve varios “novos” criticos a mistura com “velhos”. Os
criticos de Chicago, emergentes em meados da década de 30, partilhardo a recusa da critica biografista e
historica, mas tentardo demarcar-se da excessiva énfase na linguagem poética ¢ numa vaga “unidade
organica” do poema, a0 mesmo tempo que se regerdo pela ideia de que a sobrevivéncia das humanidades
depende da aproximac¢do ao estatuto de ciéncia, procurando métodos “objectivos” de analise.
Curiosamente, estas propostas metodologicas fardo parcialmente eco das bases aristotélicas do
pensamento critico de Poe, privilegiando a composicionalidade e a intriga; mas, mais uma vez, nenhum
dos principais oficiantes desta escola (Ronald S. Crane, Richard McKeon, Elder Olson e posteriormente
Wayne Booth) se ocupard demoradamente do autor de “The Philosophy of Composition”, cuja suspeita de
impostura provavelmente tolhe os pressupostos da literatura como meio para uma verdade superior.

2 Ver a primeira edi¢io de Understanding Poetry, 1938 (cit. in Peeples, The Afterlife of Edgar Allan Poe,
69.

? Ver, a este respeito, o ensaio preliminar de Inge Crossman e Susan R. Suleiman em The Reader in the
Text, Princeton (NJ), Princeton University Press, 1980, 38-9. Os autores sublinham ainda as implica¢des
redutoras da importancia conferida pelo New Criticism a nogdes de “identidade” e “consisténcia” —
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Ressalve-se, porém, que Allen Tate, um critico levado em consideracdo em
muitos aspectos das interpretacdes da obra de Poe aqui avangadas, foi um importante
teorizador e poeta associado a tendéncia do New Criticism, € manteve um interesse por
Poe a contrapelo dos seus colegas e até das suas proprias convicgdes poéticas' e visdo
humanista do destino da literatura dos Estados Unidos. Como o titulo do seu primeiro
ensaio sobre Poe indica, Tate considera-o um parente remoto mas que nao se pode
olvidar, o esqueleto que assombra o so6tdo da literatura estado-unidense, teimando em
tornar cada vez mais actual a bestializagdo do individuo, ¢ a ideia inconfessada da
perspectiva de uma “aniquilagdo total”. J& em 1952, no artigo com o titulo algo
enganador “The Angelic Imagination”, Tate explicita a sua leitura de Poe como figura
de transicao a que se ¢ impelido a regressar dada a perspectiva de desordem tematizada
nas suas obras se ter tornado prevalecente. E esta uma interpretagio existencialista,
pensamento que ganhou terreno nos Estados Unidos apds a Segunda Guerra Mundial:

For Existencialism assumes — among other things — that man has no relation to a
metaphysical reality, a kind of reality that he cannot know even if it existed; he is
therefore trapped in a consciousness which cannot be conscious of anything outside
itself. He must sink into the non-self. Poe sinks into the vortex, the maelstrom.’

A via existencialista, consistindo, apés o simbolismo, num segundo momento de
reavaliacdo de Poe a luz da cultura europeia, € em que o peso cultural francoéfono nao ¢ ja
tdo incomodo em termos geopoliticos, produzird efectivamente estudos criticos mais
benévolos para com a presenga de Poe na literatura estado-unidense. Considerem-se as ja
referidas obras de Richard Wilbur (de um existencialismo tomado sem duvida como mais

viabilizador de uma libertacao espiritual do que aquele veiculado por Tate), ou a rigorosa

nogdes que Lawrence Venuti problematiza na tradigdo critica anglo-saxénica em “The Ideology of the
Individual in Anglo-American Criticism: The Example of Coleridge and Eliot”, boundary 2, 14: 1
(Outono de 1985 / Janeiro de 1986), 161-93.

1 . . . . . P
Embora Tate fosse, na sua poesia, 0 mais experimentalista de entre o grupo dos formalistas, ¢ dai talvez
também o mais apto a reconhecer o mérito do nosso escritor.

2 Allen Tate, introd. a Complete Poetry and Selected Criticism of Edgar Allan Poe, ix.
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monografia de Davidson, Poe: A Critical Study, bem como dois estudos genéricos
extremamente importantes na segunda metade do século XX para a reconfiguracdo da
historia da literatura nos Estados Unidos, Symbolism and American Literature (1953) de
Charles Feidelson, e The Power of Blackness (1958) de Harry Levin. Este tltimo, em
particular, incidindo sobre Poe, Hawthorne e Melville, procura destacar uma “via
negativa” na tradi¢ao cultural dos Estados Unidos, alegadamente sempre paralela a via
mais optimista de um percurso de auto-descoberta e integracdo com e no mundo,
associada aos discursos vitalistas de Emerson ou Whitman.

Sendo facilmente demonstravel que o impacto de Poe nas letras dos Estados
Unidos da América tem sido duradouro e profundo, ¢ também argumentavel que o seu
influxo sempre se deu por via subliminar ou marginal, como o proprio talvez desejasse,
como se as correntes subterrdneas de sentido que procurou instilar persistissem em
desaguar a contra-corrente de uma cultura dominante e, de forma bastante produtiva,
contra qualquer tentativa de homogeneizacdo cultural ou historico-literaria. Dai que
muitos autores estado-unidenses que manifestam afinidades e paralelismos textuais com
Edgar Allan Poe dificilmente sejam enquadraveis dentro da “classe” WASP —
nomeadamente, os escritores de ascendéncia judia Saul Bellow e Allen Ginsberg', o
emigrado russo Vladimir Nobokov’ ou os afro-americanos Ralph Ellison e Toni
Morrison® — ou se movimentam dentro de literaturas periféricas (e. g. H. P. Lovecraft nos

géneros do fantastico e da ficcdo cientifica) ou, criticos dos mitos do progresso,

' Saul Bellow representa Poe como o primeiro estado-unidense destruido por uma sociedade brutal em
Humboldt’s Gift (1975). Ginsberg dedica-lhe em 1977 um poema cuja primeira parte se intitula
sugestivamente “Poe in the dust”.

? Instalando-se nos EUA a partir de 1940, Nabokov traduziu Poe para russo, fez do autor o heroi
ficcionado do seu conto “A Forgotten Poet” (1944), e refere-se-lhe diversas vezes em Lolita (1953) que
esteve para se intitular “The Kingdom in the Sea”, numa 6bvia alusdo ao poema “Annabel Lee”.

* Invisible Man (1952) de Ralph Elliison, a narrative autodiegética de um negro cuja sobrevivéncia
depende da sua invisibilidade, estabelece intertextualidades com Poe desde o prologo. Toni Morrison
declara: “No early American writer is more importatnt to the concept of American Africanism than Poe”
(Playing in the Dark: Whiteness and the Literary Imagination, Cambridge (MA), Harvard UP,1992, 32).
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construiram a sua obra a contrapelo de um destino escatologico e/ou transcendental
tipicamente estado-unidense, conforme exemplificado pelos casos do poeta Hart Crane'
ou dos ficcionistas William Faulkner e Scott Fitzgerald®.

Justamente, o descrédito de metanarrativas — religiosas, filosoficas ou
historico-positivistas — que justifiquem uma marcha teleoldgica, subjacente a percursos
por vezes sinuosos mas favoraveis aos designios do homem branco ocidental, coincide
com uma percep¢do cada vez mais aguda da imensa diversidade de tradi¢des, ragas,
etnias e géneros, designadamente nos Estados Unidos, onde a metafora do “melting pot”,
fundindo as diferencas entre os individuos de diferentes proveniéncias, da lugar as
reinvindicagdes do multiculturalismo e ao que veio a chamar-se a “viragem cultural” nos
estudos literarios. Nestes, ¢ apesar dos fundamentalismos de muitas reinvindicagdes
decorrentes da necessidade de marcar a diferenga a todo o custo, o jogo do poder e do
saber ¢ sujeito a questionamentos sem precedentes, abrindo-se consequentemente aos
potenciais subjugados, reabilitando-se as vitimas historicas e forcando-se os sujeitos
presentes a uma constante perspectivacao da alteridade, enquanto agentes de “estorias”
que relativizam anteriores protagonismos. Nao ¢ de surpreender, pois, que Edgar Allan
Poe, paradigma de uma estratégica marginalidade, ofereca cada vez mais interesse numa

altura em que a norma ¢ o desvio.

" Em The Bridge, publicado um ano depois da ruptura de Wall Street, Crane concede a Poe o lugar de
martir incréu, vitimado pela sordidez da sua época, na sec¢do sugestivamente intitulada “The Tunnel”.

2 Conhecedor de Poe desde a infancia, Faulkner raramente o refere na maturidade, mas a sua insisténcia
em temas como o duplo e o incesto, a nostalgia pela tradi¢do aristocratica do Sul e sua correlativa
dentincia com recurso aos géneros goticos e/ou policial, permitem varios pontos de comparagio entre os
dois sulistas. Cabe a John T. Irwin o mérito de uma insisténcia em tais leituras intertextuais, que
inclusivamente o levaram a ampliar o seu influente estudo sobre Faulkner, Doubling and Incest,
Repetition and Revenge, para incluir um apéndice relativo as correspondéncias com Poe (edigdo
aumentada, Baltimore, The John Hopkins Univ. Press, 1996). As intertextualidades entre Fitzgerald e Poe
manifestam-se sobretudo no tema do desgaste provocado pelo inferno dos outros, designadamente nas
relagdes entre homen e mulher, sendo um dos primeiros contos de Fitzgerald, “The Diamond as Big as the
Ritz” (1922) numa parddia de “ The Fall of the House of Usher” (para uma comparacgdo textualmente
fundamentada entre esses dois textos, de onde sobressai a relevancia de Poe como “percursor simbolico”
de Fitzgerald, ver o estudo de J. Gerald Kenedy, “Poe, Fitzgerald, and the American Nightmare”, The
Edgar Allan Poe Review, vol. 5, 2, Outono de 2004, 4-14).
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Nesta linha, os estudos literarios estado-unidenses investem actualmente na
tentativa de re-conhecer o Poe socio-historico, sob a perspectiva das mais diversas
rescritas, desde as nogdes de género, raga e regido, até aos possiveis impactos e causas da
sua valorizagdo como proto-modernista. Todavia, ndo deixa de ser significativo que os
organizadores de uma recolha de ensaios intitulada The American Face of Edgar Allan
Poe (1995), explicitando a incidéncia no “lado cultural da escrita” do autor, traiam a
dificuldade e a utopia de recuperar Poe para os estudos apenas centrados nos Estados
Unidos. E de forma ambigua que aludem a um Poe deformado pelos franceses e a
necessidade de examinar “outros modelos da cultura americana”:

[A]lthough The American Face of EdgarAllan Poe is deeply concerned with historical
issues, it represents no simple injunction to “historicize!’; nor is it an attempt to claim a
Poe ostensibly purloined by French theorists (...). To address the renewed interest in
Poe’s work and also account for the nature of that interest, we must recognize that, like
it or not, the main current of American thought has changed. (...) for some time, now,
other models of American culture have been advanced that downplay the common
myths of our literature in favor of its varied rhetorics, its competing modes of
articulation and representation’.

Poe ¢ instrumental enquanto alteridade, mas esta reflexdo nao deixa de parecer minada
pela sugestdo de expropriacdo® por um outro, ou outros, explicitamente reconhecidos na
qualidade de estrangeiros, que, conforme veremos no desenvolvimento deste trabalho,
acolheram Poe como nosso, deslocado na cultura estado-unidense que desde o século
XIX rivaliza pela paridade ou ascendéncia relativamente as tradi¢cdes europeias

associadas a mais antigas narrativas mononacionais.

' Stephen Rachman e Shawn Rosenheim, The American Face of Edgar Allan Poe, xi.

2 . . . ~ . P

O adjectivo purloined refere-se nao apenas ao conto “The Purloined Letter”, mas também ao complexo
ensaio de Jacques Lacan sobre o binémio reflexividade-alteridade que os sujeitos projectam nas
transacgdes linguisticas.
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PARTE II

A FORTUNA DE EDGAR ALLAN POE EM FRANCA

On se trouvera donc bien en tout pays d’accueillir les pensées étrangeres, car,

dans ce genre, [’hospitalité fait la fortune de celui qui regoit.

Germaine de Sta€l, De L’Allemagne, Parte 11, cap. xxxi
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1. Primeira Recepcao
A longa apropriacao da obra e figura de Edgar Allan Poe pela cultura francesa ndo
poderia conhecer inicio mais ironicamente auspicioso do que aquele que a historia
literaria lhe reservou: ter o seu primeiro ingresso em Paris passado completamente
despercebido. Assim, mais de um século decorreu até o investigador W. T. Bandy
demonstrar que a peca saida em Dezembro de 1844 no jornal La Quotidienne com o
titulo de “James Dixon ou la Funeste Ressemblance” e assinatura de G. B. era na
verdade um pseudo-original, adaptando livremente um conto hoje em dia central no
repertorio poesco, “William Wilson'. Esta entrada de Poe na literatura francesa pelas
portas travessas do folhetim de autoria obscura apresentaria reduzido interesse,
enquanto testemunho da importancia que o nome do autor estado-unidense assumiu em
Franca, ndo fosse ser ela sintomatica de um paradoxo inerente ao contexto da
modernidade literdria: a facilidade com que foi reproduzida e assimilada uma obra
saudada antes de tudo pela sua originalidade e estranheza, para usar dois dos atributos
mais referidos por Charles Baudelaire nos ensaios de divulgacao do seu congénere
transatlantico’.

Nao deixa de ser curioso que, por um lado, “William Wilson”, relatando a

historia de alguém confrontado com o seu duplo, glose a obsessdo com que Poe

' Ver W. T. Bandy, “The Influence and Reputation of Edgar Allan Poe in Europe”, Baltimore, The Edgar
Allan Poe Society / Enoch Pratt Library, 1959, 8.

2 Ver, por exemplo, “Edgar Poe: Sa Vie et Ses Ocuvres” (1856), um dos estudos sobre Poe coligidos no
segundo volume da edi¢do da Pléiade de Oeuvres Compléetes (doravante designada por OC), coord.
Claude Pichois, Paris, Gallimard, 1976, 302.

E importante frisar, para ser coerente com um dos argumentos a desenvolver, que esta avaliagio de
Baudelaire sobre Poe ndo foi um caso isolado. Num capitulo sugestivamente intitulado “De 1’étonnement
au scandale”, o investigador Léon Lemonnier reline uma profusdo de excertos criticos de diversas
proveniéncias publicados em Franga entre 1845 ¢ 1875 onde sobressaem, quer aprovadoramente quer de
forma condenatéria, as bizarrias constitutivas da originalidade de Poe (Edgar Poe et la Critique
Frangaise de 1845 a 1875, Paris, PUF; 1928, 197-215).
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entreteve a hipotese de uma alma cindida em dois sujeitos que disputam um reencontro’
e, por outro lado, que Baudelaire tenha citado um extenso passo deste conto no seu
primeiro texto introdutorio a vida e obra de Edgar Poe (1852), alegadamente devido ao
valor ilustrativo do caracter singular do autor estado-unidense’. Sendo credivel que
“William Wilson™ ficcione diversos factos dos anos formativos do seu autor, e,
portanto, autorize a leitura psicologizante de Baudelaire a partir da intuigdo,
antecipadora de Freud, de o estilo de um homem ser determinado pelas circunstincias
da sua primeira juventude, ¢ inevitdvel interrogarmo-nos sobre a razao de um conto tao
ostensivamente pessoal ter sido passivel de uma total apropriacdo e apagamento de
autoria. Mas talvez o enigma se encontre dramatizado na prépria historia de William
Wilson, como Baudelaire pode ter intuido ao 1é-la na integra, deixando depois de cita-la
nos mesmos termos numa versao revista que serviu de introdugdo ao primeiro volume
de Histoires Extraordinaires de Poe (1856)*: é que esta ndo glosa apenas, como a critica
incessantemente tem demonstrado, o conflito psiquico do sujeito dividido®, como
também, o que tanto quanto sei ndo foi até aqui apontado, introduz a ansiedade do

individuo reproduzido, pondo em causa a legitimidade do original sobre o imitado e

A expressdo “disputar um reencontro” é propositadamente ambigua: foi dito na primeira parte que o
motivo do duplo em Poe surge muitas vezes associado a metempsicose, aventando-se em “William
Wilson” a ideia, subjacente ao conceito de “Bi-part Soul” que Poe pode ter derivado por via indirecta das
doutrinas mesmeristas de Swedenborg, de dois sujeitos especulares corresponderem a diferentes
encarnagdes duma mesma alma. No entanto, em vez de procurar a fusdo com a sua réplica (possivelmente
a melhor parte de si proprio), a personagem autodiegética William Wilson procura encarnicadamente a
distingdo e, qui¢d, a tranquilidade de ser ele a forma tunica do molde da alma primeva.

? Ver: “Que dites-vous de ce morceau? Le caractére de ce singulier homme ne se révéle-t-il pas déja un
peu?” (Baudelaire, “Edgar Poe: Sa Vie et ses Ouvrages”, OC 2, 257).

* W. T. Bandy demonstra que, aquando da redac¢do em 1852 de “Edgar Poe: Sa Vie et ses Ouvrages”,
Baudelaire ndo conhecia ainda o conto “William Wilson”, sendo o longo excerto dele reproduzido
proveniente de idéntica citagdo numa critica da autoria de John Moncure Daniel saida em Dezembro de
1850, no Southern Literary Messenger. Em 1856, Baudelaire aplicaria j4 um maior conhecimento de
grande parte da prosa ficcional de Poe, incluindo “William Wilson”, para rever o texto que intitularia
“Edgar Poe: Sa Vie et Ses Oeuvres” (ver a edigdo comentada de Bandy, Edgar Allan Poe: sa Vie et ses
Ouvrages, Toronto, University of Toronto Press, 1973).

* Para uma interpretagdo do conto nesta linha, numa veia psicolégica primeiro indiciada por Baudelaire,
ver, entre outros, Eric W. Carlson, “ ‘William Wilson’: the Double as Primal Self”, Topic 30, Outono de
1976, 35-40, ¢ a analise que David Halliburton faz da historia em Edgar Allan Poe: a Phenomenological
View, 300-308.
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agudizando o drama moral do protagonista. E assim que, reflectindo sobre a semelhanca
entre si € o seu homonimo nado ser aparentemente notada pelos restantes observadores, o
narrador comenta:

Perhaps the gradation of his copy rendered it not so readily perceptible; or, more
possibly, I owed my security to the masterly air of the copyist, who, disdaining the
letter, (which in a painting is all the obtuse can see,) gave but the full spirit of his
original for my individual contemplation and chagrin. (MCW 2, 435)

Presumindo-se que a mestria da copia sobre o modelo reside na capacidade de
transcender a letra, com vista a uma consubstanciagdo do espirito, ndo deixa de ser
curioso que a personagem ventile, o mais das vezes, o seu desagrado por a imitacao do
“outro” facilitar uma wvulgarizagdo do sujeito num tipo reproduzivel, de que a
duplicagiio do nome proprio funciona como sinédoque. E de salientar que as expressoes
“my rival” e “my namesake” surgem por mais de uma vez em proximidade textual (ver
ibid., 433 e 445), sublinhando a humilhagdo que representa a homonimia para a
personagem, bastando o duplo sussurrar o nome préprio “William Wilson”, s6 por si
evocativo de um especular anagrama, para provocar no sujeito original uma
desestruturacdo: “above all it was the character, the tone, the key, of those few, simple,
and familiar, yet whispered syllables, which (...) struck upon my soul with the shock of
a galvanic battery” (ibid., 439, itdlico no original). O nome préprio, tornado comum,
perde o seu exclusivo valor referencial e ganha uma carga de simultanea identidade e
reversibilidade semantica, susceptivel de reificar o nomeado e de o inscrever no sistema
de trocas que se forma quando asseguradas as condigdes para a “reprodutibilidade” de

um bem, de acordo com a célebre formulagdo de Walter Benjaminl. Este

' Ver Walter Benjamin, “A Obra de Arte na Era da sua Reprodutibilidade Técnica” (1936-39); repr. in
Sobre Arte, Técnica, Linguagem e Politica, trad. Maria Luz Moita, Lisboa, Relégio d’Agua, 1992, 71-
113. A minha reflexdo sobre o modo como os textos de Poe dramatizam uma tensdo crescente entre
autenticidade e tipificagdo é obviamente devedora da analise de Benjamin das alteragdes dos modos de
producdo, copia e comércio subsequentes a revolucdo industrial, ndo apenas neste ensaio mas também na
generalidade dos artigos coligidos em [/luminations (coord. Hannah Arendt, Glasgow, Fontana, 1973),
bem como no volume em que se compilam as profusas notas sobre Paris no século XIX com o titulo The
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enquadramento teorico, que, como adiante veremos em intertextualidade com Charles
Baudelaire, proporcionou ao filésofo alemdo uma fecunda anélise da perseguicdo do
“tipo imperscrutavel” dramatizada em “The Man of the Crowd”, podera também
perspectivar a obsessao de William Wilson, receando ser trocado e banalizado por um
tipo homonimo:

I felt angry with him for bearing the name, and doubly disgusted with the name because
a stranger bore it, who would be the cause of its twofold repetition, who would be
constantly in my presence, and whose concerns, in the ordinary routine of the school
business, must inevitably, on account of the detestable coincidence, be often
confounded with my own. (ibid., 434)

O desgosto por uma designacdo reiterada, que confunde as premissas da
individualizagdo, ¢ exacerbado pelo desprezo que o narrador vota ao seu nome
enquanto banal antropénimo’, pouco consentineo com a distingdo gentilica que diz
possuir: “notwithstanding a noble descent, mine was one of those everyday appelations
which seem, by prescriptive right, to have been, time out of mind, the common property
of the mob” (ibid.). De novo se regista a tensdo entre elitismo e vulgaridade, aqui
associada a reproducgdo e a propriedade das massas, o que ganha em ser lido a luz da
circulacdo facilitada de pessoas e produtos com o crescimento do capitalismo,
fendmeno que por sua vez ajuda a perspectivar o plagio e a apropriacao pelo dominio
publico de um conto como “William Wilson”.

Sucede que “William Wilson”, como elucida T. O. Mabbott na edicdo critica
dos contos de Poe, ¢ ja uma narrativa por sua vez inspirada num artigo de Washington
Irving descrevendo uma personagem nos seguintes termos: “Soon after his entrance in

the world, he finds himself followed, occasionally, in public places, by a person masked

Arcades Project (trad. Howard Eiland e Kevin McLaughlin, Cambridge (MA), The Belknap Press of
Harvard University Press, 1999).

' Convém notar, porém, que o narrador nunca nos revela o seu verdadeiro nome, sendo William Wilson
um pseudonimo defensivo — estratégia que, por sua vez, sublinha o poder do nome de problematizar a
identidade quando usado de forma encriptada, recurso utilizado diversas vezes por Poe, ¢ designadamente
em relacdo a si proprio (e. g. o poema “To the River — Po”).
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and muffled up so as to conceal both countenance and figure™'. Comentava Irving,
alids, que este motivo teria sido acalentado por Byron a partir de uma relato que Shelley
lhe fizera de uma peca espanhola de presumivel autoria de Calderén de La Barca®: ou
seja, a historia de Poe surge como um parente remoto de uma cobigada ideia original. O
escritor, de resto, admitiria a sua divida, enviando o conto para apreciacao de Irving e

concedendo-lhe sobre ele “um direito de propriedade™

. Esta generosa atitude, porém,
contrasta com a evidente ma-fé com que Poe insinua numa recensao a Nathaniel
Hawthorne ter este plagiado um passo de “William Wilson” na historia “Howe’s
Masquerade”, inclusivamente alterando a fraseologia do seu proprio conto para tornar
as duas pecas mais semelhaveis e, portanto, reforgar a sua pretensdo, afinal totalmente
infundada (ver TER, 575-6).

E este um de muitos episodios anedéticos que demonstram a absoluta imersio
de Edgar Allan Poe nos circuitos textuais cada vez mais velozes da imprensa
jornalistica, permitindo-lhe manipular em seu beneficio esbatidas atribui¢des de autoria
e copia. Tal usufruto inscreve o nosso autor no limiar da modernidade literaria,
sobretudo por se correlacionar com uma intuicdo da potencial reversibilidade entre
leitura e escrita, sendo Poe prodigo na pilhagem de material previamente popularizado

em publicacdes de massas. Deste material, conforme elucidado de forma sistematica

por Jonathan Elmer em Reading at the Social Limit, o autor estado-unidense formaria

' Ver nota de Mabbott em MCW 2, 423, sobre o artigo de Irving de 1836, “An Unwritten Drama of Lord
Byron”.

? Esta autoria foi posteriormente confirmada, e a peca identificada como El Purgatorio de San Patricio
(v.ibid., 423-4).

3 Poe a Irving, 12 de Outubro de 1839, repr. in Mabbott em MCW 2, 422: “I have hoped that, having thus
aright of ownership in my ‘William Wilson,” you will be induced to read it.”
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com rara acuidade uma ideia do horizonte de expectativas de leitura em que tenazmente
procurou inscrever a sua marca inovadora'.

Como prova de que o olhar de Edgar Allan Poe sobre a cultura livresca de
massas nao se confinava ao mercado nacional, mas antes assumia uma dimensao
transatlantica facilitada pelo crescente intercambio entre os principais nos urbanos dos
Estados Unidos e da Europa, podemos apontar o conto “The Murders in the Rue
Morgue” (1841), cujo pivot teréd sido uma noticia saida em 1836 no periddico parisiense
Magasin pittoresque sobre um orangotango em exposi¢cdo no Jardin des Plantes. Para
mais, esclarece Edward S. Cutler em Recovering the New: Transatlantic Roots of
Modernism, a Paris em que se situa esta historia de um brutal assassinato que o
detective Dupin revela ter sido perpetrado por um orangotango em fuga (de notar a
tensdao cosmopolitismo/natureza) €, como em outros contos passados nesta cidade onde
Poe nunca esteve, uma metrépole virtual. Demonstrando que o autor se baseou nos
desenhos das populares “fisiologias” de Paris, em folhas que misturavam prescrigdes de
etiqueta com apontamentos turisticos, Cutler aponta para uma traducdo textual da
experiéncia urbana em padrdes tipoldgicos. Assim, também na esteira de Benjamin,
considera que a pré-determinacdo exercida pela troca de material impresso sobre a
vivéncia da urbanidade ¢ sintomatica da abstrac¢do que, com o capitalismo industrial,
se substituiu de forma gradual mas decisiva aos referentes materiais e
espacio-temporais, o que corrobora a sua tese da existéncia de uma contiguidade

. . ~ e 7 . 2
discursiva entre a transformagdo estética no século XIX e no seguinte”.

' Ver: “Poe subjects the relation between reading and originality to a kind of temporal reversal, a sort of
retrograde motion: thus, the excremental and formless mass, which will reveal and misrecognize our
words, does not, it turns out, follow after us, but rather is first received by us, in the form of something
like received opinion; it precedes us as our own reading” (Jonathan Elmer, Reading at the Social Limit:
Affect, Mass Culture and Edgar Allan Poe, Stanford, Stanford University Press, 1995, 37).

2 Edward S. Cutler, Recovering the New: Transatlantic Roots of Modernism, Hanover (NH), UP of New
England, 2003. A investiga¢do das fontes usadas por Poe para as suas alegorias urbanas, nomeadamente
para “The Murders in the Rue Morgue”, ¢ sumariada nas pp. 108-110, bem como na p. 181 nota 10.
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Um sugestivo exemplo da fluidez textual entre continentes a data da producao
escrita de Edgar Allan Poe ¢ a sua propria tentativa de apurar os factos relativamente as
repercussoes francesas do mesmo conto, ‘“The Murders in the Rue Morgue”,
escrevendo a Evert Duyckinck, a 30 de Dezembro de 1846:

Mrs. Clemm mentioned to me this morning that some of the Parisian newspapers had
been speaking about my “Murders in the Rue de Morgue.” She could not give me the
details — merely saying that you had told her. The “Murders in the R. M.” was spoken
of in the Paris Charivari, soon after the first issue of the tale in Graham’s Mag. — April
1841. (LET 2, 336)

Ora, apesar de o crivo da volumosa investigacdo sobre a recepcao de Poe em
Franga ter peneirado todo o Charivari sem encontrar nele nenhuma mengao ao
estado-unidense, questionando a hipdtese de uma entrada tdo precoce do autor na cena
francesa', a verdade ¢ que em finais de 1846 o nome de Poe ja corria pelas bocas
literatas de Paris, dado o seu envolvimento num publicitado processo de plagio na
imprensa. De 11 a 13 de Junho desse ano, G. B. reincide no La Quotidienne,
publicando, sob o titulo sensacionalista de “Un Meurtre sans exemple dans les Fastes
de la Justice, histoire trouvée dans les papiers d’un américain” o conto detectivesco de
Poe que envolve um duplo assassinato, de novo sem mencao do autor original e de
novo adaptado: a Rue Morgue, inexistente em Paris, tornara-se “rue de 1’Ouest”, ¢ M.
Dupin, alias H. Bernier, mudara-se do Boulevard Saint-Germain para a mais discreta

rue Clichy’. De notar ainda que a via da adaptacdo, para além de facilitar a

! Para além de outras obras que mencionarei oportunamente, os dados factuais sobre a recepgdo francesa
de Poe foram essencialmente retirados dos ensaios de W. T. Bandy ja referidos, dos quatro volumes que
Léon Lemonnier dedicou a matéria — Edgar Poe et la Critique Frangaise de 1845 a 1875 (Paris, PUF,
1928), Les Traducteurs d’Edgar Poe en France (Paris, PUF, 1928), Edgar Poe et les Poétes Frangaises
(Rennes, Impr. Commerciale de Bretagne, 1932), Edgar Poe et les Poétes Francgais (Paris, Aubier, 1947)
— bem como de Louis Seylaz, Edgar Poe et les Premiers Symbolistes Frangais (1923 ; repr. Genebra,
Slatkine, 1979), de Célestin P. Cambiaire, Edgar Allan Poe in France (N. lorque, G. E. Stechert and C.,
1927) e de James Lawler, Edgar Poe et les Poétes Francais, suivi d 'un conférence de Paul Valéry, Paris,
Juillard, 1998.

2 A estratégia de aceitabilidade do ponto de vista da cultura de chegada (para usar a terminologia
proposta por Itamar Even-Zohar e Gideon Toury, da Escola de Tel-Aviv; v. Toury, “The Nature and Role
of Norms in Literary Translation”, Literature and Translation, Acco, Leuven, 1978, 88-9) a que obedece
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aceitabilidade pelo publico de chegada, seria também prestavel, na agitada vida politica
francesa de meados de oitocentos, a propdsitos de inculcamento ideolodgico-partidario.
E o que, segundo Lemonnier, tera sucedido com a tradugdo anénima “La Lettre Volée”
saida em Agosto de 1845 em Le Magasin Pittoresque, revista de divulgacdo para o
grande publico mas que compartilharia da parcialidade legitimista de Le Quotidienne,
opondo-se portanto ao governo orleanista da Monarquia de Julho. Neste contexto,
adquirem especial relevancia no texto da chegada ndo s6 certas inser¢des que podem
ser entendidas como remoques ao socialismo proudhoniano, como também uma
conspicua adicdo em que o Ministro ¢ acusado de prepoténcia politica, a qual parece
uma Obvia censura ao exercicio do poder por Francois Guizot, entdo ministro do
Conselho: “dans une circonstance ou il s’agissait de graves interéts politiques (...) au
moment de la toute puissance d’un ministre dont nous déguiserons discrétemente le
nom (...). M. X tranchait au souverain™',

Prova de que um mesmo texto pode ser adaptado e ter lugar em 6Orgados de
tendéncias dispares ¢ o facto de, em 12 de Outubro de 1846, surgir mais uma imitagao
velada de “The Murders in the Rue Mogue”. Apareceu, desta feita, no peridodico de
orientagdo esquerdista e republicana Le Commerce, assinada por Old Nick, pseudonimo
publico de Emile Daurand Forgues que, partidario das causas democratica e liberal ndo
deixava, enquanto jornalista, em maos alheias o cumprimento da funcdo de atrair as
massas, conforme atestado pelo titulo sensacionalista “Une Sanglante Enigme” que
apds a sua adaptagdo. Ora, a semelhanga entre este folhetim e aquele que saira quatro
meses antes em La Quotidienne foi para um outro periodico, La Presse, a oportunidade

de se vingar de uma anterior suspeita de plagio langada por Forgues e ameagando

esta adaptacdo atesta o grau de distancia entre a Paris textual de Poe e a cidade real temporalmente
circunscrita.

' Cit. in Cambiaire, Edgar Allan Poe et la Critique Fran¢aise, 11.
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beliscar a reputacdo daquele que foi o diario francés de maior tiragem e grande
dinamizador da literatura industrial do séc. XIX. O editor de La Presse acusou, pois,
“Old Nick” (alids Forgues) de, por seu turno, ter imitado o texto de La Quotidienne.
Forgues defende-se revelando Edgar Allan Poe como a fonte comum das duas pecas,
mas La Presse recusa-se a publicar a sua resposta, avangando o ofendido com uma
queixa judicial. Apesar de ter perdido o caso, as palavras do seu advogado revelaram-se
premonitorias: “Grace a M. Forgues, tout le monde va savoir que M. E. Poe fait des
contes en Amérique”'.

Se até entdo o nome de Poe passara quase despercebido em duas tradugdes,
assinadas por Alphonse Borghers e também Old Nick, mas com indicagdo da
proveniéncia do original’, a cotacdo do nome do estado-unidense s6 ganhou com os
rocambolescos meandros de apagamento e popularizagdo proporcionados pelo plagio,
de tal forma que nos nove meses subsequentes ao processo surgiram cinco historias de
Poe na imprensa francesa, quatro delas resultantes do esforgo sistematico de Isabelle
Meunier (1817-1894). Esta mulher culta, de ascendéncia inglesa’, para além de tornar
visivel a sua mediagdo sob um nome real e de atribuir de forma inequivoca a autoria a
Poe, escolhe verté-lo para franc€s no respeito das estruturas do texto de partida (por
contraste com a adaptacao a cultura de chegada, preconizada pelo modelo setecentista
das “belles infideles”), opcao que viria a ser saudada por Baudelaire: “un excellente
systéme de traduction positive”. Adiante abordaremos a importancia de semelhante

viragem estratégica pelo proprio Baudelaire na “troca de valores” que, segundo a justa

' Cit. in Cambiaire, Edgar Allan Poe in France, 32.

2 A saber, “Le Scarabée d’Or”, por Alphonse Borghers ¢ “Une Descent au Maelstrom” por Old Nick,
ambas na Revue Britannique, de Novembro de 1845 e Setembro de 1846 respectivamente.

* Os dados bibliograficos sobre Isabelle Meunier podem ser consultados na obra de L. Lemonnier, Les
Traducteurs d’Edgar Poe en France de 1845 a 1875, 39-42.

* Baudelaire, introd. a traducdo de “Bérénice” em L Illustration, 17 de Abril de 1852 in OC 11, 289.
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expressdo de Paul Valéry, representou o seu encontro com Poe'. No entanto, para
avaliarmos o impacto que podera ter tido a recepcdo do nosso autor antes de
Baudelaire, ¢ tempo de investigar as personalidades ocultas por tras das identidades de
papel dos pseuddnimos e iniciais dos primeiros mediadores de Poe.

Da manipulacdo do anonimato como forma de desdobramento da identidade do
emissor nas esferas publica e privada, obviando simultaneamente uma ilusdo de autoria
social susceptivel de promover a identificacio do leitor de massas®, estaria decerto
ciente Pierre-Gustave Brunet (1807-1896), responsavel por obras como Fantaisies
Bibliographiques (1864) e Supplément aux "Supercheries littéraires dévoilées...”
(1870). Ora, ¢ também a W. T. Bandy que devemos a descoberta de ser Gustave Brunet
o detentor das iniciais “G. B.” que assinam a primeira adaptacao de Edgar Allan Poe
em Franga, bem como um dos textos envolvidos no processo de plagio de 1846, ano em
que alids Brunet faz sair um optsculo com o sugestivo titulo Le Monopole des Maitres
de Forges®. Para além do fascinio pelas fraudes do objecto impresso, este reputado
bibliofilo (e também prolixo editor e bidgrafo) teria uma viva atrac¢ao por tudo quanto
fosse extraordinario e desviante na literatura, conforme atestam outros seus textos como
Les Fous Littéraires: essai bibliographique sur la littérature excentrique, les illuminés,
visionnaires, etc (1880) ou o prefacio a uma edicdo de Contes Fantastiques de
Hoffmann (1882), o que justifica o seu interesse por Poe, sobre quem redigiria no fim

da vida um verbete enciclopédico. Brunet €, pois, um curioso exemplo de coexisténcia

'Wer: “Baudelaire, Edgar Poe, échangent des valeurs. Chacun d’eux donne a I’autre ce qi’il a. Il en regoit
ce qu’il n’en a pas ” (Paul Valéry, “Situation de Baudelaire” (1924) ; repr. Oeuvres, 1, coord. Jean Hytier,
Paris, Gallimard, 1957, 607, italico no original).

? Para ilagdes sobre a simultaneidade da emergéncia da imprensa e a difusdo do uso de anonimato sob
pseudénimo, anagramas, iniciais, etc., consulte-se Marcy L. North. The Anonymous Renaissance:
Cultures of Discretion in Tudor-Stuart England, Chicago e Londres, University of Chicago Press, 2003.
Por mais fascinante que fosse este fendomeno, devem notar-se porém, as suas limita¢cdes de transferéncia
geografica e, sobretudo, de sobrevivéncia temporal, fazendo com que a profusio de iniciais e
pseudénimos constitua um exercicio detectivesco para qualquer investigador de Historia da Literatura.

* Ver W. T. Bandy, The Influence and Reputation of Edgar Allan Poe in Europe, 8.
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entre bibliofilia e manipulacdo de uma literatura “forjada”, potencialmente banalizada
pela sua entrada em circulagdo como mercadoria',

A curiosidade pelo lado excéntrico da literatura ¢ um ponto de contacto entre
Brunet ¢ Amédée Pichot (1795-1877), que, sob as iniciais A. B. correspondentes ao
pseudonimo Alphonse Borghers, traduziu em Novembro de 1845, na Revue
Britannique de que era director, o conto “The Gold Bug” (“Le Scarabée d’Or”), cuja
correcta atribuicao de autoria introduziu o nome de Poe no periodismo francés. A
edicao de Histoire de la Caricature et du Grotesque dans la Littérature et dans ['Art,
adaptada de Thomas Wright, as tradugdes de Bulwer-Lytton, Thomas Moore e Byron,
bem como biografias deste ultimo e de Chatterton, testemunham a inclinagdo para um
romantismo negro, orientalista e gotico, € a apeténcia por autores malditos. Pichot,
assinalado por José Lambert como um dos principais tradutores da Franga do Segundo
Império, tera sido um dos detentores dos volumes de Tales de Poe que circularam na
viragem de 18507,

Se juntarmos ao gosto dos primeiros tradutores de Poe pela bizarria e o
fantastico, quer nas condi¢des de producao da literatura quer nos motivos tratados, as
referéncias que os associam a Charles Nodier’, ¢ possivel reporta-los genericamente aos

“Jeune France”, em que o influente critico pontificou ao lado de Théophile Gautier e

' A este proposito, seria pertinente correlacionar a intuigio de Walter Benjamin sobre o papel do
“coleccionador” nas estruturas da sociedade capitalista e a presungdo de defesa de uma aristocracia
cultural que Pierre Bourdieu, como vimos, analisa por reac¢do ao suposto utilitarismo burgués. Ver: “the
collector dreams his way not only into a distant or bygone world but also into a better one — one in which,
to be sure, human beings are no better provided with what they need than in the everyday world, but in
which things are freed from the drudgery of being useful” (Benjamin, The Arcades Project, 9).

Consulte-se José¢ Lambert, que indicia também a importancia da Revue Britannique como entreposto
cultural transatlantico em “La Traduction en France a L’époque Romantique : & propos d’un article
récent ”, Revue de Littérature Comparée, 41, 1975, 396-412. Em Edgar Allan Poe in France, Cambiaire
atesta a difusdo de Tales em Franga (31). Como curiosidade, acrescente-se que Baudelaire tentou em vao
contactar Pichot para consultar este volume (ver carta de 15 de Outubro de 1851 in Correspondance, 1,
coord. Claude Pichois e Jean Ziegler, Paris, Gallimard, 1973, 179-80).

? As investigagdes de Gustave Brunet, quer sobre os excéntricos na literatura quer sobre preciosidades
literarias ou livros imaginarios, ddo continuidade a um trabalho de que Nodier foi pioneiro; por seu turno,
Amédée Pichot chegou a colaborar com o influente literato franc€s, que prefaciou o seu Essai sur le
Génie et le Caractere de Lord Byron (1824).
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Gérard de Nerval, no final da década de 20 e inicios de 30. Contemporaneos, portanto,
das decepcionantes jornadas revolucionarias das “Trés Gloriosas”, os jovens
intelectuais e boémios do grupo Jeune France pugnaram pela sua propria revolugdo na
literatura, liberta de convengdes atavicas de bom senso e bom gosto, e sedenta de todo o
tipo de frenesim, particularmente na excitacdo e valor de choque da novidade.
Procurando porventura pelo horrifico sensacionalismo evadir-se ou reagir aos “anos do
Terror”, os membros deste movimento associaram-se a difusdo do novo género
fantastico, que muito deveu ao impulso tradutério, e particularmente ao resgate de E. T.
A. Hoffmann da relativa obscuridade a que o votara o sistema literdrio alemdo —
apropriacio instrumental que se repetiria de modo ainda mais veemente com Poe'.

Por tultimo, Emile Daurand Forgues (1813-1883), identidade oculta atras do
pseudénimo anglofilo “Old Nick”, para além de denotar, como j& vimos, um gosto pelo
sensacionalismo e pela falsificagdo literaria, a par com uma actividade de divulgacao
pos-democratica e republicana®, mantém com Amédée Pichot, com quem colaborou na
Revue Britannique, o importante traco comum de um esforgo para a intensificagdo das
relagdes culturais anglo-francesas, no seu trabalho jornalistico, cientifico e tradutorio.
Remontando ao século XVIII uma crescente anglomania em detrimento dos modelos
classicos e latinistas até entdo imitados, o intercambio com o “Nord”, extensivel a
cultura germanica e opondo-se a velha tradicdo do “Midi”, atinge o seu ponto

culminante no século XIX, apresentando-se, de acordo com as repetidas instigacdes de

' A hipétese de uma correlagdo entre o terror revolucionario e a popularidade do género fantéstico em
Franga ¢ aflorada por Yves Gambier et al. no subcapitulo “France’s Infatuation with the Gothic Novel” in
Translators Through History, coord. Jean Delisle e Judith Woodsworth, Amsterddo e Filadélfia, John
Benjamins Publishing Company / Unesco Publishing, 1995, 212, e por Maria Cristina Batalha em “A
importancia de E. T. A. Hoffmann na cena romantica francesa”, 4lea, Jul./Dez. 2003, vol.5, 2, 262. Sobre
o gbtico e o sobrenatural como géneros importados por traducdo na literatura francesa de inicios do séc.
XIX, ver Lambert, D’Hulst e van Bragt, “Translated Literature in France, 1800-1850” in The
Manipulation of Literature, coord. Theo Hermans, Londres e Sydney, Croom Helm, 1985, 158-160.

% Sobre a orientagdo politico-ideologica de Emile-Daurand Forgues consultar o vol. 6 da Bibliographie
des Auteurs Modernes de la Langue Frangaise, a cargo de Talvart e Place (1937).
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Madame de Staél, como via para a modernizacao da literatura francesa. Esta urgéncia
renovadora correspondia a procura de modos discursivos que acompanhassem a
importante viragem historico-ideologica vivida pela Franga oitocentista, aliando-se a
uma inflacdo do volume de tradugdes ndo sé pelo crescimento do publico leitor
monolingue, mas também pela abertura cultural e vontade de didspora que coroava os
ideais iluministas revoluciondrios'. As trocas internacionais neste contexto acentuariam
a dimensdo polissistémica da literatura, segundo o enquadramento que Itamar Even-
Zohar propde para designar a interaccdo entre estratos integrantes ou adjacentes ao
campo literario, a saber, ideologia dominante, condi¢des de mecenato, diferencas
socio-culturais de produgdo textual, receptividade aos modelos estrangeiros, textos
canonicos ¢ de culto, entre outros elementos’.

E. D. Forgues estaria ciente das condicionantes transculturais dessa dinamica, e
mais ainda da légica mercantilista que passara a regé-la, agindo como um auténtico
empresario de tradugdes ao alistar colaboradores para dar vazao a um grande volume de
trabalho, sem desmerecer o epiteto de “pirata da literatura” que lhe seria aposto por
Baudelaire®. Sendo-lhe reconhecidos solidos conhecimentos da lingua inglesa, sio de
salientar os seus esforcos de divulgacdo da “jovem” literatura dos Estados Unidos,

susceptivel de sugerir normas alternativas a um sistema literario em vias de estiolar.

1 ~ . . oL
Esta vocagdo vem reforcar o cardcter transnacional do programa romantico, conforme se pode

depreender da seguinte andlise do historiador da literatura francesa Philippe Van Tieghem: “A
I’esthétique fermée du XVIIIéme siécle succéda une esthétique ouverte, qui s’alimenta des sources
étrangeres a I’art pur, qui trouva sans fin autre chose que 1’art, qui porta ses regards a la fois sur le monde
extérieur, et sur les profondeurs mystérieuses du moi ” (Les Grandes Doctrines Littéraires en France : De
la Pléiade au Surréalisme, Paris, PUF, 1965, 150). Sobre o papel da tradu¢do na cultura francesa deste
periodo foi-me particularmente util a leitura conjunta das paginas, essencialmente descritivas, dedicadas a
traducdo francesa durante os sécs. XVIII ¢ XIX em Histoire de La Traduction en [’Occident de Henri van
Hoof (Paris, Duculot, 1991, 57-83) e do artigo de Lieven d’Hulst, “La Traduction en France a 1’époque
romantique et 1’évolution de la culture francaise”, apresentando uma interpretagdo a partir de
condicionantes socio-historicas (in La Traduction dans le Développement des Littératures, coord. J.
Lambert ¢ A. Lefevere, 159-164).

% Itamar Even-Zohar, Polysystem Studies, Poetics Today, vol. 11, n°1, Primavera de 1990.

? Ver : “Ne pas oublier un portrait de Forgues, le Pirate, I’Ecumeur des Lettres ” (Charles Baudelaire,
“Mon Coeur Mis a Nu”, OC 1, 700).
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Para além de ter traduzido autores como Nathaniel Hawthorne e Harriett Beecher
Stowe, publicou, na influente Revue des Deux Mona’es], a série “Etudes sur le Roman
Anglais et Américan”.

No ambito deste conjunto de ensaios surgiu, a 15 de Outubro de 1846, a
recensdo ao volume 7Tales (Wiley and Putnam, 1845) de Edgar Allan Poe. Este estudo,
para além de mais extenso do que qualquer peca estado-unidense consagrada em vida
ao autor, veicula ainda hoje uma notéavel profundidade critica. Adoptando a estratégia
retorica de iniciar o texto exibindo o seu conhecimento de causa do estado das coisas
coevo, Forgues ¢ surpreendentemente premonitério ao apresentar, dois anos antes de
Poe tornar publica a sua divida a Pierre-Simon Laplace no ensaio Eureka, um
enquadramento baseado na teoria das probabilidades do matematico francés:

Connaissez-vous I’Essai Philosophique sur les Probabilités? C’est un des livres ou
I’audace de 1’esprit humain se révéle le mieux et va plus loin. Apres I’entreprise de
Prométhée (...) on n’en a guére vu d’aussi hasardeuse que celle des hommes qui ont
voulu soumettre a leurs calculs I’ordre muable, incertain, mystérieux, des destinées,
pénétrer dans le domaine obscur de I’avenir, réduire en chiffres les chances du hasard,
et, dans ces myriades de combinaisons qu’embrasse ce seul mot: le possible, introduire
I’algébre armée de ses formules rigoureuses, de ces inflexibles déductions. Aussi le
livie de Laplace exerce-t-il une véritable fascination sur certains esprits que la
puissance du raisonnement subjugue, enivre, et sur lesquels une vérité nouvelle agit
comme une pipe d’opium, une cuillerée de hachich.

Intuindo, a partir de uma evidéncia parcelar, o ponto culminante e porventura o
designio global da obra de Poe ainda em curso, Forgues parece agraciado por uma
intervencdo meditnica, semelhante a que Baudelaire fez pairar sobre o seu encontro
com o autor estado-unidense: “La premicre fois que j’ai ouvert un livre de lui, j’ai vu,
avec ¢pouvante et ravissement, non seulement des sujets révés par moi, mais des

,’3

PHRASES pensées par moi, et écrites par lui vingt ans auparavant”’. Reforca-se, assim,

1 o . . 1 L
Criada em 1829, a Revue des Deux Mondes era um periddico de orientagdo liberal no contexto censorio
do Segundo Império, vocacionada para a abertura ao estrangeiro, ¢ de forte pendor literario.

2 E.-D. Fogues, “Etudes sur le Roman Anglais et Américan: les Contes d’Edgar A. Poe , Revue des Deux
Mondes, tomo XVI, 15 de Outubro de 1846,341.

} Baudelaire a Theodphile Thoré, 20 [?] de Junho de 1864, Correspondance, vol. 2, 386.
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a possibilidade de se perspectivar Poe como uma singular criagdo francesa, que parece
realizar literalmente o tropo de apophrades usado por Harold Bloom para designar
aquele que considera o mais incisivo parametro revisionista, regendo a ansiedade da
influéncia: a leitura de poetas precursores a luz dos seus sucessores — “so that the
tyranny of time is almost overturned and one can believe, for startled moments that they
[the later poets] are being imitated by their ancestors™".

Desta reversibilidade, que resulta necessariamente de uma hibrida metamorfose
de precursor e poeta tardio, a recensdo de Forgues apresenta-se como fascinante
documento. Para mais, ao atestar que a figuracdo de Poe na literatura francesa nao
procede de uma relagdo de um para um, mas de um para muitos (Forgues, Baudelaire),
ou até de muitos para muitos (conglomerando Poe uma série de ideias, de um lado
romanticas e de outro positivistas, que corriam no circuito transatlantico de oitocentos),
este texto aponta o simplismo de se pensar a reputagdo de Poe como construto de um
(inico) erro inicial, ou tresleitura produtiva, de Baudelaire. Apesar de a sobrevivéncia
do escritor estado-unidense sem o seu principal tradutor franc€s ser algo que jamais
poderemos estimar, basta ter em conta o prévio enamoramento que a Franca teve com
Poe para modular os argumentos de influentes criticos anglo-saxonicos, perplexos ante
o enigma deste “caso francés”, e em grande parte responsaveis pela ideia feita do
benévolo gigante que adoptou um pigmeu.

Dado o seu peso critico, € oportuno analisar brevemente o ensaio “From Poe to
Valéry” de T. S. Eliot (1949). Na verdade, o valor facial do ensaio, a comegar pelo
titulo, aponta para uma consciéncia de qudo redutor serd responsabilizar Baudelaire
pelo empolamento de Poe, declarando-se o critico até especialmente preocupado com

Valéry como epitemo de uma reflexividade sem precedentes na poesia contemporanea,

' Harold Bloom, The Anxiety of Influence: a Theory of Poetry, Londres ¢ Nova lorque, Oxford University
Press, 1973, 141.
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e com o papel que nisso tera tido a influéncia do escritor estado-unidense'. No entanto,
a directa exposicdo a tal influéncia ¢ mais adiante abalada quando Eliot introduz a
davida sobre os conhecimentos de inglés de Paul Valéry, dizendo que nunca o ouviu
falar a lingua®, e fazendo passar subtilmente a ideia, alids desmentida por depoimentos
que adiante aduziremos, de que este lia Poe exclusivamente através do filtro das
tradugdes de Baudelaire. O autor de Les Fleurs du Mal teria, segundo Eliot, melhorado
francamente a prosa poesca, apresentando-se os seus paratextos como fonte decisiva da
fortuna de Poe, conforme indicia a alusdo a “Edgar Poe: Sa Vie et ses Oeuvres” no
seguinte passo: “in the course of an introduction which is primarily a sketch of the man
Poe and his biography, Baudelaire lets fall one remark indicative of an esthetic that
brings us to Valéry”. A implicatura deste enunciado é a de que a estética que
Baudelaire comenta resulta sobretudo de um investimento ideolodgico proprio, revelado
casualmente (“lets fall”), ja que sobre Poe o seu discurso ¢ tendencialmente biografico.
Para mais, ao opinar sobre a excessiva importancia atribuida pelos franceses a Eureka,
Eliot retira a esse texto qualquer possivel valor filosofico, insistindo antes na errénea
percepcao de Baudelaire, transmitida a Valéry, das suas qualidades enquanto poema em

prosa:

that cosmological fantasy [Eureka] which makes no deep impression upon most of us,
because we are aware of Poe's lack of qualification in philosophy, theology, or natural
science, but which Valéry, after Baudelaire, esteemed highly as a prose poem.

Este tipo de subentendidos compromete a intengdo, anteriormente expressa, de nao

atribuir a Baudelaire, Mallarmé e Valéry uma resposta uniforme ao autor de “The

"'Ver T. S. Eliot, “From Poe to Valéry” (1949); repr. in The Recognition of Edgar Allan Poe, coord. Eric
W. Carlson, Ann Arbor, The University of Michigan Press, 1966, 206 ¢ 214.

2 Ver ibid., 213
3 1bid., 214.
*1bid., 218, italico meu.
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Raven™’, desde logo pervertida pela forma como Eliot os serializa: “These three French
poets represent the beginning, the middle and the end of a particular tradition in
poetry””. Verifica-se, portanto, o enquadramento numa narrativa sequencialmente
homogénea de afeicdo a “la poésie pure™, em contraste com outras linhas de
descendéncia de Baudelaire presumivelmente mais heteroclitas’. Num posterior
prefacio ao livro Symbolisme From Poe to Mallarmé de Joseph Chiari (1956), Eliot
perseguiria esta ideia, particularizando pelo menos uma outra ramificacdo de
Baudelaire alheia aos preceitos poescos, nas figuras de Rimbaud, Laforgue e Corbiére’.
Constituindo a ultima palavra de Eliot sobre Poe, este prefacio seria ainda menos
indulgente para com o autor em estudo, negligenciando inclusive o impacto do
malentendido que teria provocado a sua apropriagao francesa: “what [The Philosophy
of Composition] suggested to the French poets was an esthetic which might have come
into existence in some other way, if Poe had never written or if Baudelaire had never
read Poe™®.

Patrick F. Quinn, estudioso que nos anos 50 do século XX se debrugou sobre o
caso francés de Poe partindo do estimulo do ensaio de Eliot, chegou a uma diferente
conclusdo mas nao deixou de remontar a Baudelaire a grelha psicologizante com que,
no seu entender, os franceses interpretaram Poe, propiciando eventualmente uma
inovadora exploragdo do sobrenatural:

It was the discovery of Poe by Baudelaire that finally brought France into the
mainstream of modern literature. For here was a writer who combined what the French
could see and appreciate, a sense of form and a respect for the intellect, with (...) the

' Ver: “We must, at this point, avoid the error of assuming that Baudelaire, Mallarmé, and Valéry all
responded to Poe in exactly the same way” (Ibid., 214).

*Ibid., 214

3 Ibid., 215, em francés no original.

* Ver ibid., 206.

SVerT. S. Eliot, prefacio a Symbolisme From Poe to Mallarmé, Rockliff, Londres, 1956, vii.

® Ibid., vii.
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ability to move as in dreams through the depths of the mind and to illuminate the kind
of verities the reason knows not of.’

Ora, que o sistema literario franc€s, mesmo antes de Baudelaire, estaria particularmente
receptivo a acolher em Poe um método de exploracio do mundo onirico engendrado
pela psique, nesse estado intermédio entre vigilia e sono que o estado-unidense tanto
valorizava, é algo que se infere do ensaio de 1846 de Emile D. Forgues, elogiando a
indagacdo das semelhancas entre o sono e a morte:

M. Poe a déduit des phénomeénes du réve ceux de la sensibilité cadavérique; il a pris
au sérieux cette fraternité du sommeil et de la mort que tant de poétes ont chantée ; il
en a fait un dogme philosophique, et de ce dogme il s’applique a tirer toutes les
vérités qui en découlent. On conviendra que ce n’est pas 13 un travail rebattu.”

Nesta formulacdo, de resto, Forgues destaca também a especial propensao
filosofico-metodica de Poe, que ja ficara subentendida na colagem a Laplace,
confirmando a assuncao de Eliot de que a produtividade de Poe em Franca se deveu em
grande parte a elevada opinido do pensamento de Poe e ao valor conferido aos seus
exercicios filosoficos®, mas abalando as implicaturas discursivas que sugerem ser esse

. . . . , .4
valor uma mais-valia acrescida pela leitura benévola de Baudelaire™.

' Patrrick F. Quinn, The French Face of Edgar Poe, Carbondale ¢ Edwardsville, Southern Illinois
University Press, 1957, 44.

2 E-D. Forgues, “ Etudes sur le Roman Anglais et Américan : Les Contes d’Edgar A. Poe , 344-5.
? Eliot, “ From Poe to Valéry ”, 214.

* A persisténcia com que a critica anglo-saxdnica tem abordado a reputagio francesa de Poe como uma
monoétona variagdo de um tema fixado por Baudelaire sobressai nestes outros exemplos, extraidos de
ensaios compilados por Eric W. Carlson em The Recognition of Edgar Allan Poe: “Poe was not a ‘fault of
nature’, ‘a find for French eyes’ (...) The false emphasis was helped by his Parisian vogue and tonal
influence on Baudelaire (...)” (William Carlos Williams, 127); “He [Baudelaire] published in 1856 a
volume of translations of Poe’s tales; and from then on, the influence of Poe became one of the most
important in French literature” (Edmund Wilson, 149); “M. Valéry repeated the now traditional French
encomium of Poe” (Aldous Huxley, 160, itdlico meu).

O pressuposto cristalizou-se de um modo susceptivel de viciar os resultados de actuais ensaios que t€m
vindo a explorar a negociagdo transatlantica de Poe como caso paradigmatico da tendéncia critica em que
a minha propria dissertagdo se insere, i. €. o enfoque nas rescritas como sintoma de factores
socio-culturais e ideolégicos reguladores do polissistema literario. Um exemplo ¢é a tese de doutoramento
de Maria Filippakopoulou, Reflective Operations in Edgar Allan Poe’s Transatlantic Reception (Univ. de
Edimburgo, 2003), um projecto a muitos titulos notavel que visa transcender a andlise dualista de
(con)textos de partida e de chegada dominante nos estudos da recepgao, ¢ se debruga sobre o movimento
triddico resultante das rescritas anglo-saxdnicas de Poe a partir dos meta-textos de Baudelaire. A
transversalidade deste trabalho é, porém, limitada porque parte de uma declarada imagem univoca de Poe
em Franga: “Baudelaire’s project which fixed Poe’s meaning within its own discursive community, was
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A imagem de Poe como analista de problemas logicos tem que se lhe diga
relativamente a receptividade com que a Franca o acolheu. A hipdtese alvitrada por
varios criticos de que a metodologia de raciocinio, patente em certas pecas ensaisticas e
narrativas de Poe e epitomizada pela personagem francdéfona de M. Dupin, agradaria
particularmente ao espirito cartesiano francés ¢ bastante problemadtica. A controvérsia
gera-se nao s6 pelo debate quanto a existéncia de um génio de uma cultura nacional
(hipotese algo falaciosa no contexto transnacional de disseminacdo cultural em meados
do séc. XIX) mas também pela facilidade com que a mesma caracteristica, na primeira
recepcao francesa, foi tomada igualmente como antitética da tradicdo europeia, e
peculiar de uma americanidade qualificada pelo seu positivismo pragmatico, conforme
se depreende da seguinte critica de 1865 a “The Philosophy of Composition”:

Ce sont bien la les théories, c’est bien la le procédé d’un Américain, avec (...) son

esprit positif ayant besoin d’imposer des régles étroites et nettement définies, méme
. . . . . . . N 1

aux caprices de I’imagination et aux inspirations du poéte.

Nao ¢ de descurar, porém, que, denunciando talvez uma semelhanca dificilmente
admitida entre as culturas estado-unidense e francesa pos-revolucionarias de oitocentos,
o0 espirito inquisitivo de Poe, sustentado por um discurso ainda respeitador de principios
de unidade e ordem, tenha fornecido um elo de ligacdo com a logica de analise e decoro
patente na retérica neoclassica do iluminismo francés®, mostrando como adapta-la as
aspiracdes de uma modernidade frenética, em que o misticismo psiquico e a avidez de

excitacdo se confrontavam com os axiomas da razdo. E assim que E. D. Forgues, logo

regarded as a singular image that was subsequently aligned with its reception” (22). Note-se que tal
reducdo pode ter o efeito colateral indesejado de reforgar, em vez de questionar, a ideia de uma resposta
mononacional especifica e desambigua.

! Arthur Arnould, “Edgar Poe, L’homme, I’artiste et I’oeuvre”, Revue Moderne, tomo 34, 1 de Abril de
1865, 76.

? Esta caracteristica tem sido destacada como condi¢do de aceitabilidade para o publico francés
oitocentista por criticos como Régis Méssac em Influences Frangaises dans [’Oeuvre d’Edgar Poe (Paris,
Picart, 1929), Patrick F. Quinn em The French Face of Edgar Poe (esp. 40-45) e Peter M. Wetherhill em
Charles Baudelaire et la Poésie d’Edgar Allan Poe (Paris, AG Nizet, 1962, esp. 39-42).
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em 1846, satda os espantosos contos de um estrangeiro desconhecido como possivel
fonte de agitacdo de um paradigma esgotado:

Entre les feuilletonistes contemporains et I’auteur américain, nous nous garderons
d’établir un paralléle en régle. Il sera opportun et utile de les comparer quand le temps
aura consolidé la réputation naissante du conteur étranger et — qui sait ? — ¢branlé quelque
peu celle de nos romanciers féconds.'

A celeridade com que a obra de Edgar Allan Poe mobilizou e dividiu a critica
francesa® demonstra bem o paradoxo do culto da novidade aquando da plena
instauracao do capitalismo, a saber, o seu carécter colectivo corroendo a mais efémera
sinonimia entre novo e original. A produtividade literaria de Poe, longe de resultar de
um fortuito encontro pessoal de repercussdes inesperadas, ¢ um fendémeno que desafia
concepcdes mononacionais de primazia e especificidades linguistico-literarias ainda
hoje arreigadas, sublinhando o comércio transcultural que veio abalar as condicdes da
producdo artistica, conquanto actualizada em concretizagdes individuais altamente
subjectivas, e de entre as quais a de Charles Baudelaire, ndo podendo ser subestimada,

ganhara, creio, em ser de novo ponderada.

2. Traduzir a identidade : Baudelaire
2. 1. Possessao

“Quel est I’auteur parisien un peu lettré qui n’a pas lu Le Chat Noir?” pergunta
Baudelaire em “Edgar Poe : Sa Vie et ses Ouvrages”, saido na Revue de Paris entre
Margo e Abril de 1852 (OC 2, 277). A interrogacdo vale como indice relativo da
popularidade que Poe gozaria em Franca sete anos apds a primeira publicacdo de um

texto identificado como seu, mas ndo devemos descurar nela o valor retérico de

' E-D. Forgues, “ Etudes sur le Roman Anglais et Américan: Les Contes d’Edgar A. Poe ”, 366.

? Jean Alexander compilou, em Affidavits of Genius, (Kennikat Press, Port Washington, 1971) os mais
importantes testemunhos franceses sobre Poe entre 1846 e 1924, de onde, de acordo com as notas
biograficas finais, sobressaem nomes de artistas, jovens escritores ou jornalistas, alguns deles adiante
aduzidos, que teriam na altura cotagdo idéntica ou superior a do coevo Baudelaire.
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instilacdo do proposito declarado por Baudelaire a Sainte-Beuve em carta de 19 de
Margo de 1856: “Il faut, c’est a dire je désire qu’Edgar Poe, qui n’est pas grand-chose
en Amérique, devienne un grand homme pour la France”'.

A descoberta de “The Black Cat”, feita por Baudelaire em Janeiro de 1847 no
periodico socialista La Démocratie Pacifique e constituindo provavelmente o seu
primeiro contacto com Poe?, coincidente com um fugaz entusiasmo revolucionario que
seria dissipado pelo desencanto da insurrei¢do de 1848, diz-nos algo sobre a eficacia da
propaganda negativa. Na verdade, ¢ provavel que o jovem critico de arte tenha intuido
logo, pela edificante nota editorial a cabeca da tradugdo de Isabelle Meunier, o interesse
pessoal e o impacto cultural que assumiria a adop¢ao de um escritor dado a conhecer
como contra-exemplo. O conteudo dessa peca introdutodria, justificando a publicacao do
conto enquanto produto de um pensamento reaccionario ¢ do aviltamento da natureza
humana por um escritor anti-democratico’, espicacaria a curiosidade de um autor que
mais tarde engrandeceu Poe como uma brilhante excep¢do a ordem moral®. Seguia-se
“Le Chat Noir”, a histéria de um crime, ndo motivado e de invulgar sadismo,
perpetrado por uma personagem alcoolica contra dois seres com quem tinha especiais
ligacdes de afecto — a esposa e um gato doméstico — que decerto abismou o autor de
“Le Vin de I’Assassin”, composi¢do em que um sujeito poético ébrio confessa o

assassinato da sua mulher.

! Baudelaire, Correspondance, 1, 343, italico no original.

2 Segundo carta de Baudelaire a Armand Fraisse, de 18 de Fevereiro de 1860, o seu contacto com a escrita
de Poe deu-se algures entre 1846 ¢ 1847 (ver Correspondance, 1, 676). Sendo possivel que o nome de
Poe estivesse ja no ouvido de Baudelaire por causa do referido processo de plagio em 1846, ou até da
leitura do ensaio de Forgues em La Revue des Deux Mondes, a critica tende a fixar a data de 27 de Janeiro
de 1847, inicio da publicagdo em folhetim das tradugdes de Isabelle Meunier, com “Le Chat Noir” no
periddico Démocratie Pacifique, como a mais certa para o encontro com o estado-unidense.

? Parafrase da nota publicada em La Démocratie Pacifique de 27 de Janeiro de 1847 e reproduzida por
Lemonnier, Edgar Poe et la Critique Francaise de 1845 a 1875, 12.

* Ver: “ce tempérament unique qui lui a permis de peindre et d’expliquer, d’une maniére impeccable,
saisissante, terrible, 1’exception dans [’ordre moral” (Baudelaire, “Edgar Poe: Sa Vie et ses Oeuvres”,
1856 ; 0OC?2, 316).
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Vérios pontos de contacto, além do motivo do homem tomado de inelutavel
impulso para matar a coisa amada, sdo evidentes entre o conto de Poe e este poema de
Baudelaire, um dos mais populares em sua vida e sintomdtico da veia satanica que
celebrizou polemicamente Les Fleurs du Mal (1* ed., 1857). Ambos os relatos
apresentam no inicio tracos discursivos do desequilibrio mental dos seus sujeitos: o
narrador de “The Black Cat” sugere a sua loucura ao denega-la tortuosamente — “I
neither expect nor solicit belief. Mad indeed would I be to expect it (...). Yet, mad [ am
not — and very surely do I not dream” (MCW 3, 849) — ao passo que o homicida de “Le
Vin de I’Assassin” patenteia uma suspeita satisfacdo pela morte da mulher, e sugere
que a estridéncia dela foi a causa primeira do seu descontrolo:

Ma femme est morte, je suis libre!

Je puis donc boire tout mon sotl.

Lorsque je rentrais sans un sou,

Ses cris me déchiraient la fibre. (Baudelaire, OC 1, 107)

Embora a histeria esteja longe de ser um defeito imputado a “paciente” mulher em “The
Black Cat” (ver MCW 3, 856), ¢ também uma desproporcionada irritagdo contra ela que
desencadeia o crime do protagonista, furioso quando tenta impedi-lo de ceifar pela
segunda vez a vida de um gato preto. O crime em ambos 0s casos resulta, portanto, de
uma hipersensibilidade doentia, que Baudelaire explorard nos seus escritos sobre Poe
como mal necessario do artista de génio em resposta a uma turbulenta entrada na
modernidade. Para o estado-unidense, Baudelaire reservara o epiteto de “escritor dos
nervos” (I’écrivain des nerfs"), apontado como causa atenuante do seu alcoolismo, vicio
partilhado pelos homicidas nos dois textos em andlise (o poema francés, alids,
encontra-se numa seccao intitulada “Le Vin” onde se celebram em tom provocador os
eflivios poéticos da embriaguez). Condicentes com este estado alterado, sdo ainda

comuns a “The Black Cat” e “Le Vin de 1’ Assassin” uma professa auséncia de remorso,

! Baudelaire, “Edgar Poe: sa Vie et ses Oeuvres”, OC 2, 316.
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a que se opde uma escolha vocabular traindo uma consciéncia de anomalia etioldgica.
O narrador de Poe declara: “I soundly and tranquilly slept; aye, slept even with the
burden of murder upon my soul!” (MCW 3, 857) — de onde “burden” e “my soul”
sobressaem como colocacdes religiosas. Por seu turno, o sujeito de Baudelaire
vangloria-se — “sans peur et sans remords, / Je me coucherai sur la terre, // Et je
dormirai comme un chien!” (OC 1, 108) — através de uma comparagao que veicula um
comportamento bestial. Nos dois, transparece inclusive orgulho pela atitude desviante,
levando, contraditoriamente, os criminosos a desprezar uma provavel retribuicao, mas
também a gabar-se do crime como que para atrair a devida pena. Trata-se de algo
evidente no conto de Poe, coroando a perversidade dum narrador levado por gabarolice
a trair-se diante da policia, mas igualmente discernivel no poema de Baudelaire, se
considerarmos que certos marcadores de apelo ao leitor (por exemplo, generalizagdes
inclusivas como “Nous sommes tous plus ou moins fous!”), fazem do texto uma
confissdo publica e um repto ao castigo:

Le wagon enragé peut bien

Ecraser ma téte coupable

Ou me couper par le milieu,

Je m’en moque comme de Dieu,

Du Diable ou de la Sainte Table ! (OC 1, 108)

Sera “Le Vin de I’ Assassin” um produto derivado de “The Black Cat”, ou antes
um “documento original”, pré-existente a qualquer contaminagao de Poe e atestando a
autenticidade do mobil de reconhecimento, reivindicado por Baudelaire para a
prossecucao de um trabalho de amor que preencheu os dezoito anos de visibilidade
publica da sua carreira? “Eh bien! On m’accuse, moi, d’imiter Edgar Poe! Savez-vous
pourquoi j’ai patiemment traduit Poe? Parce qu’il me ressemblait ”'. A questdo ndo ¢ de

todo linear, mas o modo como a formulei procura real¢ar os termos criticos a que

! Baudelaire, carta a Théophile Thoré de 20 de Junho de 1864, Correspondance 2, 386.
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tradicionalmente se tem submetido o apuramento de uma influéncia de Poe sobre
Baudelaire, i. e. precedéncia vs. derivagdo, originalidade vs. apropriacao. Excedendo o
ambito do presente estudo, as interessantes questdes derivadas da dificuldade em
determinar se muitos dos poemas de Les Fleurs du Mal foram redigidos/revistos
anterior ou posteriormente as leituras de Poe por Baudelaire, pretendo apropriar-me
aqui de um termo, possessdo, que talvez possa simultaneamente transcender estas
dicotomias e descrever as negociagdes que implicam. O termo foi ja usado, embora sem
dele se tirarem as implicagdes que julgo entrever, por Régis Michaud que, tratando a
preferéncia de Baudelaire por Poe conjuntamente com outras afinidades (como
Delacroix, Wagner e de Quincey), generalizou: “Baudelaire était né pour la possession,
charnelle, démoniaque et poétique”’. Ora “possessdo”, apresentando, por um lado,
problemaéticas conotagcdes com uma poética romantica de inspiragdo mediunica (que o
autor, tal como Poe, questionaria, mas nao descartaria em absoluto), alinha-se, por
outro, com um traco controverso da politica linguistico-cultural francesa que viria a
acentuar-se no periodo pds-revolucionario. Na verdade, em vista da produtiva histéria
das “belles infideles”, ¢ forcoso rever a co-relagdo estabelecida por Even-Zohar entre
sistemas literarios fortes e posi¢ao subalterna da literatura traduzida, de que a Franga ¢
espinhoso exemplo:

It is clear that the French cultural system, French literature naturally included, is much
more rigid than most other systems. This, combined with the long traditional central
position of French literature within the European context (or within the European
macro-polysystem), has caused French translated literature to assume an extremely
peripheral position.”

A meu ver, porém, ndo se deve menosprezar o contributo das “belles infideles”
— vertendo os classicos, desde o séc. XVII, segundo normas de clareza, elegancia e

vivacidade, para promover o francés vernaculo que se pretendia fixar — para a

! Michaud, “Baudelaire et Edgar A. Poe: Une mise au Point”, 667.

? Bven-Zohar, Polysystem Studies, 50.
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tradicional posi¢cdo central da literatura francesa no contexto europeu, mesmo que o
modelo de traducdo proposto fosse o de emulatio por absor¢do e embelezamento'. E
quando, no séc. XVIII, como atrds se referiu, se d4 uma importante viragem do
interesse pelos classicos para a importagao da literatura europeia coeva, sobretudo de
origem inglesa, a persisténcia em traduzir segundo as normas de aceitabilidade na
cultura de chegada francesa diz bem da natureza apropriadora do investimento, de
forma a que as evolugdes literarias desde entdo — e. g. o género romanesco digressivo
promovido por Sterne ou Fielding — se conformassem a “superioridade” do génio
nacional. A convic¢do aprioristica que enforma tal ideia revelar-se-ia, de resto, na
atitude legitimadora com que, na primeira metade do século XIX, foram apresentadas
ao publico francés sucessivas descobertas literdrias, ditando a Gltima moda susceptivel
de regenerar os modelos nacionais, mas assegurando simultaneamente uma legitima
ascendéncia francesa na exportacao destas descobertas domesticadas para grande parte
da Europa continental, nomeadamente, como se verd, Portugal. Deste modo, o sistema
literario franc€s mantinha-se ideologicamente coercivo, mesmo que os seus produtos
autdctones acusassem alguma estagnacdo. Parece-me, portanto, que, sem abdicar da
sobranceria cultural — caracteristica, como salientou o comparatista Clem Robyns
noutro contexto, de um imperialismo que ganhou alento na Revolugdo Francesa e
sobrevive ainda no cavalo de batalha da francofonia® — o sistema literario francés

pos-revolucionario pdde renovar-se e impor-se, justamente como faria Baudelaire,

! Sobre esta tradigdo, assinale-se o contributo seminal de Georges Mounin em Les Belles Infidéles (1955;
ed. critica coord. por Michel Ballard e Lieven d’Hulst, Lille, PUL, 1994). Igualmente instrutivo ¢ o artigo
“Literary Translation: The Birth of a Concept”, em que Theo Hermans faz remontar ao discurso
setecentista das “belles infideéles” em Franga, e da “traducdo libertina”, em Inglaterra, a emergéncia da
categoria distinta de “tradicao literaria” (in La Traduction dans le Développement des Littératures, coord.
J. Lambert e A. Lefevere, Berna et al., Peter Lang/Leuven University Press, 1993, 93-104).

2 Consulte-se Clem Robyns, “Translation and Discursive Identity”, Poetics Today 15:3, Outono de 1994,
405-428, em particular o subcapitulo “The Imperialist Stand”, que apresenta um fascinante resumo das
pretensdes subjacentes a universalidade da lingua francesa, embora no tocante a traducdo subscreva a
inferéncia, que cremos precipitada, de [tamar Even-Zohar.
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através de uma “possessao”, pressupondo a superioridade anterior do sujeito que
ratificava o “reconhecimento”. Assim se explica que a recepcao da literatura estrangeira
tornasse implicita, como vimos acontecer com Forgues relativamente a Poe, a
precedéncia francesa sobre o génio do autor divulgado, ou seja, a sua originalidade
confirmada pelo prestigio desta — estratégia que Baudelaire secundara, conforme
adiante analisado, com a subestimacao intelectual e civilizacional da cultura do texto de
partida.

E interessante que, ele proprio o primeiro a declarar a anterioridade dos seus
poemas em relagio ao contacto com Poe', Baudelaire insistisse numa intima afinidade
com a parte poética da obra do estado-unidense, apoiando-se justamente no tipo de
discurso que dera for¢a ideologica a uma pratica tradutoria de “belles infideles™:

Ce qu’il y a d’assez singulier, et ce qu’il m’est impossible de ne pas remarquer, c’est la

ressemblance intime, quoique non positivement accentuée, entre mes poésies propres et
’ . . , . 2
celles de cet homme, déduction faite du tempérament et du climat.

Era pelas diferengas de clima e de modo que Perrot d’Ablancourt, cultor da traducao
elegante no séc. XVII, justificava a necessidade de modificar palavras e até
pensamentos expressos, com vista a transmissdo do espirito do original®>. Ora, mesmo
que Baudelaire recusasse este modelo domesticador para o seu trabalho de tradugado de
Poe, que desde o inicio declarou pautar-se pela subserviéncia a letra do texto de partida

. , 4 ~ . .
em detrimento da lingua de chegada”, a afirmagdo citada pode relacionar-se com o

! Ver Baudelaire a Mme Meurice, 8 de Fev. 1865, Correspondance, 466-7.
2 Ver Baudelaire a Mme Aupick, 8 de Margo de 1854, Correspondance 1, 269, italico meu.

* Ver: “Je ne m'attache donc pas toujours aux paroles ni aux pensées de cet auteur, et demeurant dans son
but, j'agence les choses a notre air et a notre fagon. Les divers temps veulent non seulement des paroles,
mais des pensées différentes” (d’Ablancourt cit. in Michel Ballard, De Cicéron a Benjamin: traducteurs,
traductions, réflexions, Lille, Presses Universitaires de Lille, 1995, 175).

* Ver: “Il faut surtout bien s’attacher a suivre le texte littéral. Certaines choses seraient devenues bien
autrement obscures, si j’avais voulu paraphraser mon auteur, au lieu de me tenir servilement attaché a la
lettre. J’ai préféré faire du francais pénible et parfois baroque, et donner dans toute sa vérité la technie
philosophique d’Edgar Poe ” (Baudelaire, apresentacao de “ Révélation Magnétique , 1848 ; OC 2, 248-
9). Como abordado adiante, porém, a aplicagdo pratica desta alegagdo tedrica por parte de Baudelaire é
foco de alguma controvérsia.
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modo como vimos o narrador de “William Wilson” definir a duplicagdo contrafeita
pelo seu homénimo. Lembrando nds que neste conto se invoca a metempsicose como
hipdtese justificativa para a “possessao” que o segundo Wilson configura, talvez seja
pertinente recordar também que tal doutrina, j& invocada nos paratextos das “belles
infideles”, ressurge como metafora translatéria no romantismo, nomeadamente em
Schopenhauer que, nos seus Parerga and Paraliponema (1851), equipara igualmente o
processo a uma transmutagdo alquimica’.

Nesta linha de pensamento, revelando uma importante consondncia entre
problemas de tradu¢do e de influéncia, ndo sera de estranhar que também Poe tivesse
admitido uma possessao do génio precursor:

What the poet intensely admires, becomes (...) in very fact, although only partially, a
portion of his own intellect. It has a secondary origination within his own soul — an
origination altogether apart, although springing, from its primary origination from
without. The poet is thus possessed by another’s thought, and cannot be said to take of
it, possession. (TER, 759)

Apesar desta formulagdo — que diverge, note-se, da de Baudelaire, pois mantém a
precedéncia do modelo — vimos que Poe alardeou sobretudo o antagonismo perante
antecessores que eram modelos antigos ou de alguma forma ja canonizados pela
centralidade do seu sistema literario (caso dos romanticos ingleses). Pelo contrério,
Baudelaire prefere sublinhar a sua semelhanca com modelos que, além de praticamente
contemporaneos, advém de sistemas periféricos, o que diz bem do diferente
posicionamento socio-cultural de ambos. Partindo de uma literatura fraca®, Poe

pretendeu demarcar-se em contra-corrente, ao passo que Baudelaire, sem deixar de

! Arthur Schopenhauer, Parerga and Paralipomena, vol. 2, trad. E. F. J. Payne, Oxford, O. U. P., 1974,
570-1. Para um breve elenco de exemplos similares no mesmo periodo, consulte-se George Steiner, After
Babel, 2° ed., Oxford, O. U. P., 1992, 280-1, bem como Hermans, “Literary Translation: the Birth of a
Concept” (99-100), sobre a produtividade do tropo da transmigracdo nos comentarios as tradug¢des no séc.
XVILI.

? Remeto uma elucidagdo dos conceitos de literatura forte e fraca, dentro de uma analise polissistémica da
historia da literatura, para o ensaio supra-referido de Even-Zohar, Polysystem Studies.
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reclamar uma marginalidade instrumental, procurou modificar uma tradi¢do forte com o
poder que esta lhe dava para legitimar periferias e para se legitimar através delas.

Ora, além das singulares semelhancgas reveladas pela comparagao de “The Black
Cat” e “Le Vin de 1’Assassin”, talvez sobretudo as diferencas, mais subtis mas também
por isso indeléveis, nos ajudem a penetrar o “insélito” (no sentido freudiano de
unheimliche) desta possessdo, ou de como, segundo Peter Wetherhill, Baudelaire foi
moldando Poe a imagem daquilo em que se queria tornar: “par des légeres
remaniements (...), Poe devenait Baudelaire ou bien ce que ce dernier s’efforcait de
devenir”'. Da anterior exposicdo tera talvez ressaltado, quando aborddmos em ambos os
textos as conotagoes religiosas em contradi¢do com uma professa auséncia de remorso,
o tom francamente mais anti-cristdo, e inclusive corrosivo de uma retorica catolica, do
poema de Baudelaire. Na verdade, ao apostrofar de uma assentada Deus, o Diabo ¢ a
mesa da Ultima Ceia ou a Tavola do Santo Graal, Baudelaire convoca num sé texto
mais elementos da mitologia cristd do que aqueles que se podem encontrar em toda a
obra poética de Poe. Nesta, para além de um poema mariano de sinceridade duvidosa
(ver, MCW 1, 217-218), Poe alude a Cristo apenas uma vez € numa perspectiva
inteiramente secular (chama-lhe “rei da Judeia” em “The Coliseum”). Também nos
contos, as alusdes sao de tal modo vagas que, independentemente de Poe poder ter sido
talvez um homem religioso cujo cristianismo se tresmalhara’, resulta evidente que a via
herética deste autor ndo ¢ sindbnima de iconoclastia. A sua atitude parte, antes, de uma
abertura especulativa a outras interpretacdes dos grandes segredos, a qual, abdicando do

crédito incondicional em qualquer delas, justifica em grande medida o limbo (a)moral

' Wetherhill, Charles Baudelaire et la Poésie d’Edgar Allan Poe, 30-31.

? Alude-se a ja citada especulagdo de Allen Tate: “Poe was a religious man whose Christianity, for
reasons that nobody knows anything about, had got short-circuited” (“The Angelic Imagination”, 237).

192



em que se movem as personagens poescas, em contraste com os sujeitos baudelairianos
cuja imoralidade deliberada trai intengdes exemplares.

Assim, em Poe, uma expressao como ‘“the burden... upon my soul”, no conto
“The Black Cat”, embora produza associagdes de culpa e pecado num leitor enformado
pela escatologia cristd, tem suficiente latitude para incluir outras atitudes
religioso-filosoficas. Do mesmo modo, a ideia de uma forca motriz € preferencialmente
designada na obra de Poe por termos menos conotados, como “Deity” ou “Godhead”,
em detrimento, por exemplo, de “Our Lord”; e, ainda que haja aparigdes demoniacas
em raros contos do autor, a representacao derrisoria dessas encarnagdes nas historias
satiricas (“The Devil in the Belfry”), ou a sua clara alegorizagao psicoldgica nos contos
filosoficos (em “Silence-A Fable”), distam bastante da imagem de Satanéds (outra
palavra omissa na literatura poesca), particularmente produtiva no catolicismo. Dai que
mesmo os criticos mais encomidsticos da “literalidade” que Baudelaire teria praticado
nas traducoes de Poe sublinhem como caso de abuso interpretativo a tradugao de “The
Imp of the Perverse” por “Le Démon de la Perversité”. Tera sido Patrick F. Quinn o
primeiro a analisar esta inconsisténcia:

In raising the word imp to the power of demon in “Le Démon de la perversité,”
Baudelaire hints that his telling of the story will be weighted with an expressly
theological sense of guilt and retribution. Poe’s notion of ‘perverseness’ was welcomed
by Baudelaire, but he seems to have read into it more meaning than Poe intended it to
have. For its originator, the concept was psychological only; for Baudelaire it had
primarily a moral significance. He saw it as one of the consequences of original sin, a
proof of human corruption.'

Uma achega para o impacto teoldgico da tresleitura de Baudelaire ¢ dada por
Laurent Semichon, no recente estudo Charles Baudelaire’s Translations of Edgar Allan
Poe, ao sublinhar que as palavras cognatas “perversité” e “perversenses” tém, nao

obstante, diferentes actualizacdes semanticas nas linguas francesa e inglesa, sendo a

primeira quasi-exclusivamente conotada com pratica do mal, ao passo que

" Quinn, The French Face of Edgar Poe, 131.
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“perverseness” abrange genericamente um espirito de contradicdo ou mera teimosia.
Alem disso, hd que atentar na nuance semantica no titulo de Poe ao dispensar o
substantivo abstracto (“perverseness”) em favor do adjectivo qualificativo
nominalizado (“perverse”). E possivel que a leitura de Baudelaire tenha sido
inicialmente modelada pelo primeiro uso que encontrou da expressao em Poe, através
do conto “The Black Cat”, cujo texto de partida invoca “the spirit of
PERVERSENESS”, num passo que Baudelaire considerou merecedor de citacdo no seu
primeiro ensaio extenso sobre Poe em 1852 (ver OC 2, 278):

And then came, as if to my final and irrevocable overthrow, the spirit of
PERVERSENESS. Of this spirit philosophy takes no account. Yet I am not more sure
that my soul lives, than I am that perverseness is one of the primitive impulses of the
human heart (...) which gave direction to the character of Man. (MCW 3, 852)

Terdo sido estas consideragdes que levaram os editores de La Démocratie
Pacifique a demarcarem-se moralmente do conto que publicavam, em 1847: “Nous
donnons cette nouvelle pour montrer a quels singuliers arguments sont réduits les
derniers partisans du dogme de la perversité native’”. Ora, Baudelaire ndo se contentara
com uma pulsdo contra-natura inexplicavel — “a motive not motivirt”, como se diz em
“The Imp of the Perverse (MCW 3, 1220) — mas procurara motiva-la com um novo e
poderoso argumento, a saber, o de uma Providéncia diabolica actuando por intermédio
do “Anjo cego da expiacao”: “On dirait que I’Ange aveugle de 1’expiation s’est emparé
de certains hommes, et les fouette a tour de bras pour I’édification des autres™.

Esta motivacdo exemplar e redentora fornecera a leitura de Poe por Baudelaire

um enquadramento ideoldgico que vimos ser alheio as preocupagdes do autor do Sul

! Consulte-se Laurent Semichon, Charles Baudelaire’s Translations of Edgar Allan Poe, Fife, dissertagdo
de doutoramento apresentada a Universidade de St. Andrews, 2003, 119-20; ver também Jonathan Culler,
“Baudelaire and Poe”, Zeitschrift fur Franzosische Sprache und Literatur, 100, 1990, 61-73.

2 Cit. in Lemonnier, Edgar Poe et la Critique Francaise de 1845 a 1875, 12.

3 0C 2,249 ¢ 296 (a formula encontra-se quer em “Edgar Poe: Sa Vie et ses Ouvrages”, quer em “Edgar
Poe: sa Vie et ses Oeuvres”).
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dos Estados Unidos (por contraponto com a insisténcia puritana na remissao do pecado
— ver supra, 103), mas que ¢ crucial para o projecto baudelairiano de “reversibilidade”.
A ideia, imanente a uma teologia crista de solidariedade espiritual em que os nossos
actos incidem sobre os dos outros (pressuposto idéntico ao da teoria das
correspondéncias que veremos adiante), encontra em Baudelaire uma inflexdo segundo
a qual o sofrimento resultante das nossas mas acgdes pode resgatar a humanidade
condicionada pelo Pecado Original. E a célebre doutrina da salvagdo pelo sangue
proposta por Joseph de Maistre, atribuindo uma fungdo redentora ao criminoso cujo
crime maior ¢ cometido contra si, conforme indica a expressao “carrasco de si proprio”,
traduzida do grego Heautontimoroumenos e titulo de um popular poema de Les Fleurs
du Mal, de intriga semelhante a “Le Vin de I’ Assassin”'. Assinale-se que, no preficio a
Nouvelles Histoires Extraordinaires (1857), cujo conto de abertura era “Le Démon de
la perversité¢”, Baudelaire atribui a ideia do “carrasco de si proprio” a Poe:

Cette force primitive, irrésistible, est la Perversité naturelle, qui fait que I’homme est sans
cesse et a la fois homicide et suicide, assassin et bourreau; — car, ajoute-t-il [Poe], avec
une subtilité remarquablement satanique, I’impossibilité de trouver un motif raisonnable
suffisant pour certaines actions mauvaises et périlleuses, pourrait nous conduire a les
considérer comme le résultat des suggestions du Diable, si I’expérience et 1’histoire ne
nous enseignaient pas que Dieu en tire souvent 1’établissement de 1’ordre et le chatiment
des coquins; — apres s ’'étre servi des mémes coquins comme de complices! tel est le mot
qui se glisse, je 1’avoue, dans mon esprit, comme un sous-entendu aussi perfide
qu’inévitable. (OC 2, 322-323)

Vale a pena analisar como Baudelaire negoceia, neste excerto, as expectativas
normativas em relacdo a pratica citacional no discurso critico-biografico, assentes na
necessidade de distinguir a matéria autoral interpretativa da matéria documental de
referéncia. Sendo tais expectativas solicitadas pelo marcador de discurso indirecto —

“ajoute-t-11” — elas sdo subsequentemente defraudadas pela auséncia de uma anotagdo

' Ver as palavras de Joseph de Maistre em Soirées de Saint-Pétersbourg (1821), “tout méchant est un
HEAUTONTIMOROUMENOS”, seguidas da explicagdo: “Bourreau de lui-méme; c'est le titre fort
connu d'une comédie de Térence. Le vénérable auteur de I'Evangile expliqué a dit avec autant d'esprit et
plus d'autorité: Un coeur coupable prend toujours contre lui-méme le parti de la justice divine” — in
“Troisiéme Entretien ”, digitalizado da edigio de 1848 (Lyon, Louis Lesne Editeur) em
cage.ugent.be/~dc/Literature/JMSP/IMSP3 .html.
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convencional, de forma que os registos de texto e citacdo, bem como as vozes
elocutdrias de intérprete e sujeito interpretado, se unem numa implicita fusdo espiritual
(a palavra desliza — “se glisse” — de um espirito para o outro) que escamoteia € ao
mesmo tempo destaca a cooperagdo activa do tradutor para, seguindo uma intengdo
subliminarmente veiculada, restaurar o original. A contradicdo deste processo €
sustentada pelo uso ambiguo do itdlico enquanto marca de énfase e/ou modo de
atribuicao do enunciado a uma instancia diferente da autoral, especialmente porque
antes no texto a mesma estratégia fora ja usada para as duas funcdes'. Todavia, neste
passo em concreto, o unico modo de o leitor decidir entre ambas ¢ compara-lo com o
conto traduzido “Le Démon de la perversité¢” que, colocado imediatamente a seguir ao
discurso prefacial, implica um teste a fidedignidade da instancia tradutoria — a qual,
procedendo da mesma entidade empirica do apresentador da obra, sera abalada pela
eventual descoberta de que as palavras em italico se devem apenas ao prefaciador, e
que o discurso traduzido se desvia daquele que ¢ apresentado no prefacio.

Vejamos, confrontando-o também com o texto de partida, o enunciado

traduzido, sobre o qual elabora a voz narrativa do prefacio assinado por Baudelaire:

En deca ou en dela, il n’y a pas de principe Beyond or behind this, there is no
intelligible ; et nous pourrions, en vérité, considérer intelligible principle : and we might, indeed,
cette perversité comme une instigation directe de deem this perversenness a direct instigation
I’Archidémon, s’il n’était pas bien reconnu que of the arch-fiend, were it not occasionally
parfois elle sert a I’accomplissement du bien. known to operate in futherance of good.
Baudelaire, “Le Démon de la perversité” Poe, “The Imp of the Perverse”

Relativamente ao texto de partida, as diferencas sdo poucas, embora conspicuas: a
introducao de um advérbio (“bien”), obrigando a uma ligeira modificagdo sintactica,
intensifica a ac¢do benéfica da perversidade, a que ¢ acrescida uma forca providencial

dado o facto aceite (“bien reconnu”) de ndo proceder esta do Arquidemoénio. Da

VE. g. “Littérature de décadence ! — Paroles vides que nous entendons souvent tomber (...)” (recurso ao
itdlico para marcar citacdo ; OC 2, 319) e “matrone rustique, repugnante de santé et de vertu, sans allure
et sans regard, bref, ne devant rien qu’a la simple nature” (italico assinalando énfase; ibid.).
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transposicao de “Archfiend” ressalta mais uma vez a parcialidade teologica do tradutor
que cria a implicatura de ser a perversidade, ao invés, uma “instigacdo” divina,
conforme alids bem explicito pelo discurso apropriativo do prefaciador: “[la perversité
serait] le résultat des suggestions du Diable, si 1’expérience et 1’histoire ne nous
enseignaient pas que Dieu en tire souvent 1’établissement de 1’ordre et le chatiment des
coquins”. E assim que no paratexto prefacial a Nouvelles Histoires Extraordinaires a
técnica do comentario-citacao produz importantes efeitos: 1) cauciona, pela invocagao
da “experiéncia e da historia” soberanas, o “bom reconhecimento” da perversidade; ii)
introduz o tema da medi¢do de forgas entre Deus e o Diabo, sem equivalente no texto
de Poe mas previsto na traducdo de Baudelaire pelo uso de “Archidémon” (escolha
lexical que condiz, ademais, com a caracteristica de subtileza satanica que o prefaciador
atribui ao autor estado-unidense); iii): acrescenta a ideia do “castigo” providencial da
perversidade sobre os maldosos que, ausente quer do texto de partida quer do texto
traduzido, permite a interpolagdo de um subentendido — “apres s’étre servi des mémes
coquins comme de complices!”

Esta ultima dedugdo, porém, nada deve ja ao material poesco e, na verdade,
informa-nos o editor de Oeuvres Completes, suprindo a nota que Baudelaire sonega:
“Cette idée vient directement de Joseph de Maistre, dont le nom est cité un peu plus
bas”'. Acontece que a referéncia a De Maistre, no paragrafo seguinte, nio vem em
socorro do que se diz sobre a tortuosa providéncia divina, mas antes assinala, como por
coincidéncia, os interesses partilhados entre os dois modelos de Baudelaire®, ja que:
“[Poe] jetait ces admirables pages: Colloque entre Monos et Una, qui eussent charmé et

troublé I’impeccable De Maistre” (OC 2, 323). O deferimento do nome de De Maistre

! Claude Pichois in Baudelaire, OC 2, 1237.

? Veja-se o depoimento diaristico, “De Maistre et Edgar Poe m’ont appris & raisonner” (Baudelaire, OC
1,669).
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pode, portanto, ser uma estratégia apontada ao leitor para ele proprio tirar as conclusdes
que o prefaciador preparou ao misturar citagcdes (abusivamente) atribuidas com outras
ndo identificadas, configurando, assim, a comunidade de “correspondéncias”
espirituais, viabilizadoras da “possessao” pela qual o poeta redefinia a sua
originalidade. Deste modo, o deferimento torna-se instrumental para a ilusdo de
precedéncia: o Poe de Baudelaire repete De Maistre que ¢ invocado a posteriori como
alguém a quem Poe teria “perturbado”.

Destacando uma fusdo do modelo literdrio proposto com o agente da sua
disseminagdo, a nossa andlise concorre para conclusdes semelhantes as de Susan
Bernstein, a proposito do recurso de Baudelaire a autoridade de Liszt no texto “Richard
Wagner et Tannhduser a Paris”:

Baudelaire incorporates Liszt’s text and appropriates it to the degree that Liszt serves as
a mouthpiece for what Baudelaire himself would, but cannot say: my translation
translates the original in such a way that for you, reader, it is the condition of possibility
of your experience of the original; my translation partakes in and is part of the original;
I am the origin.

Por seu turno, M. Filippakopoulou, debrucando-se concretamente sobre a trama que
Baudelaire narra em torno de Poe, faz notar como esta procede de uma ideia de
tradu¢dao enquanto “(re)apropriagdo organica”, pressupondo um resgate das perdas do
texto de partida. Ora, tal estética seria tanto mais efectiva quanto mais Poe emergisse
como um autor injusticado por anteriores percep¢des, para as quais se pudesse transferir
o 6nus das alegadas perdas e usurpagdes. Baudelaire conquistaria, assim, o exclusivo
mérito do resgate que legitimaria o seu preenchimento de espacos de indeterminacgao,

dissimulando a agenda nio menos manipuladora que motivava tal restitui¢io’.

' Susan Bernstein, Virtuosity of the Nineteenth Century: Performing Music and Language in Heine, Liszt,
and Baudelaire, Stanford (CA), Stanford University Press, 1998, 143, italico meu.

2 Ver: “organic (re-)appropriation, especially the strain that Baudelaire had in mind, could best be carried
out on the basis of loss, usurpation, gap or distortion, some dramatic deficit in ideality that demands to be
redressed” (Filippakopoulou, Reflective Operations in Edgar Allan Poe’s Transatlantic Reception, 71).
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Desta agenda constava igualmente um intuito de promog¢do pessoal, como
evidenciam as sucessivas diligéncias junto do seu mentor Sainte-Beuve para que
recenseasse o seu trabalho de tradugdo de Poe: “On a tant parlé de Loéve-Veimars et du
service qu’il avait rendu a la littérature frangaise! Ne trouverai-je donc pas un brave qui
en dird autant de moi?” — lembrar-lhe-ia o poeta desiludido, no rescaldo do desonroso
processo de Les Fleurs du Mal, e absolutamente necessitado da caucao desse poderoso
amigo que sistematicamente ignorou os seus apelos'. Baudelaire procuraria decerto
beneficiar de um impacto semelhante ao gerado pelas traducdes de Frangois-Adolphe
Lo¢ve-Veimars de Contes Fantastiques (1830) de Hoffman entre os Jeune France,
pretendendo ele proprio amparar-se de um escritor de literatura fantastica para
revolucionar o canone. Embora se demarcasse das estratégias da tradugdo populista de
Lo¢ve-Veimars, pautada por omissdes e simplificagdes estruturais, Baudelaire tera
talvez intuido, na construcao deste fendmeno literario em torno de um autor malogrado
pela incompreensao da critica contemporanea do seu pais natal e vitima de reprovagao
moral, a estratégia hibrida de sensacionalismo e erudigdo que conviria ao seu registo
publicista da obra de Poe.” A m4 publicidade vende: a cabeca do primeiro volume de
Contes Fantastiques, Lo¢ve-Veimars fez publicar um ensaio de Walter Scott que,
assinalando qualidades no novo género, ndo deixava de criticar o excesso de fantasia do
alemao e, sobretudo, deplorar a sua atitude boémia, extravagancias e temperamento
hipocondriaco. Instaurado o debate na imprensa francesa, em que se encarnicam
principalmente os defensores do “génio maldito”, Loeéve-Veimars, terminado o seu

ultimo volume de tradugdes, publica um ensaio intitulado La vie de E.-T.-A. Hoffmann.

! Baudelaire, a Sainte-Beuve, 14 de Junho de 1858, Correspondance 1, 505; ver também a carta de 19 de
Margo de 1856, 343.

? Relativamente as condi¢des e consequéncias da domesticagdo francesa de Hoffmann , ver a introdugéo
de José Lambert, “Hoffman em France: Histoire d’une Naturalisation”, ao 2° volume da reedicdo de
Contes Fantastiques traduzidos por Loéve-Veimars, Paris, Garnier-Flammarion, 1980, 11-34; bastante
informativo ¢ também o j& referido artigo de Maria Cristina Batalha, “A importancia de E. T. A.
Hoffmann na cena romantica francesa”.
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D'apres les documens [sic] originaux, par le traducteur de ses oeuvres (1833),
devotado a desmontar os vilipéndios de que foi alvo o autor, em especial pela mao de
Scott no primeiro volume. Ora Baudelaire, fazendo confluir num sé texto os dois
registos, as caluniosas deturpagdes e sua correccdo pelo tradutor autorizado, terad
encontrado um modo produtivo de adequar o seu sujeito ao horizonte de expectativas
coevo em que a exceléncia do homem devia comprovar a qualidade da obra, segundo as
normas de uma critica biografista de que Sainte-Beuve era o maximo expoente'.
Baudelaire, contudo, ndo cuidou de rectificar as provas de ma conduta
imputadas a Poe, mas antes a sua interpretagdo, condicionando assim, nos ensaios
preambulares, a leitura do servilismo literal de que se arrogava no seu trabalho de
tradu¢do. Ora, estes casos paratextuais sdo antes de mais construtos ficcionais,
merecendo ser analisadas como literatura fout court, categoria a que alids certos
advogados do desconstrucionismo julgam dever circunscrever-se com vantagem toda a
critica literaria®. Assim sendo, as cerca de cem péginas no texto compacto dos volumes
da Pléiade, para além de influenciarem de modo marcante a “face francesa” de Poe,
constituem, a despeito de toda a controvérsia sobre os aspectos da poética baudelairiana

a assacar ao encontro com o autor estado-unidense, um testemunho incontornavel nao

' W. T. Bandy demonstrou que o primeiro ensaio de Baudelaire sobre Poe reproduz extensamente artigos
necrolégicos publicados no Southern Literary Messenger (tendo o francés a sorte de obter uma série
quase completa dos numeros deste periddico, cedida por um advogado estado-unidense), designadamente
de John Reuben Thompson e de J. M. Daniel (“Baudelaire et Edgar Poe: Vue Rétrospective”, Revue de
Littérature Comparée, Abril-Junho de 1967, 186-7). Por seu turno, Claude Richard localizou outras
fontes de que Poe se socorreu para a segunda versdo deste ensaio, entre as quais se destaca o obituario
difamante de Rufus Griswold, cuja presenca ofusca a de testemunhos mais favoraveis, sugerindo uma
utilizagdo deliberada do relato falacioso com vista & promog¢ao da imagem romantica do “poeta maldito”
(ver Edgar Allan Poe: Journaliste et Critique, 869-99).

Sobre a importancia de Sainte-Beuve no género critico-biografico, ver Van Tiegheim, Les Grandes
Doctrines Littéraires de la France, 210.

? Refiro-me concretamente & polémica proposta de André Lefevere em “Why Waste our Time on
Rewrites?”, ja citada na introdug@o deste trabalho: “Criticism is put squarely where it belongs: with
literature (...). The realization that criticism is part of the rough and tumble of the development of a
literary system, not a description of that system, may prove productive in opening the way for an analysis
of literary systems as such” (in The Manipulation of Literature, coord. Theo Hermans, Londres e Sydney,
Croom Helm, 1985, 219).
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apenas da influéncia de Poe sobre Baudelaire, mas também do modo singular como esta
se consubstanciou. Por estes textos se pode ver como Poe encarnou uma simula de
“reversibilidades” que sugerem como seu corolario uma exemplar duplicacao do sujeito
observador no objecto por si vertido, permitindo a Baudelaire projectar nele grande
parte dos motivos que afinaria no seu projecto poético.

Para fazer com que a vida de Poe fosse exemplar da sua obra, e com que esta
por sua vez fosse modelar para um novo sistema literario, havia efectivamente que
reverter dados e determinantes, a fim de concluir: “Il [Poe] fut donc une admirable
protestation” (OC 2, 321). Assim, se Poe representara as aberragdes da vida humana,
fora para enfrentar o odor a corrup¢ao que exalava da fé no positivismo e numa moral
calculista, calando as pulsdes da psique (ibid., 317 passim). Se fora decadente, era por
ter achado nos reflexos do ocaso a magia do sonho poético (ibid., 320). Se sucumbira a
embriaguez fora por nela achar um meio mnemonico para perseguir o encadeamento
desses mesmos devaneios (ibid., 296 e 306; ¢ evidente, neste ponto, a apologia pessoal
do autor de Les Paradis Artificiels). Se execrara os valores da democracia e desdenhara
a vontade popular, fora por dai advir a tirania da multiddo, mais cruel do que a
monarquia para a nobre expressdao do individuo, reduzido a singrar pela manha e
industria (ibid., 251-2). E quando Poe se revelara igualmente industrioso, ao ludibriar
espiritos crédulos com as imposturas literarias que lhe merecem de Baudelaire o epiteto
de “jongleur”, fora para mostrar a sua superioridade relativamente a sabedoria moderna
e desmascarar, pela caricatura, um século e uma nagdo confiantes em seus vaos
progressos (ibid., 321-2).

Nestes dois ultimos aspectos, Poe ¢ representado com uma atitude
deliberadamente combativa da sociedade que o despreza, o que, como notou Jean

Alexander em Affidavits of Genius, marca um contraste relativamente a outros
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escritores malditos queridos do romantismo francés, designadamente aqueles
associados a imagem do estado-unidense na introdugdo de Histoires Extraordinaires,
Thomas Chatterton e Gérard Nerval, ambos tidos como sonhadores melancélicos a
contra-corrente do seu tempo, mas candidos no tocante a crueldade social'. Dai que, nas
palavras do mesmo critico, Baudelaire distinguisse Poe como novo hero6i literario, o
poeta-criminoso, tipo por sua vez correspondente a grande parte dos seus protagonistas:

The Poe that Baudelaire described was the union of the poet and the criminal. Society
was to blame for the criminal element; if society insisted on vitiating its superior
specimens, then they would take their rationale and their art from the very vice or
disease society had given them.?

Outrossim, Baudelaire percebeu que os Estados Unidos se apresentavam como
um bom bode expiatorio para a vocacdo criminosa da sociedade moderna, e que “o
pensamento quase anti-americano” de Poe’ era uma mais-valia para a sua popularizagdo
dentro do quadro ideologico vigente na Franga coeva, que assim podia reconhecer a
literatura dos prosperos Estados Unidos sem lhes louvar os tracos nativos.
Efectivamente, em meados do século XIX a imagem romantica dos Estados Unidos,
como uma bela sociedade primitiva onde se testariam as potencialidades do homem
livre, dera lugar, a medida que esse pais se afirmava como entidade socio-econémica e
politica, a uma desconfianga das motivagdes subjacentes a uma rapida industrializacao
em que o engenho ¢ a maquina se sobrepunham a generosidade de uma vasta paisagem
por desbravar. Era o cliché do impiedoso dominio do homem sobre as gracas naturais a
sua disposicdo, de que a multiplicacdo de estradas e vias férreas funcionava como
pungente sinédoque, lancada com reservas por Chateaubriand nas suas Voyages en

Ameérique (1826) e repetida de modo bem mais condenatorio por Philarete Chasles em

' Ver Baudelaire, “Edgar Poe: sa Vie et ses Oeuvres”, OC 2, 296 ¢ 306.
? Jean Alexander, Affidavits of Genius, 13.

? Ver: “Poe n’est Américain qu’en tant que Jongleur. Quant au reste, c’est presque une pensée anti-
ameéricaine. D’ailleurs, il s’est moqué de ses compatriotes le plus qu’il a pu ” (Baudelaire a Sainte-Beuve,
26 de Marco de 1856, Correspondance 1, 345).
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Etudes sur la littérature et les moeurs des Anglo-Américains au XIXe siécle (1851).
Ambos os estudos sdo fontes possiveis para as criticas de Baudelaire aos Estados
Unidos enquanto paradigma de uma nova era em que o tempo ¢ o dinheiro se tornavam
categorias reversiveis, equacionando-se o progresso com a velocidade de troca de
mercadorias':

L’ Américain est un étre positif, vain de sa force industrielle, et un peu jaloux de I’ancien
continent. Quant a avoir pitié¢ d’un poéte que la douleur et I’isolement pouvaient rendre fou,
il n’en a pas le temps. Il est si fier de sa jeune grandeur, il a une foi si naive dans la
toute-puissance de 1’industrie, il est tellement convaincu qu’elle finira par manger le
Diable, qu’il a une certaine pitié pour toutes ces révasseries. (...) Il passerait volontiers sur
les ames solitaires et libres, et les foulerait aux pieds avec autant d’insouciance que ses
immenses lignes de fer les foréts abattues, et ses bateaux monstres les débris d’un bateau
incendi¢ la veille. Il est si pressé d’arriver. Le temps et I’argent, tout est 1a. (OC 2, 252)

Sucede que, tal como encontrou em Poe um duplo para se promover e sustentar,
Baudelaire capitalizaria estes lugares comuns para fazer dos Estados Unidos a
projeccao de uma sociedade francesa com que seria incapaz de se reconciliar, sobretudo
depois do golpe falhado de 1848 tornar clara a legitimacdo da classe média pela
exclusiva forca econdmica, em detrimento da esperanga na renovacao cultural que a sua
emergéncia havia promovido. Ora, apesar de Baudelaire deplorar uma burguesia
pusilamine, ¢ se lhe opor ao conotar positivamente o insulto de decadente com a
sofisticagdo e consciéncia do declinio imposto pela banalidade®, o poeta, como todo o
bom publicista, sabia também conformar-se ao horizonte de expectativas desta nova
classe, nao hesitando em seduzi-la pelo uso da mesma vulgaridade que lhe imputava
(estratégia que, de resto, talvez tenha sido uma das maiores ligdes retiradas de Poe). Isto

resulta claro se considerarmos que o discurso anti-americano no passo supra-citado ¢

! Sobre os documentos a que Baudelaire tera recorrido para representar a sociedade estado-unidense, ver a
edi¢do de Edgar Poe: sa Vie et ses Ouvrages por W. T. Bandy, bem como Jean Alexander, Affidavits of
Genius, 27-30.

2 . . - . . . .
“Literatura decadente” foi a conclusdo pejorativa que Barbey d’Aurevilly tirou da defesa de Poe por

Baudelaire no primeiro volume de Histoires Extraordinaires, respondendo-lhe este no segundo volume ao

iniciar um novo prefacio, “Notes Nouvelles sur Poe”, com uma perspectiva valorativa desse epiteto.
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precedido, mais uma vez, por ambiguas atribuigdes citacionais, na reconstitui¢ao

anedotica e extremamente populista de um didlogo entre “o Francés” e “o Americano™:
Si vous causez avec un Américain, et si vous lui parlez de M. Poe, il vous avouera son
génie; volontiers méme, peut-&tre en sera-t-il fier, mais il finira par vous dire avec un
ton supérieur: “Mais moi, je suis un homme positif”’; puis, avec un petit air sardonique,
il vous parlera de ces grands esprits qui ne savent rien conserver (...) Et si, le cceur déja
ému a cette annonce d’une existence calamiteuse, vous lui faites observer que la
démocratie a bien des inconvénients, que, malgré son masque bienveillant de liberté,
elle ne permet peut-étre pas toujours I’expansion des individualités, qu’il est souvent
bien difficile de penser et d’écrire dans un pays ou il y a vingt, trente millions de
souverains, que d’ailleurs vous avez entendu dire qu’aux Etats-Unis il existait une
tyrannie bien plus cruelle et plus inexorable que celle d’un monarque, celle de
I’opinion, — alors, oh! alors, vous verrez ses yeux s’écarquiller et jeter des éclairs, la

bave du patriotisme blessé lui montrer aux lévres, et I’Amérique, par sa bouche, lancera
des injures a la métaphysique et a I’Europe, sa vieille meére. (OC 2, 251-2)

Neste excerto ¢ significativa mais uma utilizagdo pouco clara do italico como
técnica de énfase, a qual se afigura incongruente com o conteudo proposicional do
relato; mesmo admitindo que o itdlico seja usado para marcar uma nova intrusdao
dialogica, a da vox populi, Baudelaire, ao dar relevo ao facto de o “Francés” confiar
nela, atribui a personagem o mesmo seguidismo de opinido alegadamente criticavel no
“Americano”. O mais curioso, justamente, ¢ que, seguindo a evolugdo cronologica dos
ensaios de Baudelaire sobre Poe, reparamos que tal mistura do “Francés” e do
“Americano” no mesmo esteredtipo, do senso comum e do pragmatismo, deixa de ser
vaga insinuagdo para se tornar libelo contra a Franga que traiu um dos melhores dos
seus filhos (determinando, alids, a mudanca de Baudelaire para a Bélgica no fim da
vida). Tal assimilagcdo, note-se, ¢ ainda susceptivel de macular retrospectivamente a
Franca nas virtudes de “velha mae”, enquanto sinédoque da Europa aviltada pela
barbara progénie estado-unidense'. Assim, se no texto de 1852 as alusdes a Franca
destacam a ja discutida ilusdo de precedéncia cultural (Baudelaire sublinha em nota que

as obras de Poe estdo repletas de frases francesas, aproxima-o de um controverso

romantismo francés e louva-lhe uma aptiddo cientifica semelhante a dos escritores

A metafora materno-filial serd das mais produtivas na obra baudelairina, denunciando porventura o
complexo de Edipo de um artista que aceitou mal as segundas nupcias da jovem mae.
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franceses do século XVIII'), em 1855, posfaciando a traducio de “Hans Pfaall”,
Baudelaire mostrar-se-4 desencantado com “um continente j4 demasiado americano™ e,
finalmente, em 1857, ndo se coibira de criticar a Franca os mesmos defeitos dos
Estados Unidos:

Jeune et vieille a la fois, I’Amérique bavarde et radote avec une volubilité étonnante. (...)
Croyez qu’elle posséde des pédants qui valent bien les ndtres pour rappeler sans cesse
I’artiste a la beauté antique, pour questionner un poéte ou un romancier sur la moralité de
son but et la qualité de ses intentions. (OC 2, 320)

Neste tltimo texto, a implicatura de que a cultura de chegada tem vindo a sofrer
uma crescente americanizagao reserva para Baudelaire o mesmo destino do escritor que
promove: ser grande entre a mediocridade. Por isso, segundo o principio de inversao de
um fundo religioso cuja deterioracdo actuou de maneira bem mais ortodoxa no francés
do que no estado-unidense, caberd a esse artista superior pugnar pela subversao estética
e moral dos preconceitos entrincheirados, e redimir, pelo heroismo sacrificial da
pesquisa do mal, um mundo em que este se acha tanto mais difundido quanto mais
diluida a sua consciéncia °.

E assim que Baudelaire, mantendo relativamente a Poe uma absoluta reveréncia
ao ponto de abandonar a postura critica que nao deixa de exercer relativamente a outros
mestres eleitos, constroi em seu torno uma verdadeira hagiografia susceptivel de torna-
lo no tnico ser puro capaz de arcar com o pecado: “J’ajoute un saint nouveau au

martyrologe” (OC 2, 297). O autor de “The Imp of the Perverse” ¢ o martir de um

''Ver Baudelaire, OC 2,257,263 ¢ 273.

2 Ver “[Poe] commence par citer le Moon Story ou Moon-Hoax de M. Locke (...) qui, il y a vingt ans a
peu prés, [a] fait aussi [son] bruit sur notre continent déja trop américain > (ibid, 293).

* Ver o sugestivo passo diaristico de Mon Coeur Mis @ Nu: “Théorie de la vraie civilization.// Elle n’est
pas dans le gaz, ni dans la vapeur, ni dans les tables tournantes. Elle est dans la diminution des traces du
péché originel” (Baudelaire, OC 1, 697).
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“enguico” (“le guignon”, sob cujo signo Baudelaire introduz Poe') providencial para
exorcizar as forcas obscuras do homem. Mais do que santo, Poe sera um Cristo para
quem Baudelaire encontra inclusive a tutela de Maria na figura da tia e sogra Mrs.
Clemm, acompanhando o poeta, enquanto musa ¢ mae protectora, sempre crente, nos
passos do calvario:

Admirable créature, autant ce qui est libre domine ce qui est fatal, autant 1’esprit est au-
dessus de la chair, autant ton affection plane sur toutes les affection humaines! Puissent
nos larmes traverser 1’Océan, les larmes de tous ceux qui, comme ton pauvre Eddie,
sont malheureux, inquiets, et que la misére et la douleur ont souvent trainés a la
débauche, puissent-elles aller rejoindre ton coeur! Puissent ces lignes, empreintes de la
plus sincére et de la plus respectueuse admiration, plaire a tes yeux maternels! Ton
image quasi divine voltigera incessamment au-dessus du martyrologe de la littérature.
(0C 2,266-7)

O tom de prece mariana deste passo faz de Clemm a intercessora de todos os
poetas aflitos, nomeadamente de Baudelaire que, invocando-a através do Atlantico no
tratamento de intimidade da segunda pessoa do singular, estabelece também com ela
um lago filial, indicador de uma necessidade de aprovacdo (“plaire a tes yeux
maternels”) a que ndo sera alheio algum ressentimento em relacdo a sua mae natural,
Mme. Aupick’. A transferéncia de afecto filial é patente ainda noutros paratextos
baudelairianos que foram analisados por Maria Filippakopoulou para demonstrar que,
ao estender até si o nucleo familiar de Poe, Baudelaire corrobora pela eleicao de afectos
a aproximacao fraternal ao estado-unidense, o que por sua vez lhe garante autoridade
acrescida para o promover’. A partir daqui, valendo-nos da teoria freudiana do

“romance familiar”, i. e. a fantasia infantil segundo a qual as criancas acreditam ser

! “Bdgar Poe: sa Vie et ses Ouvrages” abre com a seguinte afirmagdo : “ 11y a des destinées fatales ; il
existe dans la littérature de chaque pays des hommes qui portent le mot guignon écrit en caractéres
mystérieux dans les plis sinueux de leurs fronts. ” (OC 2, 249).

? Baudelaire, sempre censurou a mie por falta de confianga no seu génio, chegando a critica-la por
preferir as obras de Poe a sua producdo autoral: “ton admiration pour Edgar Poe te fait oublier un peu mes
propres travaux (...). Je ne te laisserai plus jamais voir les blessures que tu m’infliges ” (Baudelaire a
Mme Aupick, 5 de Junho de 1863, Correspondance 2, 305).

? Ver Filippakopoulou, Reflective Operations in Edgar Allan Poe’s Transatlantic Reception, 44-52.
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filhos adoptivos separados dos verdadeiros pais', podemos dizer que Baudelaire,
porventura com o intuito de tornar ainda mais estreitas as semelhangas biograficas que
acreditava manter com Poe (sentimento de orfandade, sensibilidade aristocratica oposta
a vulgarizagdo democratica, vida desregrada e procura de evasdo no alcool ou
estupefacientes), criou uma narrativa que supera efectivamente qualquer ilusdo
bloomiana de anterioridade sobre o precursor. Poe tornou-se, se ndo um efebo de
Baudelaire pelo menos um escritor cognato com ele, engendrado na mesma musa de
contornos marianos, Clemm, que era, afinal, o “espirito imaginado” do poeta francés’.
Para mais, a projeccao de Baudelaire, com seu estatuto de mediador, na poderosa figura
intercessora de uma mae angelical, eleva dramaticamente a fantasia freudiana a um
“romance da Sagrada Familia”, investindo de legitimidade piedosa o padrio de
reversibilidade do poeta que expia o mal pelo mal. Assim, tal como o poeta do livro
condenado Les Fleurs du Mal interpelard o leitor para que compreenda o propdsito da
retorica satanica e dele se compadeca a fim de assegurar a sua salvacdo, também o
prefaciador de Poe oferece ao publico a certeza de, rezando pelo artista sofredor, obter
a sua intercessao. Compare-se o final de “Edgar Poe: sa Vie et ses Ouvrages” (OC 2,

288) com o poema de 1868 “Epigraphe pour un livre condamné” (OC 1, 137):

Je dirais volontiers de lui (..) ce que le Si tu n’as fait ta rhétorique

catéchisme dit de notre Dieu: “ Il a beaucoup Chez Satan, le rusé doyen,

souffert pour nous. ”’ Jette ! tu n’y comprendrais rien / (...)
On pourrait écrire sur son tombeau : “Vous tous

qui avez ardemment cherché a découvrir les lois Mais si, sans se laisser charmer,

de votre étre, qui avez aspiré a I’infini, et dont Ton oeil sait plonger dans les gouffres, /
les sentiments refoulés ont dd chercher un (...)

affreux soulagement dans le vin de la débauche, X

priez pour lui. (...) priez pour lui, qui voit et qui Ame curieuse qui souffres

' Consulte-se Sigmund Freud, "Family Romances," in On Sexuality: Three Essays on the Theory of
Sexuality and Other Works, trad. James Strachey, coord. A. Richards, Harmondsworth, Penguin Books,
1977, 218-25.

% Os termos desta analise sdo tomados do seguinte passo de The Anxiety of Influence de Bloom: “[The
poet’s] mother was his imagined spirit or idea of his own sublimity, and his father will not be born until
he himself finds his own central ephebe, who retrospectively will beget him upon the Muse, who at last
and only then will become his mother” (61).
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sait, il intercédera pour vous.” Et va cherchant ton paradis,
Plains-moi!... Sinon, je te maudis!

Note-se que no poema citado ressalta o motivo da atraccdo do abismo que ¢ um
dos principais pontos de contacto entre a obra de Poe e a poesia de Baudelaire,
obedecendo também a uma légica de duplicagdes e reflexos presente nos dois autores: a
profundidade do olhar espelha o abismo em que mergulha. De resto, o motivo dos olhos
destacados como metafora da visdo poética e suas implicagdes de horror e revelagdo
surge recorrentemente também em Baudelaire, ndo sendo de estranhar que um dos
poucos exemplos indesmentiveis de plagio de Poe se encontre no poema de Les Fleurs
du Mal “Le Flambeau Vivant”, em que o “facho de luz vivo” remete para os olhos da
amada. Neste, 0s versos,

Ils marchent devant moi, ces Yeux pleins de lumiéres / (...) /
Me sauvant de tout piége et de tout péché grave,

Ils conduisent mes pas dans la route du Beau

Ils sont mes serviteurs et je suis leur esclave. (0C 1,43)

resumem duas estrofes de “To Helen [Whitman] ”, de que estas serdo as linhas mais
relevantes:

All — all expired save thee — save less than thou :
Save only the divine light in thine eyes —/ (...)

(...) Only thine eyes remained. / (...)

Lighting my lonely pathway home that night,

They have not left me (as my hopes have) since.

They follow me — they lead me through the years.

They are my ministers — yet I their slave. / (...)

They fill my soul with Beauty (which is Hope),

And are far up in Heaven — the stars | kneel to

In the sad, silent watches of my night. (MCW 1, 446)

Ao contrario do que sucede no poema de Baudelaire, porém, a representagao dos olhos
da amada como tUnico sinal da sua presenga nao exclui, no texto de Poe, uma certa

inquietagdo, como um pressagio dubio, sobretudo se notarmos os paralelismos
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estilisticos entre esta formulagdo e a descricdo dos olhos da heroina vampirica do conto
. . . .y . Al
“Ligeia” que seria, alias, um dos favoritos do poeta francés :

They were, I must believe, far larger than the ordinary eyes of our own race. (...) Yet it was
only at intervals — in moments of intense excitement — that this peculiarity became more
than slightly noticeable in Ligeia. And at such moments was her beauty — in my heated
fancy thus it appeared perhaps — the beauty of beings either above or apart from the earth —
the beauty of the fabulous Houri of the Turk. (...) What was it — that something more
profound than the well of Democritus — which lay far within the pupils of my beloved?
What was it? 1 was possessed with a passion to discover. Those eyes! those large, those
shining, those divine orbs! they became to me twin stars of Leda, and I to them devoutest of
astrologers. (MCW 2, 313)

Semelhaveis a um poco de oculta ciéncia, estes olhos inspiram, pela sua
dilatacdo, o mesmo deleite e espanto que vimos caracterizar o sujeito poesco face ao
abismo. Ora, ¢ precisamente na natureza deste “espanto” que julgo encontrar-se uma das
diferencas fundamentais entre a atitude poesca e baudelairiana. Ainda que nos célebres
versos de “Le Voyage” o sujeito poético de Les Fleurs du Mal se mostre disposto a
entregar-se ao abismo — “Plonger au fond du gouffre, Enfer ou Ciel, qu'importe? / Au
fond de 1'Inconnu pour trouver du nouveau!” (OC 1, 134) — e revele, portanto, alguma
excitacdo aventureira nesta exploragado, tal entusiasmo nao deriva preferencialmente da
plurivocidade de sentidos — negativos, mas também positivos, que vimos atribuiveis ao
abismo poesco enquanto possivel acesso a um mundo supra-sensivel. O frisson
baudelairiano, ao invés, ¢ bem mais restringivel a um apelo negativo, o da rendicao ao
mal a que faz equivaler a atraccao do abismo no ensaio “Notes Nouvelles sur Poe” (ver
OC 2, 323). Dai que o abismo de Baudelaire, quando nao equiparado a aridez do tédio
(“gouffre de I’ennui” em “Le Possédé” — OC 1, 137), surja o mais das vezes como o

contrario do Céu, encarnando a inversao da fantasia celeste a que se consagra o poeta,

! Ver Baudelaire a Sainte-Beuve, 26 de Margo de 1856, Correspondance 1, 344.
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conforme sucede por exemplo em “L’Irrémediable” onde a imagem do abismo invoca a
seguinte associacdo: “un Styx bourbeux et plombé / Ou nul ceil du Ciel ne pénétre”'.
Inferindo-se que o abismo reflecte um olhar infernal, ¢ compreensivel que em
“Le Flambeau Vivant” os olhos da mulher-anjo nao invoquem nenhuma das imagens
abissais associadas ao olhar fundo e frio de uma outra mulher, fatal, no poema “Le
Chat”, que abordaremos a seguir. Assim, se o narrador de “Ligeia” julga encontrar “um
circulo de analogias” nos objectos comuns do Universo evocativos da expressao dos
olhos da amada, essas analogias, marcadas pela arbitrariedade (sentimentos inspirados
por excertos de livros, quedas de meteoros, cursos de agua, metamorfoses de
crisalida...), nunca atingem um valor fixo (o narrador compara-as a sensacao de que nos
vamos lembrar de algo sem o chegarmos a fazer)” e, portanto, ndo alcancam como em
Baudelaire um estatuto de equivaléncias reversiveis: olhos luminosos e drbitas celestes
vs. fundos olhos metalicos e perigoso mergulho no abismo. Note-se que o alinhamento
bi-univoco que aqui tragco de certos motivos de Les Fleurs du Mal ¢ demasiado
simplista e serd problematizado adiante, mas marca uma diferenca que me parece
flagrante entre as analogias hipoteticamente contempladas por Poe e as
correspondéncias persistentemente procuradas por Baudelaire.
Uma outra diferenca, insinuada no que ficou exposto acerca das “mulheres” de
Baudelaire, ¢ a fraca incidéncia da sensualidade na obra de Poe em contraste com a
énfase num mundo fisico de violéncia e corrup¢do na poesia baudelairiana (dai também

um maior realismo no retrato da miséria humana e civilizacional) com o qual se

' A ideia ¢ também clara no poema “Duellum”: - Ce gouffre, c'est I'enfer, de nos amis peuplé!” (OC 1 ,
36); ou ainda em “Femmes Damnées”: “ Descendez le chemin de l'enfer éternel ! / Plongez au plus
profond du gouffre, ou tous les crimes / Flagellés par un vent qui ne vient pas du ciel, / Bouillonnent
péle-méle avec un bruit d'orage ” (OC 1, 155).

% Ver: “in our endeavours to recall to memory something long forgotten, we often find ourselves upon the
very verge of remembrance, without being able, in the end, to remember. And thus how frequently, in my
intense scrutiny of Ligeia’s eyes, have I felt approaching the full knowledge of their expression (...) |
found, in the commonest objects of the universe, a circle of analogies to that expression.” (MCW 2, 314-
15).
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comunga por um processo que, na esteira de Régis Michaud, podemos apelidar de
“possessao carnal”. Se Poe tinha uma posicdo ambigua relativamente a “paixao”,
excluindo-a pelo menos em teoria do dominio poético, Baudelaire — que adopta para o
seu diario intimo o titulo do livro para o qual o estado-unidense prenunciava um acesso
directo a imortalidade, Mon Coeur Mis a Nu (correspondente a “My Heart Laid Bare”,
ver supra, 130) — aplicara aos seus sujeitos todos os suplicios da paixdo que projecta
para um retrato cristico de Poe'. Pode dizer-se que lhes acrescenta ainda todos aqueles a
que Cristo se eximira, designadamente os da sexualidade, nas suas manifestacdes mais
cruéis ou tidas a época como aberrantes. A lascivia € central na culpa que o poeta ndo
consegue exorcizar € em que masoquisticamente se compraz. Dai que a mulher, na
tensao entre os movimentos de sublimacao e queda em Les Fleurs du Mal, surja o mais
das vezes associada ao segundo, numa representacdo misogina em conformidade com a
inversdo teologica a que o sujeito poético se submete”. O gato, enquanto ser ctonico e
de impuro misticismo, ¢ o emblema desse tipo feminino, o que resulta claro nos trés
poemas do livro que lhe sdo dedicados, nomeadamente no nimero XXXIV, em que o
olhar profundo e frio da amada ¢ comparado ao do felino. Ora, curiosamente, as
impressoes carnais do gato evocam “o espirito da amada™:

Lorsque mes doigts caressent a loisir
Ta téte et ton dos élastique,

Et que ma main s’enivre du plaisir
De palper ton corps électrique,

Je vois ma femme en esprit. (OC 1, 35)

' Em carta de 14 de Maio de 1859, Baudelaire solicita a Nadar o seguinte retrato de Poe: “un portrait (...)
encadré dans des figures allégoriques représentant ses principales conceptions — a peu prés comme la téte
de Jésus-Christ au centre des instruments de la passion ” (Correspondance 1, 577).

? Para uma interpretacdo mais desenvolvida da figura feminina em Baudelaire, consulte-se Pierre
Emmanuel, Baudelaire, la Femme et Dieu (Paris, Seuil, 1982), de que me parece pertinente citar o
seguinte comentario: “Par la magie sacrilége, Satan est le maitre de I'impossible réintégration ; le
tentateur et le gardien de I’interdit. Et la femme (...) est ’agent et le lieu de cette réintégration impossible,
convoitée autant que redoutée. (...) Vue comme démon, tantdt elle engouffre irrémédiablement le poéte
hors de lui-méme, tantot elle le posséde et 1’incarcére dans son moi dont elle est le tombeau. Gouffre ou
sépulcre, elle I’isole dans un réve continuel, dans une existence enchantée dont le philtre est une lascivité
vertigineuse, puissant stimulant de la culpabilité ” (51).
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A partir destes versos, nao sera descabido especular que, havendo um elo entre
gato e o espirito da mulher morta também em “The Black Cat”, o autor francés tivesse
feito uma produtiva tresleitura desse conto. Talvez Baudelaire extrapolasse que tal
associacdo da mulher a um animal das trevas (alias também presente em “The Raven”)
adviria de uma mesma concep¢ao do feminino como /locus de obscuras pulsodes,
nomeadamente uma sensualidade tdo fascinante quanto condenada. Apesar de, como
fizemos notar, a personagem da esposa em “The Black Cat” ser constante no amor, em
contraste com a de “Le Vin de I’Assassin”, cujos gritos se imaginam tao “eléctricos”
quanto o corpo da mulher-gato, ¢ possivelmente devido a uma leitura deformada que
Baudelaire apresenta Poe em 1852 como um autor anti-feminino:

Un autre caractére particulier de sa littérature est qu’elle est tout a fait anti-féminine. Je
m’explique. Les femmes écrivent, écrivent avec une rapidité débordante; leur coeur
bavarde a la rame. Elles ne connaissent généralement ni 1’art, ni la mesure, ni la
logique; leur style traine et ondoie comme leurs vétements. (...)

Dans les livres d’Edgar Poe, le style est serré, concatené. (...)

(...) Sans vouloir préconiser d’une maniére absolue ce systéme ascétique d’une dme
ambitieuse, je pense qu’une littérature sévere serait chez nous une protestation utile
contre 1’envahissante fatuité des femmes, de plus en plus surexcitée par la dégotitante
idolatrie des hommes. (Baudelaire, “Edgar Poe: sa Vie et ses Ouvrages” in OC 2, 283)

Embora este comentario diga respeito essencialmente ao estilo € ndo aos temas, ¢
curioso que Baudelaire foque na escrita de Poe caracteristicas que ndo so sao antitéticas
das que atribui as mulheres escritoras, mas também das de grande parte das mulheres de
Les Fleurs du Mal (sinuosas, ondulantes, fatuas). Igualmente interessante ¢ que numa
segunda versao deste ensaio o poeta se entusiasme com o modo como Poe faz da
literatura veiculo da histeria', a0 mesmo tempo que lhe elogia a faculdade feminina de
se ataviar sem grandes recursos (“se parer avec un rien”’; OC 2, 310 — o que entra em

contradicdo com as anteriores roupas voluptuosas). Sem deixar de louvar Poe por ndo

' Ver: “I’hystérie usurpant la place de la volonté, la contradiction établie entre les nerfs et Iesprit, et

I’homme désaccordé au point d’exprimer la douleur pour le rire ” (OC 2, 317).
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recorrer ao subterfiigio da paixdo amorosa, Baudelaire acaba, em 1856, por imputar-lhe
uma “idolatria” do feminino que em 1852 considerara deploravel:

[M]algré son prodigieux talent pour le grotesque et 1’horrible, il n’y a pas dans tout son
oeuvre un seul passage qui ait trait a la lubricité ou méme aux jouissances sensuelles. Ses
portraits de femmes sont, pour ainsi dire, auréolés; ils brillent au sein d’une vapeur
surnaturelle et sont peints a la maniére emphatique d’un adorateur. (OC 2, 312)

2. 2. Transmissao

E dificil julgar até que ponto, nos casos anteriormente analisados, Baudelaire tera
manipulado, com vista a (re)definir sucessivamente a propria condi¢cdo de escritor, o
tempo mediador entre os seus varios ensaios (caracteristica diacronica muitas vezes
desprezada na critica intercultural, dado ser mais evidente a diferenga espacial). Ha,
porém, um passo crucial em que o poeta franc€s investe ficcionalmente na construgdo
de um “tempo narrativo”, por forma a confrontar uma imagem de Poe ‘““antes” com
outra “depois”, sendo a ultima apresentada como uma percepgao corrigida, susceptivel
de legitimar a autoridade do prefaciador desenganado: trata-se da pose de dandy
atribuida ao estado-unidense. E sabida a importancia desta figura, portadora de uma
aristocracia de estereotipicas conotacgdes britanicas, na estética de Baudelaire, em que ¢
elevada a ultima manifestacdo de heroismo numa época decadente, aliando o amor
desinteressado do belo e a superioridade intelectual a uma desdenhosa inimizade com a
sociedade e a democracia, que faz dele o arrogante combatente de toda a trivialidade'.
No entanto, rico e confortavelmente ocioso, o dandy enquadrava-se mal com os dados
biograficos de Poe conhecidos por Baudelaire.

E assim que o prefaciador procede a um reajustamento que ndo s6 lhe permite

estreitar as semelhancas entre si e o precursor, como também espiritualizar a apologia

''Ver Baudelaire, “ Le Dandy ”, Le Peintre de la Vie Moderne, 1863-68 ; in OC 2, 711-12. De notar que
nesta época a figura do dandy ndo podia deixar de estar conotada com a habilidade de impostura e de uma
espécie de “auto-aristocratizacdo” do Novo Mundo, devido a encarnagdo do seu tipo no pintor
impressionista de nacionalidade estado-unidense James McNeill Whistler (1834-1903), a viver entdo em
Franca e frequentador do circulo de Baudelaire.

213



aristocratica, no estoicismo com que Poe teria mantido a compostura estética. Como o
seu proprio bidgrafo, Poe serd alguém que conheceu um certo desafogo gentilico mas
caiu em desgraca, quer pela forca desagregadora do seu “demoénio da perversidade”,
quer pela injusta incompreensao de uma sociedade desvirtuada e de uma familia por ma
sorte imposta'. Sobrepondo a vil realidade vivida pelo seu herdi a uma biografia
romantizada que teria em mente antes do conhecimento dos tristes factos, Baudelaire
faz passar por genuina a aristocracia que vimos textualizada em Poe na primeira parte:
“aristocrate de nature plus encore que de naissance, le Virginien, I’homme du Sud, le
Byron égaré dans un mauvais monde” (“Notes Nouvelles sur Poe”, OC 2, 322). O
alinhamento de Baudelaire com a reivindicacdo poesca de um capital cultural, em
detrimento do econdmico, ¢ sobremaneira evidente numa ‘“dedicatoria” em que Maria
Clemm ¢ invocada para atestar a autenticidade da tradu¢do do homem e da obra:

Et quand aujourd’hui je compare 1’idée fausse que je m’étais faite de sa vie avec ce
qu’elle fut réellement, — I’Edgar Poe que mon imagination avait créé, — riche, heureux,
—un jeune gentleman de génie vaquant quelquefois a la littérature au milieu des milles
occupations d’une vie élégante, — avec le vrai Edgar, — le pauvre Eddie, celui que vous
avez aimé et secouru, celui que je ferai connaitre a la France, — cette ironique antithése
me remplit d’un insurmontable attendrissement. Plusieurs années ont passé, et son
fantdme m’a toujours obsédé. (OC 2, 291)

O prefaciador perde, porém, alguma da legitimidade procurada, acabando por
repor uma ideia “espectral” de Poe em contraste com aquilo que seria o seu retrato
“verdadeiro”. A confluéncia entre literatura e fisionomia, correlata da alianca entre vida
e obra, desmente necessariamente quaisquer pretensdes de autenticidade verificavel
pelo confronto entre ideia e retrato. Isso mesmo nos ¢ indiciado por Baudelaire quando,
aplicando o estudo fisionémico ao rosto de Poe, nos traca dele um quadro em que
domina a abstrac¢ao, tanto mais sugestiva quanto na verdade mais fantasmatica:

Il avait de grands yeux a la fois sombres et pleins de lumiére, d’une couleur indécise et
ténébreuse, poussée au violet, (...), la bouche fine et triste quoique légerement

' Segundo a critica biografista, Baudelaire fez do padrasto General Aupick o primeiro alvo do seu ataque
ao bom-senso da classe burguesa dominante.
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souriante, le teint brun clair, la face généralement pale, la physionomie un peu distraite
et imperceptiblement grimée par une mélancolie habituelle. (OC 2, 313)

A dominancia do chiaro’scuro nesta descricio', apontando para um tipo afinal
imperscrutavel mas intensamente sugestivo — em consonancia, note-se, com a teoria do
efeito esbogada por Poe — revela um trago que criticos como Benjamin ou Paul de Man
consideram central na poética baudelairiana, o da mediagdo interpessoal. Para De Man,
a diccdo do poeta francés pouco deve a uma estrita dialéctica sujeito/objecto, mas
questiona antes o aparente simplismo bi-univoco da teoria das “correspondéncias” atras
exposta, dado o progressivo afastamento de uma tentativa de religacao entre fenomeno
e ideia, em favor do ajustamento do objecto as impressdes subjectivas que dele temos e
que sdo as unicas transmissiveis a outros sujeitos.

Nesta dinamica de intersubjectividade inclui De Man a experiéncia dos tipos,
isto &, os ciganos, as velhas, a mulher judia, os trapeiros ou o dandy’. Sobre todos estes
e encarnando todos, embora mantendo com o dandy uma relagdo de maior afinidade
que esbarra s6 no importante imperativo de se fundir com a multidao, encontra-se o
flaneur.> Em Le Peintre de la Vie Moderne, este coincide com a personagem do artista
que observando os individuos aglomerados se observa a si, de tal forma que, quando
revive no papel a sua experiéncia, o narrador conclui: “la fantasmagorie a été extraite
de la nature” (OC 2, 694). E deste modo que o método de botanizagdo social, de
tipificagdo — patente na moda oitocentista, quer das “fisiologias”, quer da fetichizagao

da patologia (Baudelaire declarava-se avido leitor da Gazette des Tribunaux), quer

'O uso desta técnica constitui outro importante paralelo com Poe, que escreve em Outubro de 1836 no
Southern Literary Messenger: “The merit lies in the chiaro scuro — in that blending of light and shadow
where nothing is too distinct, yet where the idea is fully conveyed, (...) in the absence of all rigid outlines
(...) and in the slight tone of exageration prevalent, yet not amounting to caricature” (TER, 200).

? Ver De Man, “Allegory and Irony in Baudelaire”, 106 ¢ 111.

? Ver: “Sa passion et sa profession, c¢’est d’épouser la foule. Pour le parfait flaneur, pour 1’observateur
passionné, c’est une immense jouissance que d’élire domicile dans le nombre, dans 1’ondoyant, dans le
mouvement, dans le fugitif et I’infini. Etre hors de chez soi, et pourtant se sentir partout chez soi”
(Baudelaire, Le Peintre de la Vie Moderne in OC 2, 691-2).
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ainda dos processos ditos naturalistas de aproximacdo entre a constituicao fisica do
artista e a sua obra — se apresenta na verdade como irrecuperavel distor¢cao da natureza
ao ponto de s6 a impressdao subjectiva lhe sobreviver, uma impressao decisivamente
mediada pela textualizacdo daquilo que entre si e a natureza o homem interpos.
Recordem-se os célebres versos que iniciam “Correspondances™ “La nature est un
temple ou de vivants piliers / Laissent parfois sortir de confuses paroles” (OC 1, 11).
Esta defini¢do, na verdade, acha-se ja muito distante da apresentagdo emersoniana, que
vimos na primeira parte, do mundo como templo natural de emblemas comandados por
Deus. Em Baudelaire, a énfase na mediagdo humana e no poder limitado da traducao
das “confusas palavras” que encontramos em “Correspondances” torna-se
particularmente explicita em “Obsession”: “Grands bois, vous m’effrayez comme des
cathédrales / Vous hurlez comme I’orgue” (OC 1,75).

Que Baudelaire convocou Poe para salientar a importancia da confluéncia da
mediagdo textual e da experiéncia urbana na sociedade moderna ¢ algo indiciado pela
estratégia organizadora dos contos do primeiro volume de tradugdes Histoires
Extraordinaires, comeg¢ando por um grupo que Laurent Semichon designa de
“arquétipos da fic¢do detectivesca™'. Efectivamente, a seleccdo das primeiras historias
— “Double Assassinat dans la Rue Morgue”, “La Lettre Volée” e ““ Le Scarabée d’Or ” —
nao s6 revela um apelo a cultura-alvo dada a caracterizacao francéfila dos protagonistas
raciocinantes (o francés Dupin nos dois primeiros casos e, no terceiro, William

Legrand, descendente de uma “antiga familia de Huguenotes™), como pde em destaque

' Ver Semichon, Charles Baudelaire’s Translations of Edgar Allan Poe, 92.

? Esta ¢ a indicagdo que surge no texto de partida (“He was of an ancient Huguenot family” - MCW 3,
816), mas, como ja tive a oportunidade de referir noutro ensaio, ¢ interessante que Baudelaire tenha
optado por generalizar a proveniéncia da personagem, atribuindo-lhe apenas “une ancienne famille
protestante” e evitando assim implicagdes sécio-ideoldgicas potencialmente vexatérias para o publico
alvo (ver Vale de Gato, “Edgar Allan Poe in Portuguese: a Case-Study of ‘Bugs’ in Translated Texts” in
Estudos em Homenagem a Margarida Losa, coord. Ana Luisa Amaral e Gaulter Cunha, Porto, FLUP,
2006, 199-200).
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processos de reflexividade linguistica que ndo raro sao produtivamente alegorizados
pela intriga de demanda policial (decifragdo de codigos, cruzamento de depoimentos,
etc.), associada especificamente a topografia urbana nos textos “The Murders in the
Rue Morgue” e “The Purloined Letter”.

Nesta escolha inicial, para 14 das intengdes declaradas por Baudelaire, na sua
correspondéncia de progredir do populismo do Poe jongleur até um sobrenaturalismo
mais elitista e integrante do verdadeiro sentimento poético, podera ainda ler-se a
dramatizacdo da préopria condigdo tradutéria de Baudelaire na personagem do
detective'. Além disso, a figura do detective, ao ser enquadrada nas duas primeiras
historias numa Paris oitocentista em que procura a excitagdo mental proporcionada por
um voyeurismo sob as luzes da populosa cidade e suas sombras, ilustra
sintomaticamente a dialéctica exposta por Walter Benjamin entre a fldnerie € a historia
policial, a proposito de um outro conto de Poe, “The Man of the Crowd”: “on one side,
the man who feels himself viewed by all and sundry as a true suspect and, on the other
side, the man who is utterly undiscoverable, the hidden man”?. Esta leitura,
parcialmente filtrada do supra-mencionado Le Peintre de la Vie Moderne, de
Baudelaire, em que 0 mesmo conto é encomiasticamente lembrado®, patenteia néo s6 a

reversibilidade, cara ao autor franc€s, na ambigua hesitagdo entre detective, artista e

' Esta engenhosa leitura deve-se a Fritz Gubrodt em “Poedelaire: Translation and the Volatility of the
Letter” (Diacritics, 22.iii-iv, 1992, 49-68) e ¢ desenvolvida por Elizabet Duquette em “’The Tongue of an
Archangel’: Poe, Baudelaire, Benjamin” (Translation and Literature, 12, 2003), considerando porém que
a verdadeira figuracdo baudelairiana da tradug@o se apoia no sobrenatural e no obscuro, para o que “Le
Scarabée d’Or” constitui uma transi¢do. Sobre as estratégias preliminares que presidiram a selecgdo e
arranjo de Histoires Extraordinaires ¢ Nouvelles Histoires Extraordinaires, ver Baudelaire a
Sainte-Beuve, 19 e 26 de Margo de 1856 (OC 1, 343-4).

? Benjamin, The Arcades Project, 420.

3 Ver : “Vous souvenez-vous d’un tableau (en verité, ¢’est un tableau !) écrit par la plus puissante plume
de cette époque, et qui a pour titre L’ 'Homme des Foules 7’ (OC 2, 689). Note-se que a equiparagdo da
narrativa escrita a um quadro manifesta mais uma vez como a mediagdo textual se sobrepde ao retrato
natural. “The Man of the Crowd”, em que o narrador persegue por entre a multiddo um sujeito de
fisionomia obscura mas nao obstante representativa do tipo e génio do crime (antecipando as teses
finisseculares de Lombroso e Nordau), é também um provavel modelo do conhecido poema de Les Fleurs
du Mal, “Les Sept Vieillards”.
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criminoso, como a decorrente instabilidade da atribuicao de valores as coisas/pessoas
que circulam, por via de uma observacao cujo aparente moébil de reconhecimento num
tipo cede a experiéncia do choque fantasmagorico:

The crowd is the veil through which the familiar city beckons to the flaneur as
phantasmagoria — now a landscape, now a room. Both become elements of the
department store, which makes use of flanerie itself to sell goods.'

A associagdo dos bens expostos para venda a multidao que o flaneur avalia ¢
crucial para perceber o caracter intersubjectivo que vimos deformar a linearidade das
“correspondéncias” baudelairianas. Existe um nexo fundamental entre o simbolo e a
mercadoria (commodity) que reside na dificuldade em estabelecer uma identidade entre
signo e substancia, pois o valor atribuido aos elementos de troca depende cada vez mais
(especialmente a partir da introducdo do papel-moeda) de uma abstraccdo negociada
entre sujeitos, ¢ varidvel consoante o investimento de cada observador’. Esta analise
ajudar-nos-4, creio, a repensar a questao, que deixamos em aberto na primeira parte, do
simbolismo ¢ da sua configuracdo na poética da modernidade, particularmente na
tradicdo francesa que se reclamou herdeira de Poe.

Virios criticos tém realcado o facto de Baudelaire, através da complexa
estratégia citacional que lhe ¢ tipica, ter imputado a Poe uma fé no seu proprio professo
credo da “analogia universal”, que ndao ¢ comprovada nos escritos tedricos do
estado-unidense, nomeadamente em “The Poetic Principle”. O prefaciador apropria-se

deste ensaio, resumindo-o em “Notes Nouvelles Sur Poe” e introduzindo na parafrase

' Benjamin, The Arcades Project, 10

% A este respeito, é eloquente a aproximagdo entre alegoria e mercadoria que Edward S. Cutler estabelece
em Recovering the New: Transatlantic Roots of Modernism: “Just as allegory may reduce individual
forms to the abstract substrate of signification itself, commodification reduces things to the abstract
substrate of exchange and price” (103). Cutler, seguindo o pensamento de Benjamin e Adorno sobre a
simultaneidade do capitalismo industrial e de uma estética do novo, oferece ainda um interessante
esclarecimento acerca do paradoxo desta troca abstracta gerar ndo s6 um regresso ao sentimento
romantico de nostalgia pelo passado irrecuperavel, mas também uma singular avidez de novidade: “a
discourse that paradoxically seeks in the new a mode of representation that will preserve concrete
experience from abstract economy” (31).
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de um dos passos a palavra crucial “correspondéncia”. Comparem-se 0s excertos

relevantes dos dois ensaios:

An immortal instinct, deep within the spirit
of man, is thus, plainly, a sense of the
beautiful. (...) This thirst belongs to the
immortality of Man. (...) It is no mere
appreciation of the Beauty before us — but a
wild effort to reach the Beauty above.
Inspired by an ecstatic prescience of the
glories beyond the grave, we struggle, by
multiform combinations among the things
and thoughts of Time, to attain a portion of
that Loveliness whose very elements,
perhaps, appertain to eternity alone. And
thus when by Poetry — or when by Music,
the most entrancing of the Poetic moods —
we find ourselves melted into tears — we
weep then — not (...) through the excess of
pleasure, but through a certain, petulant,
impatient sorrow at our inability to grasp
now, wholly, here on earth, at once and
forever, those divine and rapturous joys, of
which through the poem, or through the
music, we attain to but brief and
indeterminate glimpses.

Poe, “The Poetic Principle”, TER, 76-77.

C’est cet admirable, cet immortel instinct
du Beau qui nous fait considérer la terre et
ses spectacles comme un aper¢u, comme
une correspondance du Ciel. La soif
insatiable de tout ce qui est au dela, et que
reléve la vie, est la preuve la plus vivante
de notre immortalité. C’est a la fois par la
poésie et a travers la poésie, par et a
travers la musique que 1’ame entrevoit les
splendeurs situées derriére le tombeau; et
quand un poéme exquis amene les larmes
au bord des yeux, ces larmes ne sont pas la
preuve d’un exceés de jouissance, elles sont
bien plutét le témoignage d’une mélancolie
irritée, d’une postulation des nerfs, d’une
nature exilée dans I’imparfait et qui
voudrait s’emparer immédiatement, sur
cette terre méme, d’un paradis révélé.

Baudelaire, “Notes Nouvelles sur Poe”,

0C?2,334

Se aduzirmos ao excerto transcrito de ““ The Poetic Principle ” o passo, ja citado
na primeira parte, de uma recensdao onde Poe defende que a sonoridade pode veicular
uma heranga comum entre Céu e Terra (TER, 688)", ndo parecera talvez descabido que
o poeta francés tenha retirado destas sugestdes a ideia “da terra e de seus espectaculos
como correspondéncia do Céu.” No entanto, ¢ sintomatico que Poe utilize um modal
dubitativo de cada vez que se refere a presciéncia de uma idealidade através da
orquestracdo do real — e. g., “perhaps, appertain to eternity alone”, ou o realce pelo
itdlico de “may be the mutual or common heritage”. A hesitacdo apoia as observacoes

de criticos que sublinham ter Poe contemplado a hipdtese de analogias universais

' Trata-se da recensdo as Baladas de Longfellow, incluido no terceiro volume da edi¢do das obras de Poe
organizadas por Griswold, que Baudelaire tera adquirido entre 1853 e 1855.

219



sempre com certa desconfianca' (como atestam os chistes contra os seguidores de
Swedenborg, o principal arquitecto desta teoria®), em sintonia com o seu desdém pela
alegoria (que Baudelaire ndo menciona), chegando a desvalorizar como “um disparate”
as transferéncias ou reciprocidades entre diferentes fendmenos, no seguinte passo das
Marginalia:

“The right angle of light's incidence produces a sound upon one of the Egyptian
pyramids." This assertion, thus expressed, I have encountered somewhere (...) It is
nonsense, | suppose,— but it will not do to speak hastily.

The orange ray of the spectrum and the buzz of the gnat (...), affect me with nearly
similar sensations. In hearing the gnat, I perceive the color. In perceiving the color, I
seem to hear the gnat.

Here the vibrations of the tympanum caused by wings of the fly, may, from within,
induce abnormal vibrations of the retina, similar to those which the orange ray induces,
normally, from without. By similar, I do not mean of equal rapidity—this would be folly;
—but (...) I doubt whether this would not be sufficient for the effect. (TER, 1322)

Neste trecho, a hipotese das analogias parece cativar Poe pelas suas potencialidades de
efeito, provavelmente as mesmas que o levavam a intentar na arte a “mutualidade de
adaptagdo” enquanto prerrogativa da intriga do Universo, conforme analisado na
primeira parte. Ja em Baudelaire, a situagdo ¢ mais controversa; a proposito de Wagner,
numa assercao ja tardia de 1861, a fé na teoria das correspondéncias parece inabalavel:
“les choses s’étant toujours exprimées par une analogie réciproque, depuis le jour ou
Dieu a proféré le monde comme une complexe et indivisible totalité” (OC 2, 784).
Convém ndo esquecer, todavia, que Baudelaire também amitde reduziu a fé a mera
ilusdo artistica — por exemplo quando, no Salon de 1859, comparou o artista ao

comediante, ambos empenhados naquilo que representam mas apenas durante o tempo

' Ver Quinn, The French Face of Edgar Allan Poe, 149-151 e Chiari, Symbolisme from Poe to Mallarmé,
162-3 passim.

? Veja-se o que escreve Poe a proposito do conto “Mesmeric Revelation” (o primeiro que Baudelaire
traduziu) ter sido confundido com um depoimento auténtico: “The Swedenborgians inform me that they
have discovered all that I said in a magazine article, entitled ‘Mesmeric Revelation,” to be absolutely true,
although at first they were very strongly inclined to doubt my veracity — a thing which, in that particular
instance, I never dreamed of not doubting myself. The story is a pure fiction from beginning to end.”
(TER, 1367).
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do espectaculo'. Por outro lado, conquanto atribua a Poe o mérito da contradicdo (ver
OC 2, 283), Baudelaire esforgar-se-4 por dar dele uma imagem, particularmente nos
primeiros ensaios, de sistematicidade, idealismo e aspiragao a unidade:

Dans Edgar Poe, point de pleurnicheries enivrantes; mais partout, mais sans cesse
I’infatigable ardeur vers I’idéal. (...) Il a, comme les conquérants et les philosophes, une
entrainante aspiration vers 1’unité; il assimile les choses morales aux choses physiques.
(0C2,283)

Nao serd também por acaso que no primeiro conto por si traduzido, “Révélation
Magnétique” (“Mesmeric Revelation”), Baudelaire atribui casualmente uma afinidade
com Swedenborg a Poe, emprestando-lhe o estatuto de “iluminado™ que este, sempre
desdenhoso dos transcendentalistas, nunca se esforgou por assumir. No entanto, mesmo
que uma hipotética orientacdo filosdfica mais direccionada do que a de Poe tenha
levado Baudelaire a atribuir ao precursor uma consequéncia metafisica de que este nao
partilhava, ¢ facil compreender, pelo que atras se disse acerca da utilizagdo do simbolo
em Poe ser o mais das vezes justapositiva ou mediadora mas nao de participacdo na
idealidade convocada, a razdo de ter sido ele um modelo produtivo para o
“simbolismo” de Baudelaire, por mais que certos criticos, como Joseph Chiari, tenham
dificuldade em aceita-lo:

[A]s far as Poe’s thought is concerned, [the French poets’ uncritical admiration] rests above
all on their ignorance of the poetry of the English poets who preceded and outdistanced Poe

' Ver: “La seule concession qu’on pusisse raisonnablement faire aux partisans de la théorie qui considere
la foi comme 1’unique source de ’inspiration religieuse, et que le poéte, le comédien et ’artiste, au
moment ou ils exécutent I’ouvrage en question, croient a la réalité de ce qu’ils représentent, échauffés
qu’ils sont par la nécessité. Ains I’art est le seul domain spirituel ou I’homme puisse dire: ‘Je croirai si je
Veux, et si je ne veux pas, je ne croirai pas’” (OC 2, 629).

2 Ver Baudelaire, intr. a “Révélation Magnétique”, 1848 ; OC 2, 248. Esta imagem, que parece uma
tentativa forcada de fazer de Poe o herdeiro duma “era dos profetas” entdo em descrédito (ver Paul
Bénichou, Le Temps des Prophétes : Doctrines de [’Age Romantique, Paris, Gallimard, 1977), surge ja
curiosamente modalizada no ensaio de 1857 “Notes Nouvelles sur Edgar Poe”: “De quel mensonge
pouvait-il étre dupe, celui qui parfois — douloureuse nécessité des milieux — les ajustait si bien? Quel
mépris pour la philosophaillerie, dans ses bons jours, dans les jours ou il était, pour ainsi dire, illuminé!”
(0OC 2, 323). Por outro lado, note-se que Baudelaire foi efectivamente admirador de Swedenborg, sendo
possivel que nas suas associa¢des entre o duplo e a reencarnacdo tenha até achado a justificacdo mistica
para o seu sentimento de comunhao espiritual com o autor estado-unidense.

221



in practice, and in the theories which Poe on the whole expounds as his. Coleridge, Keats
and Shelley had raced over those slopes along which Poe painfully walks.'

Sabendo-se que Baudelaire teve a oportunidade de seguir Sainte-Beuve no interesse
pela literatura e pensamento dos romanticos ingleses?, serd leviano desconsiderar como
ignorancia o facto de estes ndo lhe terem merecido a mesma atencdo que Poe. Tendo
por titulo Symbolisme from Poe to Mallarmé, o livro de Chiari ndo apresenta qualquer
explicacdo para a escolha da palavra francesa “symbolisme” em vez do termo inglés
“symbolism” que, na verdade, ¢ usado ao longo de todo o ensaio excepto na capa e no
frontispicio. A opg¢do, porém, poderia ter sido consequente, pois julgo que o
simbolismo detectavel em Baudelaire e florescente nas ultimas décadas do século XIX
francés deve distinguir-se da pratica do simbolo preconizada pela critica
anglo-saxonica a partir da ideologia transcendental dos seus poetas romanticos, em
particular no desvio de uma participacao organicista entre imagem e ideia, a favor de
um regresso ao modo alegodrico. Claramente inspirada na arte barroca a que muitos dos
seus poemas aludem, a pratica simbolica de Baudelaire, todavia, diverge também do
alegorismo setecentista quando, como nota De Man na esteira de Benjamin, o elemento
comparativo se estilhaca quase sempre na ruina, relevando um heroismo existencial na
persisténcia de se viver no seio das aparéncias, derrubados os mitos que conferiam ao
mundo esteios de ligacdo®.

"Palais neufs, échafaudages, blocs, / Vieux faubourgs, tout pour moi devient
allégorie" — atestam eloquentemente os versos de "Le Cygne” (OC 1, 86). A ironia de
uma natureza manifestamente transformada num templo em derrocada, em certa medida

ja intimada por "Correspondances", alia-se ao ostensivo destaque do titulo "Le Cygne"

! Chiari, Symbolisme from Poe to Mallarmé, 94.

? Como atesta uma carta de 21 de Fevereiro de 1859, Sainte-Beuve tera mesmo pedido a Baudelaire para
lhe transmitir o que pensava Poe sobre Coleridge (ver Correspondance 1, 554).

* De Man, “Allegory and Irony in Baudelaire”, 105-109.
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para a possibilidade de a alegoria ser mera negociagdo textual que corrdi a aspiragao
ontica da analogia, numa Paris onde os cisnes se tomaram tao inconsistentes como as
nostalgicas invoca¢des simbolicas'. Assim, as "correspondéncias" baudelairianas,
jogadas na dialéctica entre aspiracdo a utopia da unidade primordial e necessaria
inscricdo do signo na forma fragmentaria do tempo histérico, relevam uma
incongruéncia mais aproximavel a mecanicidade que vimos reger a combinagdo de
elementos na poética poesca (onde se insinua uma concepcdo de troca talvez ja
coincidente com uma cultura positiva e capitalista de cambio de valores) do que a
"esemplastia" de Coleridge. Dai, o elo talvez mais ignorado entre as poesias, decerto
tematicamente dispares, de Baudelaire e Poe: a construcdo de uma atmosfera cénica
raiando o artificial, alids teoricamente defendida por ambos ao preferirem o décor, a
interiorizada disciplinagdo de um espago, ao mimetismo indiscriminado da natureza

exterior (neste aspecto, sdo eloquentes os paralelismos entre o poema em prosa de

! Neste mesmo poema, de resto, sdo curiosos os ecos intertextuais de "The Raven" na expressdo da
nostalgia gerada por um impossivel reencontro entre signo e idealidade: "[Je pense] A quiconque a perdu
ce qui ne se retrouve / Jamais, jamais" (idem, 87).

Note-se que a distingdo proposta entre o conceito de simbolo no romantismo anglo-germéanico e o
simbolismo francés pode ser fina e controversa. Na verdade, Guy Michaud, pioneiro no estudo englobante
desse sistema nas letras francesas, comecou por avangar com a influente tese do simbolismo potenciar,
por oposi¢do ao sistema anterior mas dificilmente disjunto do decadentismo, uma gnose transracional
facilitadora de uma religido (no sentido etimolédgico e teolégico do termo) direccionada para a unidade
primigénia (La Message Poétique du Symbolisme, 3 vols.. Paris, Nizet, 1947). De resto, José Carlos
Seabra Pereira mantém em grande medida o mesmo argumento, de uma "iniciagao transcendental, por via
da recriagdo musical, a mundividéncia analégica" para diferenciar entre decadentismo e simbolismo em
Portugal (Do Fim-de-Século ao Modernismo, vol. 7 de Historia Critica da Literatura Portuguesa, coord.
Carlos Reis, Verbo. Lisboa, 1995, 25). No tocante & literatura francesa, porém, este estudioso notou desde
cedo a insustentabilidade do argumento duma fé na superagdo transcendente no tocante a pratica do mais
notavel discipulo de Baudelaire, Stéphane Mallarmé (Decadentismo e Simbolismo na Poesia Portuguesa,
Coimbra, Coimbra Editora, 1975, 66 nota 18 ¢ 69 nota 23. Ora, a ideia de simbolismo em Franca que se
discute nesta parte do presente trabalho prende-se em muito, visto que o legado de Poe tem ai uma central
continuidade conforme adiante demonstrado, com o que pode ser observado de Baudelaire a Mallarmé, e
onde se ndo pode ignorar a faldcia alegérica e a suspeita de que a linguagem sera a unica ficcio
cosmogonica possivel, gerando um ensejo de a tomar como fim em si. Por outro lado, se pensarmos no
percurso diacrénico do decadentismo (reactivo a possibilidade efectiva de progresso e de circunscri¢ao do
mundo pela ciéncia, mas, todavia, influenciado pelas teorias darwinistas e lombrosianas, no tocante a uma
degenerescéncia em curso) até aquele que ¢ chamado o simbolismo na sua delimitagdo mais estrita e
programatica (1885-1891), como tentativa de refutacdo do cientismo positivista através de um renovado
apelo iniciatico ao esoterismo e ocultismo, ganha crédito a teoria, mais recente e revista, do mesmo Guy
Michaud do rosto bifronte do simbolismo francés, que ja expusemos na introdu¢do do nosso estudo
(supra, 45).
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Baudelaire, "La Chambre Double" e "The Philosophy of Furniture", de Poe). No
francés, tal caracteristica cénica problematiza uma identificacao facilitista do autor com
o sujeito lirico, e no estado-unidense, trai flagrantemente a veia alegérica por si
teoricamente condenada; o mais significativo, contudo, ¢ que nos dois ela ndo raro
actualiza a ja referida ironia ante a charada c6smica, conforme patente em dois poemas
bastante representativos de ambos, "The Conqueror Worm" e "Danse Macabre", com

seus finais respectivos:

Edgar Allan Poe, MCW 1, 326 Baudelaire, OC 1, 98
But see, amid the mimic rout Le troupeau mortel saute et se padme, sans voir
A crawling shape intrude! / (...) / Dans un trou du plafond la trompette de I’ Ange

Sinistrement béante ainsi qu’un tromblon noir.
Out-out are the lights — out all!

And, over each quivering form, En tout climat, sous tout soleil, la Mort t’admire
The curtain, a funereal pall, En tes contorsions, risible Humanité.

Comes down with the rush of a storm, Et souvent, comme toi, se parfumant de myrrhe
While the angels, all pallid and wan, Meéle son ironie a son insanité!

Uprising, unveiling, affirm
That the play is the tragedy, “Man,”
And its hero the Conqueror Worm.

E a manipulagio de molduras cénicas ¢ o sentido grotesco de comédia patente
num poema como "Danse Macabre" que permitirdo a Baudelaire oscilar ele proprio
entre o poeta-filosofo "iluminado" e o desdobramento em tipos que reflectem alteridade
e distancia critica no seio do "rebanho mortal" (“le troupeau mortal”) que ¢ tentado a
desposar. A despersonalizagdo dramatica na obra baudelairiana tende a ser
menosprezada por criticos que persistem em realcar o "mimetismo inato" com que
Baudelaire implicava a sua subjectividade nos temas tratados, tendencialmente correlato
de uma iludida conviccio na sinceridade intrinseca das composicdes poescas'. Os

estudiosos que defendem este ultimo argumento invocam ainda o modo como os

' Ver: “Mais s’il [Baudelaire] croyait que Poe était capable de se permettre de tels ‘canards’ il n’en était

pas moins convaincu de la sincerité fonciére de ses compositions”; ou “[les] poémes [de Poe] prennent un
air de détachement, de désintéressement méme, que la poésie baudelairienne ne connait pas. Chez
Baudelaire on trouve un mimetisme foncier et la tendance, en décrivant tout sujet, a se poser la question:
‘Et moi?’” (Peter M. Wetherhill, Charles Baudelaire et la Poésie d’Edgar Allan Poe, 47 ¢ 50).
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paratextos de Baudelaire as tradugdes de Poe projectam o homem na obra, revelando
uma falaciosa leitura biografista do narrador autodiegético por parte do tradutor, ao que
acresce um crédito excessivo conferido as conjecturas do texto de partida, segundo,
entre outros, Laurent Semichon. Ora, além de as implicagdes biograficas tecidas por
Baudelaire deverem ser matizadas por um retrato que, como atras insinuamos, ¢ bem
mais "espectral" do que "mimético", sera prudente também relativizar os exemplos que
Semichon aduz da alegada ignorancia por parte de Baudelaire da grelha retérica que, em
certos contos de Poe, introduz uma quebra da tensdo romaéntica e questiona a
sinceridade do enquadramento dramaético.

Julgo abusivo afirmar que tais falhas tornam os textos traduzidos impermeaveis
a interpretacdo irénica e ao entendimento da categoria narrativa da persona literaria'.
Embora ndo caiba no ambito deste estudo uma andlise detalhada das estratégias
tradutérias de Baudelaire, a minha percep¢do, nao apenas da sua concretizagdo mas
também do modo como foram recebidas, leva-me a concordar com Patrick F. Quinn
quando defende que o mérito do trabalho de Baudelaire foi destacar as narrativas
poescas como "dramas psicologicos", em que a ac¢do ndao provém do mundo exterior
mas toma lugar na mente perturbada de um narrador que encena as consequéncias da
alma bi-partida®. Ao fazé-lo, Baudelaire nio podia simplesmente tomar por garantido o
discurso do narrador, como alega Semichon, tendo por for¢a consciéncia da cisdo entre

as aspiracdes do poeta e a manipulacdo construtiva das suas dramatis personae’.

' Cf. Semichon, Charles Baudelaire’s Translations of Edgar Allan Poe, 142-145.
2 Quinn, The French Face of Edgar Allan Poe, 55 passim.

* Ver Semichon, Charles Baudelaire’s Translations of Edgar Allan Poe, 147. Note-se que foi a partir de
Nouvelles Histoires Extraordinaires que o simbolista Gustave Kahn, adiante referido, elaborou em 1888
uma interpretagdo de “La Chute de la Maison Usher” como fic¢do psiquica alucinada do contador da
historia — e se bem que esse contador fosse apressadamente identificado com o autor Poe, ndo deixa de ser
curioso que a suspeita de fidedignidade deste modo imputada ao relato tenha causado tanto escandalo
entre os académicos anglo-saxoénicos quando G. R. Thompson, em Poe’s Fiction, ndo fez mais do que
aprofundar a hipotese do psicodrama histérico ao destacar as estruturas de “ironia parddica” que punham
em causa a consisténcia dramatica da narrativa (88-95; sobre o aceso debate em torno desta interpretagao,
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Torno a insistir, porém, que a recepgao de Poe, inegavelmente facilitada pelo legado do
autor de Les Fleurs du Mal, ndo foi exclusivamente determinada por ele. Para dar o
exemplo duma outra literatura europeia, a britanica — que, partilhando sensivelmente o
mesmo cddigo linguistico, ndo pode ser aduzida ao argumento de que Poe soa sempre
bem em tradugio' — ¢ muito sintomético que Dante Gabriel Rossetti, figura de proa do
pré-rafaelitismo, tenha frequentemente declarado a sua admiragdo por Poe. De resto,
segundo este autor inglés testemunhou, um dos seus mais conhecidos poemas, "The
Blessed Damozel", terd sido parcialmente motivado por "The Raven", e isto logo dois
anos depois da primeira publicagdo do texto poesco, ou seja em 1847, quando
Baudelaire se achava ainda numa fase incipiente da recepcao do autor de "The Black
Cat". Para mais, Rossetti foi secundado no louvor do estro poesco por outros artistas
associados a sua escola, nomeadamente Swinburne’.

No tocante ao acolhimento em Franga, o facto de Poe, mesmo antes de suscitar a
atencao do poeta de Les Fleurs du Mal, ter sido noticiado, divulgado ou traduzido em
periodicos de vulto da imprensa da época (que, de resto, contribuiram para a mediagao

textual transatlantica catalizadora da eclosio da modernidade’) atesta uma primeira

ver Eric W. Carlson, “Tales of Psychal Conflict: ‘William Wilson’ and ‘The Fall of the House of Usher’”
in A Companion to Poe Studies, 202-204).

! Atente-se, especificamente, no juizo algo provocatorio de Harold Bloom: “Poe can only gain through
good translation, and scarcely loses if each reader fully retells the stories to another” (“Introduction”,
Edgar Allan Poe, coord. Harold Bloom, Nova Iorque, Chelsea House, 1985, 4).

2 Ver W. M. Rossetti, Dante Gabriel Rossetti: His Family-Letters with a Memoir, vol. 1, Londres, Ellis,
1895, 107; repr. www.rossettiarchive.org/docs/pr5246.a43.rad.html. Algernon Charles Swinburne
testemunhou, por ocasido do memorial funebre de Poe em 1875, a impressao duradoura que Poe ja entdo
prometia na literatura inglesa e europeia (ver Swinburne, “Letter to Sara Sigourney Rice” in The
Recognition of Edgar Allan Poe, coord. E. W. Carlson, 62-63). A respeito do aproveitamento de Poe
pelos pré-rafaelitas, consulte-se ainda Meyers, “Edgar Allan Poe” in The Columbia History of American
Poetry, coord. Jay Parini, Columbia University Press, Nova lorque, 1993, 200-01.

* Nomeadamente, La Presse (1836-1952), bem como as novas revistas de irradiagdo cultural além
fronteiras, visando ja um publico mais intelectualizado mas igualmente aberto a novidades e
"revolugdes", como La Revue des Deux Mondes (1829 - ...) e, em menor escala, a Revue Britannique (1
825-1901).

As informagdes aqui facultadas sobre as tendéncias ideologicas e agendas culturais dos 6rgéos franceses
disseminadores de Poe em meados do séc. XIX foram seleccionadas ndo apenas das obras ja referidas na
p. 165 nota 1, mas também de estudos ou volumes de consulta sobre a imprensa oitocentista em Franga,
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fertilizagdo da sua popularidade e prestigio. H4 que sublinhar, outrossim, o diverso
tratamento dado a obra do escritor estado-unidense por agentes votados a publicos
distintos, nao s6 nos termos duma sociologia da leitura mas também ao nivel de
simpatias ideoldgicas. Vimos como uma das tradugdes/adaptacdes pioneiras de "The
Purloined Letter" ("La Lettre Volée") favoreceu a imprensa de tendéncia legitimista na
década de 1840, ao passo que a divulgacao feita por E. D. Forgues seguiu a linha
democratica e liberal que distinguiu a sua carreira e para a qual, no caso vertente,
contribuiu com uma ac¢ao que pode ser entendida como uma tentativa mais ou menos
programdtica de alargar os ideais libertarios iluministas internamente conquistados a
politica cultural externa.

Esta ultima intencdo, de resto, ¢ passivel de estender-se a outros agentes e
orgaos republicanos e de esquerda, mesmo quando nestes a obra de Poe foi apresentada
como potencialmente nefasta ao credo revoluciondrio de fraternidade e igualdade,
conforme sucedeu em La Démocratie Pacifique. Para sustentar esta ultima hipodtese,
atente-se no caso, a varios titulos exemplar, do extenso artigo no jornal de esquerda La
Revue Moderne, assinado por Arthur Arnould, comunista minoritario na Assembleia
Nacional que acabou por exilar-se em 1871. Embora seja notoria nesse ensaio uma
ampla utilizagdo dos paratextos biograficos baudelairianos entretanto divulgados, esse
recurso serviu sintomaticamente para refutar a tese e o decorrente inculcamento
ideologico do autor de Les Fleurs du Mal. Poe foi entdo retratado como o tipo
reprovavel do escritor monomaniaco, cuja obra, examinada segundo o método devedor

de Sainte-Beuve de uma dedugdo positiva a partir da biografia, ndo seria mais do que o

nomeadamente Histoire Génerale de la Presse Frangaise, coord. Claude Belanger et al., vols. 2 e 3,
Paris, PUF, 1969, ¢ o recente livro de Christophe Charle, Le Siécle de la Presse (1830-1939), Paris, Seuil,
2004. Outros dados sobre figuras individuais — autores malogrados, publicistas ou jornalistas —
relacionadas com a primeira difusdo do autor estado-unidense em Franga foram colhidos da resenha de
Hector Talvart e Joseph Place (coords.), Bibliographie des Auteurs Modernes de la Langue Francgaise, 15
vols., Paris, Ed. de la Chronique des Lettres Frangaises, 1930-1963.
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subproduto de uma personalidade mutilada por razdes de raga/pertenga (ao génio
individualista e de tenacidade pragmatica dos anglo-saxoénicos), de determinantes
socio-afectivas (sindrome de rejeicdo que o teria tornado presa da "paixao"), de
inclinacdo para um espirito matematico (e aqui o autor, admitindo que Poe ndo teria
propriamente o senso pratico dos anglo-saxonicos, considera que possuia ndo obstante
uma mentalidade pragmatica, levando-o a mecanizar excessivamente 0S Processos
artisticos) e de patologia do alcoolismo.

Tudo isto teria contribuido para aquele que o critico resume como o unico ideal
de Edgar Poe, o prazer na doenga fisica e moral, dissecada a sangue frio, escolha que
mereceu a Arnould a san¢ao moralista advinda das consequéncias de a obra de arte se
subtrair ao caminho recto da verdade. E, no entanto, parece extremamente revelador que
esta condenagao e suas detalhadas justificacdes se expandam por tantas paginas de uma
revista afim de uma politizagdo de esquerda que teria de passar necessariamente por
uma abertura cultural pluralista as novidades do estrangeiro, causa que surge claramente
explicitada no artigo de Louis Joly que abre o primeiro numero da revista'.

E notavel ainda que o juizo de Arnould fosse genericamente idéntico ao emitido
pelo conservador bonapartista Barbey d'Aurevilly, escritor e critico que a época tinha
sem duvida um capital simbolico bastante superior ao de Baudelaire e que, apesar de ele
proprio ter produzido obras "frenéticas" e/ou atentatorias da moral e do pudor
burgueses, foi talvez levado pela sua paradoxal militdncia catolica a reagir contra a obra
traduzida de Poe, numa denlincia de viruléncia tanto mais surpreendente a luz da
circunstancia de o préprio Baudelaire ter expressamente solicitado ao autor de Les

Diaboliques, tal como fizera a Sainte-Beuve, o patrocinio do "seu" escritor. Sucede que

! Ver Louis Joly, “Le Parti Libéral et la Politique Exterieure”, Revue Moderne, 1, 1864, 5-25. O artigo de
Arthur Arnould, intitulado “Edgar Poe, ’homme, I’artiste et I’oeuvre” surge nos tomos 34 e 35 deste
periddico, nos n°s de Abril, Junho e Julho de 1865, respectivamente 65-83, 476-492 e 68-84 (repr. trad.
inglesa de Jean Alexander em versdo abreviada, Affidavits of Genius, 180-202).
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foi Aurevilly um dos mais acérrimos defensores em Franca da ideia, primeiramente
apresentada no artigo de 1858 "Le Roi dés Bohemes ou Edgar Poe" e depois reiterada e
amplificada noutros escritos mais tarde reunidos em Littérature Etrangére (1889), de
Poe como um artista cuja imaginagao poética superior fora inelutavelmente defraudada
pela aberracao que caracterizaria o homem, fruto de um meio socialmente irresponsavel
e incapaz de transcender a razao pragmatica que manchava a ambiéncia maravilhosa dos
seus contos, a forca de para tudo querer fornecer uma possivel, ainda que rocambolesca,
explicagdo'. O mais curioso ¢ que o repudio de Aurevilly pela deferéncia poesca para
com os limites da realidade e as decorrentes implicagdes de um rigido calculismo
contraria a primeirissima impressao que esse critico, na precoce data de 1853, veiculara
sobre o autor estado-unidense. Nesse ano, num artigo sobre uma recém-publicada obra
de histéria da magia, Poe fora, efectivamente, apontado por Aurevilly como um
exemplo de poeta em que se podia discernir uma esperanga de confluéncia de alguns
resquicios de iluminismo racionalista com outros da mais euforica idealidade roméantica,
embora j& contaminada pelo esoterismo que ganharia terreno enquanto alternativa
mistica com o avancar do século. Por outras palavras, Aurevilly recorrera a Poe como
prova de uma possivel simbiose entre os "profetas" e os "magos", cuja idolatrizacao
marcou, segundo os estudos de Paul Bénichou, o oitocentismo francés”.

Debrucando-se sobre a contradicdo das perspectivas de Aurevilly sobre Edgar
Poe, Jean Lemonnier adiantou a plausivel hipdtese de ela se dever a circunstancia de o
primeiro contacto desse escritor francés com o congénere estado-unidense ter sido

mediado pelo ensaio de 1852 de Baudelaire, "Edgar Poe: sa vie et ses ouvrages", onde,

''Ver Aurevilly, “Le Roi des Bohémes ou Edgar Poe”, Le Réveil, 15 de Maio de 1858 (repr. in
Baudelaire, OC 2, esp. 339), e Littérature Etrangere, Paris, A. Lemerre, 1889, esp. 358.

2 Ver Paul Bénichou, Le Temps des Prophétes, Paris, Gallimard, 1977, e Les Mages Romantiques, Paris,
Gallimard, 1988. A recensdao de Barbey d’Aurevilly a La Sorcellerie, mencionando Poe, surgiu a 19 de
Abril de 1853 no periddico imperialista Le Pays.
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conforme j& aludido, sobressai uma caracterizacdo mais romantica e adequada aos
gostos da intelligentsia francesa do que na sua versao revista em 1857, ou em qualquer
outro dos posteriores artigos que o poeta de Les Fleurs du Mal dedicou a Poe.
Lemonnier apoia-se ainda neste volte-face de perspectivas para sustentar a tese de que a
impressao de Edgar Poe como "iluminado" seria pouco valorizada em Franga desde
entdo até ao fim do século (em que, com outros contornos, viria a ser recuperada pelo
simbolismo), dominando no interregno a imagem do matematico prodigioso, mas sem
elevacao de espirito, e afinal devotado ao mesmo cego materialismo positivista duma
controversa natureza anglo-saxénica. Assim, segundo o mesmo critico, tal imagem,
sobretudo porque sancionada por Aurevilly, teria sido perniciosa a fortuna de Poe em
Franca, em especial entre 1865, data da publicagdo do ultimo volume de contos
traduzidos por Baudelaire (Histoires Grotesques et Sérieuses, efectivamente com fraca
adesdo) e 1888, saida da versido de Poémes por Mallarmé'.

Apesar de o argumento de Lemonnier ter pertinéncia genérica, em particular se
atentarmos no quanto o positivismo e o despeito pela influéncia industriosa dos Estados
Unidos da América foram matérias sensiveis para a Franca da segunda metade de
oitocentos (alids, contribuindo eventualmente para que mesmo Baudelaire tratasse com
certo paternalismo as pecas de Poe que considerou serem jongleries, preterindo-lhes os
produtos puros da imaginacio”), a cronologia de uma curva defluente da aceitaco
francesa de Poe neste periodo nunca podera ser linear. Efectivamente, se compararmos

os dados de Lemonnier relativos a difusdo jornalistica de Poe com outros menos

' Ver Lemonnier, Edgar Poe et la Critique Frangaise, 23-26 ¢ 296 passim.

? Ver Baudelaire, “Edgar Poe: sa vie et ses ouvrages” in OC 2, 301. Este posicionamento explica
parcialmente a selecg@o de contos traduzidos por Baudelaire, valorizando as historias sinistras, liricas, ou
mais filosoficamente especulativas, em detrimento das de veia satirica ou fraudulenta. Sendo inegéavel que
nessa escolha Baudelaire pugnou pela aceitabilidade de um Poe “romanticamente correcto”, ha que ver
que ela pode ter sido ditada também por razdes de traduzibilidade, uma vez que é sempre problematica a
transposi¢do do humor para outras linguas / culturas, sobretudo quando se pretende seguir, como no caso
do poeta francés, uma estratégia em que a adequacao se subordina genericamente ao texto de partida.
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mediaticamente visiveis mas igualmente importantes para a recep¢ao valorativa dum
autor, como os colhidos pela diaristica de importantes agentes intelectuais, apercebemo-
nos que nao sé a vertente poesca do calculo 16gico pdde também ser apreciada por
alguns, como, a par desta, persistiu em torno dele uma aura de visionario de que outros
questionaram a atracgao.

Para ilustrar o primeiro caso, refiram-se as repetidas entradas laudatorias de Poe
no diario dos irmdos Goncourt, comecando com a sintomatica apologia do primeiro
volume traduzido por Baudelaire, em que manifestam o seu entusiasmo pelo surgimento
dum autor que apelidam de revelador da literatura do século XX, capaz de criar uma
trama "por A + B" e de usar a anélise como fonte da imaginagdo'. A contrapelo, pois, de
uma tendéncia conservadora romantico-sentimental representada por Aurevilly, aquilo
que a dupla Goncourt mais estimou no autor estado-unidense foi o desenvolvimento das
faculdades de célculo e analise, consentdneas com a propaganda que encetaram em
favor do romance realista e baseado no estudo documental®. Por outro lado, ¢ irresistivel
notar que a importancia concedida a uma metodologia literdria cientista, implicita no
passo parafraseado e afim da declara¢io de morte que fizeram ao romance sentimental®,
nado foi para eles contraditoria com uma esteticizacao do real, baseada na sugestividade
e até na extravagancia ou morbidez, facilitando a adesdo as suas teses nao so de realistas
e parnasianos mas igualmente de decadentistas e simbolistas, e levando-nos mormente a
repensar o relacionamento destes ultimos com o sistema positivista que aparentemente
quiseram contrariar. Esta reflexdo conduz-nos a questoes que envolvem, por exemplo, o

tipo de aproximacgdes possiveis entre o pensamento analdgico, o raciocinio positivista e

' Ver E. e J. de Goncourt, Journal, 16 de Julho de 1856 (cit. in Alexander, Affidavits of Genius, 39).

2 Recorde-se que nesta orienta¢do se destacam, da autoria de E. e J. de Goncourt, os romances Charles
Demailly (1860) e Madame Gervaisais (1869).

* E significativo que, no supra-referido apontamento de 16 de Julho de 1856, os Goncourt aclamem
também a obra de Edgar Poe como um modo narrativo, ha muito esperado, que relate os acontecimentos
mentais em vez dos sentimentais.
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uma propensdo para a analise do real necessariamente fragmentaria, apontando co-
relagdes que melhor deixam entrever as possiveis razdes por que Poe pdde ser
instrumentalizado, quer por adeptos do real-natural, quer pelos obreiros de uma
condensacao simbdlica hipoteticamente vocacionada para a transcendéncia.
Caucionando a qualidade "impressionista" que a critica destaca na sua escrita,
Edmond e Jules Goncourt desenvolveriam, na verdade, um estilo de termos paradoxais:
"Il se compose du mélange bizarre qui fait de nous a la fois des physiologistes et des
poétes"'. Ora, é curioso que esta bifronte miscigenacio ndo so sintetize os dois aspectos
mais sublinhados na recep¢do europeia de Poe na segunda metade do século
(evidentemente, com tdnicas diferentes, como esperamos vir a demonstrar nos capitulos
consagrados as rescritas em Portugal), como também se possa aplicar a um outro agente
cultural de relevo no oitocentismo francés, Eugene Delacroix, pintor simultaneamente
atraido pelo realismo e vigor do trago, pelo expressionismo colorista, pela assombragao
romantica ¢ pelo onirismo orientalista. Sucede, porém, que as impressoes diaristicas
notadas por Delacroix a partir das tradugdes de Poe pelo seu amigo Baudelaire sdao
diametralmente opostas as que vimos no comentario dos Goncourt (relativo, note-se, ao
mesmo volume, o de Histoires Extraordinaires de 1856), na medida em que
redireccionam o estado-unidense para uma linhagem de visionarismo idealista — ou pelo
menos, "extra-humano" — e, ademais, relativizam o interesse de tal tendéncia. Ou seja,
de modo algo incongruente com o que pensaria Aurevilly, Delacroix, apesar de nos
revelar o interesse com que leu Poe, diminui a importancia do seu sucesso literario por o
considerar alheio a esfera da racionalidade, preferindo, a sua imaginacao delirante, um

. . )
estilo mais descritivo”.

''E.eJ. de Goncourt, Journal, 16 de Fevereiro de 1869 (cit. in Jean Bruneau, “Goncourt”, La Grande
Enciclopédie, 9, Paris, Larousse, 1974, 5476).

2 Ver Delacroix, Journal, 6 de Abril de 1856; repr. Alexander, Affidavits of Genius, 131.

232



As mengoes recorrentes ao escritor estado-unidense nestes dois exemplos de
diaristica (trés no Journal de Delacroix, ainda que todas no mesmo ano de 1856, e seis
no Journal dos Goncourt, entre essa data e 1875) sugerem que, sob o relativo siléncio
que Lemonnier nos diz ter sido imposto a Poe findos os trabalhos de Baudelaire e até a
consolidagdo do simbolismo, a obra poesca foi alimentando o imaginario artistico de
correntes que, mesmo se todas elas devedoras de Baudelaire, tiveram proliferacdes
diversas no campo cultural francés da segunda metade do século XIX. Por outro lado, as
detrac¢des publicas do autor — sobretudo por vultos a quem era reconhecido pontificio
literario, fossem elas obsessivamente orquestradas como as de Aurevilly, ou de uma
subtileza satirica episodica (caso do artigo que o viperino critico literdrio Armand de
Pontmartin publica em 1856 em L'Assemblée Nationale, periddico da oposi¢ao
conservadora') — poderdo ter tido, como vimos no caso da campanha difamatoria do
compatriota Griswold, um efeito de ricochete susceptivel de acalentar o interesse pelo
polémico autor de "The Raven".

Assim, embora a apreciacao jornalistica desse escritor tenha sido mais rara no
periodo demarcado em FEdgar Poe et La Critique Frangaise, ¢ perfeitamente
demonstravel que houve na mesma altura um niimero expressivo de jovens literatos que,
se bem que principalmente através de Baudelaire ou de leituras no original por ele
despertas, foram motivados para uma recep¢ao produtiva que marcou obras de

importancia distinta na modifica¢do finissecular do sistema literario francés, o que

' Famoso pelos seus folhetins “Samedis littéraires” na Gazette de France, o Conde de Pontmartin era
entdo um critico temido, sendo particularmente célebre, note-se, o seu ataque ao estilo dos Goncourt. Na
peca "Les Conteurs" (L'Assemblée Nationale, 13 de Abril de 1856: repr. Alexander, Affidavits of Genius,
126-130) o juizo sobre o autor eslado-unidense ¢ tdo ambiguo quanto potencialmente demolidor: o
escritor, de facto, € considerado ndo como o produto de uma sociedade liberal especifica como os Estados
Unidos, mas como consequéncia de toda uma nova ordem ocidental onde as maquinas e o dinheiro
abafaram os cantos de rouxinéis sentimentais. Dado este estado de coisas, € concedido a Poe o mérito de
uma revolucdo na narrativa, com base na transposicdo de efeitos algébricos, o que favorece uma
necessaria deflagdo do romance sentimental. Por outro lado, as suas estratégias retoricas contra a "escola
do bom senso" sdo ridicularizadas como extremistas, concluindo-se ironicamente que um acolhimento
entusiasmado dos processos do autor tem as vantagens de resguardar dos perigos de interacgdes
significativas entre homens e mulheres.
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ratifica as palavras apostas por Stéphane Mallarmé a versao de Poemes de Edgar Poe
em 1888: "Toute la génération dés I'instant ou Baudelaire produisit les Contes

"l Neste

inoubliables, jusqu'a maintenant qu'elle lira ces Poeémes, a songé a Poe
depoimento, o artigo definido que antecede a palavra "geracao" produz talvez uma
erronea impressao homogeneizante, visto que, embora o periodo literario a que nos
reportamos possa ser descrito por um conjunto de caracteristicas comuns, foi também
especialmente fluido e dindmico, marcado por um conjunto de tendéncias tdo
sobrepostas quanto entrechocadas. Nele confluem a nitidez formalista ainda herdeira do
parnasianismo, o deliquescente exotismo do decadentismo, a evocatividade da estética
simbolista aproveitada quer como suprema ficcdo da linguagem quer como potencial
gnosico de reconstitui¢do primigénia, ou até a pervivéncia do naturalismo e seus retratos
patologicos — aquilo que com clarividéncia ja o contemporaneo Ernest Raynaud (1864-
1936) apelidara de mélée symboliste, sem esquecer as suas "margens", € a que varios
estudiosos contemporaneos tém chamado metaforicamente a "encruzilhada finissecular"
(extensivel, como adiante se verd, a outras literaturas ocidentais e nomeadamente a
portuguesa)’.

Justamente porque a nossa literatura tardo-oitocentista persistiu numa
dependéncia cultural do francesismo, concretamente do prestigio artistico ditado por
Paris (embora progressivamente intentando autonomizar-se da sua gestdo dos cdmbios

literarios), importa passar em revista alguns desses autores em que, com maior ou

menor assertividade, encontramos apropriacdes consequentes do legado de Poe. Tais

! Mallarmé, Les Poémes d’Edgar Poe in Oeuvres Completes, 2, coord. Bertrand Marchal, Paris,
Gallimard, 2003, 766.

% Ver as classicas caracterizagdes de Ernest Raynaud em La Mélée Symboliste (1870-1910): Portraits et
Souvenirs de 1918 (8% ed., Paris, Nizet, 1971) e En Marge de la Mélée Symboliste, 3* ed., Paris, Mercure
de France, 1936. Em Portugal, a consideragdo das varias tendéncias que cruzam a literatura de finais de
oitocentos reflecte-se no titulo escolhido por Seabra Pereira para o volume sétimo da Historia Critica da
Literatura Portuguesa (coord. Carlos Reis): Do Fim-de-Século ao Modernismo. A opg¢ao seguida neste
trabalho sera idéntica (ver infra, 285 nota 3).
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figuras sao seleccionadas dentre aquelas cujo impacto pude verificar nos dois sistemas
da lirica em Portugal que, na parte seguinte, analisaremos sob o angulo das funcdes de
rescritas que, podendo remontar-se ao autor estado-unidense, passaram em grande parte
pelo prisma, simultaneamente amplificador e refractor, da sua recepc¢ao francesa.
Comecaremos, nao obstante, por nos debrugar com algum detalhe sobre um
poeta, Stéphane Mallarmé, cuja influéncia em Portugal Jacinto do Prado Coelho
considerou mal assimilada, o que porventura se pode sustentar por comparagdo com o
acolhimento dado a outros escritores franceses, consensualmente mais secundarios no
florescimento do decadentismo e simbolismo, mas mais divulgados entre nds e, por
razdes conjunturais, com contactos mais estreitos com 0s nossos agentes culturais'.
Mallarmé ¢, porém, uma referéncia incontorndvel ndo s6 no simbolismo como na
transi¢do para as vanguardas modernistas. Além disso, pode ter tido, mesmo que difuso,
um maior ascendente nos intelectuais do nosso pais do que aquele que Prado Coelho lhe
concedeu: afinal, Eca de Queirés valorizou o potencial de renovagdo literaria no
Parnasse Contemporain, que incluia poesia sua em 1866 (ver infra, 267), Gomes Leal
dedicou-lhe um "bilhete postal"” e, entre os nossos poetas da geracio de 90, Eugénio de
Castro trocou com ele amistosas cartas que patenteiam uma admiracdo mutua, sendo
que Xavier de Carvalho e Antonio de Oliveira-Soares e, possivelmente, Anténio Nobre,
terdo frequentado as suas famosas "quartas-feiras", havendo ainda provas de que este
ultimo possuiu a sua luxuosa versdao de Le Corbeau com as emblematicas ilustracdes de

Manet’. Por (ltimo, uma atencfo rigorosa ao aproveitamento que Mallarmé fez da obra

' Ver Jacinto do Prado Coelho, “Symbolism in Portuguese Literature” in The Symbolist Movement in the
Literature of European Languages, coord. Anna Balakian, Budapeste, Académiai Kiaido, 1982, 556-558.

2 Gomes Leal, “Mallarmé”, Fim de um Mundo: Sdtiras Modernas (1900); repr. pref. e coord. Seabra
Pereira, Lisboa, Assirio e Alvim, 2000, 142.

? Ver Denyse Chast, "Eugénio de Castro et Stéphane Mallarmé ", Revue de Littérature Comparée, 21,
1947, 243-253; sobre possiveis relacdes entre Mallarmé e outros agentes portugueses ligados ao
movimento simbolista, consulte-se, no mesmo volume, Lloyd James Austin, "Presence and Poetry of
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de Poe tem todo o cabimento, considerando, para além da extensao e profundidade com
que foi realizado, a especificidade de uma focalizagdo maioritaria no corpus poético do
autor (antes dele apenas conhecida muito parcelarmente em Franga através dum
pequeno conjunto apresentado por William Hughes nos Contes Inédits de 1862, e com
uma unica atencio critica digna de nota, a de Armand Renaud em 1864'. Tal esforco faz
de Mallarmé um prossecussor mas também um revisor da intervencdo literdria de
Baudelaire, derivando a partir dai a importante tendéncia discutida por T. S. Eliot em
"From Poe to Valéry" como uma demanda de autotelismo poético em risco liminar de
autofagia — a da "poesia pura".

Depois de discutido o caso Poe-Mallarmé, abordaremos brevemente os possiveis
ecos do autor estado-unidense em dois poetas cuja proeminéncia na estética simbolista ¢

também consensualmente reconhecida, mas que dificilmente se quadram com o esforco

Stéphane Mallarmé: International Reputation and Intellectual Impact”, 58. No "Caderno de
Apontamentos" de Nobre aquando da sua intermitente estada em Paris, entre 1890 ¢ 1895, surge uma lista
de livros penhorados ao prestamista M. Nicolle de que consta "'Corbeau' — d'Edgar Poe". Ademais, no
mesmo caderno Nobre faz um elenco das "celebridades e celebréides que conheco" de que consta o nome
de Stéphane Mallarmé (in Alicerces seguido de Livro de Apontamentos, coord. Mario Claudio. Lisboa.
INCM, 1983, 159-160, ver também 180 nota).

' Vale a pena, para averiguar a hipotese de influéncias nem sempre faceis de explicitar em poemas de
escritores portugueses que estudaremos na terceira parte, fazer um inventario do corpus poético que
consegui apurar ter sido traduzido para francés antes da seleccdo alargada de Mallarmé em 1888.
Assim,William Hughes, para além de ter traduzido o poema inserto no conto "The Interview" ("Le
Rendez-Vous"), incluiu no seu livro uma ultima sec¢do com nove composi¢des poéticas: "Ulalume", "To
Helen [Whitman]", "El Dorado", "The Raven", 'To [Marie Louise Shew]", "The Sleeper", "Lenore", "A
Dream within a Dream", "For Annie" — traduzidos, respectivamente, com os titulos "Ulalume", "Héléne",
"El Dorado", "Le Corbeau", "A", "La Dormeuse", "Lénore", "Un Revé dans un Revé" e "Pour Annette".
Para além destas, Armand Renaud (1836-1895), poeta de filiagdo romantica hoje praticamente olvidado,
traduziu em prosa ou parafraseou partes de "The Raven", "Annabel Lee", "The Sleeper", "For Annie",
"The Bridai Ballad", "Ulalume", "To Helen [Whitman]", "Silence", "The City in the Sea" e "The Valley
of Unrest", no artigo "Edgar Poe d'aprés sés poésies" para o periddico liberal Revue de Paris (1 de Agosto
de 1864). Note-se ainda que ja Baudelaire produzira versdes em verso livre de "The Haunted Palace" ("Le
Palais Hanté") e "The Conqueror Worm" ("Le Ver Conquérant") incluidos, respectivamente em "Ligeia"
(in Histoires Extraordinaires, 1856) e "La Chute de la Maison d'Usher" (in Nouvelles Histoires
Extraordinaires, 1857) bem como uma tradugdo em prosa de "The Raven" ("Le Corbeau") a acompanhar
"La Génese d'un Poéme" (in Histoires Grotesques et Sérieuses, 1865). Esta ultima composi¢do foi
também traduzida pela primeira vez em verso, com tentativa de reproducéio dos seus complicados efeitos
prosédicos e designadamente rimaticos, por Maurice Rollinat no periddico Le Moniteur de 1'Indre de 29
de Novembro de 1882. O livro postumo de Rollinat Fin d'Oeuvre (Paris, Fasquelle, 1919) inclui também
versdes de "The Conqueror Worm" ("Le Ver Conquérant"), "The Sleeper" ("La Dormeuse") ¢ "To Helen
[Whitman]" ("Héléne"), que poderdo ter sido publicadas anteriormente, embora ndo me tenha sido
possivel confirma-lo.
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poético de reflexividade e construtividade linguistica desenvolvido pelo autor de Un
Coup de Dés, antes enveredando pela busca duma gnose transfigurante que quiseram
crer potenciada pela sugestividade, pela estreita proximidade e permuta entre codigos
semioticos (a musica, antes de tudo; mas também ekphrasis da cor ou a palpabililidade
do olfacto, etc.). Falar-se-4 de Verlaine e Rimbaud, cujo compromisso com a
transracionalidade linguistica permite tragar, remontando-a a Baudelaire mas também a
Poe, uma via alternativa ao infinito esgotamento da linguagem operado por Mallarmé.
Para vermos como estas e outras vias puderam coexistir, € reclamar para os seus
fundamentos partes paralelas ou cruzadas dum legado poesco tdo fragmentado quanto
exponencialmente difundido, optar-se-4 por alguma intermiténcia na sequencialidade
cronologica, passando em seguida um olhar genérico sobre a ambiéncia decadentista,
revisitando os cultores de tal espirito que, desde os anos de 1860 (Villiers de 1'Isle
Adam) até ao final do século (Rollinat, Robert de Montesquiou-Fezensac) viram em Poe
o0 arauto dum mundo em escombros cujas ruinas procuraram transfigurar artisticamente.

A partir desta macro-estrutura ideoldgica, sem esquecer as realizagdes
individuais (nem sempre harmonizaveis de forma sistematica ou sequer sistémica),
debrucar-nos-emos sobre alguns agentes daquele que hoje se considera ser o
simbolismo literario na sua acep¢do mais estrita, discutindo pontos programaticos que
Jean Moréas e Gustave Kahn, designadamente (autores com disseminagdo forte na
vanguarda literdria portuguesa coeva), terdo apropriado da poética do autor
estado-unidense. Simultaneamente, recorreremos aos exemplos de Stuart Merrill e
Francis Vielé-Griffin para ilustrar a vocagdo internacionalista que propulsionou no
simbolismo a assimilacdo de linguagens dispares, de que a velha formula poesca de
"criagdo ritmica da beleza" se pode hoje ter como minimo denominador comum.

Outrossim, e porque, apesar do nosso objecto de estudo se centrar nas concretizagdes
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poéticas a partir de Poe, € preciso ver que foi no simbolismo que particularmente se
agudizou e potenciou a consciéncia da linguagem como construto artistico de tendéncia
universalmente analdgica em que a performatividade se revela crucial, nao
esqueceremos as novas concep¢des dramaticas que consubstanciaram essa poética
simbolista, debrucando-nos sobre um autor, Maeterlinck, ¢ um encenador, Lugné-Poe,
de cujos programas artisticos ha comprovados ecos na cena cultural portuguesa da
viragem do século, e que partilharam, no dealbar das suas respectivas carreiras, uma
irmanagdo incondicional com Edgar Poe. Finalmente, aproveitar-se-do as reflexdes
sobre dramatizacao e despersonalizagdo para desembocarmos em Paul Valéry, autor
cujo periodo de produgdo, ou pelo menos da sua maior disseminagdo extra-fronteiras,
excede os parametros temporais que definimos, mas que, sendo ja francamente
modernista, podemos também problematizar enquanto alegado (nomeadamente, por T.
S. Eliot) expoente implosivo de uma linhagem de "poesia pura". Prestando-se a
linearidade desta tendéncia a um vivo debate, o confronto com Valéry resulta ttil a um
olhar comparativo sobre a fortuna do autor estado-unidense até ao advento do
modernismo em Portugal.

Ademais, a consideracao de varias ramificacdes e desvios até ao limiar que T. S.
Eliot estabeleceu como exponencial e exaustivo da apropriacao/deformagdao da obra
literaria e da poética poesca, dentro de uma linhagem cuja baliza inicial radicou em
Baudelaire, permitir-nos-a reconhecer em Poe um estatuto ambivalente de precursor
quer de "raciocinantes" quer de "visionarios". Em contrapartida, mesmo detrac¢des
orquestradas em Franga em torno de uma imagem matematica, positivista e, no limite,
até oportunista, de Poe contribuiram também para uma pluralidade de

instrumentalizacdes da obra poesca, bem mais vasta do que o mito de uma "tutela
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absolutista" de Baudelaire (ndo tendo sido, alias, o Unico tradutor de Poe, embora muito

s 1
porfiasse pelo seu exclusivo') leva a crer.

3. Criacio em (im)poténcia: Mallarmé

A mais recente edicdo da Pléiade das sempre incompletas Oeuvres Completes de
Stéphane Mallarmé (2003) divulga a descoberta de um caderno intitulado Glanes onde,
em 1860 e com 18 anos, Mallarmé coligiu uma antologia pessoal de que constam nove
poemas de Poe, traduzidos para francés ainda em verso mas prenunciando ja a colagem
a estrutura da lingua de partida que determinaria a apresentacao prosaica de Les Poémes
d'Edgar Poe em 1888°. O documento atesta, pois, que o poeta, entre os inumeros
projectos maioritariamente fragmentarios da sua obra autoral, prolongou a tarefa de
traduzir Poe por quase trés décadas, um periodo ainda superior ao que lhe dedicou
Baudelaire, e para um volume de trabalho bastante menor, tratando-se de uma selec¢do
da ja de si reduzida obra poética do autor — a que Baudelaire renunciara com o seguinte
lamento: "une traduction de poésies aussi voulues, aussi concentrées, peut étre un réve
caressant, mais ne peut étre qu'un revé" (OC 2, 336). Mallarmé, ndo obstante, assumiria

tal mister como legado de seu "mestre" francés’.

' E ainda Lemonnier, em Les Traducteurs d'Edgar Poe en France, que nos da conta dos trinta anos do
esforco de William L. Hughes — cujos Contes Inédits de Poe, de 1862, foram céleres a chegar a Portugal,
como veremos — em obter parte da custddia de Poe. A disputa atesta também o capital simbdlico e
porventura econdmico que o autor cedo granjeou junto dos literatos franceses. Ademais, Baudelaire,
conjecturando que a protec¢do de Poe garantiria ao seu proprio nome repercussdes internacionais ("Edgar
Poe: sa Vie et ses Ouvrages" foi a sua primeira obra traduzida, designadamente na Rissia, no mesmo ano
do original), admitiu temer, em 1854, a concorréncia europeia: "je crains que I’ Allemagne ne me devance
dans I’accomplissement de ce pieux hommage" (OC 2, carta-dedicatoria a Maria Clemm, 291).

2 As tradugdes de Poe por Mallarmé em Glanes sio reproduzidas no “Dossier des ‘Poémes d’Edgar Poe’”
in Oeuvres Compleétes, 2, coord. Bertrand Marchal, Paris, Gallimard, 2003, 789-820 (doravante com
notagdo abreviada OC, seguido de n° de volume correspondente).

* Ver Mallarmé a Villiers de I’Isle-Adam (outro admirador de Poe), 30 de Setembro de 1867: “Vous aurez
quelques poémes de Poe auxquels je me remettrai: j’accepte cette tache comme un legs de Baudelaire”
(0C 1, 725).
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A palavra "mestre" para designar a posicdo de Baudelaire relativamente a
Mallarmé merece, contudo, algumas reservas. Se o futuro autor de Un Coup de Dés
inicia a sua carreira como um parnasiano marginal entre Baudelaire e Gautier, conforme
o situa Bertrand Marchall', logo uma das suas primeiras composicdes, "Le Guignon",
marca distancia relativamente ao poeta de cujas Fleurs du Mal toma o titulo de
empréstimo. Neste texto, estabelece-se uma distingao entre, por um lado, os poetas que
correspondem a metafora baudelairiana do "Albatroz" com asas de gigante empecadas
pela turba®, cuja fatalidade se deve a um anjo sinistro (ecoando o Anjo da Expiagdo a
que o prefaciador de Histoires Extraordinaires atribui o "engui¢o" de Poe) e, por outro,
os "martires derrisorios" (“‘dérisoires martyrs”) cuja triste sina ¢ vulgar, levando-os a
impoténcia ante qualquer proeza, até se enforcarem pateticamente num lampido (ver
Mallarmé, OC 1, 5-7). Visto que Mallarmé se incluia a si proprio nesta ultima
categoria, segundo carta a Cazalis de 1862°, serd importante elucidar as consequéncias
de o "demonio da perversidade" poesco, por Baudelaire caucionado enquanto
"Providéncia diabodlica", se manifestar em Mallarmé sobretudo como "monstro da
Impoténcia™, derivado do abismo do énnui contra o qual Baudelaire lutava, ¢ que
efectivamente ja em "The Imp of the Perverse" era também contemplado, pelo menos na
sua vertente de procrastinacao:

We have a task before us which must be speedily performed. We know that it will be
ruinous to make delay. The most important crisis of our life calls, trumpet-tongued, for
immediate energy and action. We glow, we are consumed with eagerness to commence
the work, with the anticipation of whose glorious result our whole souls are on fire. It
must, it shall be undertaken to-day, and yet we put it off until to-morrow, and why?

! Marchall, introd. a Mallarmé, OC 1, xxii.

2 <L’ Albatros” ¢ outro poema de Baudelaire glosado em “Le Guignon” de Mallarmé (ver Baudelaire, OC
1,9-10, e Mallarmé, OC 1, 5).

3 Ver Mallarmé a Cazalis, 7 de Julho de 1862, OC 1, 645.

* Vejam-se as palavras com que Mallarmé justifica o projecto de “Igitur”, cujos paralelos com a obra de
Poe indiciaremos adiante: “C’est un conte par lequel je veux terrasser le vieux monster de I’Impuissance,
son sujet du reste (...). S’il est fait (le conte), je suis guéri; similia similibus” (Mallarmé a Cazalis, 14 de
Novembro de 1869, OC 1, 748).
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There is no answer, except that we feel perverse, using the word with no comprehension
of the principle. (MCW 3, 1222)

Os comentadores tém assinalado, com variavel benevoléncia, como para
Mallarmé esta faceta nao foi somente fonte de angustia mas também motor paradoxal de
um trabalho obstinado sobre a linguagem, pensando-se a si propria nos seus limites
como garante de sua capacidade de criagdo'. Isto foi sentido de tal modo que o poeta se
permitiu associar, no relato da crise espiritual que o abateu entre 1864 e 1868, o vazio
do seu peito com o vazio Nada ("le Néant") para além do visivel, ambos "abismos"

~ \ . 2
encontrados na "escavagao" do verso (“en creusant le vers a ce point”

) e apenas
encaraveis pela prossecu¢do da sua linguagem, pela textualizagdo de uma angustia
desprovida de agente e curdvel pelo seu proprio mal. Mallarmé escreveria entdo
mantendo por horizonte a precedéncia da literatura sobre toda a faldcia da criagdo, ja
que sendo tudo ficcao nada existiria além dela, conforme se pode extrapolar do discurso
de "La Musique et les Lettres" (1894)°. Deste ensaio emerge a ideia de que a crise do
ideal aflige alguns do mesmo modo que outra, a social, o que trai um comprometimento
constante na obra de Mallarmé ente o poético e o politico, o publico e o privado,
levando-o a equacionar, em "Crise de Vers" (1892), a crise poética finissecular por si
vivida com a revolugao de finais do séc. XVIII: "on assiste, comme finale d'un siécle,
pas ainsi que ce fut dans le dernier, a des bouleversements; mais, hors de la place

publique, a une inquietude du voile dans le temple avec des plis significatifs et un peu

sa déchirure” (OC 2, 204-5).

! Ver, por exemplo, Marchal, introd. a Mallarmé, OC 1, x1. Um dos julgamentos mais depreciativos da
entrega de Mallarmé a esta impoténcia provem de E. M. Cioran, que demonta nela uma teatralidade
porventura inerente a letiuras deturpadas de Poe (“Valéry face a ses idoles”, 1969; repr. Oeuvres, Paris,
Gallimard, 1995, 1562).

2 Mallarmé a Cazalis, 28 de Abril de 1866, OC' 1, 696.
? Ver especialmente OC 2, 67.
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Aquilo que Mallarmé sentiu agitar o seu tempo foi um emprego da linguagem
com vulgarizagdo e promiscuidade entre econdmico e simbdlico, mas em que
potencialmente, pela demanda de "um sentido mais puro para as palavras da tribo"

(segundo a célebre expressio do poema "Le tombeau d'Edgar Poe"'

), se acederia a
significacdo ética da recusa de uma linguagem contratual, valorizando-se nela ao invés a
palavra enquanto virtualidade de ficgdes, mitologia soberana que restitui ao homem um
poder efectivo’. Reportando-nos ainda ao enunciado anterior extraido de "Crise de
Vers", encontramos, na alusdo biblica ao véu do templo rompido, a saliéncia das
"dobras" ou "pregas", signo cuja produtividade metaférica na poesia mallarmaica se
equipara aos de "leque" e "renda". Tais tropos apontam o principal desafio e riqueza do
corpus mallarmaico que € precisamente a eclosdao de varias leituras virtuais num mesmo
verso, apresentando dispares niveis e hipoteses de significagdo que, conforme notou o
especialista Jacques Ranciere, oscilam do mais trivial ao alegoérico, dando-nos a
escolher entre a ficgdo cosmica e a pantomina ligeira’. Assim se intui um dos possiveis
elos de relagdo com Poe: a par do compromisso do poeta com o drama do Absoluto, a
imersdo nos cultos civicos coevos, designadamente, no caso do poeta francés, nas

manifestagdes mais populares da moda, das mostras de feiras, ou do espectaculo de

variedades, que obtém destaque nos poemas em prosa de Divagations (1897).

"' E com algumas reservas que menciono o passo de "Le Tombeau d'Edgar Poe", em que se 1& "Eux.
Comme un vil sursaut d’hydre oyant jadis 1'ange / Donner un sens pius pur aux mots de la tribu /
Proclamérent trés haut le sortilége bu / Dans le flot sans honneur de quelque noir méiange" (Poésies, OC
1, 38), visto que tem sido dos textos mais sujeitos a controversas interpretagdes na historia da literature
moderna. De qualquer forma, quando um critico como John Weightman, perplexo com a fortuna francesa
de Poe, procura rebater estes versos com a enumeragdo de casos em que o escritor estado-unidense
desleixa o sentido das palavras em favor de uma indefini¢do vacua, parece-me que a censura deriva de
uma tresleitura abusiva de Mallarmé ("Poe in France: a Myth Revisited" in Edgar Allan Poe: the Design
of Order, coord. R. A. Lee, Londres, Vision, 1987, 213-14). "Puro" nao deve de modo algum
confundir-se com "claro" ou "exacto", resultando bem pelo contrario do desvio do sentido corrente da
palavra para que, através do reconhecido, se produza o choque do inaudito.

2 Ver: “Au contraire d’une fonction de numéraire facile et représentatif, comme le traite d’abord la foule,
le dire, avant tout, réve et chant, retrouve chez le Poéte, para nécessité constitutive d’un art consacré aux
fictions, sa virtualité¢” (“Crise de Vers”, OC 2, 213).

* Ver, a este proposito, Jacques Ranciére, Mallarmé: la Politique de la Siréne, Paris. Hachette. 1997, 12-
13, 23-25 passim.
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Estas consideragdes modulam mas ndo anulam uma imagem de Mallarmé
enquanto herdeiro do divorcio entre a palavra e a acg¢do, consumado pela vitoria da
praxis burguesa (mote que Antero de Quental, como veremos, recuperara numa fase
também de crise da sua carreira), divorcio que fora ja preconizado por Poe em pecas
como "To Science". Mallarmé, porém, escusar-se-4 de lamentar um tempo em que foi
negada a consequéncia social a poesia, sendo muito menos premente do que em
Baudelaire o impeto de escandalizar a moral burguesa'. Ademais, menos enfatico na
textualizagdo de uma aristocracia cultural do que Baudelaire ou Poe — ainda que
também ele ndo desdenhasse o fildo retdrico contra o mercantilismo dos Estados Unidos
para promover os poemas que traduziu’ — ndo abragard Mallarmé a via satdnica
iconoclasta, aproveitando antes a insisténcia de Poe na separagdo entre Belo ¢ Util para
legitimar um projecto estético aparentemente amoral de demanda da poesia absoluta,
mas comportando as imprevisiveis consequéncias ¢éticas da revelacdo de algo
genericamente partilhado: "II doit y avoir quelque chose d'occulte au fond de tous, je
crois décidément a quelque chose d'abscons, signifiant fermé et caché, qui habite le
commun" (OC 2, 229-30).

A ruptura com Baudelaire, porém, iria mais fundo do que o entendimento da
interven¢do moral ou social do poeta, tocando o cerne do fundamento ontoldégico da

teoria das "correspondéncias" e desencadeando a ja aludida crise de 1864-68, afirmando

! Sobre a demarcacdo de Mallarmé, relativamente a Baudelaire, de um posicionamento moral, social ou
politicamente interventivo, ver Mallarmé a Henri Cazalis, 3 de Junho de 1863 in OC 1, 647. Ao mesmo
correspondente confessara Mallarmé em 1863, mau grado o descargo de consciéncia da solidariedade que
o leva "ainda" a arvorar a bandeira vermelha e a apoiar movimentos revolucionarios, o seu desgosto quer
pelos operarios quer pela burguesia, em favor de uma entrega a Unica causa imutavel que ¢ a Arte (OC |,
649-50).

? Veja-se a ironia com que Mallarmé comenta, nos escolios a Les Poémes d’Edgar Poe, a tardia
homenagem funebre prestada ao poeta, em que ele proprio foi chamado a colaborar: "Aussi je ne cesserai
d’admirer le pratique moyen dont ces gens, incommodés par tant de mystére insoluble, & jamais émanant
du coin de terre ou gisait depuis un quart de siécle la dépouille abandonnée de Poe, ont. sous le couvert
d'un inutile et retardataire tombeau, roulé 14 une pierre, immense, informe, lourde, déprécatoire, comme
pour bien boucher I’endroit d'otl s’exhalerait vers le ciel, ainsi qu'une pestilence, la juste revendication
d'une existence de Poete par tous interdite" (OC 2, 768).
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enfim a penosa demoli¢do de Deus face a consciéncia do abismo do Nada e de um
Universo inteiramente material:

Le Néant, auquel je suis arrivé sans connaitre le bouddhisme et je suis encore trop désolé
(...) [de] cette pensée écrasante. Oui, je le sais, nous ne sommes que de vaines formes de la
matiére — mais bien sublimes pour avoir inventé Dieu et notre dame. Si sublimes, mon ami!
que je veux me donner ce spectacle de la matiére ayant conscience d'elle, et, cependant,
s'élangant forcenément dans le Réve qu'elle sait n’étre pas, chantant I'Ame et toutes les
divines impressions pareilles qui se sont amassées en nous depuis les premiers ages, et
proclamant, devant le Rien qui est la vérité, ces glorieux mensonges!'

A abdicacdao de qualquer ancoragem numa espiritualidade sobrenatural, e consequente
rendi¢do as ficgdes de uma matéria capaz de se inventar de modo sublime por sonhos
que ndo existem, ganha em ser reportada ao autor de "Mesmeric Revelation" e Eureka.
Nestes textos, como vimos na primeira parte, entrevé-se a hipotese do Universo como
charada linguistica, entidade animada por um espirito inconcebivel e possivelmente
inexistente, cuja cosmogonia talvez seja apenas fruto da "mutualidade de adaptagao" de
uma mente poéticaz. Dai que, escrevendo a Cazalis em Maio de 1867, Mallarmé se
afirme livre do idealismo baudelairiano, ao mesmo tempo que declara continuado
empenho no poema dramatico Hérodiade. "[I’oeuvre qui sera 1'image des]
développements absolument nécessaires pour que I’Univers retrouve, en ce moi, son
identité". Que Poe, ao contrario de Baudelaire, seria imprescindivel a tal projecto, é
algo sublinhado numa carta do més anterior: "j'aurai enfin fait ce que je réve étre un
Poéme — digne de Poe et que les siens ne surpasseront pas" (OC 1, 696). De resto, o
estado-unidense acompanhard toda a carreira de Mallarmé como "o caso literario

absoluto", de acordo com o epiteto atribuido em Divagations®. E, pois, legitimo retirar

! Mallarmé a Cazalis, 28 de Abril de 1866, OC' 1, 696.

? Ver também Poe a James Lowell, 2 de Julho de 1844: “I have no belief in spirituality. I think the word a
mere word. No one has really a conception of spirit. We cannot imagine what is not. We deceive
ourselves by the idea of infinitely rarefied mater” (LET 1, 257).

> Mallarmé a Cazalis, 14 ou 17 (?) de Maio de 1867, OC 1, 714; esta mesma carta aponta para um
irreversivel afastamento de Baudelaire: “Le livre de Dierx est un beau développement de Leconte de
Lisle. S’en séparera-t-il comme moi de Baudelaire?” (716).

* Ver: “[Poe] est cette exception, en effet, et le cas littéraire absolu” (OC 2, 145).
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da resolugdo, expressa em correspondéncia do mesmo ano, de "comecar (...) por onde
acabou 0 nosso pobre e santo Baudelaire"', importantes consequéncias no que toca ao
aproveitamento de Poe, sobretudo tendo em conta que Mallarmé se ocupara
principalmente de textos negligenciados ou pouco produtivos para o seu antecessor
francés, a saber, os poemas, Eureka e "The Philosophy of Composition".

Se Baudelaire divulgou instrumentalmente o ensaio "The Philosophy of
Composition", traduzindo-o para francés sob o titulo "La Genése d'un Poéme", contra
uma estética romantica desvirtuada por arroubos subjectivos e pouco criticos, nao
deixou por isso de lhe acusar algum charlatanismo na condenacdo de toda a
espontaneidade’. J4 Mallarmé, que em 1864 declarou ter elaborado o poema "L'Azur"
de acordo com os preceitos do sacrificio de qualquer floreio de linguagem a teoria dos
efeitos de Poe (OC 1, 654), elevara a contrafaccdo mental ao unico empreendimento
honesto:

Ce qui est pensé ’est; et une idée prodigieuse s'échappe dés pages qui, écrites apres coup (et
sans fondement anecdotique, voild tout) n'en demeurent pas moins congéniales a Poe,
sincéres. A savoir que tout hasard doit étre banni de 1'oecuvre moderne et ne peut étre que

feint; et que 1'eternel coup d'aile n'exclut pas le regard lucide scrutant les espaces dévorés
par son vol. (OC 2, 772)

As palavras prenunciam o incipit do poema-constelagdo Un Coup de Dés (1897), em
que, sob a dupla égide da viagem maritima emblematica da evasdo espiritual em Poe e
Baudelaire, e do arroubo cosmogoénico pretensamente controlado de modo cientifico
pelo autor de Eureka, Mallarmé ensaia a cartografia reversivel de um Universo. Este,

privado de seus fundamentos imemoriais, projecta-se no céu metaférico da pagina em

Ver: "Vraiment, j'ai bien bien peur de commencer (quoique, certes, I’Eternité ait scintillé en moi et

dévoré la notion survivante du Temps) par ou notre pauvre et sacré Baudelaire a fini" (Mallarmé a
Villiers de I’Isle-Adam, 24 de Setembro de 1867, OC 1, 724).

% Ver: "Autant certains écrivains affectent I’abandon, visant au chef-d'oeuvre les yeux fermés, pleins de
confiance dans le désordre, et attendant que les caractéres jetés au plafond retombent en poéme sur le
parquet, autant Edgar Poe, — I'un des hommes les plus inspirés que je connaisse, — a mis d'affectation a
cacher la spontanéité, a simuler le sang-froid et la délibération " (Baudelaire, "Notes Nouvelles sur Poe",
0C2,235; ver também o preambulo a "La Genese d'un Poéme" de 1859, OC 2, 343-4).
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branco e, ndo se furtando "JAMAIS" (conforme gritam as letras garrafais) ao acaso,
depende tautologicamente da decifragdao a que o submete o "lance de dados" de todo o
pensamento, segundo uma logica linguistica de agrupamento consoante o0s

desdobramentos particulares desse golpe de "asa / a sua / de / antemao retombada do

1
mal de alcar o voo"".

Considerando Un Coup de Dés como a obra acabada mais proéxima da ambigao
mallarmaica do "Livro" — jogo literdrio que fosse nem mais nem menos do que "a
explicagdo orfica da Terra"* — ndo sera descabido especular que pesou em tal projecto o
poema de Poe mais vezes referido pelo poeta, "Ulalume", em que Astarte pode ser

entendida como planeta invocado pela ficgdao do sujeito lirico:

At the end of our path a liquescent

And nebulous lustre was born,
Out of which a miraculous crescent

Arose with a duplicate horn —
Astarte's bediamonded crescent. /(...)

And I said — "She is warmer than Dian;
She rolls through an ether of sighs —/(...)
And has come past the stars of the Lion
To point us the path to the skies / (...)

()
"Ah, can it
Have been that the woodlandish ghouls —/ (...)
Have drawn up the spectre of a planet / (...)
From the Hell of the planetary souls?" (MCW 3, 418-19)

Na sua correspondéncia de 1863, Mallarmé traduz a Cazalis as duas primeiras estrofes
aqui citadas como testemunho do seu fascinio pela duvidosa Astarte e, nos escolios de

Poemes d'Edgar Poe, faz questao de citar Helen Whitman em abono da interpretacao

! Mallarmé, Un Coup de Dés, OC 1, 370-1 (trad. Haroldo de Campos in Mallarmé, 3% ed., Sdo Paulo,
Perspectiva, 2000, 156-7). Por outro lado, a organizago pela linguagem, escrita e visualmente ordenada,
¢ encarada como sistema arquitectonico que permite a ilusdo de se eliminar o acaso e revelar o Belo, o
que ja foi também relacionado com a influéncia da habilidade construtiva de Poe sobre Mallarmé por
Maria de Jesus Cabral em Mallarmé Hors Frontiéres (Amsterddo e Nova lorque, Rodopi, 2007, 106 e
segs.).

? Leia-se: “je dirai: le Livre persuade qu’au fond il n’y en a qu’un, tenté a son insu par quiconque a écrit,
méme les Génies. L’explication orphique de la Terre, qui est le seul devoir du poéte et jeu littéraire par
excellence” (Mallarmé a Paul Verlaine, 16 de Novembro de 1885, OC 1, 788).
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astrologica do poema sobre a travessia da estrela do amor através da lascivia do Ledo'.
O apontamento abona a tendéncia de Mallarmé de dotar cada ficcdo de impacto
cosmico, sendo este alias apenas alcancavel por meio dela, dado o descrédito a que o
poeta chegou de qualquer garante, teoldgico ou mitologico, de um mundo além da
morte, a ndo ser o universo conjurado por palavras encantatérias — ideia que ecoa
também a declaragdo da personagem Agathos no "dialogo postmortem" de Poe "The
Power of Words": "This wild star (...) — I spoke it — with a few passionate sentences —
into birth!" (MCW 3, 1215). Nao sera alheio também a Mallarmé, note-se, e a despeito
da exigéncia intelectual do pensamento que se pensa a si proprio, o caracter apaixonado
deste discurso, conforme admitido pelo proprio, que, relatando a sua crise marcante,
revela uma cisdo entre intelecto e paixdo comparavel a do mestre estado-unidense,
admitindo-se igualmente presa duma sensibilidade destrutiva:

tout cela n'a pas été trouvé par le développement normal de mes facultés, mais par la
voie pécheresse et hative, satanique et facile de la Destruction de moi, produisant non
la force, mais une sensibilité, qui, fatalement, m'a conduit 1a.2

Da atmosfera do poema "Ulalume" — veiculada por um registo entorpecedor,
acusado de vacuo por autores anglo-saxonicos proeminentes mas elevado por outros a
concretizagio do "primeiro grande poema da escola Simbolista" — terd também
Mallarmé aproveitado o seu inicio expressionista de céus de cinza e folhas crestadas®,

para levar as ultimas consequéncias o caracter intersubjectivo da aplicagcdo alegorica,

' Ver OC 2, 776-8. Sio ainda de salientar os paralelismos entre “Ulalume” ¢ o poema de Mallarmé “Prose
pour des Esseintes”, cujo titulo por sua vez alude a 4 Rebours (1884) de Joris-Karl Huysmans.

? Mallarmé a Eugéne Lefébure, 27 de Maio de 1867, OC 1, 718. Sobre a deprecagdo a que Mallarmé vota
a sua “terrivel sensibilidade”, ver Bertrand Marchal, introd. a OC 1, xxiv-xxv. Saliente-se ainda a queixa
neurasténica implicita no trocadilho entre “Crise de Vers” e “crise de nerfs”.

* Ver: « “Ulalume’ is the first great poem of the Symbolist school (...). No one will deny that its
mysterious images and phrases, its changing and re-echoing rhymes do gradually produce a single effect
in the mind of the reader, culminating in the realization of an inexplicable but unescapable despair”
(Edward Shanks, Edgar Allan Poe, Londres, MacMillan, 1938, 98). Sobre as criticas ao poema,
nomeadamente pelos New Critics, ver supra, 158.

* “The skies they were ashen and sober / The leaves they were crisped and sere — / The leaves they were
withering and sere: / (...) / In the misty mid region of Weir” (MCW 1, 416).
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submetida a teoria do efeito. Assim, do apelo poesco a subjectividade através de um
sentido indefinido e subterraneo, sem esquecer nunca o encanto da visdo ampliado pela
distancia e imprecisao do retrato, evoluira Mallarmé para uma poética de produgdo do
efeito alusivo, em detrimento da representacdo do objecto, de acordo com o manifesto
de "Crise de Vers", onde porventura ressoa a evocacdo do "bosque de Weir" em
"Ulalume":

Abolie, la prétension, esthétiquement une erreur, quoiqu'elle régit les chefs d’oeuvre,
d'inclure au papier subtil du volume autre chose que par exemple 1'horreur de la forét, ou
le tonnerre muet épars au feuillage: non le bois intrinséque et dense des arbres. (OC 2,
210)

Neste e noutros casos, Mallarmé rompe com a ancoragem fenoménica, de forma
semelhante a que observamos nos mais controversos trechos poescos, e leva ao extremo
a tendéncia baudelairiana de uma cedéncia gradual da capacidade de representacao da
linguagem a abstraccdo, de valor intersubjectivamente varidvel. Encontramos em
Mallarmé o total desvanecimento do termo objectivo de comparagio'. O poeta de "La
Musique et le Vers" permite-se, assim, afirmar que nada mais se pode acrescentar a
constatacdo da Natureza, e s6 a literatura ¢ mobil de (auto-)criagdo: "Oui, que la
Littérature existe et, si I’on veut, seule, a 1'exclusion de tout. (...) / La Nature a lieu, on
n'y ajoutera pas" (OC 2, 66-7). Logo, "Crise de Vers" reclama uma literatura
emancipada da "relacdo universal" (no duplo sentido de analogia e relato descritivo,
conferido pelo emprego deliberadamente jornalistico, no francés, de "universel

reportage”, a que presta corrosivo servigo o discurso corrente: “I’emploi élémentaire du

' Tendéncia que — note-se — segundo De Man estaria ja latente desde o projecto romantico, dado o
descrédito da ilusdo referencial: “The objective reference tends to vanish, reduced to grammatical
articulations of language that have a purely structural function devoid of ontological significance” (De
Man, “Allegory and Irony in Baudelaire”, 101).
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discours dessert 1’universel reportage dont, la littérature exceptée, participe tout entre
les genres d'écrits contemporains"'.

A partir daqui, empenhar-se-4 Mallarmé numa utopia em que a tentativa de
reconduzir o signo a uma literalizagdo etimologica (enquanto referéncia primeira, € a
despeito do objecto designado) ¢ concomitante com o percurso as avessas, ensaiado em
"[gitur", de um espirito que percorre a historia dos antepassados até a auto-consciéncia,
segundo a leitura de Bertrand Marchal: "Ressaisir la sensation par la réflexion pour

parvenir 4 1'idée ou a la notion, telle est la démarche d'Igitur"

. Que esta "ideia ou
no¢ao" nao sera nunca alcancavel ¢ algo decorrente da lucidez, que pode fazer-se
remontar ao mentor Poe, de que a sensacdo ¢ produto de um efeito linguistico.
Mallarmé ¢ o caso em que sera mais aguda a consciéncia de que as virtualidades de
sentido resultantes da alternincia entre som e sentido produzem uma linguagem que fala
sempre através de nos, quando cuidamos ser nds a falar por ela. O objectivo do poeta
sera, pois, pelo método e calculo disciplinado, antes preconizado por Poe em "The
Philosophy of Composition"”, eliminar o acaso dessa vocagdo polissémica e
sensacionista, de modo a restituir o verso a unidade minima do “Uni-verso”, implicando
o desaparecimento da voz do poeta e a sua transmutagdo no anonimato artistico: "le
paraphe amplifi¢ du génie, anonyme et parfait comme une existence d’art" (OC 1, 211).

Para a aptidao demiurgica do poeta que se apaga ante a accao das palavras —

"L'oeuvre pure implique la disparition ¢élocutoire du poete, qui céde 1'initiative aux

' E importante atentar no texto de partida dada a hesitacdo seméntica deliberadamente veiculada pelo
verbo “désservir’ que, a época de Mallarmé como agora, tanto podia significar “servir” (sobretudo no
auxilio ao ministério sacerdotal) como “prejudicar”. Foi Manuel Resende, a quem devo precioso auxilio
na elucidagdo de alguns textos de Mallarmé aqui reproduzidos, que me alertou para o equivoco desta
formulagdo (comunicagdo pessoal, Fevereiro de 2005).

? Marchal, notas a “Igitur” de Mallarmé in OC 1, 1348.
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mots" (ibid.") — concorre a entidade que, num poema em prosa, Mallarmé designa de
Demonio da Analogia. Derivando do "monstro da impoténcia" e porfiando contra a sua
sujeicdo, podemos ver neste uma outra metamorfose do "demonio da per-versidade"
poesco, na sua faceta, a que aludimos na primeira parte, de impostor do discurso, que
age a despeito da referencialidade e aponta além dos seus limites. O texto mallarmaico
"Le Démon de 1’ Analogie" narra uma obsessao com a frase repetida "la penultiéme est
morte"; uma vez que "la penultieme" é o termo do 1éxico que significa a penultima
silaba dos vocébulos, a palavra abisma-se sobre si propria, pois a sua penultima silaba ¢
"nul" (ver OC 2, 87). A aventura reflexiva que desembocaria no vazio €, no entanto,
interrompida por uma intervencao sobrenatural pela qual o poeta se depara frente a uma
loja de velhos alatides juncada das asas de passaros antigos (possivel alusdao a evocagao
sonora e insignificante repetida pelo Corvo de Poe) e se assume condenado a suportar o
luto da inexplicavel Penultieme (ibid., 87-8). Testemunha do fascinio por uma
misteriosa fic¢do, conquanto fatua, da linguagem autonoma, o texto encena a fixacdo no
poder encantatorio das palavras que simula um inexistente motor de criagao divino —
possibilidade que, como vimos na primeira parte, podemos repontar, embora nao
imputar exclusivamente, a Poe”. Mallarmé oscila entdo entre a esterilidade do abismo da
linguagem relacional, prenunciado por Baudelaire, ¢ uma redescoberta da dimensdo
aventureira que Poe lhe atribuia, pela entrega a vertigem de vislumbrar o Uno no Nulo

("l'un" vs. "nul") ou a "coisa" no Nada ("rien" mudado em "rem")’.

1 C A . . . . A L . .. . sz
Note-se a distancia relativamente ao investimento romantico na subjectividade do artista, atacado ja por
Baudelaire e Poe.

2 Allen Tate chamou a atengdo para esta possibiliade ndo ser em Poe (ainda) actualidade efectiva: “The
obscurity of Poe’s poetic diction (...) reflects his uncertain grasp of the relation of language to feeling,
and of feeling to nature. But it is never that idolatrous dissolution of language from the grammar of a
possible world, which results from the belief that language itself can be reality, or by incantation create a
reality: a superstition that comes down in French from Lautréamont, Rimbaud, and Mallarmé to the
Surrealists” (Tate, “The Angelic Imagination”, 240; ver também 242).

* A leitura apresentada deve bastante a interpretagdo de Jacques Ranciére, Mallarmé: la Politique de la
Sirene, 38-41.
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Esta atitude subsume, porém, um lucido desespero que deixa entrever as teias de
solipsismo enredando o projecto de uma poesia pura. O drama da criagdo linguistica
tautologica, justamente, ¢ encenado no célebre "soneto em ix", cuja primeira versao teve
por sugestivo titulo "Sonnet ailégorique de lui-méme" (1868). Para além do muito que
ja foi dito sobre esta composi¢cdo, parece-me sintomatico que, na organizacao cuidada
da edicdo definitiva de Poesies (1899), Mallarmé tenha escolhido coloca-la
imediatamente antes dos dois sonetos elegiacos a Poe e Baudelaire. Este
posicionamento, conjugado com indices textuais que nos propomos abordar, permite
entender no poema uma reflexdo sobre as tendéncias precursoras que facilitaram a
poesia mallarmaica:

Ses purs ongles trés haut dédiant leur onyx

L’ Angoisse ce minuit, soutient, lampadophore,

Maint réve vespéral briilé par le Phénix
Que ne recueille pas de cinéraire amphore.

Sur les crédences, au salon vide: nul ptyx,
Aboli bibelot d'inanité sonore,

(Car le Maitre est allé puiser des pleurs au styx
avec ce seul objet dont le Néant s'honore.)

Mais proche la croisée au nord vacante, un or
Agonise selon peut-étre le décor
Des licomes ruant du feu contre une nixe,

Elle, défunte nue en le miroir, encor
Que, dans I’oubli fermé par le cadre, se fixe
De scintiliations sitot le septuor. (0C1,37-8)

Submetendo o tropo semantico da alegoria aos constrangimentos formais de um "soneto
nulo", em que o sentido se constroi s6 por reflexividade', este é m texto que ganha em
ser lido com um dicionario, de preferéncia o monumental Grand Dictionnaire Universel
du XIXe siecle de Pierre Larousse, a Unica fonte oitocentista por mim consultada onde

encontrei a palavra "nixe" (com os dois significados, o de divindades romanas tutelares

' Em carta a Cazalis de 18 de Julho de 1868, Mallarmé comentou assim a primeira versio deste soneto:

“le sens, s’il en a un (...), est évoqué par un mirage interne des mots mémes”; “j’ai pris ce sujet d’un
sonnet nul, en se réfléchissant de toutes les facons” (OC' 1, 731, 732).
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da maternidade, ou de ninfas marinhas na mitologia germanica)'. Esta fonte indica-nos
também que a pedra Onix recebe o seu nome dos reflexos iridescentes das unhas
humanas, e que "onyxis" ¢ vocabulo medievo para designar a unha que se encrava na
carne, causando ferida. Assim se confere, ainda que apenas através do inquérito
filologico, pungéncia ao drama, esbocado na primeira estrofe, da noite que se fecha
inelutavel sobre o ocaso do Sonho idealista romantico (completando um poente descrito
por Baudelaire em poemas como "Le Coucher du Soleil Romantique" e "Le Crépuscule
du Soir") e engendra o trabalho angustiante das palavras no espago confinado da
reflexdo, em torno de uma forma que s6 para si propria remete, derivada porventura de
uma extrapolagao tautoldgica a partir da formulagdo poesca do poema per se.
Permitindo vérias cadeias de significancia, o poema oferece-se pelo menos a
dois modos de leitura: um modo ritualistico, sugerido pelo proprio Mallarmé — "en se
laissant aller a le murmurer plusieurs fois on éprouve une sensation assez cabalistique”
(OC 1, 731) — no qual a opacidade referencial da palavra rara pode entorpecer o
intelecto, fornecendo a vertigem sonora indutora de um estado afim aquele que em Poe
reconhecemos como "hipnagdgico", ou, por outro lado, um modo metapoético, em que
o efeito poesco de satisfacdo pela reciprocidade s6 se obtém seguindo os passos do
poeta numa investigagdo linguistica particularmente atenta as concomitancias entre som
e sentido. Ha, portanto, neste soneto, uma tentativa de incorporar no poema o impulso
exegético que lhe deu origem: como que resultante de um singular acoplamento de "The
Raven" e "The Philosophy of Composition", a "alegoria de si proprio" reduz a
transcendéncia da matriz as "virtualidades" da imanente criatividade da linguagem

humana. De onde, o poema actualiza a critica que Mallarmé perseguiu nos seus

' Publicado entre 1866 ¢ 1875, este dicionario estava longe de completo aquando da primeira versdo do
soneto em causa (1868), pelo que tive o cuidado de cotejar os verbetes do Dictionnaire de I’Academie
Frangaise de 1835 e do Nouveau Dictionnaire de la Langue Frangaise de Louis Dochez (1862). “Nixe”,
porém, s6 surge em Larousse, ¢ Mallarmé também s6 acrescentou esta palavra na segunda versao (1887).
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inimeros projectos cientificos e pedagdgicos votados a uma linguistica que,
denominador comum de todas as outras ciéncias, seria indissociavel da evolugdo da
poesia, conforme revela a projectada dedicatoria a Baudelaire e a Poe para uma tese a
apresentar a Sorbonne (ver OC 1, 749-50 e 756).

Ora, como em "Igitur", cujo protagonista abandona o quarto em viagem as
sinuosas caves que sepultam os antepassados, tal evolugdo poética implica a auséncia do
Mestre. Assim, na formula "le maitre est allé puiser des pleurs au styx" pode ler-se, para
além da consumacao do desaparecimento elocutério do poeta, uma alusdo a um outro
"mestre": o que dramatizou, na repeticdo mecanica de uma palavra cujo eco
reverberante anula o seu significado (nevermore), a sonegada profecia do mundo além
da morte. A noite plutonica (night’s plutonian shore), recorde-se, ¢, em "The Raven", de
onde provém possivelmente o pdssaro preto, € a luz recai obliquamente sobre o busto de
Atena, onde se acomoda o sinistro intruso no quarto dum estudante ocupado com a
esquecida sabedoria de antanho. Sdo varios os elos que forcam o intertexto: o tempo
liminar da meia-noite, propiciando a perturbacdo do sonho; a janela de ligagdo ao
mundo resguardada por um caixilho em cruz (“croisée"), no poema de Mallarmé, e por
uma gelosia ndo especificada, no de Poe; a "anfora cinerdria", onde j4 nao ha
restauracdo pelo sonho, e o borralho que urde espectros ilusorios no quarto do
estudante; o poder "lampadifario" ("lampadophore") da angustia nocturna, remetendo
para os fachos das lampadopharies, torneios de Atenas o mais das vezes votados a sua
deusa padroeira. Deste modo, ndo serd de excluir que a enigmatica “Ptyx” — seja
porque, no dicionario de Larousse, a existéncia mais proxima desta palavra & ptynx,

Hl

significando "passaro da noite"’, seja devido a colocagdo rimatica com "phénix” na

" Em “La Chasse au Ptyx”, Anne-Marie Franc assinala também que, no dicionario grego-francés de
Joseph Planche (3* ed., 1853) entio em uso nos liceus, “ptyx” surgia por erro grafico em vez de “ptynx”
(Europe, n° 825-26, Jan.-Fev. 1998, 170-1). A autora estabelece ainda a possivel relagdo com o corvo
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estrofe anterior - aluda parodicamente a funcao contraditoria e redundante do corvo
poesco, tornado caduco signo de materialidade sonora ("aboli bibelot d'inanité sonore"),
ou objecto fonético implodido no "Néant" que se substitui ao "Réve" da primeira
versao.

Sera igualmente possivel ver, neste quarto vazio onde se despoja o sonho, uma
inversao parddica do quarto sumptuoso do poema em prosa "La Chambre Double" de
outro "mestre" ainda, Baudelaire'. Neste texto, cujo possivel didlogo com a arquitectura
de interiores preconizada por Poe foi ja referido, o quarto em que o poeta se evade ¢
imaginado nestes termos:

Une chambre qui ressemble a une réverie, une chambre véritablement spirituelle, ou
I’atmosphére stagnante est 1égérement teintée de rose et de bleu. L'ame y prend un bain
de paresse, aromatisé par le regret et le désir. C'est quelque chose de crépusculaire, de
bleuatre et de rosatre; un réve de volupté pendant une eclipse. Les meubles ont des
formes allongées, prostrées, alanguies.  (Baudelaire, Le Spleen de Paris, OC 1, 280)

O trecho continua com a descri¢do dos moveis e seus tecidos (lembrando, pelo tom
purpura de ocaso, o estofo violeta da poltrona de que para sempre se evadiu Lenore em
"The Raven"), para se deter somente ante a nudez pictorica das paredes: "Sur les murs
nulle abomination artistique" — verso a que singularmente se assemelha o do poema de
Mallarmé: "Sur les crédences, au salon vide, nul ptyx". Por contraste, todavia, o quarto
de "La Chambre Double" encontra-se ocupado por um idolo feminino, ou Silfide ("la
souveraine des Réves, la Sylphide” — ibid., 281), a cujos olhos abrasivos e postura sobre

o leito se deve muita da voluptuosidade do quadro. Ora, o Unico correlato que

poesco, salientando, por outro lado, que para um helenista a “ave nocturna” mais 6bvia serd a coruja de
Atena, pista que por sua vez remete para o busto de Palas em “The Raven”. Note-se que estas hipdteses
ndo anulam uma outra leitura, muito do agrado de criticos deleuzianos, que faz derivar a palavra do
radical ptux, ptuchis, significando “prega”, ou ainda “tabuinhas de escrever”, o que efectivamente se
harmoniza com a ja referida insisténcia de Mallarmé nos desdobramentos possiveis para a palavra e para
o Livro.

' A hipotese de Baudelaire como “mestre ausente” do poema poderd ser consistente com a leitura
avancada por Charles Chadwick: a alegoria auto-referencial do soneto consiste numa reflexdo sobre a
crise do “proprio” Mallarmé, entre os anos de 1864 e 1868, que alegadamente propiciou a sua libertagao
do autor de Les Fleurs du Mal (“Mallarmé’s ‘Sonnet Allégorique de Lui-Méme’ — Allegorical of Itself or
of Himself?”, Nineteenth Century French Studies —vol. 31, 1n° 1/2, Out.-Inverno, 2002, 104-110).
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poderemos encontrar desta presenca no poema de Mallarmé ¢ a entidade referida pelo
pronome pessoal feminino no primeiro verso do ultimo terceto - "Elle, défunte nue en le
miroir" — cujo referente possivel ¢ "nixe", a ninfa ou deusa da maternidade que nao
deixa de estar proxima do imagindrio convocado pelo uso baudelairiano de "sylphide"
(génio feminino dos ares). Importa reter que a indefinida fémea do poema de Mallarmé,
além de nao passar de gravura sobre moldura (dramatizando o artificio exponencial em
todo o poema), sucumbe aos coices de mitoldgicos licérnios que aparentemente lhe
negam o corno da abundancia. Imagem "nua e defunta" (ou volatil como "defunta
nuvem"), ela cede o seu lugar ao tropo mallarmaico da constelagdo cosmogonica,
representada pelo "septuor" enquanto figuragdo da Ursa Maior (segundo pista do
proprio autor'), que se "espelha" no poema mas nio acha correspondéncia no céu do
mundo além de si, ja que a vidraca ao Norte estd vazia.

O pensamento sobre a linguagem requer, pois, o compéndio de toda uma
tradicdo poética®, a fim de a superar e perseguir um "além" que seria antes de mais um
construto discursivo, conforme explicitado pelo poeta em carta ao critico inglés
Edmund Gosse de 1893, da qual resulta também claro que esse pendor discursivo ndo
devia ser entendido como troca comunicacional, mas antes como experiéncia estética
aproximavel da musica, reportada esta a sua etimologia grega: "Employez Musique
dans le sens grec, au fond signifiant Idée ou rythme entre des rapports; 1a, plus divine
que dans son expression publique ou symphonique” (OC 1, 807). Seria isto algo que o

poeta reconhecia como empresa literaria de todos os tempos, embora com a assinalavel

' Ver: “une chambre avec personne dedans (...), sans meubles, sinon 1’ébauche plausible de vagues
consoles, un cadre, belliqueux et agonisant, de miroir appendu au fond, avec sa réflexion, stellaire et
incomprehensible, de la grande Ourse, qui relie au ciel seul ce logis abandonné du monde” (Mallarmé a
Cazalis, 18 de Julho de 1868, OC 1, 731).

Esta ideia remete para a palavra "grimoire", extraordinariamente produtiva na poesia mallarmaica, e
que, ao ouvido treinado em Poe, ndo deixa de invocar os volumes de doutrinas antigas sobre que se
debruga o estudante em "The Raven”.
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diferenca de, na época moderna, esse ser um processo "em consciéncia"', conduzindo a
necessidade de resolver a "crise de versos" pela abolicdo de todo o uso descritivo ou
referencial da linguagem.

E curioso constatar ainda que o crédito em que se funda a troca discursiva é ao
mesmo tempo invocado e corroido pela rima que alterna com "ix", repetindo o som
"or", com as suas ironicas variacdes sobre o ouro, essa contemporanea ¢ "va divindade
universal", resignada a "brilhar abstractamente" na forma do numerdrio em gradual
desvalorizagdo de sentido, segundo as reflexdes de Mallarmé em Divagations’. Em
particular, os jogos permitidos por "sonore" e "s'honore", relevados por Roger Pearson
em "Mallarmé's ‘Or’ and the Gold Standard of Poetry", mostram bem a natureza
alquimica da transmutagdo linguistica, eclipsando, pelo ouro de sua musica ("son or") o
valor do ouro que "agoniza" no engaste mundano’. Ademais, o resgate dum universo
musical, de relagdes entre ritmos, ¢ enunciado pela palavra "septuor" que, designando
um conjunto de sete vozes ou instrumentos, sugere que a constelacdo espelhada nao ¢
sendo puro reflexo do verso, 1. e. dos sete pares de rimas que constituem o soneto, tnico
fulgor possivel no ambiente de auséncia e interrogagao veiculado pela incognita "x" em
posi¢do rimatica.

E ainda muito possivel que Mallarmé tivesse presentes as elucubracdes poescas

sobre a produtividade reverberante do som or na lingua inglesa, determinante para a

' Confronte-se o texto de partida francés, de que ressalta a vocagdo lidica da desmontagem, que

acompanhou o trabalho de Mallarmé, como o de Poe, sobre a linguagem poética: "Je fais de la Musique,
et appelle ainsi (...) 1'au-dela magiquement produit par certaines dispositions de la parole. (...) Vraiment
entre les lignes et au-dessus du regard cela se passe, en toute pureté, sans I’entremise de cordes a boaux et
de pistons comme a I’orchestre, qui est déja industriel; mais c'est 14 méme chose que 1'orchestre (...) Les
poctes de tous les temps n'ont jamais fait autrement et il est aujourd'hui, voila tout, amusant d’en avoir
conscience " (ibid.).

99,

? Leia-se, no original: “La trés vaine divinité universelle sans extérieur ni pompes”; “en raison du défaut
de la monnaie a briller abstraitement, le don se produit, chez I’écrivain, d’amonceler la clarté radieuse
avec des mots qu’il profére comme ceux de Verité et de Beauté” (Mallarmé, “Or”, OC 2, 245-246).

? Ver Roger Pearson,  ‘Les Chiffres et les Lettres’: Mallarmé’s ‘Or’ and the Gold Standard of Poetry”,
Diz-Neuf, 2, Abril de 2004, 52.
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seleccdo do célebre nevermore que, como sugerimos na primeira parte, nega a
possibilidade de didlogo com a transcendéncia e, portanto, a validade da alegoria. De
resto, ¢ a ousada insinuagdo, em "The Philosophy of Composition", de que a génese do
poema seria um puro significante representado pelo fonema or que o critico Henri Justin
imputa a maior divida de Mallarmé relativamente a Poe: "Désormais le poéme est moins
travail d'expression que de 'composition', moins affaire de parole que d'exploitation de
la langue”l.

Nao foi por or, porém, que o soneto comegou, mas por ix, ou seja, pelo four de
force do registo precioso e da aberracdao sonora, cuja actualizacdo no significante vazio
"ptyx", quase um estertor do alfabeto, resulta também numa irénica hiperbolizacdo do
formalismo parnasiano. Como corolério de tal hiperbolizagdo, temos a possibilidade de
septuor nao se reportar tanto a constelacdo da Ursa Maior no espelho do "soneto em ix",
mas a um puro reflexo do soneto, ou melhor dos sete pares de rimas que o constituem,
denunciando, a despeito do calculo das regularidades que Mallarmé admirava em Poe, a
caducidade da versificacao ortodoxa. Esta constatacdo ¢ problematizada em "Crise de
Vers", onde se confere ao verso um entendimento alargado a metafisica que a
linguagem cria ao pensar-se nos seus proprios ritmos, os quais abarcam a tensdo
prosodica dos poemas em prosa que Mallarmé trabalhard desde 1864 até desembocar,
em Divagations, no conceito de "poema critico" (ver OC 2, 277).

Recorde-se que o alargamento genérico do poético a escrita prosaica era ja
caracteristica saliente do romantismo francés: ndo s6 pelo impacto de Le Spleen de
Paris, em cujo estilo de cadéncia lirica e musical Mallarmé se inspirou declaradamente?,

mas ja antes, quando Madame de Stael em 1813 afirmou a convicgdo de que a

! Justin, “C’est trés Poe, cela”, Europe, n® 825-26, Jan.-Fev. 1998, 158.

? Mallarmé dedicou a Baudelaire os dois primeiros poemas em prosa que publicou (ver notas de Marchal
a0C 1, 1327).
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versificacdo francesa era pouco flexivel a expressao dos grandes sentimentos e que 0s
escritores da lingua mais dotados de temperamento poético seriam os prosadores'. No
entanto, como nota Marchal, foi Mallarmé quem redefiniu esta distingdo de um modo
ambiguamente consentaneo com a caracteristica moderna que o poeta o mais das vezes
combate, 1. e. a oscilagdo de valor de um produto consoante a sua funcdo, ja que a
diferenca entre poesia e prosa passa a estabelecer-se pelo uso em detrimento da forma
ou natureza’. Com efeito, se, em resposta a uma entrevista "sobre a evolucdo literaria",
Mallarmé associa a crise do verso ao advento da literatura industrial e concretamente do
jornalismo, o seu reconhecimento das potencialidades poéticas destas novas linguagens
da-se a contrapelo do cumprimento de fungdes informativas ou comunicativas, € apenas

na medida em que nelas se reconhecem tentativas de estilo:

Le vers et partout dans la langue ou il y a rythme, partout, excepté dans les affiches et a la
quatriéme page des journaux. Dans le genre appelé prose, il y a des vers, quelquefois admirables,
de tous rythmes. Mais, en vérité, il n'y a pas de prose: il y a I’alphabet et puis des vers plus ou
moins serrés: pius ou moins diffus. Toutes les fois qu'il y a effort au style, il y a versification.’

No resto da entrevista, note-se, Mallarmé persiste em fundar a prerrogativa literaria na
exclusao da linguagem indicativa do objecto em favor do caracter evocativo que a religa
intimamente, como defendia o precursor Poe, a musica.

Ora, além do eventual contributo de Poe para o incremento do poema em prosa,
dada a aproximacio tedrica e pratica que estabeleceu entre o poema, o conto e o ensaio”,

parece-me reveladora a simultaneidade entre a investigacdo mallarmaica das

' Ver Stael, De L Allemagne, vol. 1 (parte II, cap. XI), 201-203.
2 Ver Marchal, intr. a Mallarmé, OC 1, xxxvii.
* Mallarmé, “Sur I’Evolution Littéraire [Enquéte de Jules Huret]” (1891), OC 2, 698.

* Embora Poe distinguisse o conto do poema por este se ocupar apenas do Belo, excluindo a Verdade,
relevamos na primeira parte conspicuas coincidéncias na abordagem metodoldgica aos trés géneros, ¢ a
sua confluéncia na produgdo concreta do autor. Criticos ha, porém, que créem ser sobrestimada a
influéncia poesca no poema em prosa francés, ja que o proprio Baudelaire o reportou preferencialmente a
pratica de Aloysius Bertrand em Gaspard de la Nuit (ver Baudelaire, dedicatoria de Le Spleen de Paris,
OC 1, 275); para uma defesa de que esta fonte ofusca a de Poe, consulte-se Peter M. Wethermil em
Charles Baudelaire et la Poésie d'Edgar Allan Poe, 12-13. No entanto, encontra-se suficientemente
documentado o impacto que um conto lirico como "Shadow — A Fable" teve no simbolismo francés (ver
Léon Lemonnier, Edgar Poe et les Poéetes Frangais, 66-8 ¢ 130-1).
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possibilidades melodicas da prosa e a versao prosaica de Les Poemes d'Edgar Poe, onde
o tradutor declara: "voici un calque se hasarder sans prétention que rendre quelques-uns
dés effets de sonorité extraordinaire de la musique originelle, et ici et 1a peut-étre, le
sentiment méme" (OC 2, 771; italico meu). Talvez levando em conta a preferéncia de
Baudelaire por "moldar" em prosa a poesia de "Le Corbeau", face ao mal maior que
seria uma "macacaquice em rima"', Mallarmé opta, algures entre 1863 (data de uma
carta a Cazalis com um excerto de "Ulalume" traduzido ainda em verso) e 1872
(primeira publicagdo de algumas versdes na Revue Littéraire et Artistique), por trabalhar
em prosa os poemas do estado-unidense, sendo também dentro destas balizas temporais
que publica em periddicos a primeira série de "anecdotes ou poemes", mais tarde
incorporados em Divagations. Note-se que a transferéncia genoldgica na traducdo de
poesia era uma pratica corrente no século XIX (em 1862, William Hughes apresentara,
em Contes Inédits d'Edgar Poe, uma seleccdo representativa de poemas vertidos em
prosa), assentando numa norma literdria de glorificacdo do estatuto do verso
regulamentado: este serviria de tal maneira a incorporacdo de um "fundo" aos
constrangimentos da "forma" linguistica que qualquer tentativa de transpor as suas
regularidades para uma lingua ndo nativa resultaria num desvirtuamento. Porém, ao
consagrar a prosa a reproducdo de "efeitos de extraordinaria sonoridade", Mallarmé

revela o seu empenho no derrube de tal fundamento e, logo, na equiparacao da prosa a

poesia.

' Leia-se no original: "Dans le moulage de la prose appliqué a la poésie, il y a nécessairement une
affreuse imperfection ; mais le mal serait encore plus grand dans une singerie rimée" (Baudelaire, OC 2,
344).
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Por outro lado, se Mallarmé usou a tradugdo da poesia poesca para legitimar e
promover a estética do poema em prosa por si desenvolvida', ndo sera de excluir que a
evolucdo desta tenha em certos pontos sido determinada pelo moroso processo daquela.
A hipotese € tanto mais plausivel quanto, como salienta Jany Berretti em "Mallarmé
Traducteur de Poe", a literalidade por que optou o poeta, progressivamente mais
proxima da transcri¢ao palavra-a-palavra nas sucessivas versoes, era nao s6 consentanea
com os preceitos de razdo e calculo, que Mallarmé admirava em Poe, como afim a um
projecto de anulagdo do sujeito elocutdrio’. Respondendo a uma viragem, no subsistema
da traducdo de textos literarios em Franga, para uma literalidade normativa, ¢ de crer
que este método tivesse especial produtividade para o professor que procurou, em Les
Mots Anglais, tracar uma evolucdo da lingua inglesa que, pela gramatica contrastiva,
potenciasse a "violenta inovagdo" resultante da agudizacdo da consciéncia dos processos
da lingua materna’. Ora, tendo o poeta subordinado o seu interesse pelo inglés ao
fascinio por Poe*, o que abona o primado de um ponto de vista literario na pesquisa
filologica, poderao reportar-se ao trabalho de tradugdo sobre Poe alguns empréstimos a
sintaxe inglesa assinalaveis no registo autoral mallarmaico, como sejam a condensagao
frasica com elipse de particulas de ligacdo (e. g. "A cette condition s'élance le chant,

qu'une joie allégée" — OC 2, 210), ou os hipérbatos realizados pela anteposicdo do

' Apresentei ja este argumento em “Literary Theory and Translation Practice: Poe’s ‘The Raven’ as a
Case in Point”, in On the Relationships between Translation Theory and Translation Practice, coord.
Jean Peeters, Frankfurt am Main, Peter Lang, 154.

2 Ver Beretti, “Mallarmé Traducteur de Poe: Quelques Vers d’Album”, Atala, 2, Margo de 1999, 146.

3 Ver o prefacio de Mallarmé ao projecto "Thémes Anglais pour Toutes les Grammaires", onde esclarece
o proposito das "versdes" ou variagdes por si elaboradas sobre o inglés: "Le désir le plus violent d'innover
ne permettra jamais a qui prend la plume pour travailler, seul, un instant, de faire autre chose que des
Versions ou des Thémes" (OC 2, 1139). Sobre o objectivo da reflexividade linguistica norteando o
investimento pedagdgico de Mallarmé na lingua inglesa, consulte-se Isabella Checcaglim, "Mallarmé et
I’ Anglais: Question de Point de Vue", Poétique de | 'Etranger, n° 4, Set. 2003, 54-61.

* Ver: “Ayant appris 1’anglais simplement pour mieux lire Poe, je suis parti 4 vingt ans en Angleterre”
(Mallarmé a Verlaine, 16 de Novembro de 1885, OC 1, 788).
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adjectivo (e. g. "Avant que dans les bras de I’ancien fauteuil / Le supreme tison n’ait
éclairé mon ombre™).

Contudo, seria na pesquisa vocabular que a tradugao de Poe melhor aprofundaria
o trabalho critico-poético de Mallarmé¢, considerada esta no ambito duma transposi¢ao
linguistica que, mais do que o simples equivalente semantico, levasse em conta os
principios de aliteracdo e metafora de que o poeta simbolista derivava uma poética
inconsciente e colectiva, na base quer do inglés quer do francés’. Desde as primeiras
versoes de 1860, o tradutor tera ponderado que qualquer tentativa de manutencao desses
principios por via dos formalismos externos do verso era incompativel com o relevo da
palavra exacta — resultando em algo que nao seria mais do que o esqueleto duma beleza
sem carne’. Foi, pois, na prosa que Mallarmé procurou um modo de proceder ao
desnudamento arqueologico dos vocabulos e a sua re-composi¢do por meio de efeitos
prosodicos, garantindo a sobrevivéncia do texto de partida e a reanimagdo da lingua de
chegada.

Assim se pode explicar que Mallarmé tenha optado geralmente pela palavra
foneticamente mais proxima do texto de partida, refor¢ando as raizes comuns entre
ambas as linguas, mesmo que em termos semanticos se verificassem nuances: € 0 caso
de "mystique" por "mystic" ou "opiacée" por "opiate", ambas com um sentido menos
especifico em inglés (a primeira conotando genericamente algo de "misterioso" e a
segunda simplesmente "indutor de sono"), mas cuja preservagdo talvez nao se deva

apenas a um desleixo no desvio de sentido de palavras cognatas. Na verdade, o efeito de

' Versos do soneto “Sur les bois oubliés...” (OC 1, 66-67, itilico meu) que Lemonnier, de resto, julga o
mais flagrante caso de intertextualidade com Poe (ver Edgar Poe et les Poétes Frangais, 99).

% Consulte-se, a este repeito, as notas de Bertrand Marchal a Les Mots ,Anglais, OC 2, 1791.

3 Leia-se 0 comentério de Mallarmé a traducdo de “To Helen” em Glanes, OC 2, 800.
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"enobrecimento"' destas op¢des ndo s6 constitui de certa forma uma compensagdo
relativamente ao registo corrente com que Baudelaire verteu alguns passos de estilo
arcaizante em Poe, como confere/restitui uma aura preciosa as palavras banalizadas no
texto de partida. Trata-se, sem duvida, de um "esforco dispendido (...) para se aproximar
do limiar do obscurantismo", considerado por Manuel Corréa uma pecha na tradugdo
mallarmaica de "The Raven", designadamente em relacdo a de Fernando Pessoaz, mas
que Mallarmé, em resposta a semelhantes acusagdes dirigidas ao seu trabalho autoral
por Marcel Proust, defenderia nestes termos:

Les déchirures suprémes instrumentales, conséquence d'enroulements transitoires,
éclatent plus véridiques, @ méme, en argumentation de lumiére, qu'aucun raisonnement
tenu jamais. (...)

Les mots, d'eux mémes, s'exaltent a mainte facette reconnue la plus rare ou valant pour
I’esprit, centre de suspens vibratoire. (“Le Mystére dans les Lettres”, OC 2, 232-233)

Por outro lado, se Maria Eduarda Keating apontou, também na traducao de "The
Raven", a multiplicacdo de aliteracdes internas da prosa de Mallarmé como tendente a
dispersao de sentidos num texto que originalmente (ou pelo menos de acordo com "The
Philosophy of Composition") se pretendera contido no tom e na atmosfera’, nio nos
podemos esquecer que o simbolista francés tera valorizado sobretudo a "reflexao" que
tal contencdo propicia, latente nas "correntes subterraneas" de sentido também previstas
por Poe. O tema da dispersdo pelo prisma especular e refractor €, alids, bem patente na
metafora do "cristal", que Mallarmé herdou de Baudelaire para elogiar a poesia

precursora do estado-unidense:

! Refiro-me 4 terminologia ennoblement usada por Antoine Berman para designar um exercicio de estilo
que por vezes sacrifica o registo do texto de partida; julgo que esta terminologia genérica ¢é preferivel ao
termo "retoricizagdo" com que Berman designa a mesma estratégia aplicada a poesia, visto este implicar
normas de aceitabilidade e legibilidade na cultura alvo, bastante longe dos horizontes de Mallarmé (ver
"Translation and the Trials of the Foreign", 1985; repr. in Lawrence Venuti, org e trad., The Translation
Studies Reader, Londres e Nova lorque, Routledge, 290-1).

? Manuel Tanger Corréa, “Mallarmé e Fernando Pessoa perante ‘O Corvo’ de Edgar Allan Poe, Ocidente,
vol. LXV, 1963, 20.

3 Ver Maria Eduarda Keating, “Das Fronteiras do ‘Estranho’ — Edgar Allan Poe por Baudelaire, Mallarmé
e Pessoa”, A Tradugdo nas Encruzilhadas da Cultura, coord. Jodo Ferreira Duarte, Lisboa, Colibri, 2000,
125-6.
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presque pas un [des poémes de Poe] (...) qui ne produise sous une dés facettes, éclatante
de feux spéciaux ce qui toujours fut pour Poe, ou fulgurant, ou translucide, pur comme
le diamant, la poésie. (...) Voila bien (...) cet ensemble dont le traducteur des Histoires
Extraordinaires a pu dire: “C'est quelque chose de profond et de miroitant comme le
réve, de mystérieux et de parfait comme le cristal.” (OC 2, 770, italico meu)

A ideia duma linguagem reflexiva tende a associar-se na obra mallarmaica a do
quarto mental que o poeta habita a noite ou ao crepusculo, o que, como ja se insinuou, €
especialmente patente em "Igitur", pega inacabada escrita em 1869 como terapéutica da
crise em que Poe teve uma influéncia decisiva'. Banhado numa atmosfera fantastica,
este texto, cuja propria sonoridade do titulo de enigmadtico significado remete para a
sugestao poesca de nomes como "Ulalume", mantém varios paralelismos com a obra do
estado-unidense, sobretudo na sua vertente ensaistica de convic¢ao das capacidades da
linguagem para seguir processos mentais. Uma vez que tais paralelos foram ja
explorados por James Lawler em "L'Eureka Mallarméen", permito-me excluir a sua
elucidacao do ambito deste trabalho. Note-se apenas que, ao sugerir uma especial
aproximacdo de "Igitur" a Eureka, Lawler foca uma sintomadtica indeterminagdo de
género em ambos o0s textos, notando que o conto de Mallarmé se inclina para um
singular modo dramatico, o de um "teatro mental" que Mallarmé viria a teorizar nas
paginas da Révue Independente em 1886-7. Na verdade, a adverténcia ao leitor de
"[gitur" apela a uma faculdade cénica que ressoa a construtividade defendida por Poe, e
alerta-nos para o seu possivel contributo também para a evolugdo do género dramatico
na Franca finissecular: "Ce Conte s'adresse a 1'Intelligence du lecteur qui met les choses
en scéne, elle méme"”. A hipétese consolida-se pelo exame de Hérodiade, peca que é o
principal testemunho da crise mallarmaica e que obcecou o poeta todo o resto da vida,
constituindo, ainda que apenas uma cena tenha sido publicada em vida do autor, um

texto fundador do drama simbolista.

! Ver carta de Mallarmé a Cazalis, 14 de Novembro de 1869, OC' 1, 748.
2 Mallarmé, OC 1, 475; ver Lawler, “L’ Eureka Mallarméen”, Critique, 619, Dez. de 1998, 805-6.
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Na cena de Hérodiade publicada em Poésies parecem-me surpreendentes,
sobretudo porque tanto quanto sei mais ninguém as relevou, as coincidéncias com a
Unica tentativa dramatica de Poe, a peca em verso (também inacabada) Politian, de que
foram incluidas algumas cenas em Poems — mas que Mallarmé curiosamente se escusou
a traduzir por ndo caberem numa recolha estritamente lirica, ndo deixando porém de
sublinhar o seu valor'. Os argumentos de uma e outra peca sdo, decerto, bem diferentes:
Politian ¢ um drama histérico de amor, traicdo e vinganga, ao passo que Hérodiade ¢
um drama de fundo mitico em que os criticos interpretam as nupcias do génio criador
com o seu sonho de Beleza Ideal’. No entanto, a composicdo cénica da "abertura"
apresentada em Poésies, em que a jovem Salomé, prestes a infligir sobre S. Jodo
Baptista uma absurda decapitagdo, faz confidéncias a sua ama, pode relacionar-se com a
da cena IV de Politian em que a personagem Lalage se acha num quarto com a sua
servical também ao creptsculo, sendo o possivel intertexto sobretudo significativo nos

versos em que ambas as protagonistas se reflectem num espelho.

Politian, cena iv, v. 61-70 Herodiade, v. 44-52

LALAGE. (...) HERODIADE. (...) O miroir!

Fair mirror and true! Now tell me (for thou canst) Eau froide par I’ennui dans ton cadre gelée

A tale — a pretty tale — and heed thou not Que de fois et pendant les heures, désolée
Though it be rife with woe. It answers me. Dés songes et cherchant mes souvenirs qui sont

It speaks of sunken eyes, and wasted cheeks. Comme dés feuilles sous ta glacé au trou profond,
And Beauty long deceased — remembers me Je m’apparus en toi comme une ombre lointaine.
Of Joy departed — Hope, the Seraph Hope Mais, horreur! des soirs, dans ta sévére fontaine,
Inurned and entombed! — now, in a tone J’ai de mon réve épars connu la nudité!

Low, sad and solemn, but most audible,
Whispers of early grave untimely yawning Nourrice, suis-je belle?
For ruined maid.

A haver qualquer fundamento na coincidéncia — pertinente ainda por as duas

personagens ponderarem a evaso para um além coincidente com a sua alma turbulenta’

! Consultem-se, a este respeito, os escolios a Les Poémes d’Edgar Poe, OC 2, 786.
2 Ver as notas de Marchal ao “Dossier d’Hérodiade”, OC 1, 1223-5.

3 Ver: “Knowest thou the land / (...) aland new found”, in Politian, cena VIII, v. 65-6, e “la-bas, sais-tu
pas un pays” in Hérodiade, v. 123.
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— este podera residir numa impressao erronea retirada por Mallarmé das cenas dispersas
de Politian publicadas, em que reinam o didlogo retérico e o monologo dramético em
detrimento da ac¢do. Na deficiente construcdo de uma intriga dramadtica, que tera sido
factor de abandono do projecto pelo seu autor, o poeta francés podera ter interpretado
um esfor¢o semelhante ao seu de relevar a elocugao do conflito interior do espirito, ao
invés da representacao convencional subordinada a uma trama de eventos.

Seja como for, na informacdo documental existente em torno do projecto de
Heérodiade ¢ de assinalar na génese de sua "nova poética", mais uma vez, uma implicita
referéncia a "The Philosophy of Composition":

Jai enfin commencé mon Hérodiade. Avec terreur, car j’invente une langue qui doit
nécessairement jaillir d'une poétique trés nouvelle, que je pourrais definir en ces deux
mots: Peindre, non la chose, mais 1 'effet qu 'elle produit. (OC 1, 663)

Daqui se pode depreender a pertinéncia da divida em relacdo a Poe que os varios
agentes do teatro simbolista francés, como veremos adiante, reclamaram. Antes, porém,
observaremos a mais vasta e dispar dissemina¢dao de Poe por varios poetas simbolistas
mais ou menos programaticos e ainda pelos escritores mais afectos a indissocidvel

ambiéncia do decadentismo, de reac¢do ao realismo utilitario, no fim de século francés.

4. Poe para os franco-atiradores do simbolismo Paul Verlaine e Arthur Rimbaud

Pode dizer-se que ¢ em 1866 que a carreira publica de Paul Verlaine (1844-1896)
conquista evidente projeccdo, sendo nesse ano antologiado na primeira série do
Parnasse Contemporain, com uma colaboracdo desde logo exaltada por Stéphane
Mallarmé. Para os efeitos de correspondéncias e retracgdes que nos interessam nas
concretizagdes literarias portuguesas a examinar adiante, reitere-se que a publicacao de
Le Parnasse Contemporain, contendo igualmente poemas do proprio Mallarmé, foi logo
notada pelo mais proeminente romancista da nossa Geragao de 70, Eca de Queirds,

numa carta de finais da década de 1860, e que podemos considerar um dos marcos
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inaugurais da receptividade, nas primicias da lirica moderna portuguesa, das sucessivas
e sobrepostas flutuagdes sistémicas — do parnasianismo ao decadentismo e simbolismo.
Neste contexto, Verlaine foi o autor que gozou global e consistentemente de maior
fortuna entre nés, em particular na inflexdo finissecular para o mistério na poesia.

Um dos autores que abordaremos na terceira parte, Julio Brandao (1869-1947),
dos nossos mais produtivos criticos € memorialistas da geracao literaria finissecular,
viria a mencionar a ascendéncia de Verlaine sobre um dos fildes do simbolismo, por si
considerado em Portugal, como noutros focos europeus, um movimento cindido entre
duas tendéncias: "Nos nossos simbolistas, como nos estranhos, houve pelo menos duas
correntes caracterizadas, uma evidentemente mais verbalista e decorativa, € outra mais

m

nacionalista e 'verlainiana™'. Embora Branddo ndo aprofunde as estruturas ideoldgicas
subjacentes a esta biparticao, ela pode fazer-se corresponder, grosso modo, a duas
reacc¢oes distintas a ruptura epistemologica que veio questionar a capacidade gnosica da
poesia: uma imanente, com base na reflexividade prosddica e na linguistica nao sé
como ciéncia positiva mas também como a mais poderosa fic¢do religiosa passivel de
fabricar uma poesia com fim em si, e cujo paradigma ¢ Mallarmé; e outra transcendente,
com fé semi-ocultista na religacdo ontologica pela indugdo/alucinacdo musical e

. ;oo 2 ;1.e . . .
sinestésica”. Esta ultima corrente centrar-se-ia, em suma, no efeito transracional da

poesia, em que perseveraram sobretudo Verlaine, Rimbaud e outros poetas menos

! Ialio Brandao, Galeria das Sombras: Memorias e outras Paginas, Porto, Livraria Civilizagdo, s/d., 60.
Brandao, que apelidou Anténio Nobre de “Verlaine portugués” (pref. a 2* ed. de Nobre, Primeiros Versos
in Desfolhar os Crisdntemos: Memorias e Outras Paginas de Jilio Branddo, Porto, Livraria Civilizacao,
s/d.), assinou também em 1897 no n° 1, 1? série do drgdo simbolista portuense Os Livres, um artigo sobre
o poeta francés. Nesse mesmo periddico colaborou Camilo Pessanha, cujo famoso poema "Chorai
arcadas" (redigido c. 1900) parece ser o mais conseguido exemplo das rescritas poéticas de Verlaine,
designadamente da composi¢ao "Chanson d’Automne" (em Poémes Saturniens, 1866). Outros exemplos
de tais rescritas poder-se-do encontrar, além de certos poemas do referido Antéonio Nobre, na composicio
que lhe dedica Henrique de Vasconcelos em Os Esotéricos de 1894, e na "Caricatura a Carvao” que dele
faz Gomes Leal em Fim de um Mundo: Satiras Modernas, de 1900.
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alinhados, como Charles Cros e Jules Laforgue — permitindo-lhe tornar-se, nas palavras
de Guy Michaud: "un moyen de connaissance au service d'une nouvelle religion fondée
sur I’Evangile des Correspondances"'.

Porém, quando Eca de Queirds leu o Parnasse Contemporain € o recomendou
ao jovem Jodo Penha, pela sua predisposicao para a “poesia plastica”, para que dele
extraisse a "revolugcdo em Portugal" da "nova escola francesa" que definiu como sendo
"da forma"?, é possivel que se tivesse sentido atraido pelos poemas que Verlaine ai
apresentou por razoes semelhantes as que Mallarmé aduziu ao seu louvor deles, bem
como dos inclusos no livro de estreia Poemes Saturniens (1866): "avec quel bonheur j'ai
vu que de toutes les vieilles formes semblables a des favorites usées, que les poetes
héritent les uns des autres, vous avez cru devoir forger un métal vierge et neuf, de belles

lames & vous, plutdt que de continuer a fouiller ces ciselures éffacées"’

. Ora, estas
palavras parecem aludir explicitamente aos propdsitos que Verlaine enunciou no
prologo e epilogo do seu livro inaugural de, reconhecido o carécter irrevogavel do
divorcio entre poesia e acgdo, rejeitar qualquer nogdo de poesia enquanto veiculo de
transformagao, fosse esta social ou religiosa — ou seja, negar quer a postura de combate
por uma civilizagdo iluminada quer a atitude, de certa forma caucionante do
subjectivismo, do vate mediunicamente inspirado. Ao invés, Verlaine, aproximando-se
dos preceitos de "The Philosophy of Composition", que a altura conheceria através da

versdo baudelairiana "La Génese d'un Poeme", arroga-se duma estética que vise, com

frieza, deliberagdo e ciéncia, o efeito duma emocao calculada:

' Guy Michaud, “Post Scriptum” a Le Symbolisme tel qu’en lui-méme (com colaboragio de Bertrand
Marchal e Alain Mercier), Paris, Nizet, 1995, 481-487 (citagdo p. 483). Mais, sobre a discussdo do “rosto
bifronte” do simbolismo proposto por este critico, supra, 45 e nota 1, 223 esp. nota 1.

? Eca de Queir6s a Jodo Penha, Margo de 1868 (?) in Queirés, Correspondéncia, 1, coord. Guilherme de
Castiho, INCM, Lisboa, 1983, 46-47.

3 Mallarmé a Verlaine, 20 de Dezembro de 1866, OC 1, 710-711.
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Ce qu'il nous faut a nous, 1&s Suprémes Poetes
Qui vénérons les dieux et qui n'y croyons pas /(....)

A nous qui ciselons les mots comme des coupes /

Et qui faisons des vers émus trés froidement, /(...)

Ce qu'il nous faut, a nous, c'est, au lueurs des lampes.
La science conquise et le sommeil dompté."

Principios semelhantes sdo enunciados no poema "Vers Dorés" que inicia o
contributo de Verlaine para o Parnasse Contemporain, reivindicando o alheamento dum
combate pelo progresso humanitario, porventura em consequéncia do sentimento de
defraudacao dos ideais iluministas que se acentuou apds 1848, e uma consequente
opg¢ao pelo artificio fabricado — qualidade a que talvez aludisse Ec¢a ao adjectivar de
"plastica" essa poesia. Vejamos um excerto dessa tentativa seminal de notoriedade
poética por parte de Verlaine, igualmente aproximavel dos ditames de "The Philosophy
of Composition":

L'art ne veut point de pleurs et ne transige pas,
Voila ma poétique en deux mots (...)

(...)
(...) je sais aussi que maint poéte
A trop étroits les reins ou les poumons trop gras,

Aussi ceux-la sont grands, en dépit de 1'envie,
Qui, dans 1'apre bataille ayant vaincu la vie
Et s'étant affranchis du joug des passions,

Tandis que le réveur végéte comme un abre
Et que s'agitent, — tas plaintif, — les nations,
Se recueillent dans un égoisme de marbre.”

E possivel retirar ilagdes deste poema respeitantes a um percurso do parnasianismo ao
decadentismo e simbolismo que tanto Verlaine como Mallarmé haviam de trilhar
singularmente, bem como ao possivel contributo que os dois extrairam, sob perspectivas
nem sempre coincidentes, do influxo poesco. Antes disso, porém, ¢ interessante referir
que houve um periodo nos ensaios de escrita iniciais de Verlaine em que o poeta nao

terd completamente descurado a possibilidade da poesia socialmente interventiva, que

! Verlaine, parte III do epilogo a Poémes Saturniens, Oeuvres Poétiques Complétes, coord. Y .-G. Le
Dantec, 3* ed., Paris, Gallimard, 1957, 79.

2 Verlaine, “Vers Dorés”, Oeuvres Poétiques Completes, 11.
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vird a rejeitar em "Vers Dorés", numa prefiguragdo do elitismo artistico tipico dos
decadentistas. Com efeito, cerca de 1858, Verlaine, que andaria pelos seus 14 anos,
acalentou o projecto, de que subsiste hoje apenas um fragmento, de fazer um drama
sobre Carlos VI de Franca (Charles le Fou), cujo primeiro acto seria uma recriagao do
famigerado Bal des Ardents, em que um rei mascarado de selvagem arderia pela
metade, tornando-se maniaco e conduzindo o seu pais a tiranas guerras imperialistas. E
sabido que o mesmo tema inspirou o famoso conto de Edgar Poe, "Hop-Frog, or the
Eight Chained Ourang-outangs", que, consistindo numa histéria de vinganca atroz sobre
um soberano opressor, ja foi lido também como alegoria quer do esclavagismo sulista
quer dos anos de Terror que se seguiram & Revolucdo Francesa'. Assim, Yves Le
Dantec descortina a influéncia do texto poesco nesta pega prematura de Verlaine, o que
se pode aduzir a alegacao de Lemonnier de que Verlaine tera lido ainda na adolescéncia
as traducdes de Poe por Baudelaire®.

A obra de Verlaine, na verdade, apresenta poucos outros desenvolvimentos
duma via literdria ou vontade de accdo interventiva nas convulsdes politico-sociais
coevas. O poeta viveu mas talvez ndo tenha sentido, como Rimbaud, seu futuro
companheiro e sombra artistica, entusiastica e desesperadamente os acontecimentos da
Comuna de 1871. Outrossim, ndo sentiu porventura a mesma nostalgia e desencanto
pelo hastear da bandeira vermelha, testemunhada por Mallarmé e dando lugar a sua
postura de “poeta em greve" (supra, 243 e nota 1). Por outro lado, seria natural que esse
Mallarmé, em plena vivéncia da crise de 1864-68, tivesse lido em "Vers Dorés", pelo

apelo a libertagdo do "jugo das paixdes" e da agitacdo politico-social em favor do

! Consulte-se Joan Dayan, “Amorous Bondage: Poe, Ladies and Slaves”, 258, bem como o artigo de
Katrina Bachinger, “Together (or Not Together) Against Tyranny: Poe, Byron and Napoleon Upside
Down in Hop-Frog”, Texas Studies in Language and Literature, 33, 1991, 373-404.

2 Ver Lemonnier, Edgar Poe et les Poétes Francais, 74; sobre o precoce projecto dramatico de Verlaine,
de que o proprio autor deu conta em Confessions (pref. Léon-Paul Fargué, Paris, Editions du Bateau Ivre,
1946, 98), e a possivel influéncia de Poe, leia-se a nota de Le Dantec aos poucos versos dele conhecidos
in Oeuvres Poétiques Completes de Verlaine, 890.
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polimento marmoreo da arte, uma demanda semelhante a que procurou pela demiurgia
da fic¢do superior da linguagem e cuja descoberta fez remontar a Poe.

Mallarmé e Verlaine se, por um lado, toda a vida se respeitaram e foram os dois
eleitos "principes dos poetas" no auge do simbolismo como dominante sistémica, por
outro, ao revelarem ambos incompatibilidades com uma "escola" simbolista, enquanto
movimento genérico € mais ou menos unificado, prosseguiram efectivamente poéticas
substancialmente diferentes. O testemunho de Verlaine, ao apontar a fraca
funcionalidade dos epitetos decadente e simbolista, ¢ eloquente sobre um percurso
tergiversante relativamente ao que tragamos para Mallarmé:

Le symbolisme? comprends pas. Ca doit étre un mot allemand, hein? Moi, d'ailleurs, je
m'en fiche. Quand je souffre, quand je jouis, ou que je pleure, je sais bien que ce n est
pas du symbole (...)

On nous I’avait jetée comme une insulte, cette epithéte [de décadent]; je 1’ai ramassée
comme cri de guerre. (...) Décadent, au fond, ne voulait rien dire de tout.'

Estas palavras, em favor do primado da emocao e mesmo da paixdo poéticas, parecem
por outro lado contrariar o primeiro credo verlainiano, genericamente cultista e
conceptual, enunciado em "Vers Dorés" bem como no prélogo e epilogo de Poéemes
Saturniens. E contudo, ja no livro seminal do escritor nos deparamos com poemas

prenunciadores dessa senda que, porventura refor¢ada pelo convivio com um Rimbaud

! Verlaine, excerto da resposta a Enquéte sur 1'Evolution Littéraire de Jules Huret (1891), reproduzido
em QOeuvres en Prose Complétes, coord. Jacques Borel, Paris, Gallimard, 1972, 1134-1136. Ja o
desconforto de Mallarmé sera manifesto em termos que ndo abjuram o conceito de "simbolo", mas antes a
ideia duma "escola" de cartilha unificadora. Quando questionado também por Jules Huret sobre a sua
posicdo de mestre do movimento simbolista, frisou a singularidade do seu percurso individual:
“J'abomine les écoles et tout ce qui y ressemble: je repugne a tout ce qui est professoral appliqué a la
littérature qui elle, au contraire, est tout a fait individuelle. (...) Ce qui m’a donné I’attitude de chef
d'école, c'est, d’abord, que je me suis toujours intéressé aux idées des jeunes gens; c'est ensuite, sans
doute, ma sincérité a reconnaitre ce qu'il y avait de nouveau dans 1’apport des derniers vénus. Car moi, au
fond, je suis un solitaire (...)" (Mallarmé, OC 2, 700). Curiosamente, apesar de a sua estreia literaria ter
precedido a de Verlaine, Mallarmé foi seu sucessor enquanto prince des poéetes (em 1896), e, de resto,
ainda no mesmo inquérito, concedeu a Verlaine a precedéncia no rumo do simbolismo: “Mais le pére le
vrai pére de tous les jeunes, c'est Verlaine, le magnifique Verlaine dont je trouve I’attitude comme
homme aussi belle vraiment que comme écrivain, parce que c'est la seule, dans une époque ou le poéte est
hors la loi: que de faire accepter toutes les douleurs avec une telle hauteur et une aussi superbe cranerie”
(ibid., 701).
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"desregulador de todos os sentidos"', privilegiaria, em detrimento das "ilusdes" do
artificio, sobretudo a predisposicdo para o acolhimento de revelagdes transracionais,
usando para isso o factor determinante dum ritmo musical susceptivel de desarmar as
barreiras da discursividade e da razdo positiva (“de la musique avant toute chose™). E o
que sucede, por exemplo, no célebre poema "Chanson d'Automne" ou numa das duas
composi¢des desse volume intituladas "Nevermore" em reconhecimento da divida para
com o influxo poesco, a qual, como se depreende, extravasou em Verlaine a admiragdo
apenas concentrada na habilidade construtiva:

Allons, mon pauvre coeur, allons, mon vieux complice,
Redresse et peins a neuf tous tes ares triomphaux:
Briile un encens ranci sur tes autels d'or faux ,

Séme des fleurs les bords béants du précipice;

Allons, mon pauvre coeur, allons, mon vieux complice!

()

Sonnez, grelots; sonnez, clochettes; sonnez cloches!
Car mon revé impossible a pris corps et je 1’ai

Entre mes bras pressé: le Bonheur, cet ailé

Vovageur qui de I’Homme évite les approches,

— Sonnez grelots; sonnez, clochettes, sonnez, cloches!

..)

Assim, o apelo ao coracao desfeito, perifrastico da paixao posteriormente invocada na
controversa contricdo do simbolismo que Verlaine faz em 1891, contradiz em certa
medida os paratextos poéticos de Vers Saturniens; por outro lado, ¢ notdria a
intertextualidade com uma contrafac¢do da doléncia, através de ritmos e imagens

. . . 4
sonoras, nos poemas de Poe, designadamente a melopeia dissonante de "The Bells"".

' Relembre-se a célebre expressio da “Lettre du Voyant”, de Rimbaud a Georges Izambard, [13?] de
Maio de 1871: “Il s’agit d’arriver a I’inconnu par le déréglement de tous les sens” (Arthur Rimbaud,
Oeuvres Completes / Correspondance, coord. Louis Forestier, Paris, Robert Laffont, 2004, 224).

? Trata-se da convicgdo expressa naquele que é porventura o mais famoso verso do autor, da composi¢do
“Art Poétique” (Oeuvres Poétiques Compleétes, 206-207) que, redigida em 1874, publicada pela primeira
vez em 1882 e recolhida no volume Jadis et Naguére de 1885, havia de tornar-se, parafraseando Le
Dantec, num credo para as novas geracdes poéticas (ver nota das pp. 973-75 in Oeuvre Poétiques
Compleétes de Verlaine).

? Verlaine, Oeuvres Poétiques Complétes, 65-66.

4 , \ . C . y
Também no outro poema da recolha de Poemes Saturniens intitulado "Nevermore” (Oeuvres Poétiques
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Esta dupla recepcao de Poe como provocador/sublimador duma paixao intensa (algo
muito patente no poema "Israfel" que j4 amiude referimos) foi expressa por Verlaine no

. . . . .ol
seguinte desabafo acerca do escritor estado-unidense: "quel naif que ce malin"', algo

que se poderia traduzir livremente por "ingénuo e velhacamente ardiloso".

Nao s0 a partir da faceta ingénua, mas também do engenho que permitiu a Poe
proclamar-se indutor de "correntes subterrdneas de sentido", terd o jovem Verlaine
treinado a pena, numa hesitagdo genologica, comum a €época, entre verso e prosa: "Ce
fut aux environs a 1'époque ou je faisais aussi d'étranges nouvelles sous-marines a la
facon, plutét, d'Edgar Poe". Ademais, a ambigua classificacdo de Poe como naif e
malicioso podera remeter para a comprovada atraccdo de Verlaine pela exposi¢do
poesca do principio inato e "natural" da perversidade, ao qual existem vdrias alusdes nas
pecas em prosa de Verlaine, de que se destacaria o conto "Miaou", cujos principais
caracteres, um alcodlico e um gato, e a relagdo de acrimonia entre ambos, lembram a
intriga de "The Black Cat". Celestine Cambiaire, frisando a seducdo de Verlaine pelo
"perverso" poesco, nota como este marca uma inflexdo relativamente aos ideais
iluministas do Bom Selvagem de Rousseau’, uma ideia que se pode generalizar a
viragem epocal para um sentimento decadente de degenerescéncia quer da raga humana

quer do seu potencial simbdlico de progresso, ideia que foi acarinhada por varios

Compleétes, 45) ha um conspicuo didlogo com a paisagem crepuscular prevalecente nos poemas de Poe (e
que por seu turno seria co-optada pelos decadentistas), bem como com a intriga de “Ulalume”, ao passo
que a insisténcia na monotonia sonora, sobretudo na primeira quadra, totalmente composta pela rima
feminina "one" (“autonme”/ “atone” / “monotone” / “detone”), faz lembrar a melancolia monddica
procurada por Poe em "The Raven”. Note-se que estas evidéncias contrariam em parte o argumento de
Lemonnier de que em inicio de carreira Verlaine conheceria mal a poesia de Poe, s6 a tendo assimilado
pelo original inglés na década de 70 (Edgar Poe et les Poétes Francais, 80). E muito provavel que, antes
disso Verlaine, dada a admirag@o precoce pelo autor estado-unidense, conhecesse as tradugdes vindas a
lume quer pela pena de William Hughes, quer pela de Armand Renaud, que com ele foi antologiado no
Parnasse Contemporain. Para mais intertextualidades entre a poesia de Poe e as primicias poéticas de
Verlaine, ver Cambiaire, Edgar Allan Poe in France, 144-145).

! Verlaine a Lepelletier, 16 de Maio de 1873, cit. in Camibiare, Edgar Allan Poe in France, 138.
2 Verlaine, Confessions (1895); repr. Oeuvres en Prose Completes, 484.

3 Cambiaire, Edgar Allan Poe in France, 146-147.
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literatos franceses do fim de século, dedicando-se a arte do outré e da atrocidade, e
ficcionando para isso, nalguns casos, quer as suas vidas quer a dos seus personagens nos
moldes da biografia lendaria e maldita de Poe. Verlaine, que literal e figurativamente
amiade se expO0s como criminoso € devasso, seria também seduzido por tal
identificacdo, textualizando outrossim a misantropia € o ostracismo aristocraticos
conforme o depoimento de Mes Prisons: “J’étais un espéce de monsieur dans la région,
en outre d'une réputation assez détestable que j'y avais: un de Rais matiné de plusieurs
Edgar Poe qui auraient compliqué leur rhum et leur cas d'absinthe et de Picon"'.

Neste ultimo testemunho, ¢ de notar novamente, em contraste com a apropriagao
primeira dos preceitos poescos do artificio da emocao, a énfase na imagem do "maldito"
delirante, que o decadentismo francés quis reconciliar controversamente com um
visionarismo iluminado. Em suporte desta faceta no caso de Verlaine, pode convocar-se
o conto "Le Poteau", em cujo incipit o proprio Poe ¢ uma personagem em dialogo com
o narrador homodiegético e profere palavras, retiradas do conto “The Sphynx” sobre os
delirios e a aparéncia de sobrenaturalidade se deverem a distor¢des de pontos de vista
do sujeito e das suas avaliacdes desmesuradas sobre a importancia de determinados
objectos, provocando ilusdes dos sentidos’. Curiosamente, o narrador de Verlaine
discorda, afirmando-se indeciso quanto a realidade das visdes ou acontecimentos

paranormais, €, 0 que parece ainda mais sintomadtico, persuade-se de que a personagem

Poe lhe concede um certo crédito:

je ne puis m'empécher de combattre la forme axiomatique qui semblait mettre de c6té toute une
série de faits non moins intéressants que ceux qui me paraissaient véritablement iusticiables de la
sentence que venait de prononcer mon subtil ami [Poe]. Je désignais par la les hallucinations,
visions ou transfigurations d’objets quelconques produites par les forces morales de notre étre,
conscience, pressentiement, souvenir, and so on, et je prétendais que ces faits-1a n’acceptent guére

! Verlaine, Mes Prisons (1893); repr. Oeuvres en Prose Complétes, Gallimard, Paris, 355.

2 Ver Poe, “The Sphynx™: “the principal source of error in all human investigations lay in the liability of
the understanding to over-rate or to over-estimate the importance of an object, through mere
misadmeasurement of its propinquity” (MCW 3, 1249-50) — o passo € reproduzido em francés por
Verlaine em “Le Poteau” (1867-1889); repr. Ocuvres en Prose Compleétes, 27.
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d’explication catégorique et que la plus sage conduite a tenir vis-a-vis d'eux serait 1’abstention,
sinon 1'asentiment pur et simple et le respect. Comme j’avais mis de la chaleur et peut-étre une
certaine éloquence dans I’exposé de ces idées, Edgar Poe eut 1'air de m’écouter avec intérét."

Sobre esta instrumentalizacdo do autor estado-unidense no texto verlainiano, que me
parece constituir o exemplo de uma apropriacdao (auto-)persuasiva, tece Lemonnier o
seguinte comentario: "Verlaine voudrait que le pressentiment fiit retenu et que le
mystére restat"”.

A pega supra-citada de Verlaine ndo ¢ um esboco dos "contos submarinos" que
planeou na juventude, mas antes um conto ja relativamente tardio (1888); no entanto,
pode argumentar-se que a sua urdidura de uma "suspensdo de incredulidade"
relativamente a possibilidade efectiva de certas "correntes subterraneas" oferecerem
vislumbres, ou mesmo visdes, de cariz espiritista ou metafisico, pode ilustrar a sua
deriva do influxo poesco relativamente a protagonizada por Mallarmé. A apropriagdo
que este fez de Poe, note-se, ndo terd sido menos moldada ao seu projecto literario em
torno dum "mistério", mas o seu sacerddcio ultimo seria a metalinguistica, reflectindo a
diferenca nas duas vias para o simbolismo de que foram precursores, a da reflexividade
ultimamente materialista e tautologica da "poesia pura" e a da nostalgia dum idealismo
escatologico atingivel por uma via transracional mais ou menos visionaria. Tal
diferenca, de resto, foi pressentida coevamente, sendo interessante que na extensa
resenha da literatura contemporéanea fornecida no ja referido 4 Rebours de Huysmans,
Mallarmé seja conotado com uma poesia cujo conteudo analdgico resulta sobretudo da
decantagdo duma linguagem calculadamente hermética apreciada como um "sublimado

da arte™, ao passo que a Verlaine se conceda a palma sobre a sugestdo e a musicalidade,

' Ibid.
2 Lemonnier, Edgar Poe et les Poétes Frangais, 75.

? Ver: "Ces idées nattées et précieuses, il [Mallarmé] les nouait ayec une langue adhésive, solitaire et
secrete, pleine de retractions de phrases, de tournures elliptiques, d’audacieux tropes (...) Il parvenait
ainsi a abolir 1'énoncé de la comparaison qui s'établissait, toute seule, dans I’esprit du lecteur, par
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mais ou menos intuitiva ou induzida, louvando-se-lhe em particular a criagdo duma
ambiéncia crepuscular perscrutadora do indizivel além, de que se da, como sugestivo
exemplo, o seguinte excerto de "Art Poétique":

Car nous voulons la nuance encor,
Pas la Couleur, rien que la nuance!

()

Et tout le reste est littérature.’

Consideravelmente distante da poética primeiramente intentada em 1866, ¢ importante
assinalar que também o primado da sugestdo musical e duma indu¢cdo emotiva através
de cambiantes crepusculares, prescritos em "Art Poétique", pode ser relacionado com a
poesia e a poética poescas, ainda que ja ndo tanto com a bazoéfia da contrafac¢ao que,
porventura parcialmente derivada de "The Philosophy of Composition", vimos patente
no inicio da carreira publica de Verlaine. Afigura-se-me, ndo obstante, demasiado
ousada e muito parcelar a percepcao de Louis Seylaz, um dos primeiros estudiosos a
debrucar-se sobre a divida do simbolismo francés para com Poe, de que "Art Poétique"
tera sido praticamente decalcada de “The Poetic Principle™. Se, por um lado, existem
nos dois textos pontos de contacto entre a crenga numa relacdo privilegiada entre poesia
e musica como possivel veiculo para as glorias além-tumulo, por outro, o poema
programdtico do francés parece exceder o idealismo romantico a que Poe terd
controversamente recuado numa das suas ultimas conferéncias, j& que exara, a despeito
da aparente apologia duma sugestdo pela autenticidade, questdes técnicas —
designadamente, ¢ mau grado a sua propria simetria rimatica e a latente conformidade a

melopeia da balada, a necessidade de exceder a prosddia tradicional ("Tu feras bien, en

I’analogie, dés qu’il avait penetré le symbole (....) // Cela devenait une littérature condensée, un coulis
essentiel, un sublimé d’art" (J-K. Huysmans, A Rebours, ed. 1903 prefaciada pelo autor; repr. coord.
Pierre Waldner, Paris, Garnier-Flammarion, 1978, 220).

! Verlaine, " Art Poétique ", Oeuvres Poétiques Complétes, 207.

2 Ver Seylaz, Edgar Poe et les Premiers Symbolistes Frangais, 176.
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train d'énergie, / De rendre un peu la Rime assagie”') — o que teria, paradoxalmente,
correspondéncias directas com certas observagdes de Poe em “The Rationale of Verse”
ou até “The Philosophy of Composition”. Ressalve-se, todavia, que a influéncia poesca
no deliberado desvio normativo de certos simbolistas para os versos branco e livre ¢

. ~ Iyt 2
motivo de contengdo entre os criticos”.

Seja como for, o credo enunciado por Verlaine em "Art Poétique", que de resto
se pode entender como explicitagdo da viragem poética operada no volume de 1881
Sagesse — uma epitome de varios ressurgimentos (poético, espiritual, e reflectivo, na
sequéncia da detengdo devida ao ataque homicida a Rimbaud) que mereceu em Portugal
um excepcional acolhimento coevo® — ndo se limitou a marcar grande parte das
sucessivas vagas simbolistas em Franca até a transicao para o século XX. Com efeito, a
norma para que aponta "Art Poétique" pode corresponder-se com a necessidade de
reconhecer, em detrimento da "literatura", um trago distintivo entre esta e "poesia",
conforme proclamado pelas vanguardas surrealistas para menosprezar o mero artefacto

artistico e opor, segundo um programa de agenciamento ideoldgico-politico, a corrente

! Verlaine, “Art Poétique”, Oeuvres Poétiques Complétes, 207.

2 Ver Cambiaire, Edgar Allan Poe in France, 156, ¢ Lemonnier, Edgar Poe et les Poéetes Frangais, 149.
O assunto é desenvolvido adiante neste trabalho, 304-305.

? Sagesse (1881), livro que colmata um longo periodo de siléncio publico, ¢ apresentado por Verlaine, no
prefacio a primeira edigdo, como resultante de um percurso doloroso de rejeic¢do do seu passado
criminosamente decadente e de conversdo a um lirismo religioso por contraste com a ligeireza e cinismo
dos seus primeiros versos (Oeuvres Poétiques Completes, 143). O facto de Sagesse ser a obra francesa
porventura com maior produtividade na nossa poesia finissecular (ver J. P. Coelho, “Symbolism in
Portuguese Literature", 558) pode ter contribuido para o forte pendor idealista e de demanda visionaria da
religagdo Ontica que Seabra Pereira identifica no nosso simbolismo, embora adiante venhamos a isolar
também, e parcialmente em consequéncia de varias das refraccdes poescas assimiladas pela nossa poesia
desse periodo, uma concomitante tendéncia centrada num artificio linguistico mais ou menos ludico, de
que serd testemunho Alberto Osoério de Castro. De resto, note-se que também em Sagesse encontramos
diversas correspondéncias com a demanda poesca pelo virtuosismo melddico, desde o célebre poema
iniciado pelo verso "Ecoutez la chanson bien douce" (peca XVI da parte I, Oeuvres Poétiques
Compleétes,160) até a reincidéncia na monodia das rimas femininas (“Et 1'air a 1'air d'étre un soupir
d'automne, / Tant il fait doux par ce soir monotone / Ou se dorlote un paysage lent™ — peca IX da parte II,
idem, 86) ou ao efeito hipnagdgico de vertigem nos versos “Tournez, tournez, bons chevaux de bois /
Tournez cent tours, tournez mille tours, / Tournez souvent et tournez toujours* (peca XVII da parte II,
idem, 191).
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esteticista da "poesia pura" a da "poesia-ac¢dao", numa demanda revolucionaria que
quiseram derivada do poder libertador e visionario do inconsciente'.

E sabido que um poeta que os surrealistas incensaram, muito para além de
Verlaine ou de Poe (relativamente a quem, esclareca-se, Breton se expressaria de modo
contraditério®), foi o poeta maldito, e simbolista inclassificavel por exceléncia, Arthur
Rimbaud. Sucede que, apenas tardiamente revelado no seu pleno potencial pelo
ex-amante Verlaine, a influéncia de Rimbaud no simbolismo francés foi despicienda e,
no portugués, muito pouco demonstravel’. Torna-se pouco sustentavel, pois, referir aqui
Rimbaud como um dos espectros do prisma da recepgdo francesa de Poe que se
projectou sobre a poesia portuguesa no quadro temporal que fixei. Porém, creio ainda
assim que uma discussdo da emblematica obra deste poeta a luz de possiveis
concretizagdes a partir de Poe vale como estimulante exercicio académico. Pode, por
um lado, aduzir-se a contemplacdo das multiplas facetas a que a fortuna do escritor
estado-unidense deu azo. Por outro, € mais consequentemente, serve para mais uma vez
reequacionar a apreciagdo taxativa, que vimos ter colhido em grande parte dada a
influéncia critica de T. S. Eliot, de a recep¢ao de Poe em Franca ter tendido quase

xclusiv uca 1a pu i uiv i :
exclusivamente para a prossecucdo da "poesia pura", radicada em equivocos inerentes a

' Consultem-se os vérios depoimentos de André Breton coligidos em Manifestes du Surréalisme, coord.
Régis Debray, France Loisirs, Paris, 1990), em especial "Position Politique de I’Art d’ Aujourd’hui".

% No seu primeiro manifesto, em 1924, Breton satida Poe como precursor do surrealismo no tocante a
aventura, mas ja no segundo, de 1930, o denigre por ter querido dotar o mundo de um método policial
(ver Manifestes du Surréalisme, 49 ¢ 158-159). Em contrapartida, cumpre notar que Antonin Artaud,
gozando do duplo estatuto de marginal e radical da tendéncia surrealista, proporia Poe como paradigma
duma literatura viva, conforme reafirmado em Leftres de Rode, sendo a sua versdo de Israfel um
documento de transcriagdo literaria apenas comparavel a tradugdo de The Monk pela mesma pena.

? Relativamente a posi¢do de Rimbaud no simbolismo francés, comenta Gérard Peylet: "Rimbaud, que les
poctes ou théoriciens du sybmolisme lurent entre 1886 et 1896, n’a guére marqué le symbolisme” (La
Littérature Fin-de-Siecle de 1894 a 1898 : entre décadentisme et modernité, Paris, Vuibert, 1994, 55). Ja
no tocante a recep¢do portuguesa do poeta, parece pouco relevante activamente, ndo se destacando
composi¢des directamente por ele inspirados. O seu nome e figura foram, porém, conhecidos pelos nossos
simbolistas, como atesta a sua identificagcdo, na obra colectiva Os Nefelibatas (c. 1891), com o poeta
ficticio R. Maria, bem como o surgimento, em 1892, do opusculo Nos Todos, conjunto de parddias ao
preciosismo simbolista assinadas com o pseudéonimo humoristico Estefanio Rimbd.
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propaganda seminal de Baudelaire. Ora, T. S. Eliot nomeia o poeta das ///luminations,
juntamente com Laforgue e Corbiere, como exemplo forte de uma contra-corrente ao
nucleo mais erudito do simbolismo francés, e de uma via alternativa que Baudelaire
tornara possivel para além da que se poderia derivar de Poe'.

Sem dados suficientes para podermos especular sobre possiveis afinidades entre
o autor estado-unidense e Laforgue ou Corbiére, de resto actualmente mais arredios dos
estudos académicos franceses’, lembre-se s6, antes de passarmos as correspondéncias
pertinentes entre as obras de Rimbaud e Poe, que este Gltimo foi ainda assumido como
fonte produtiva por outro escritor passivel de enquadramento na linha mais alucinatéria
do simbolismo francés, conducente as vanguardas surrealistas. Referimo-nos a Isidore
Ducasse, cujos Chants de Maldoror (1868) manifestam uma exploragdo associavel as
conotacgoes investidas no complexo estético das correntes subterraneas, ou submarinas,
enquanto portal de acesso & transracionalidade’.

Ora, o lado submerso, além da razdo consciente, foi sem davida um territorio
explorado por Arthur Rimbaud, em relacdo ao qual, mesmo nao tendo conhecido Poe
extensamente desde o inicio da sua precoce carreira (e os criticos dissidem neste ponto®)

¢ licito admitir que terd pelo menos partilhado com o seu patrono Verlaine o entusiasmo

" Eliot, prefacio a Symbolisme from Poe to Mallarmé de Joseph Chiari, vii; ver também supra, 181.

? Efectivamente, apenas encontrei, numa revista virtual de curta duragdo dedicada a Jules Laforgue, um
estudo onde sdo evocadas intertextualidades entre um conto recém-descoberto desse autor e “The
Murders in the Rue Morgue": Mireille Dottin-Orsini, " ‘Trop long a raconter’, ou premicre étude de ‘Mort
Etrange de Mme Tissandier, femme de ce professeur d’histoire naturelle" (Vortex: Revue de I’Association
Jules Laforgue, 1, 1997 in www.orsini.net/laforgue/vortexl/dottin.htm. E interessante notar, de resto, que
a circunstancia de, pelo menos temporariamente, Laforgue e Corbiére terem gozado no mundo angléfono
maior fortuna do que em Franga é em parte atribuivel a T. S. Eliot, tendo este feito por tais congéneres
uma campanha divulgadora comparéavel a que Baudelaire exerceu em beneficio de Poe.

3 Sobre Poe e Isidore Ducasse, conde de Lautréamont, ver Cambiaire, Edgar Allan Poe in France, 158.
Note-se, porém, que Ducasse tenta rectificar a veia satdnica de Maldoror em Poésies I (1870), onde
elenca Poe — “le Mameluck-des-Réves-d’Alcool” entre “Les Grandes-Tétes-Molles de notre époque”
(Oeuvres Completes, coord. Marguerite Bonnet, Paris, Garnier Flammarion, 1969, 279).

* Embora Lemonnier sugira que Rimbaud tera requisitado a obra de Poe, traduzida por Baudelaire, na
Biblioteca de Charleville em 1870 (Edgar Poe et les Poétes Frangais, 85), Quinn é mais céptico sobre
essa interferéncia (The French Face of Edgar Allan Poe, 214).
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pelas narrativas “submarinas" em que o autor estado-unidense dramatizou a busca dos
limites e possivel transcendéncia do mundo cognoscivel. Quando Rimbaud aceitou o
convite de Verlaine para se instalar em Paris, em Setembro de 1871, trazia ja consigo
pelo menos um primeiro rascunho do seu célebre poema Le Bdteau Ivre, registo a um
tempo alucinatério e simbolico da aventura dum sujeito poético num barco a deriva.
Nessa composicao, seja por subtis afinidades ou influéncias directas, sdo francamente
espantosas as intertextualidades com as obras poescas "Ms. Found in a Bottle",
"Descent into the Maelstrom" e The Narrative of Arthur Gordon Pym. Como sugere
Léon Lemonnier, para um poeta que até entdo nunca vira o mar, o uso deste como
metafora da poesia, acompanhado de evocagdes do ignoto semelhdveis as de Poe (a
fosforescéncia das aguas, as neves ofiiscantes, as trombas de agua celestes e as
revelagdes sinestésicas intentadas pelo encadeamento de tais imagens') autorizam a
hipotese duma permeabilidade a uma certa imagem do escritor estado-unidense como
vidente/visionario. De resto, a palavra "Maelstrom", inserta no momento climatérico do
poema de Rimbaud, ndo poderia deixar de evocar o mais badalado e controverso
modelo literario estrangeiro em Franga nessa época, especialmente quando o que parece
estar em causa ¢ a fuga as grelhas tipologicas e topograficas da tradicao europeia:

Moi qui tremblais, sentait geindre a cinquante lieues
Le rut des Béhémots et les Maelstroms épais

Fileur éternel des immobiles bleues

Je regrette I’ Europe aux anciens parapets!

J’ai vu des archipels sideraux! et des iles

Dont les cieux délirants sont ouverts au vogueur:

— Est-ce en ces nuits sans fonds, que tu dors et t’éxiles,
Million d’oiseaux d’or, 6 future Vigueur? —>

' Ver Lemonnier, Edgar Poe et les Poetes Francgais, 88. Evidentemente, ¢ ndo sendo o tema da
deriva/viagem maritima incomum neste periodo, outras fontes podem ser aduzidas a Le Bdteau Ivre,
sendo pertinente a leitura de Roland Barthes, ao tomar o texto como contraponto de Nautilus de Jilio
Verne (em “Nautilus et Bateau fvre”, Mpythologies, Paris, Seuil, 1957, 80-92) — mas aqui, precisamente, se
complexifica o prisma da recepgdo poesca em Franga, ja que Verne foi também confesso admirador de
Poe enquanto pioneiro da fic¢do cientifica (ver Cambiaire, Edgar Allan Poe in France, 241-244).

? Rimbaud, Oeuvres Complétes / Correspondance, 94.
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Curiosamente, o fopos aquatico, ramificando-se em associacdes contraditdrias
como estagnacdo, submersdo (aproximando-se do vortice poesco ou do abismo
baudelairiano, apesar das diferengas que oportunamente demarcamos), deriva, evasao e
movimento, ressurge num outro poema de Rimbaud cuja versao final se intitula
"Mémoire" mas de que foi recentemente descoberto um esbogo anterior, sob a
denominagao "D’Edgar Poe / Famille Maudite". Este titulo remete também para uma
outra associagdo da agua, alids consistentemente assinalada pelas leituras psicanaliticas
de Edgar Poe, enquanto simbolo de ligacdo ao liquido amnidtico familiar (veja-se o
verso que inicia a primeira versao rimbaldiana, "L'eau — pure comme le sel des larmes
d’enfance""). Tal simbolo, a partir do titulo de Rimbaud, torna-se ambiguo ao associar-
se a uma "maldicao", porventura derivada da identificagdo consanguinea — que pode
também dar-se, por extensao alusiva, por um reconhecimento poético do sujeito no seio
duma geracdo de poetas malditos e degenerados. No poema em si, esta identificagdao
desenvolve-se ainda em paralelo com uma ideia de especularidade e reflexo,
consubstanciada na superficie da agua, a qual por seu turno nos remete para o mito
solipsista por exceléncia de Narciso-Narcisa, tecendo assim complexas teias em torno
dos temas da memoria e da nostalgia de regresso a uma idade e unidade primevas,
intuidas como inalcangéaveis apesar de desejadas. E o que emblematicamente sucede
também em "The Fall of the House of Usher", com a imagem da casa fracturando-se no
reflexo do lago lodoso. Exemplificamos com as quadras finais da primeira versao de
Rimbaud, em que o sentimento de estagnagdo e ruina se pode contrapor a aventura de
Le Bateau Ivre, lembrando, ademais, o impulso suicida de Poe em composigdes como
“The Lake” ou “To the River [Po]”, em detrimento de outras viagens de descoberta e

formacao:

' bid., 574.
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— Jouet de cet oe[il] d’eau morne, je n’y puis prendre

O ma barque immobile! et mes bras trop courts! ni I'une
Ni I’autre fleur; ni la jaune qui m'importune,

L4, ni la bleue, — amie a I’eau couleur de cendre.

O la poudre des saules qu'une aile secoue!
Les roses des roseaux, dés longtemps dévorées!
Mon canot, toujours fixe, et sa chaine tirée
Au fond de cet oeil d'eau borne - a quelle boue!

Note-se que ocorrem, tanto nos excertos citados deste poema como nos de Le
Bdteau Ivre, variagdes introduzidas sobre o verso-base do alexandrino, que podemos
associar a um efor¢o precoce de versilibrismo, assentando a prosodia em recursos
inusitados (tal como "Nevermore" de Verlaine, também a versdo "Mémoire" de
Rimbaud faz uso exclusivo das rimas femininas). Sobressai, além do mais, uma ductil
conjuncao de evocacdes sonoras e imagéticas, ao ponto de se poder aproximar da
"escrita automatica" surrealista o processo que o proprio Rimbaud denominaria de
"s¢ance des rythmes" num poema em prosa com o nome sintomatico de "Jeunesse" que
comega assim: “Les calculs de coté, 1’inevitable descente du ciel et la visite des
souvenirs occupent la demeure, la téte et le monde de esprit" (itdlico meu)®. Aqui, o
interesse da expressdo rimbaldiana reside em que "séance", podendo associar-se por
paronomasia (e, logo, pela prosodia, pelo ritmo e também pela escavagdo etimologica) a
"ciéncia", palavra-chave do predominante positivismo de entdo, remete para a sua
superagdo através duma gnose esotérica, para ou pseudo-cientifica, proporcionada pela
demiurgia ritmica — e neste ponto, note-se, divergindo substancialmente da poética
mallarmaica assente no calculo estudado e potencialmente facticio das combinatodrias da

matéria da linguagem’.

'bid., 575.
2 1bid., 177.

? De notar, porém, que noutros escritos, nomeadamente nas célebres “cartas do vidente”, Rimbaud alude
ambiguamente a uma ideia de demanda do Numero e da Harmonia (e. g. Rimbaud a Georges [zambard,
[13 de] Maio de 1871, Oeuvres Compleétes / Correspondance, 230). Sobre a produtividade da apelagdo
“séance des rythmes” para a analise da obra de Rimbaud, ver ainda Jean-Marie Gleize, Rimbaud, Paris,
Hachette, 1993, 145.
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O pressentimento mais ou menos ocultista do além-fenoménico através dum
fluxo ritmico foi ultimamente explorado por Rimbaud em //luminations, onde ocorre o
poema em prosa supra-citado. Imiscuindo uma pratica de hibridismo genoldgico na
concepcao da literatura, as sequéncias em prosa de //luminations contrastam com as de
Mallarmé por valorizarem na inovagdo linguistica a linha de fuga do
inaudito/inesperado, em detrimento dum jogo calculado de parabolas e elipses, bem
como o salto imagético-metaforico permitido pela livre associacdo, em lugar da
metonimia fonético-linguistica mais arreigada a uma arqueologia filologica. Por outro
lado, estes textos, escritos na sua maioria durante ou apds a intermitente convivéncia
com Verlaine em Londres, entre 1872-73 — altura em que, segundo este ultimo, os dois
poetas decidiram empenhar-se no estudo da lingua inglesa através de leituras de Poe no
originall —, testemunham, como notamos relativamente a Mallarmé, um imperativo de
renovagao linguistica através do decalque ou empréstimo de anglicismos: alguns dos
titulos que Rimbaud escolhe sdo "Being Beautous", "Fairy", "Bottom", etc. E ainda
possivel que estes nomes e respectivos textos indiciem uma maior apropriagao modelar
da obra de Poe do que em composi¢des anteriores, 0 que por seu turno corrobora as
especulacdes sobre a ductibilidade de certas pecas poescas na inspiracdo desse
fendmeno de culto finissecular que foi o "poema em prosa", conforme ja aludimos e
tornaremos a desenvolver, em particular no que toca a manifestagcdes semelhantes no
coevo panorama literario portugués.

Além dos eventuais empréstimos prosodicos, parece-me importante, para
finalizar estas conjecturas sobre a via paralela do simbolismo visiondrio francés, frisar,
ao nivel tematico de /lluminations, nao so6 reiteradas evocagdes ao inaudito das viagens

por mar ou sub-mar, como também uma possivel concretizacdo de Poe especialmene

' Ver: “Nous apprenons 1’anglais a force, Rimbaud et moi dans Edgar Poe, dans les recueils de chansons
populaires” (cit. in Cambiaire, Edgar Allan Poe in France, 138).
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sugestiva. Trata-se do fopos da anomia citadina que vimos preconizado em “The Man of
the Crowd” e depois elaborado por Baudelaire com o desenvolvimento dos tipos do
dandy e do flaneur. Este, nas sequéncias de Rimbaud, recorre em varias pecas
intituladas “Ville” ou “Villes”, “Ouvriers”, “Vagabonds”, “Métropolitain”. Associando
igualmente as figures do flaneur e do vagabundo das cidades em relagdo com um
quadro fisio-psicologico do tipo criminoso, o autor implicito rimbaldiano liga-os ainda
ao tipo do poeta alucinado. Ao fazé-lo, sugere uma complexa identificacdo entre, por
um lado, o “vidente”, ideal remanescente do paradigma romantico mais associado a uma
hipersensibilidade subjectiva demiurgicamente caucionada, e, por outro, o voyeur que
pode aproximar-se do observador objectivo do naturalismo documental, embora
deixando, em consonancia com a decadéncia, que o infecte a identificagdo psicoldgica
com o objecto do seu escrutinio, tornando-se permeavel a um delirio e deboche mais
alucinantes' do que o frenesi nervoso do observador/perseguidor em “The Man of the
Crowd”. Ilustre-se com um excerto de “Ville” de Rimbaud:

Je suis un éphémeére et point trop mécontent citoyen d’une métropole crue moderne
parce que tout golt connu a été éludé dans les ameublements et I’extérieur des maisons
aussi bien que dans le plan de la ville. Ici vous ne signaleriez les traces d’aucun
mouvement de superstition. (...) Aussi comme, de ma fenétre, je vois des spectres
nouveaux rolant a travers I’épaisse et éternelle fumée de charbon (...), la Mort, sans
pleurs, notre active fille et servante, un Amour désespéré, et un joli Crime piaulant dans
la boue de la rue.?

Pela andlise dos exemplos de Verlaine e Rimbaud podemos, pois, concluir das
iguais potencialidades de aproveitamento da obra de Poe por correntes precursoras
diversas que, alentadas pelos que contribuiram para os sistemas complexamente
indissociaveis do decadentismo e simbolismo finisseculares, lancaram as sementes da

modernidade literaria.

! Esta ideia foi ja implicitada na controversa obra de Benjamin Fondane, Rimbaud le voyou, Paris, Denoél
et Steele, 1933.

? Rimbaud, Oeuvres Complétes / Correspondance, 169.
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5. O influxo poesco no complexo literario-ideolégico decadentista: a '"tortura pela

esperanca' e o seu reverso

Para uma compreensdao da coexisténcia das facetas que ja focdmos, e sobre que
incidiremos ainda, da recepcdo de Poe pela literatura oitocentista finissecular, ¢
relevante uma breve abordagem tedrica ao problema da demarcacgao dos sistemas supra-
referidos como "complexamente indissociaveis do decadentismo e simbolismo
finisseculares". Trata-se, conforme temos vindo a apontar, duma tipologia difusa que,
alids, pode assumir diferentes contornos consoante as suas realizagdes topograficas, pelo
que tornaremos a abordar este assunto na andlise do correspondente periodo das
rescritas de Poe na literatura portuguesa (parte III, capitulo quarto).

Relativamente a literatura francesa, sem pretendermos chegar aqui a conclusoes
peremptorias e de produtividade duvidosa, impde-se revisitar os argumentos do debate
critico que desde logo se instaurou e esta ainda em curso. No primeiro estudo de folego
sobre a matéria, ja Ernest Raynaud, figura literaria contemporanea das esparsamente
intercaladas geragdes que entdo se sobrepuseram, defendia que decadentistas e
simbolistas teriam poucas divergéncias de fundo comparativamente aos objectivos
comuns, a saber, uma orientacdo para o mistério, a musica ¢ o sonho, substituindo ao
método narrativo e didactico um outro sintético e de abruptos recursos. Dentro desta
demanda partilhada, Raynaud apontava, porém, no grupo posterior que de forma mais
ou menos expressa reivindicou o epiteto de simbolismo, uma mais radical ruptura com a
tradicdo, parcialmente imputada ao espirito internacionalista propiciado quer pelas
origens estrangeiras de uma grande parte dos seus cultores, quer pelo intenso comércio
estabelecido com parceiros de elevado capital simbolico no mercado transatlantico,

extremando assim a procura do novo, associada a uma opc¢ao mais intransigentemente
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esteticista'. Bastante mais recentemente, Josef Heistein, em Décadentisme, Symbolisme,
Avant-garde, partindo precisamente da ideia de que o simbolismo existiu sobretudo
enquanto escola ou programa estético, sustentou a op¢ao do termo “decadentismo” para
o paradigma genérico da mentalidade cultural de fim de século, distinguindo-se este,
pela sua abrangéncia ideoldgica, categorica e conceptualmente do termo “simbolismo”,
mais restrito a um periodo e a uma poética especificos’. Por outro lado, ha que ver que o
naturalismo foi uma tendéncia literdria concorrente do simbolismo, mas passivel de
coadunar-se com uma visdo decadente e mesmo com o sistema decadentista
propriamente dito (o que teremos oportunidade de salientar também no caso portugués,
nomeadamente em Fialho de Almeida). Torna-se, entdo, pertinente o argumento de o
denominador comum da arte finissecular ser a oposicdo a filosofia positivista, a
escatologia do progresso ¢ a moralidade burguesa que se lhe associaram, mas ndo
propriamente ao naturalismo nem 4 ciéncia’.

Podendo as proposi¢des acima enumeradas aplicar-se também a uma analise da
obra e estética poescas, cumpre sublinhar, como possivel dado favoréavel a receptividade
francesa da obra de Poe, o aspecto duma atitude ambivalente para com a ciéncia. De
facto, certos processos do decadentismo e simbolismo recorrem a caucdao da ciéncia
duma forma quase ostensiva (a “aromatografia”, por exemplo, ou a fisiologia e

fonologia apoiadas nas teses constitucionalistas do ramo nascente da psiquiatria). Sem

' Ver Raynaud, La Melée Symboliste: 1870-1910, 118 e 532-542.
2 Ver Heistein, Décadentisme. Symbolisme. Avant-garde, Paris, Nizet, 1987, 11-12.

* Deste modo, ¢ de considerar a proposta de George Peylet de agrupar as vérias correntes ¢ movimentos
deste periodo num sistema mais lato que denomina “literatura de fim de século™: “La littérature
fin-de-siécle tourne le dos a la réalité positive et en principe a la norme sociale, morale et naturelle. Elle
emprunte ses routes souvent byzantines et artificielle de ’imaginaire, du passé récrée par I’ame fin-de-
siécle, de I’insolite, de I’esthéticisme, mais également de la nevrose et de 1’inconscient” (La Littérature
Fin-de-Siecle, 12). Trata-se de uma designacdo macro-sistémica semelhante a de “encruzilhada
finissecular” que encontramos para caracterizar idéntica situacdo na literatura portuguesa de finais de
oitocentos, sem abdicarmos, porém, da produtividade que as especificagdes de decadentismo ou
simbolismo, efectivamente usadas no jargdo epocal e sobretudo relativamente a lirica, podem ter na
analise de algumas rescritas de que concretamente nos ocuparemos.
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que os artistas rejeitem, pois, a especulagdo com base em recentes teorias cientificas, a
reaccdo finissecular da-se antes contra o cientismo estrito, permitindo a aposicdo de
alternativas derivadas do ocultismo e das pseudo-ciéncias, dada a hipotese de os seus
fundamentos poderem superar o materialismo racionalista, com ou sem a
contemporizagdo ironica que vimos recorrer em certas pecas poescas, designadamente
os contos que mais incidem sobre o hipnotismo.

George Peylet, ao analisar este fenomeno cultural no fim do século XIX em
Franca, disserta ainda sobre a coadjuvacdo da ciéncia na tentativa de edificar um mundo
de arte (e artificio) que substituisse com vantagem a vida e a natureza, tidas por ilusorias
segundo a retoma idealista, derivada em parte duma renovacao da filosofia romantica
alemd'. Nessa viragem para a demanda do mistério além da ciéncia positiva, Villiers de
I’Isle-Adam (1838-1889) foi alguém que os subsequentes grupos de decadentistas e
simbolistas veneraram como vate inicidtico, em Franca e alhures; em Portugal foi, como
veremos, muito apreciado por Gomes Leal e incensado por Eugénio de Castro como um
dos quatro profetas do "Novo Evangelho poético" (infra, 553). A par com uma prolifica
obra para teatro de potencial relevo para a estética do drama simbolista, cujos pontos de
contacto com a faceta histridnica dos preceitos poescos adiante focaremos’, foi também
poeta e autor de varios romances — destacando-se L'Eve Future (1886) no tratamento do
paradoxo da fabricacdo dum universo espiritual, mesclando também de modos

comparaveis aos de Poe os dominios da fic¢ao cientifica, da arquitectura paisagistica e

''Ver ibid., 40-44, passim.

? Trata-se de uma estética indissociavel do programa tardo-oitocentista e primo-novecentista em sentido
lato, que teve também um papel crucial na génese do modernismo anglo-saxdnico, conforme atesta a obra
canonica de Edmund Wilson, Axel’s Castle (1931), cujo titulo alude precisamente a mais célebre peca
dramatica de Villiers.
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da decoracdo de interiores', bem como de uma consistente producio contista que
confessou penhorada ao escritor estado-unidense. Efectivamente, estes contos, na sua
maioria reunidos em livros como Contes Cruels (1883), Nouveaux Contes Cruels
(1884) e Histoires Insolites (1888), remetem, desde logo pelos titulos das colectaneas,
para o recrudescimento da narrativa fantastica francesa na esteira da dissecacdo do
horror psicologico e do paradoxo da desrazdo pela légica, conforme a tutelagem das
recolhas de Poe