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RESUMO

A presente dissertagdo apresenta o desenvolvimento tedrico em torno do
projeto de longa-metragem A Outra Margem e é dividida em sete partes, incluindo uma introdugao
abordando as questdes centrais do texto e suas consideracées finais. No primeiro capitulo, Cidade-
Memdria, é discutida uma relagdo entre espago e a formagao de lembrancas através de uma
aplicacao do termo feu de mémoire a figura do fantasma no imaginario urbano de Belo Horizonte,
no Brasil. No segundo capitulo, Cidade-Espelho, sao articuladas relagoes entre o processo de
construcao das cidades e a construgdo da identidade pessoal de um individuo ali inserido, a partir
das préprias nogoes de /lugar, espago e nao-lugar. No terceiro capitulo intitulado Cidade-Cinema,
relaciono a ideia de producao de espacialidade no cinema com a ideia de construir cidades.
Finalmente, no quarto e no quinto capitulos, Didlogos I e II, apresento respectivamente as

intengoes e a abordagem por tras do longa-metragem aludido, um fi/we-ensaio.

Palavras-Chave:
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RESUME

Ce mémoire présente le développement théorique du projet de long métrage
intitulé A Outra Margem et se divise en sept parties, dont une introduction abordant les principaux
enjeux du texte et les considérations finales. Dans le premier chapitre, Cidade-Memdria, je présente
une relation entre l'espace et la formation des mémoires a partir de Iallusion du terme /Jex de
mémoire a la culture populaire de la ville de Belo Horizonte, au Brésil. Dans le deuxi¢me chapitre,
Cidade-Espelho, je propose des relations entre le processus de construction des villes et la
construction de l'identité personnelle d'un individu qui y est inséré. Dans le troisieme chapitre,
Cidade-Cinema, je relie I'idée de production d’espace dans le cinéma avec celle dans la ville.
Finalement, dans le quatricme et le cinquieéme chapitres, Didlogos I et II, je présente
respectivement les intentions et 'approche dont j’entends filmer le long-métrage susmentionné,

soit un film essai.

Mots-clés:

Cinéma, essat, fantomes, mémoire, ville
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Introducao

A Outra Margem

“Hay mensajes cuyo destino es la pérdida,

palabras anteriores o posteriores a su destinatario,
imagenes que saltan del otro lado de la vision,

signos que apuntan mas arriba o mas abajo de su blanco,
sefiales sin codigo, mensajes envueltos por otros mensajes,
gestos que chocan contra la pared,

un perfume que retrocede sin volver a encontrar su origen,
una musica que se vuelca sobre si misma

como un caracol definitivamente abandonado.

Pero toda pérdida es el pretexto de un hallazgo.

Los mensajes perdidos

inventan siempre a quien debe encontrarlos” !

Portais

Na sua obra-prima A la recherche du temps perdu (1913), Proust nos introduz a
uma hoje popular metafora sobre memoria involuntaria - memoria olfativa ou
memoria proustiana, como veio a ser conhecida desde entdo - na forma de um
simples ato de mergulhar biscoitos madeleines em uma xicara de cha: ali, para o
autor, ha um movimento de evocacao de um acontecimento passado na casa de sua
tia que é transportado unicamente pela percepg¢ado do odor e do paladar, algo que
foge ao seu controle e que a neurociéncia e a psicologia continuam a estudar nos
dias de hoje.

Paralelamente, musica e memodria também estdo diretamente conectadas
segundo a ciéncia. Hoje sabemos que as emogdes possuem um papel fundamental
no processo de criacdo de memoarias e como a musica tem o poder de evocar fortes
emogdes, algumas cangdes, melodias e letras estdo também diretamente envolvidas

na formagdo de lembrancas. Basta ter acesso a algum pedaco desses excertos e

1 JUARROZ, R. (1958) A Arvore Derrubada pelos Frutos
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imediatamente seremos transportados para um espaco-tempo especifico marcado
na mente por uma banda sonora propria.

Certos lugares, por serem palco de significativos momentos da vida, também
nos remetem a lembrancas particulares quando sao revisitados fisicamente ou
rememorados através de cartdes postais, fotografias ou imagens em movimento,
inclusive quando ja nao estdo mais presentes fisicamente como antes ou até mesmo
quando tenham sido destruidos completamente. O simples canto de uma praga, por
exemplo, pode ser para alguém um portal instantdneo e emotivo para alguma
lembranga marcante do passado, e € assim, também através dele, que é moldada a
identidade e as vivéncias desse mesmo individuo, seja por esfor¢o voluntario de sua
mente ou nao.

Logo, quando sao apagados, esses portais do tempo, marcantes e presentes
em toda a sociedade, deixam uma lacuna nas vidas de quem ali depositou algum
fragmento de memodria; e assim tornam-se repletos de auséncia, de perguntas e, de
uma certa maneira, repletos de fantasmas que passam a assombrar o imaginario
nao s6 de um unico individuo mas também, as vezes, de toda uma cidade.

Essa relagdo de mé&o dupla entre lugares presentes e apagados no espago
urbano moderno, o que ha deles no campo da memoaria e a influéncia destes na
formacgao de identidade de quem ali se insere € o tema central das perguntas que
me guiaram durante todo o mestrado e que, em seu ato final, encontram seu
desenvolvimento neste presente trabalho pratico-tedrico intitulado A Outra Margem.
No entanto, ressalto que no momento em que esta dissertacdo € entregue, em
Fevereiro de 2022, ela ndo é ainda acompanhada de uma componente ou um
resultado pratico final finalizado, mas t&4o somente de um preview? que pretende
expor a abordagem estética a ser empregada no futuro, quando o filme estiver de
fato em fase de produgao. Se trata, em outras palavras, de um work-in-progress que,
ao que tudo indica e se espera, se tornara uma longa-metragem e carecera de
coprodugao internacional.

Dessa forma, este presente trabalho pode ser lido como um dossié de
pesquisa ou um diario reunindo as origens do projeto, as indagagdes atuais que
realizo em torno de sua problematica e algumas referéncias essenciais para sua
evolugdo. Ele contém, também, a exposicdo de dois trabalhos de curta-metragem

finalizados no contexto académico que colaboraram no aperfeicoamento da

2 Preview disponivel no link: https://vimeo.com/659915681. Senha de acesso: margem1
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investigacdo, O Resto (2021) e Lugar Nenhum (2021). Por fim, este presente
trabalho reune as justificativas que me levam a realizar e a como pretendo realizar o
longa em questao.

Ao longo dos préximos capitulos Ihes convido a ingressar no universo do filme
em seu carater mais subjetivo, ou em todo o background que lhe da sustento.
Proponho essa escrita a partir da descricdo de percepgdes e acontecimentos
pessoais que interferem de alguma maneira nesta pesquisa, como as visitas a um
cinema da minha infancia ou a minha prépria chegada a Lisboa em 2019. Retorno as
minhas origens em Belo Horizonte, no Brasil, quando trago a tona o seu imaginario
urbano e suas lendas de fantasmas, ilustrando o texto. No final, proponho um olhar
reflexivo acerca dos intercambios e intervalos entre o espaco da cidade, a memoria
e a identidade através do uso do dispositivo cinematografico nao-ficcional, meu
principal objeto de trabalho.

No primeiro capitulo, intitulado Cidade-Memoria, procuro trazer em pauta a
criacdo e o apagamento de memdrias no espago urbano pos-industrial da aludida
metropole sob a luz do trabalho desenvolvido pela historiadora brasileira Heloisa
Starling. Nesta parte discorro sobre a histéria da cidade, a origem de suas principais
lendas urbanas e a intensa relagéo entre elas com os individuos que ali se inserem,
apropriando-me, para tanto, do termo lieu de memdire cunhado pelo historiador
francés Pierre Nora. Como exemplo, trago a histéria de lolanda, personagem do
meu curta O Resto.

O segundo capitulo, intitulado Cidade-Espelho, propde refletir brevemente
sobre uma suposta relagdo “simbidtica” entre espaco e individuo, sobretudo no
tocante a producéo de espacialidade e a construgcao de identidade pessoal e coletiva
daqueles que constituem comunidade em determinado territorio. Ao longo do
capitulo, reflito sobre como a ideia de viver a cidade é inerente a construgcdo do eu
ali inserido, utilizando conceitos como lugar, ndo-lugar e espago. Exponho essas
questdes em torno do meu filme Lugar Nenhum.

No terceiro capitulo, Cidade-Cinema, procuro estabelecer pontos de ligagao
entre o construir a cidade e o fazer cinema, principalmente no que diz respeito ao
conceito de landscaping e a ideia de producdo de espacialidade. Reflito, dessa
maneira, sobre a propria natureza do cinema como sendo um meio espectral capaz
de moldar novos espacgos-tempo.

Passo entdo para o quarto capitulo, Dialogos I, onde apresento notas iniciais
do longa-metragem em pauta como sua sinopse e uma nota com as intengdes
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propostas para o projeto, que tera entdo sua abordagem tratada de forma tedrica no
quinto capitulo, Dialogos Il. Neste ponto fago uma breve analise da natureza do
género filme-ensaio e mais especificamente do subgénero cartas-filme.

Chego, finalmente, as consideracdes finais, onde relaciono a ideia de cidade

perdida de Jean Louis Comolli com todo o exposto.

Cartas

As origens deste filme giram em torno de um episédio ocorrido em 2018, na
garagem da minha casa no bairro Santo Anténio, em Belo Horizonte. Passados
alguns dias ap6s o falecimento de meu avé Vicente Gongalves, a quem dedico esse
projeto, encontrei ali, no porta-luvas de seu carro, um velho envelope repleto de
cartas de amor ndo assinadas e datadas de 1947, algumas com coépias também
anexadas no final desta presente dissertacdo. Cada uma dessas cartas € destinada
a uma mulher distinta, reunindo também um narrador mutavel, que ora se faz passar
por um professor de filosofia, ora se assume como advogado. Ali sdo apresentadas
historias e relatos misteriosos que até hoje, trés anos mais tarde, ainda estao
repletos de lacunas. S&o cartas que revelam segredos e fantasmas de uma
realidade ndo confrontada por trés geragdes da minha familia ao longo de quase
sete décadas, todas habitando essa mesma casa.

Primeiramente, ndo se sabe quem escreveu essas cartas, seja meu avd, ainda
jovem, explorando seu lado criativo na ficgdo, um terceiro sujeito ou mesmo diversos
outros. Nao se sabe se tratam-se de copias de cartas realmente enviadas a data
para essas mulheres, bem como néo se sabe se essas personagens eram reais.
Essas cartas, quem sabe, podem também se resumir a rascunhos oriundos de um
transe criativo de seu(s) autor(es) e que nunca sequer foram enviados a ninguém.
Principalmente, ndo se sabe o porqué dessas cartas estarem ali apds tantos e tantos
anos. O que sei, e 0 que € ao mesmo tempo o fator mais intrigante e angustiante
desta historia, € que apenas meu avd detinha as respostas para essas e tantas
outras perguntas. Nem mesmo minha avd, Maria Gongalves, ainda viva e lucida,
sabia da existéncia dos papéis.

No entanto, se até aqui tudo o que se apresenta gira em torno de um ponto de
vista masculino de meu avd, o que proponho com o filme é, por outro lado,
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concentrar e subverter minha atengcdo para o olhar de minha avdé. Como virei a
explicar melhor no capitulo 1V, o que fago na narrativa € imaginar que essas cartas
tenham sido escritas nos anos 40 por ela e ndo por ele; ou seja, apresento a histéria
das cartas num ponto de vista da mulher, ficcionalizando as razbes pelas quais
esses documentos foram mantidos em segredo por tantas décadas, e imaginando o
porqué de terem sido revelados para mim por ela apos a morte de meu avé.

Junto a isso, trago também para a narrativa a histéria da cidade que marca a
escrita desses documentos aquela época e que ainda é casa da minha familia nos
dias de hoje: a cidade de Belo Horizonte. Faco isso porque nas cartas encontradas
me deparo com um compilado de relatos sobre a capital, onde se ambientam as
historias escritas pelos diversos narradores ali presentes. Nessas cartas sao
mencionados eventos passados em lugares especificos da cidade, como ruas,
cinemas, restaurantes e pragas. Nessas cartas leio sobre sessdes no Cine-Teatro
Brasil, sobre a recém-construgcao do edificio Acaiaca - até entdo o maior arranha-céu
da capital -, e sobre o cérrego aberto e hoje fechado do Ribeirdo Arrudas.

Esses lugares, alguns apagados, outros ainda resistentes ao tempo, sao
extremamente importantes para o desenvolvimento dessa histéria ja que o espago
urbano belo-horizontino detém a caracteristica de ser um dos mais afetados ao
longo do ultimo século, algo a ser melhor discutido no préximo capitulo. Sobretudo, a
importancia da cidade em relagao a histéria da minha avd se da pela presenca de
um arquivo subjetivo onde lendas e mitos urbanos de fantasmas permeiam o
imaginario da capital e a tornam uma das cidades mais “assombradas” do pais.
Essas lendas possuem uma direta relagdo com os lugares que nao mais existem,
que foram apagados ou destruidos ao longo das décadas pelo capitalismo
desenfreado e pelo patriarcado, apagando também histérias individuais, familiares e
coletivas, assim como as que ficcionalizo nas cartas de minha avo.

Assim, A Outra Margem pretende ser uma certa forma de arqueologia de uma
identidade perdida contada transversalmente pelas ruas e avenidas de uma cidade.
E, em outras palavras, a arqueologia de uma identidade familiar mas também
urbana, dado que, como afirmarei mais a frente, acredito serem as duas
indissociaveis. Dai a defesa, nesta dissertacao, do dispositivo cinematografico
documental como sendo o meio mais fiel de acesso, leitura e analise dessas

relagdes.
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Sem mais delongas, convido-os de inicio a adentrar neste mundo cheio de
auséncia e de presencga, comecgando pela parte de Belo Horizonte que aqui mais me

interessa: a que estranhamente existe num limbo entre a vida e a morte.
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Capitulo |

Cidade-Memoria

“a cidade guarda os 0ssos dos seus mortos

como Sse ndo estivesse convencida

de que nunca mais vai precisar deles
“nunca se sabe”, ela exclama, ela é uma mae de maos sujas

néo permitiria simplesmente deita-los pros cées
“vai saber”, o tempo é grande, pode chegar quando eles sirvam” 3

O Usina

Em The Suburbs, um dos discos mais marcantes da minha vida, os cantores
Win Butler e Régine Chassagne refletem sobre a passagem do tempo, os medos e
0s sonhos juvenis na perspectiva de alguém que cresceu e viveu em um suburbio
norte-americano. Um album conceitual, inteiramente elaborado a partir das
experiéncias pessoais dos integrantes da banda em um suburbio do Texas, The
Suburbs retrata o ambiente urbano das cancbes em duas faces contrastantes
simultaneamente: uma face idilica, com relatos da juventude que quase pertencem
ao territério dos sonhos; e uma face que documenta a perspectiva ja adulta de quem
presenciou a mudanga brutal da paisagem urbana oriunda do crescimento
desordenado das cidades (sprawl), tornando aquele passado e aqueles lugares que
tanto marcaram suas vidas agora inalcangaveis. Trata-se de um melancdlico olhar
sobre o espago urbano, onde as proprias letras trazem a ideia de que a cidade,
agora apenas iluminada pela meia-luz4 que chega e atravessa seus novos e altos
edificios, transforma seus espagos em algo tdo novo e incomum que torna-se

desconhecido pelo narrador.

3 MANTOVANI, R. (2019) Armazenamento. IN: Vocé esqueceu uma coisa aqui, Juiz de
Fora, Macondo.

4 FIRE, A. (2010) Half Light I. The Suburbs, Universal Music Group
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A sua maneira, Ivan Villarmea Alvarez, em Documenting Cityscapes: Urban
Change in Contemporary Non-Fiction Films (2015), da testemunho e exemplo de um
olhar também melancdlico para um lugar memoravel e presente nas lembrancgas de
sua infancia, a pequena cidade de Ferrol, na Galicia. Logo na introdugédo da obra,
Alvarez discorre sobre a experiéncia banal de quando visitava a cidade com sua
familia e, particularmente, de quando entrava na cidade de carro apds cruzar uma
ponte. Ali, sua mae sempre relembrava o tempo em que sé se via campos € nao
havia tantos prédios e armazéns®, mas para ele este espacgo e esta memoria ja eram
comuns: uma Ferrol marcada ndo por areas verdes, mas sim por torres e concreto.
Essa disparidade narrativa e visual era algo que suscitava a sua imaginagcéo na
tentativa de aceder e conhecer uma cidade que ali ja ndo mais existia, sendo nas
fotografias € na mente de outras pessoas que, assim como sua mae, viveram uma
‘outra” cidade. Segundo ele, este ponto foi, inclusive, o impulso para a escrita do
livro, ligado a um medo que entdo compartilhamos juntos, o do esquecimento. E
simplesmente aterrorizante a ideia de que tudo o que existe hoje pode desaparecer
amanha.

Eu, enquanto isso, tenho poucas lembrangcas de Belo Horizonte na minha
infancia. Foi ali que eu nasci e vivi até meus 20 anos, mas das coisas que me
lembro, raras sao as memorias ligadas aos parques e as ruas da cidade. Penso
rapido, talvez, em figuras coloridas - e talvez por isso marcantes - como o0s
vendedores ambulantes de algod&o-doce na Praga da Liberdade e algumas pipas
voando sob a Praga do Papa, ambos simbolos de uma juventude que, até onde eu
sei, também ndo mais existe. Ao menos é o que diz meu irmao, Samuel, que em
breve completa 12 anos e que nunca teve acesso a nenhuma dessas duas
experiéncias.

Por outro lado, ha algo de similar na forma em que fomos educados a viver na
cidade moderna: foram poucas as vezes em que sai a pé pelo meu bairro quando
era crianca e explorei as ruas e 0 espacgo publico em volta. No lugar, penso em
varios momentos rondando as avenidas sempre dentro de um carro, onde via as
palmeiras da Avenida Brasil passarem pela janela em completo movimento, a 24fps.
Minhas tardes se passavam sempre em lugares com muros e cercas elétricas como

a escola, o clube, o shopping e minha casa, consequente de um sentimento de

5 ALVAREZ, |.V. (2015) Documenting Cityscapes: Urban Change in Contemporary Non-

Fiction Film. Columbia University Press, p. 1
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medo e insegurang¢a da minha familia reflexo da enorme e ridicula disparidade social
que tanto e até hoje caracteriza o pais.

Os sabados, em contrapartida, representavam sempre uma descoberta da
cidade e, de vez em quando, meu pai me levava a um dos sobreviventes cinemas de
rua da capital, o Usina, no bairro Lourdes. De |3, tenho a memdria forte da fachada,
da pequena bilheteria e do patio central, um jardim, que era o ponto de encontro do
publico apds as sessdes. Fora isso, lembro-me, de verdade, de apenas um unico
filme exibido ali, numa tarde ensolarada as 16h: a animacdo As Bicicletas de
Belleville (2004), de Sylvain Chomet. Nao sei o porqué dessa sessao e dessa ida,
em meio a tantas outras, terem particularmente resistido na minha meméria, mas
talvez o significado do que é fazer cinema hoje para mim traga resquicios do Usina e
desse dia tao banal vivido ha quase vinte anos.

Penso que, involuntariamente, minha mente tenha escolhido essa memodria
como a mais perfeita imagem a guardar de um lugar que, infelizmente, fechou as
suas portas ja ha mais de um década. Hoje, o Usina e o prédio onde ele existia sdo
apenas po, uma vez que foram levados abaixo em 2011 apds uma crise financeira.

Desde entéo, ergueu-se ali mais um enorme edificio comercial.

Cidade Fantasma

Refletido na musica, na literatura e no cinema, o apagamento urbano € o
drama da cidade moderna e Belo Horizonte ndo foge a regra - pelo contrario,
destaca-se diante de outras metropoles brasileiras. Fundada em 12 de Dezembro de
1897, a cidade nasceu com a missdao encomendada pelo Governo de se tornar a
nova capital das Minas Gerais, ja que a capital a época, Ouro Preto, nao
apresentava capacidade de crescimento urbano. Comandada pelo engenheiro Aarao
Reis, a Comissao Construtora da Nova Capital foi o 6rgao técnico responsavel por
estudar e escolher a regido, além de posteriormente pensar, elaborar e construir a
cidade. A historiadora mineira Heloisa Starling dedica um breve olhar acerca da

histéria da capital em seu belo texto Fantasmas da Cidade Moderna (2002):
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“(...) Belo Horizonte foi a primeira tentativa de dar forma ao
projeto politico de uma Republica que acabava de ser proclamada, no
final do século 19 - fazer brotar no Brasil uma sociedade industrial
urbanizada enraizada na nationale da cidade moderna. Os
republicanos mineiros por seu turno, construiram Belo Horizonte como
a nova capital de Minas Gerais, revelando, uma vez mais, os estreitos
vinculos entre modernidade, processos de modernizagdo e ambiente
urbano, em parte porque tinham pressa para unificar politica e
culturalmente um estado de economia decadente e marcado pela
divisdo de poder entre as diferentes facgbes da oligarquia regional
que disputavam o controle politico da antiga capital, Ouro Preto’s.

Assim, baseada em um projeto moderno e grandioso a época, a nova capital
foi delineada sob os moldes da Paris marcada pela forte influéncia da reforma
urbana Haussmanniana realizada algumas décadas antes. Em BH, carinhoso
apelido da cidade, uma avenida limitrofe, a 17 de Dezembro, hoje Avenida do
Contorno, delimitaria a area central urbana com ruas e estruturas planejadas (figura
1), sendo esta também a primeira area a ser ocupada pelos novos habitantes.
Parecia uma proposta genuina, fruto do sentimento geral de construgao da republica
e de fortalecimento da identidade nacional, algo que veio também a ocorrer com
Brasilia cerca de cinquenta anos mais tarde. Entretanto naquela época o pais
pulsava e corria para se desenvolver tao rapidamente que a Comissao néo previu a
desenfreada expansdo da cidade nos anos seguintes, fugindo ao controle
urbanistico. Como resultado, BH foi se extrapolando de maneira irregular e sem
planejamento na area exterior ao perimetro central e hoje conta com 2,530 milhdes
de habitantes’, muitos deles vivendo as margens da sociedade.

Ha, todavia, um lado sombrio pouco falado em torno do nascimento dessa
cidade. Se na teoria o intuito era erguer uma nova capital a partir do nada, na pratica
0 “marco zero” se deu sob a violenta destruigdo do modesto arraial que ja existia no
local escolhido por Aardao Reis. O Curral del Rei, que ali ja colecionava uma vida,

moradores e histérias desde o século XVIII foi completamente destruido para dar

6 STARLING, H. (2002) Fantasmas da Cidade Moderna. Belo Horizonte, Margens: Revista
de Cultura, Edi¢des da UFMG, p. 2

7 IBGE - INSTITUTO BRASILEIRO DE GEOGRAFIA E ESTATISTICA, Diretoria de
Pesquisas, Coordenagdo de Populagéo e Indicadores Sociais (2011). Censo Demografico

2010. Rio de Janeiro, IBGE.
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espaco aos modernos planos da Comissao que ndao contemplavam o passado e o

viam como obstaculo para acessar os novos simbolos politicos da Republica.

“(...) a Comiss&o Construtora da nova capital sonhou criar uma
cidade sem marca de passado e foi apagando, de maneira
compulsiva, os vestigios do tempo, num esfor¢o concentrado de
técnica, trabalho organizado e ordem produtiva até eliminar a idade do
lugar de forma quase tdo completa que chegou a confundir até
mesmo um cronista atento como Arthur Azevedo: “era novo, novinho
em folha tudo o que eu via; as ruas, as casas, 0s proprios habitantes,

pois é raro encontrar-se ai pessoas velhas’.

Figura 1

Planta do centro (amarelo) de Belo Horizonte como planejado por Aardo Reis, delimitado
pela atual Avenida do Contorno. Foto cedida gentilmente pelo Arquivo Publico da Cidade de
Belo Horizonte (APCBH/Colegao José Goés - Fundagao Municipal de Cultura)

8 STARLING, 2002, p. 4
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Deste modo, enquanto muito se falava no progresso do estado, os moradores
de Curral eram drasticamente despejados de suas casas sem nenhuma outra
alternativa, recompensados por uma indenizagdo que nao lhes permitia sequer
negociar novas terras na capital. O futuro, em outras palavras, nao lhes era legitimo.
Estavam todos segregados por representarem a precariedade de uma zona rural
nao desenvolvida, estagnada em outros tempos que n&o mais eram reclamados
mas, ao contrario, deveriam ser esquecidos. A Comissédo optou pelo apagamento
total do Arraial, ndo sobrando na histéria sequer um bairro, um estabulo ou uma
casa de memodria. Curral del Rei tornou-se, enfim, apenas uma ruina.

E interessante notar que essa légica do destruir para construir acompanha toda
a historia de Belo Horizonte e € aplicada vigorosamente até os dias de hoje ndo
apenas em Minas, mas em todo o Brasil e, até certo ponto, em cidades que
compdem a Ameérica colonizada pelos espanhodis. Aparentemente inerente aos
processos de emancipagao e construcdo das nagdes e das republicas latino-
americanas, o apagamento € gradualmente executado na histéria do pais ao longo
dos séculos XIX e XX, revigorando pontualmente no que diz respeito ao proprio
patriménio e a proépria histéria, que entdo acabam refletindo nas politicas de descaso
implementadas na educagdo, no urbanismo ou na cultura. Penso, inclusive, nas
consequéncias desastrosas que esse tipo de pratica tem tido no tecido social
brasileiro, sobretudo apds 2018. De la para ca, duzentos anos de histéria arderam
com o Museu Nacional®, assim como grande parte do arquivo de politicas publicas
do cinema brasileiro guardada sob os tetos da Cinemateca'0.

Mas se a alma de Curral e de seus moradores resiste hoje apenas em poucos
documentos pertencentes ao Arquivo Publico Municipal de Belo Horizonte, que a
propaosito em muito colaborou com este presente trabalho, o seu imaginario permeia
as sombras da capital, como se entdo parte de seu antigo territério recusasse o seu

esquecimento. Na cultura popular, quando algo que habita o limbo entre o estar e o

9 PRADO COELHO, A., COUTINHO, I. O incéndio do Museu Nacional do Rio foi “a
queima de 200 anos de histéria”. Publico, Lisboa, 03 de Setembro de 2018, ipsilon.
Disponivel em: https://www.publico.pt/2018/09/03/culturaipsilon/noticia/o-incendio-do-museu-

nacional-do-rio-foi-a-queima-de-200-anos-de-historia-1842916

10 MENA, F. Fogo na Cinemateca pode ter extinguido memaria de politicas publicas do
cinema. Folha de Sao Paulo, Sao Paulo, 29 de Julho de 2021, llustrada. Disponivel em:

https://www1.folha.uol.com.br/ilustrada/2021/07/fogo-na-cinemateca-pode-ter-extinguido-

memoria-de-politicas-publicas-do-cinema.shtml
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ndo estar é confrontado, lidamos com a figura do espectro fantasmagérico,
normalmente uma imagem sobrenatural que procura trazer a nossa realidade
alguma mensagem do além ou de outra dimensao. Belo Horizonte, por sua vez,
detém o titulo de cidade fantasma nao pelas comunicagdes absurdas e
transcendentais que alimentam a literatura e o cinema de horror, mas por reunir uma
colecao de lendas de aparicdes que habitam suas ruas e que fazem alusao a pontos
especificos da capital destruidos ao longo das décadas. Segundo Heloisa Starling, a
cidade &, portanto, completamente assombrada pela memaria daquilo que ali um dia

ja existiu, como o proprio arraial.

“Os fantasmas de Belo Horizonte dispbem de uma natureza
singular: enfatizam, com sua presenga fugidia, a materialidade dos
lugares publicos, reconstituindo, cuidadosamente, a importdncia de
existirem no tecido urbano lugares onde a memdria da cidade se
agasalha, onde estéo inscritos os tracos de uma vida compartilhada
por seus habitantes, esquinas de acesso ao mundo comum dos
homens. (...) Ao contrario do que se espera, os fantasmas de Belo
Horizonte ndo revelam aos vivos a cartografia dos lugares privados:
nao assombram casas, ndao possuem nome de familia, ndo revivificam
lembrancgas particulares, ndo invadem sonhos individuais. Habitam a
cidade e insistem apenas no esforco de demarcar um recorte do que
foi vivido no tecido urbano, antes de desaparecerem, novamente, na
escuriddo, momento em que se pode perceber a evidéncia de uma
perda iminente.1”

Pegue, por exemplo, a histéria de Maria Papuda, fantasma que supostamente
habita o cruzamento da Rua da Bahia e da Avenida Afonso Pena, ao pé do antigo
Othon Hotel, em plena regido central. Neste local, reza a lenda que, em noites de
pouca luz e muita neblina, pode-se ouvir um choro doloroso que atravessa
quarteirbes e assusta 0s que passam, sem contar as vezes em que cruzam,
sozinhos, com o espectro de uma velha senhora vagando a zona aos prantos. Essa
senhora, projetada como a ultima moradora do velho Curral del Rei, amaldigoa ainda

hoje a memoria da cidade pela remogao de sua casa e de sua propria vida para a

1 STARLING, 2002, p. 6
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fundacdo da cidade, apagando seus pertences, silenciando a sua rotina e a

enviando para uma terra vizinha, segregada. Heloisa frisa que

“‘esses fantasmas sédo vazios contornados de significado e

surgem, na cidade, talvez para indicar o encontro do homem moderno
com uma situagdo urbana que perdeu a escala humana”? (...) “e se
manifestam quando o brilho da noite suspende as horas e a meia-
noite marca o instante de todas as transgressées, revelando o vazio
de uma perda, a soliddo de uma auséncia, o abandono de um lugar’3”.

Neste sentido, sdo figuras que representam o arraial, mas também casas,
parques, fabricas e até mesmo cinemas que um dia ja preencheram o coragéo e a
vida da cidade, mas que hoje estdo fadados ao esquecimento das novas geragdes,
como o Usina. O principio de destruigdo guiou o desenvolvimento urbano da capital
desde seus primordios e teve seu apogeu com a decadéncia e o abandono do
modernismo nos anos 70, quando os centros urbanos como Belo Horizonte
enfrentaram uma notéria destruicdo de seus espacos publicos ditos como obsoletos
para dar lugar aos anseios dos desenvolvedores privados, trazendo na histéria e na
memoria coletivas uma fratura de vivéncia, rotina e afeto. Se hoje vemos que no
tecido urbano pouco ha falar numa coexisténcia de tempos na arquitetura dos
edificios, essa mesma auséncia foi responsavel por originar os contos de fantasmas

no imaginario popular local.

Lugares de Memoria

Se seguirmos este ideal pds-industrial, neoliberal e histérico belo-horizontino
ainda em curso, compreenderemos que o que se busca é dar lugar ao novo e ao

moderno se livrando do velho e do que este representa, sem nenhuma preocupagao

2 STARLING, 2002, p. 6

73 STARLING, 2002, p. 1
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com a preservagao do patriménio que possa ali estar contido'4. E o que ocorreu com
Curral del Rei e com o Usina, ambos lugares que nao estdo mortos e tampouco
vivos, mas em um limbo fragil da mente que os coloca justamente numa posigao de
espectro, imaterial e abstrata. Em outros termos, entendo que estes lugares podem
ser compreendidos como lieux de mémoire ou, aqui em tradugéao livre, lugares de
memoria, pensamento cunhado pelo historiador Pierre Nora.

Relevante para o estudo da historia e do patriménio francés, Nora concebeu a
ideia de lugar de memoria nos anos 80, quando debatia a formagao da identidade do
pais a partir do que se constréi no imaginario e nas memorias coletivas do povo,
desde representagdes imagéticas de emblemas nacionais a monumentos patriéticos

importantes, como aqueles em homenagem as guerras.

“(...) um lugar de memoria se define como sendo qualquer
entidade significativa, seja de natureza material ou imaterial, que por
forca do homem, da vontade ou do trabalho do tempo se tornou um
elemento simbdlico da heranga memorial coletiva de uma
comunidade™s.

Assim sendo, os lugares de memoria ndo dizem necessariamente respeito a
espacos passiveis de serem ocupados por um corpo, mas traduzem-se, igualmente,

para 0 seu campo mais abstrato, onde um simples acontecimento pessoal de um

14 Nao por acaso, escrevo esse texto algumas semanas apos ter retornado de uma curta
viagem ao Brasil, a primeira desde que a pandemia comecgou. E se neste um ano e meio eu
guardava quente na memoria uma visdo bem precisa e tridimensional da cidade, tudo veio
abaixo assim que fiz o caminho do aeroporto até minha casa, percebendo gruas e obras por
todo lado, modificando ainda mais aquele lugar que ja ndo era meu. Comento especialmente
o horror ao me deparar com a nova tendéncia no setor imobiliario: a construgao de prédios
residenciais acima de casas centenarias e tombadas pelo patrimbnio cultural da cidade,
transformando-as em portarias ou salées de festa. Estdo por todo o lado. E nisso lembro de
quando me disseram, ha alguns meses, que a crise no Brasil de hoje é também estética. A
Belo Horizonte de hoje cria fantasmas ndo s6 como Maria Papuda, mas também
assombragdes aos olhos de quem observa a cidade sem se vender completamente ao
capital.

5 NORA, P. (1996) Realms of Memory: Rethinking the French Past, Vol. 1 - Conflicts

and Divisions. Columbia University Press, p. 7. Traduzido livremente para o portugués
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individuo ou de uma comunidade € capaz de torna-lo detentor desse titulo e desse
valor. No tocante a Franga, Nora traduz o conceito para edificios ou simbolos
pertinentes na cultura do pais, como o Arco do Triunfo em Paris (e a chama do
soldado anénimo que arde em seu centro), a bandeira tricolor nacional e o signo
maior da liberdade e da republica, a figura de Marianne, eternizada no quadro de
Delacroix16.

Ou seja, os lugares materiais tornam-se lugares de memdria quando em seu
espaco biofisico alguma memoria ou emogao significativa € projetada, o que acaba
por lhe atribuir uma marca capaz de resistir as marcas do tempo e sobreviver como
um patriménio ou arquivo pessoal subjetivo, como €, por exemplo, o caso do Usina,
dos campos na Galicia ou as ruas descritas em Half Light I. Ha, portanto, uma
ligacdo direta entre o espago, a memodria e o tempo, onde 0 Unico elemento
constituinte sdo as experiéncias pessoais associadas a estes lugares’’. Ao mesmo
tempo, os lugares de memaria imateriais podem dizer respeito a um dia especifico
pertinente na histéria, representado através de alguma imagem, feriado ou outro
simbolo; ou ao folclore de uma comunidade que é transmitido através do tempo para
suas diversas geragdes. Em suma, tudo pode se tornar um lugar de memoria, se ali
é projetado algum sentido afetivo.

Por este angulo, vejo os contos urbanos de fantasmas de Belo Horizonte se
configurando também como lugares de memdria, jA que sao arquivo publico e
histérico da capital repletos de significado. Estes fantasmas tornam-se simbolos de
resisténcia nao apenas dos proprios lugares que existiam anteriormente a cidade,
mas representam também o descaso do poder publico com o espagco e a memoria
de Curral del Rei, resistindo no imaginario como uma lembranca do passado, mas
que igualmente ecoa e simboliza o que estamos a viver no presente.

Nora sublinha que a definigdo de um lugar de memoéria como tal €, no entanto,
um sinal de alerta, afinal a propria natureza do conceito representa a necessidade
da atribuicdo de um simbolo que seja capaz de salvar a memodria ou o passado
perdidos daquele lugar. Em Belo Horizonte, sdo os fantasmas que simbolizam a
destruicdo do arraial, e sem eles, talvez, este desmantelamento do povoado que ali
existia jamais fosse rememorado nos dias atuais. Em sua obra Entre histoire et

mémoire - la problématique des lieux ( 1984), o autor comenta:

16 DELACROIX, E. (1830) La Liberté guidant le peuple. Oleo sobre a tela, 2,6m x 3,25m.

17 ALVAREZ, 2015, p.
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“Os lugares de memoria nascem e vivem do sentimento que ndo
ha memoria esponténea, que é preciso criar arquivos, que €& preciso
manter aniversarios, organizar celebragbes, pronunciar elogios
funebres, notarial atas, porque essas operagcbes ndo sao naturais (...)
Séo bastibes sobre os quais se escora. Mas se o que eles defendem
néo estivesse ameacgado, ndo se teria, tampouco, a necessidade de
construi-los. Se vivéssemos verdadeiramente as lembrancas que eles

envolvem, eles seriam inuteis”8

Logo, dando especial atengdo a radical mudanga nos centros urbanos nas
ultimas décadas, pensemos que muito do que foi destruido nestes locais também se
manteve, de alguma maneira, na mente de cada um dos habitantes que ali
depositaram sentimentos, vivéncia e memoéria. Em um campo na Galicia ou nas
movimentadas ruas do Brasil, a verdade é que as relacbes com os respectivos
espacgos e simbolos pautadas em experiéncias e atribuicbes etéreas sobrevivem ao
tempo, fazendo com que a sua existéncia, entdo, se dé em uma zona subjetiva da
memoria. E como n&o sou o unico a colecionar lembrangas no Usina ou a ter acesso
as lendas urbanas de BH, o mais fascinante nesse conceito é justamente a criagao -
ou melhor, o transporte - desse local comum para tantos as suas mais diversas e
respectivas mentes, dando origem a um arquivo e a uma memdaria coletiva do que
um dia ja fora aquele cinema ou aquele arraial.

Resumindo, é como se o Usina ou Curral del Rei permanecessem eternos e
imunes as mudancgas urbanas, a sua propria destruicdo ou aos castigos do tempo
quando sao transformados em patriménio cultural subjetivo. Por mais que ndo mais
existam fisicamente, ambos parecem estar intocaveis na memoria coletiva dos
habitantes que, assim como eu, ouviram as histérias dos fantasmas ou construiram
vivéncias naquele cinema. E assim, uma vez vivos em nossas mentes - e nas dos
outros que também compartiiham alguma ligacdo consigo -, estes lugares de
memoria nao mais dependem de seu aspecto sélido para sua propria existéncia.
Eles podem, inclusive, ser passados através dos séculos e de geragdes, dando-lhes
um status de herancga coletiva a ser celebrada por uma comunidade. Eles sao,

segundo Alvarez,

8 NORA, P. (1984) Entre histoire et mémoire - la problématique des lieux, Paris,

Gallimard.
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“(...) nossas ancoras no espago-tempo, os pontos de referéncia
nos quais moldamos nossas personalidades, estabelecemos nossas
identidades e contra-atacamos a alienagdo resultante dos processos
contemporédneos de globalizagéo(...) e ajudam a nos explicar quem
somos, de onde viemos e, as vezes, até mesmo para onde vamos”™9.

Retrovisor

Este ponto de ligagao entre o passado, o presente e o futuro na construgéo dos
lugares de memoria foi a esséncia que alimentou o roteiro do meu curta O Resto
(2021)20, finalizado ja durante o processo de pesquisa desta dissertacdo. Escrito e
filmado no Brasil em 2018, o filme € um documentario hibrido acerca do apagamento
duplo da identidade urbana da cidade e da identidade pessoal da personagem
lolanda Bambirra, que ali reside. Na trama, inspirada por uma histéria real ocorrida
na Espanha?!, lolanda é declarada morta por engano pelo governo quando uma
homdnima é enterrada em seu lugar em um cemitério local, ocasionando uma série
de episdédios absurdos perante a ineficiéncia da administracdo publica, como o
bloqueio de sua conta bancaria e o cancelamento de seu registro no SUS, o Sistema
Unico de Saude equivalente ao SNS portugués. Apagada em vida, ela luta na justica
para provar a sua propria existéncia e reaver seus direitos basicos enquanto cidada.

O filme, contudo, nada mais € do que uma propria metafora dos fantasmas de
Belo Horizonte, cidade palco da historia. Ela, uma mulher idosa que muito conhece a
histéria da capital em suas diversas camadas, traz da memoria o passado urbano
em forma de um Jugar de memdria fisico presente na prépria cidade, o coreto
amarelo do Parque Municipal Américo Renné Giannetti, construido nos anos 40 e

ainda hoje preservado no mesmo local. E diante do monumento que lolanda

19 ALVAREZ, 2015, p. 2

20 Disponivel em: https://vimeo.com/621550280. Senha de acesso: iolandabh

21 Juana, a mulher que tenta provar que esta viva, pois descobriu que morreu. El Pais,
Madrid, 20 de Setembro de 2017. Internacional. Disponivel em: https://brasil.elpais.com/

brasil/2017/09/20/internacional/1505898925_033339.html
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relembra as boas memoérias de seu pai e sua infancia vém a tona quase que
instantaneamente.
Se no primeiro ato a cidade é vista apenas como um palco e um background

para a narrativa, no segundo ela se torna também protagonista ao lado de lolanda,
sendo o unico lugar possivel para que essa “declaragcdo de morte em vida” pudesse,

de fato, vir a acontecer. A forte relacao entre lolanda e BH ganha corpo ao passo em
que seguimos a sua rotina pela cidade, de norte a sul. A narragdo conta uma breve
historia de seu passado como atriz na Avenida Afonso Pena e do tempo em que
lolanda passou fora da cidade, se exilando no exterior devido a ditadura militar.
Certos pontos do centro sao fortalezas em meio a destruicao sistémica que a cidade
a volta realiza; mas no filme, e para lolanda, tratam-se de portais diretos para o seu
passado.

Em certo momento do curta-metragem, revelo pela narragdo que lolanda era,
naquele instante, uma pura representacdo de um fantasma urbano, apagado pelas
instituicdes publicas, e detentor de uma parte da memoria da cidade que nao
perdura. Sem lolanda, talvez esses lugares ndo mais existam também no imaginario
coletivo. Sem ela, o coreto corre o risco de tornar-se sé mais um coreto, perdendo a
sua aura subjetiva, carregada de lembrancas de outros tempos. Desse modo,
enquanto a personagem vaga as ruas e o centro historico urbano resistindo ao seu
préprio esquecimento por parte das autoridades, ela também relembra o passado
nao como um tempo nostalgico a ser revivido, mas como um alerta para o que
estamos fazendo com o futuro da cidade e do pais.

Ao apresentar o filme para uma amiga, ela me recitou um belo texto?2 sobre
retrovisores, destacando a sua belissima posi¢ao no intervalo entre os tempos de
ontem e de amanha. Estes sdo objetos peculiares, porque possuem em sua
natureza o dever de relembrar o que esta atras de nds, sem que nos obrigue a virar
a cabeca completamente, nos desviando da atengdo ao caminho que é seguido.
Retrovisores estdo ao nosso lado como pontos perfeitos entre o passado e o futuro,
agindo como elemento necessario de transformacgédo do hoje. Lugares de memoria
sdo também retrovisores.

E com isso em mente chegamos na derradeira cena que encerra o curta, onde
lolanda observa a cidade de cima, em um mirante no bairro Mangabeiras, com um

olhar de reconhecimento de si mesma. Ha ali a percepcéo de que a cidade, engolida

22 TAVARES, G. M. (2015) O Torcicologologista, Exceléncia. Dublinense.
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no abandono, é apenas um reflexo da sua condicdo também espectral situada entre
a vida e a morte. Ali, lolanda se da conta de que “as coisas parecem morrer consigo”
e realiza que cidade e individuo sdo aparentemente uno e indissociaveis. Quando a
morte de uma implica no desaparecimento da outra, penso em termos como

reflexdo, retrato ou modelo. Me debrugo sobre outro: o espelho.
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Capitulo Il
Cidade-Espelho

“Las personas son de los lugares y llevan su tierra junto a ellas™?3

Cidades e Linguagens

Se eu néo fizesse cinema, provavelmente teria sido arquiteto.

A grande verdade € que, antes de ingressar no curso de audiovisuais, prestei
vestibular para direito e cursei quatro anos com a certeza de que o destino me
guardava uma carreira de advogado. Felizmente a vida da seus tropegos e, num
momento de euforia e lucidez, acabei me encontrando com a cadmera. E se o direito
foi apenas um experimento, a arquitetura e o urbanismo continuavam pairando ali o
meu universo e despertando a minha atengcdo e o meu interesse. Nunca construi
espacos no papel, mas talvez por isso procuro fazé-lo através de imagens em
movimento, algo que vamos explorar em breve.

A jovem poeta Camila Assad, em sua introdutéria obra Desterro (2019), traz
uma interessante visao da sua experiéncia propria como mulher habitante do espaco
urbano contemporaneo masculino de Sao Paulo. Ela também estabelece uma
correlacao entre o ato de construgcdo de espaco nas cidades com o seu material de
trabalho, a escrita, e desenvolve que ha uma certa similaridade entre o ato de
empilhar tijolos e o ato de agrupar palavras. “Construir cidades é também uma forma

de linguagem™4 diz, completando que

“O desenho das ruas e das casas, das pracas e dos templos,
além de conter a experiéncia daqueles que os construiram, denota o
seu mundo. Por isso as formas e tipologias arquitetbnicas podem ser

23 Enrique Ramirez, 2015

24 ASSAD, C. (2019) Desterro. Juiz de Fora, Edicdes Macondo, p.13
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lidas e decifradas como se Ié e se decifra um texto. A arquitetura é ao
mesmo tempo continente e registro da vida social”.25

Esse levantamento acerca das relagdes diretas entre o espaco fisico ao redor e
o individuo que ali se insere sdo estudadas nos mais diversos campos da ciéncia, da
sociologia a psicologia. Em niveis de politicas aplicadas, as novas teorias do
urbanismo propdem em seu cerne a construgao de espacos publicos que atendam
as necessidades de grupos minoritarios, além de replanejarem as cidades contra o
tempo face ao aquecimento global, introduzindo espacgos verdes, redefinindo a
malha de transportes e promovendo o uso de tecnologias e energias limpas.
Sobretudo, o novo urbanismo reforga a necessidade de trazer para o debate publico
a ideia de participagao dos habitantes nos processos urbanos, fazendo a cidade nao
ser construida apenas para, mas também por quem ali reside.

Eu poderia dedicar esse capitulo inteiro a essas questdes, que ao meu ver sao
mesmo urgentes e fascinantes. Para o desenvolvimento de A Outra Margem,
contudo, o que me interessa sao relacdes entre o0 eu e 0 espago de uma forma um
pouco mais subjetiva, onde jamais me estendo a listagem das mais novas praticas e
politicas de planejamento e gestdo urbanas. O que procuro aqui é, de forma breve,
entrelacar a identidade da cidade com a de seus habitantes, um pouco em como
proponho no final de O Resto. Procuro entender de forma sintética como a producao
de espacialidade de uma paisagem urbana (cityscape) € interdependente da
producdo de espacialidade psicoldégica (mindscape), ou como talvez nés nos
paregamos cada vez mais com o lugar que nos habitamos.

Me atentei pela primeira vez para essas relagdes recentemente, quando me
mudei para Lisboa ha dois anos e meio, apés uma temporada em Paris. Elas se
refletiam no quintal da minha casa, em uma area colorida da Graga, toda vez que a
vizinha do andar de cima lavava suas roupas: seus lengdis brancos, enormes,
invadiam o espago das minhas janelas e criavam uma silhueta belissima contra a
luz, fazendo sombra no meu quarto. Ali, no meu espagco mais intimo, eu era
confrontado com o exterior ao passo em que a arquitetura dos prédios me
aproximava dos meus vizinhos e da vida na rua la fora. Eu n&o precisava mais sair

de casa para me sentir parte do bairro, afinal podia escutar todas as conversas do

25 ASSAD, 2019, p.14
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meu proprio sofa. No Brasil assimilamos esse tipo de experiéncia - de maneira
prepotente, elitista e superior, inclusive - ao de estar em uma cidade de interior.

Isso foi um guinada bastante oposta a vida que eu estava acostumado na
Franca, onde eu nunca via ou ouvia os vizinhos do alto do meu pequeno studio no
ultimo andar do edificio. Com a chegada em Portugal a sensacéo de ser invisivel se
transformou em um sentimento estranho semelhante ao de estar completamente
despido diante do publico, algo que me inquietou por varios meses até eu de fato vir
a entender as razdes. O tempo me fez perceber que ha algo muito similar entre
Lisboa e Belo Horizonte no que tange a vida alheia e, sobretudo, no quanto isso
dizia sobre uma ideia antiga e errada que eu cultivava ao tentar esconder do mundo
a minha prépria sexualidade. Um amigo precisou cristalizar em palavras o que eu ja
desconfiava: em Lisboa - assim como em BH - ndo existem segredos que possam

ser guardados.

Lugar Nenhum

Foi dessa percepgao de transparéncia da cidade que eu desenvolvi Lugar
Nenhum (2021)26, um filme-ensaio elaborado também dentro do contexto da
presente pesquisa e que eu voltarei a citar no quinto capitulo. Parti da descoberta de
um site de encontros2” que se auto-intitula “para homens que néo se contentam com
mulheres”, e mais particularmente do chat que € movimentado 24h por dia ao vivo
por homens que habitam a area metropolitana de Lisboa. A pratica que se realiza ali
€ a do cruising, ou seja, do ato de frequentar um lugar em busca de um parceiro
sexual, normalmente de maneira an6nima, casual e sem compromissos. Este site
disponibiliza dados sobre locacbes na cidade que s&o propicias para esses
encontros, enquanto o chat basicamente facilita essas reunibes entre os
interessados.

Mas diferentemente de aplicativos casuais de encontro como o Grindr ou o
Tinder, onde a criacdo de um perfil proprio € imposta para a participacdo nas

conversas, o chat em questao permite ao usuario curioso - ou em certo ponto voyeur

26 Disponivel em: https://vimeo.com/563166852. Senha de acesso: believe

27 Acesso em https://lisboa-cruising.com/. Sublinho que o conteudo contém nudez e

linguagem explicita.
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- observar as mensagens de maneira “invisivel”, estando ao mesmo tempo presente
e ausente ao grupo. Neste dia, ao ler tudo com fascinio durante horas, eu descobri
uma outra face (uma face fantasma) de Lisboa que até entdo ndo havia explorado:
com o cruising em curso, diversos centros comerciais, esta¢cdes de comboio e até
mesmo praias em Almada ganhavam uma segunda vida na qual eu jamais havia tido
acesso.

Este ponto é crucial, mas é também um paradoxo. Afinal, em uma cidade
relativamente pequena como Lisboa, onde todos se conhecem, a existéncia dessa
pratica e desse chat como algo secreto se torna quase contraditéria. Tudo me
indicava que nem mesmo o sexo poderia ficar as escondidas e ai, mais uma vez,
cidade e individuo se misturavam com suas vidas publicas e privadas, refletindo-se
entre si. A cidade era um depésito de confissdes intimas e isso me fez pensar que a
natureza destes mesmos centros, estagdes e praias compunham, em algum nivel,
parte da personalidade discreta desses homens. Foi entdo quando me atentei que a
prépria definicao de lugar se mistura com a de identidade.

Acompanhem comigo esse pensamento ao analisar brevemente o conceito de
lugar segundo o gedgrafo Yi-Fu Tuan. Para ele, espaco e lugar se confundem a
partir do momento em que o primeiro € habitado, ou seja, tem algum tipo de valor,
significado ou afeto conferido. A ideia de habitar aqui ndo se assemelha a de residir
ou morar, mas a de ser vivido, a de acontecer ou a de ser e estar. Presume,
portanto, uma vivéncia ou uma experiéncia neste espacgo, algo que esta
intrinsecamente ligado a ideia de tempo. “Quando o espago nos é inteiramente
familiar, torna-se lugar™s, diz, o que acaba por encostar no préprio ato de
apropriagdo do espaco e, consequentemente, acaba-se por conferir a no¢ao de
tornar proprio algo que lhe era estranho. No final, a constru¢do do /ugar colide
diretamente com uma postura de reconhecimento daquele que se apodera desse
espaco. Passa, como resultado, pela concepgao de identidade.

Ha algo de impalpavel e quase imperceptivel na criagdo de um lugar, um pouco
similar a forma que é construido o lugar de memoéria segundo Nora. Por
conseguinte, se estes sdo conceitos tdo volateis e ligados a esséncia do eu, haveria
mesmo um vinculo direto entre eles e a forma em que moldam as personalidades

dos individuos que os criam, ndao? Afinal, lugar e lugar de memoria sao desenhados

28 TUAN, Yi-fu (1983) Espacgo e lugar: a perspectiva da experiéncia. Tradugao: Livia de

Oliveira. Sao Paulo, Difel, p. 151
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a partir de uma perspectiva pessoal abstrata que corresponde diretamente as
propriedades de cada um.

Mas se na criagao assemelham-se, o que dizer dessa relagdo quando falamos
do apagamento desses lugares? O que ocorreria com a vida desses homens caso
um desses lugares de cruising deixasse de existir fisicamente ou, em algum nivel,
com aquela “fungao” especifica para os encontros? Tornariam-se também lugares de
memoria, fantasmas como os de Belo Horizonte? No filme, eu acabo por projetar
essa pergunta na histéria ficcional de uma rua sem portas proximo a minha casa2®.

Na narracao digo que por muito tempo essa rua foi reconhecida como um dos
principais lugares de cruising da zona leste da cidade. O fato de n&o haver
moradores, correios ou uma boa iluminagao lhe fez o local perfeito para o sexo em
segredo atras dos carros. Mas devido a recente bolha imobiliaria e a gentrificagao do
bairro, cada vez mais familias com poder aquisitivo se mudaram para a regiao,
forcando a junta de freguesia a renovar a area visando o aumento de seguranca.
Dessa forma, com a nova iluminacao, as obras constantes e as ruas cheias, o ponto
acabou morrendo e sendo transformado em uma simples rua de passagem sem
portas, visitas ou sexo. E nada mais do que isso, um espaco de ir e vir, sem
significado ou ligacdo com aqueles homens que agora também tém uma parte de
sua individualidade quebrada. Afinal de contas, essa rua foi por um bom tempo o
unico lugar onde aqueles homens se encontravam com outros homens. Era ao
mesmo tempo uma béngao e uma maldigio.

E quando a rua torna-se, neste momento, em apenas uma rua, ela também se
converte no que o antropologo francés Marc Augé define como um n&o-lugar. Al
agora so é projetada auséncia, ja que ndo ha mais qualquer tipo de relagdo entre o
espaco e o individuo que se insere. A rua passa a ser estritamente plana, rasa e sem
a capacidade de poder contar a sua proépria histéria. S6 mais uma rua, pura e

simplesmente.

“Se um lugar pode se definir como relacional, histérico e

identitario, um espaco que ndo pode se definir nem como relacional,

29 A ressignificagao deste local é também explorada com mais afinco no quinto capitulo.
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nem como histérico nem como identitario se definira como um nao-
lugar3o”,

Quando a rua sem portas torna-se um espag¢o sem significado ou simbolismo,
ela também representa um signo maximo do que o autor viria a definir como a
supermodernidade. Aeroportos ou supermercados s&o, a seu ver, imagens de uma
limitada relacdo de consumo com quem lhes visita, um retrato nitido da atual
modelacdo das cidades e dos nossos comportamentos de vida. O espaco se
constroi como um reflexo dos nossos tempos e se reinventa em um fluxo constante,
o que acaba por lhe conferir um aspecto igualmente forte do que é o presente. E
exatamente por isso que o apagamento do patriménio de Belo Horizonte relatado no
ultimo capitulo se comunica frontalmente com as politicas neoliberais aplicadas
atualmente e nas ultimas décadas no Brasil.

Em contrapartida e a titulo de contraposigdo, o simbolismo ao lugar em Augé
se difere da nogao de movimento. A rua sem portas torna-se ndo-lugar mesmo sem
deixar de receber carros ou pedestres que |he atravessam dia apés dia. O simples
ato de cruza-la ndo lhe torna um lugar segundo Augé, mas a presenca do corpo no
espacgo nos permite discutir, em outro sentido, a constru¢ao da cidade, ja que este
elemento é crucial para compreendermos a nog¢ao de espaco em Michel de

Certeau3?, por exemplo.

“Espaco, para ele, é um lugar frequentado, uma intersecc¢ao de
corpos em movimento: sdo 0s pedestres que transformam a rua
(geometricamente definida como um lugar pelos urbanistas) em um
espago™2,

Ou, em outras palavras, o espago em Certeau nada mais € do que um lugar

praticado pela forca do corpo e da presencga. A cidade, nesta logica, enquanto

30 AUGE, M. (1992) Non-Places: Introduction to an Anthropology of Supermodernity.
London, Verso, p.77. Tradugao livre.

31 CERTEAU, Michel de (1990) L’ invention du quotidien. Paris, Gallimard

32 AUGE, 1992, p. 79. Traducao livre.
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entidade que reune em seu espacgo diversos individuos e comunidades, s6 pode ser
praticada socialmente, construida e vivida de maneira coletiva. Quando Assad a
compara com a linguagem, o que ela quer dizer € que ambos os conceitos
pressupdem um sistema de comunicagao - e se na cidade vejo minhas identidades
refletidas em seus lugares, como os homens e os pontos de cruising em Lisboa, o
que quero dizer é que o0 eu se comunica diretamente com o espago urbano e com

outro também ali presente, bem como estes se comunicam entre si.

Simbiose

Esse complexo tridngulo que se revela como uma face oculta da experiéncia
na cidade nada mais é, portanto, do que um conjunto de for¢cas mutuas que
colaboram entre si na produgdo de uma certa espacialidade. Silvana Olivieri, ao
estudar a cidade no cinema em sua obra Quando o Cinema vira Urbanismo: o
Documentario como Ferramenta de Abordagem da Cidade (2009), resume essa

ideia quando diz que

“A cidade, como todo misto, tem uma face visivel, transparente,
atual e exterior, que desempenha fungbes objetivas, organiza-se por
agenciamentos molares e se desenvolve na extensdo, em
movimentos no espago; como também uma face invisivel, opaca,
virtual e interior, que cumpre uma fungdo subjetiva ou afetiva,
configura-se por agenciamentos moleculares e se desenvolve na
duragdo, em movimentos no tempo. Embora ndo tendo a mesma
natureza, as mesmas correlagbes, o mesmo tipo de multiplicidade,
essas duas faces urbanas estabelecem uma relagcdo que Deleuze
definiu como “pressuposi¢do reciproca” ou ‘reversibilidade”: o0s
elementos que as compbem, em vez de se oporem ou se hegarem, se
articulam e se imbricam, formando circuitos de trocas mutuas”3.

33 OLIVIERI, S. (2009) Quando o Cinema Vira Urbanismo: o Documentario como

Ferramenta de Abordagem da Cidade. Salvador, EDFBA, p. 23
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Outros autores também se debrucaram sobre esse tema, como Henri
Lefebvre34 ou Edward Soja35, para afirmar que a cidade € um espelho das nossas
proprias vivéncias, experiéncias e identidades, criadas ali mesmo naquele espaco. E
por isso que os edificios de Belo Horizonte para lolanda ou os de Lisboa para mim
criam associacbes em nossas mentes e sao portadores de significadoss3s,
independentemente da vontade de quem os projetou ou n&do. Neste momento, a
paisagem urbana (cityscape) se transporta para uma representacdo mental unica
(mindscape) onde apenas eu, com a minha experiéncia pessoal, tenho acesso. E
essas imagens, vivendo concomitantemente no estar no espago urbano, acabam por

se retroalimentarem, conforme denota Alvarez ainda em Documenting Cityscapes:

“O territério determina as condi¢cbes de vivéncia de seus
habitantes, que em troca o moldam e remoldam, apenas para serem
influenciados mais uma vez pelas formas e recursos que eles proprios
criaram’s7.

Isso me leva as minhas antigas aulas de biologia, quando me deparei pela
primeira vez com o0s conceitos de relagdes ecoldgicas, intra e interespecificas.
Quando dois organismos de espécies distintas criam entre si uma associagao
benéfica ou ndo para as duas partes, a ciéncia da-lhe o nome de simbiose. Existem
na natureza diversas delas, mas aqui ilustro o conceito através de uma analogia com
a cidade. Esta €, a meu ver, uma boa definicdo para propor a relagao de insercao do
individuo na cidade moderna. Afinal, deste ato reunem-se eventos, emocgdes e
memorias, individuais e coletivas (além de nossos lugares de memoria) que
transmutam-se para o cotidiano da cidade e reverberam entre si, mas que néao
necessariamente lhe é facultado o ato de fazé-lo de forma objetiva. Nem sempre,
também, as consequéncias deste ato sao interessantes para as duas partes, como

bem vimos no capitulo anterior relativamente a BH.

34 LEFEBVRE, H. (1991) The Production of Space. Cambridge, Blackwell.

35 SOJA, E. (1989) Postmodern Geographies: The Reassertion of Space in Critical
Social Theory. Nova York, Verso.

36 NESBITT, K. (2006, org) Uma Nova Agenda para a Arquitetura. Sao Paulo, Cosac Naify.

37 ALVAREZ, 2015, p. 14. Tradugao livre.
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Trata-se de um sistema complexo, multifacetado e ativo a todo instante, e dai
também a dificuldade em compreender o processo de formacado das identidades
urbana e pessoal, que se revela unicamente em retratos de um momento,
permeaveis pelo zeitgeist e pelo genius loci vigentes. Sao fenbmenos com naturezas
oscilantes, alvejados pela fluidez caracteristica desses nossos tempos liquidos, onde
tudo na sociedade muda a cada minuto e nada é feito para durar (ou capaz de
manter a mesma forma por muito tempo)38.

Com tantos fatores dindmicos envolvidos, torna-se complicado ler a cidade em
toda a sua aura, explicita e concreta, como também abstrata. Nao obstante, o que
aqui se busca ndo é retrata-la como uma entidade perfeitamente capaz de ser
decifrada, mas sim interroga-la sobre seu proprio espago. Se agora entendo que a
producdo de espacialidade se da tanto com o corpo na cidade quanto com o valor
que lhe atribuo na mente, resta-me trazer para debate um outro dispositivo que
também é motor de modificagdo e criagao de espago e de lugares neste nosso olhar
para o urbano.

Para Assad, a escrita, para mim, o cinema.

38 BAUMAN, Z. (2007) Tempos Liquidos. Companhia das Letras.
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Capitulo IlI

Cidade-Cinema

“I don’t see you very well, but | see you”3°

Documento

Em 2017 eu cursava meu segundo ano de cinema e audiovisuais quando
comprei minha primeira camera, uma Lumix DMC-G7. O fiz sabendo pouco de
fotografia, mas confiante de que me entenderia com a luz no meu primeiro
experimento de set, quando viajei ao Brasil de férias pouco tempo depois. A
narrativa do filme era simples e se concentrava em capturar, com a camera
escondida, o momento apds o0 almogo em que meus avos se reuniam na sala de TV,
um hora marcada por muita conversa, muita intimidade e também muita repetigao,
desde os assuntos que eram debatidos entre si a postura idéntica que eles
ocupavam em suas respectivas cadeiras. Depois das duas semanas que passei
documentando as sestas, percebi que grande parte do que era dito ali era 0 mesmo,
dia apds dia, seguido de imagens simples e encantadoras dos dois dormindo. Na
montagem (ainda) nao deu certo.

Mas como o cinema sempre inventa o seu lugar, esses arquivos acabaram
neste meio tempo encontrando outra fungdo: se tornaram um colo quando estou
longe e com saudade de casa. As capturas mal feitas revelam ndo apenas os
minimos detalhes de todo o espago - como manchas nas paredes, o vento que move
as cortinas da sala ou a poeira sob a luz do sol -, mas também o cotidiano pacato
que meus avos viviam nos ultimos anos em que estiveram juntos, apds 68 anos de
casamento, até a morte do meu avd. Essas filmagens também revelam uma estreita
relacdo de afeto dos dois que jamais é confessada diante da camera, pelo contrario,
€ particularmente sentida quando ambos s&o vistos em siléncio e que esta invisivel a

olho nu. E o video que me permite voltar no tempo para rever estes momentos t3o

39 VARDA, A., JR (2017) Visages, Villages. Paris, Ciné-Tamaris
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preciosos, acessar a essas intimidades, além de me transportar até essa casa que
hoje se encontra a milhares de quilométros de distancia.

Isso ecoa com o que tratamos no capitulo |, relativo a resisténcia dos lugares
de memodria através do tempo. Enquanto |4 falo dos fantasmas de BH e do Usina
como figuras impereciveis se retratadas no imaginario individual ou coletivo, as
filmagens dos meus avos mostram-se, em alternativa, como um arquivo que resiste
ao tempo na sua materialidade. Ainda que o Usina continue sendo para mim
presente e real, ele € também fragil quando reservado unicamente a minha mente,
afinal sua existéncia estara condicionada a minha vivéncia e a minha lucidez. Torna-
se, portanto, ndo tao imperecivel assim. Em contrapartida, acredito que a figura de
meu avo foi a certo nivel salva pela camera, ja que resiste materialmente na imagem
e no som, em ficheiros que podem ser replicados infinitamente até mesmo quando
eu também nao estiver mais aqui. Esse ato é precisamente 0 meu maior ponto de
interesse e de atengao no cinema: a documentacgéo.

Na edigcdo numero 53 da Revista de Comunicagao e Linguagens intitulada Os
Fantasmas da Fotografia e do Cinema (2020), os editores José Bértolo e Margarida
Medeiros discorrem no texto de apresentagéo justamente sobre como a natureza do
cinema e da fotografia compartiiham a mesma faculdade de possibilitar a todos os
seres a sua preservagao e a sua permanéncia entre os vivos sob a forma de
imagem, muito para além do seu desaparecimento bio-fisico0. Uma vez
documentadas, as figuras fantasmagoéricas ganham uma &ncora material no espago-

tempo e passam a ocupar um limbo exclusivo entre as no¢des de vida e morte.

Séances

Nao apenas, a presenga do fantasma no cinema nao s6 diz respeito ao tema
filmado, como também faz referéncia a propria natureza do dispositivo
cinematografico, uma arte espectral per si. Se a camera €& capaz de capturar
espectros como meu avd, o proprio ato de fazer cinema esta também ligado a uma

pratica fantasmagérica:

40 BERTOLO, J., MEDEIROS, M. (2020) Os Fantasmas da Fotografia e do Cinema
(Photography, Cinema and the Ghostly), Revista de Comunicagéo e Linguagens. Lisboa,

ICNOVA, p. 9
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“A especialidade deste meio de representagdo antecede o nivel
tematico e relaciona-se com a sua propria ontologia. O espectro
consiste, simultaneamente, num tema e num problema. Por um lado,
os fantasmas povoam o cinema desde a sua infancia, convocando
para o interior dos filmes o dominio da especialidade por via da
figuragdo. Por outro lado, o cinema foi repetidamente conceptualizado
enquanto arte espectral, independentemente de os fantasmas serem,

ou hdo, convocados ou figurados nos filmes”.41

Isso se deve a alguns fatores além da nogdo de documentagédo dos espectros
apontada acima. A primeira razado, segundo os autores, faz referéncia a um carater
de “pseudo-presenga” da imagem, que acaba por replicar em um novo plano a
realidade que filmou. A segunda razédo da fantasmagoria esta associada a nogéo de
fenomenologia, ao ponto que o cinema so6 existe quando é projetado e, portanto,
quando cria um fantasma de si mesmo. Finalmente, a terceira razao esta ligada a
propria sessédo de cinema, ja que enquanto espectadores assistimos fantasmas no
ecra, um ato espectral e tdo sobrenatural por si s6 que Jacques Derrida, em uma
entrevista para a Cahiers du Cinéma, o assimilou a sensagao de assistir uma sessao
espirita.42 Este ato de atender a sesséo, assim como o de filmar, é especialmente
importante para entendermos a estreita relacdo entre cidade e cinema, algo que

alude principalmente a ideia de produgao de espacialidade.

Paisagismo

Isto posto, lembro de ter anotado alguma vez que os filmes sdo uma coisa
quando sdo pensados, outra quando sao escritos, outra quando sao filmados, outra
quando sdo montados, outra quando s&o assistidos, outra quando sao reassistidos,
outra quando sao vistos mais uma vez... e por ai vai. O sujeito filmado ndo é o

mesmo a cada vez que a camera € ligada, bem como nele é conferida uma nova

41 BERTOLO, MEDEIROS, 2020, p.8

42 BERTOLO, MEDEIROS, 2020, p.10
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camada sempre que € confrontado no ecra. Isso, de uma certa forma, confere ao
processo de fazer cinema (filmar e assistir) a faculdade de produgdo de novos
espacos e tempos, assemelhando-o ao ato de construir e estar nas cidades.

Ora, como vimos, a producdo de espacialidade na cidade esta diretamente
relacionada com o corpo, mas principalmente com a atribuicdo subjetiva e afetiva do
individuo que ali esta aos seus lugares - que, por sua vez, podem posteriormente vir
a se tornar lugares de memoria. Belo Horizonte, a cidade moderna, tem como
caracteristica a reinvencdo e a modificacdo de seu territério com violéncia e
destruicdo a todo instante, o que acaba por agredir seu proprio patriménio e, como
consequéncia, acaba por impedir a si mesma de acumular memoria. Origina,
portanto, os contos de fantasmas que existem para resistir ao esquecimento.

Filmar é, por sua vez, também um ato relacionado com o corpo e com uma
atribuicao significativa derivada do olhar de quem filma. Assim, quando filmamos um
lugar, atribuimos a ele outras camadas e significados, um processo cinematografico
que Alvarez identifica como um /andscaping®3, ou seja, um paisagismo ou o ato de
qualquer atividade que modifique o conceito de um territério. Ele pode ser feito de
diversas formas, através de diversos métodos técnicos e estéticos do cinema, desde
0 uso de narragdo em voz off, a insercao de imagens, cortes, etc. Documenting
Cityscapes procura também, inclusive, ser um rico comparativo entre as diversas
maneiras que este processo € aplicado dentro do cinema nao-ficcional urbano.

Quando o paisagismo é exercido sob um territério no cinema, vejo que esse
espaco € afetado de maneira complementar, afinal ali sdo adicionadas novas
camadas de interpretacdo. A cidade filmada tem seu territério modificado quando
tem sua imagem capturada através da camera ou a cada vez que € exibida no ecr3,
ja que passa a reunir atribuicdes pessoais adicionadas pelo olhar do cineasta e
também pelos olhares dos espectadores. Logo, 0 paisagismo se da acrescentando
simbolos, significados e novas relagbes ao que é mostrado, complementando a
imagem filmada. Em O Resto, por exemplo, eu também procurei realizar este
processo sob a Belo Horizonte filmada em 2018.

Peguemos a cena que reune imagens de arquivo do centro da cidade, onde
revelo algumas fotografias em preto-e-branco cedidas pelo Arquivo Publico
Municipal (figura 2). Estas fotografias sdo imagens que contrastam com a estética ja
revelada pelo filme e que retratam espagos isomorficos, ou seja, idénticos aos que

as originaram, podendo ser visitados por qualquer um que se dirija aqueles locais.

43 ALVAREZ, 2015, p.39
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Podemos falar que essas imagens contém dois tempos, ja que o que foi capturado
naquele instante ha décadas atras se mantém de alguma maneira também hoje de
uma forma quase espectral, ja que ali houve uma certa forma de paralisacdo do

tempo44.

Figura 2

E
=

=

Cena de “O Resto” retratando o coreto amarelo do Parque Municipal de Belo Horizonte.
Fotografia cedida pelo Arquivo Publico da Cidade de Belo Horizonte (APCBH/Colegdo José
Goés - Fundacéao Municipal de Cultura)

Se ao longo do filme eu digo que o espaco urbano belo-horizontino nao resiste
ao tempo, seguindo o que foi explorado no capitulo I, 0 que eu busco nessa
sequéncia é reforgar que este pequeno territério € uma exceg¢ao a regra. Seja o
coreto amarelo do Parque Municipal, o Viaduto Santa Teresa que abre o filme ou o
edificio da Estagdo Central, o que eu proponho com o uso das fotografias & a

criacdo de um segundo plano subjetivo de interpretacdo dessas imagens, isto €, um

44 Bertolo e Medeiros dizem que “diferentemente do cinema, que se relaciona teoricamente
com o espectral a partir da projec¢do e do movimento das sombras, a fotografia convoca o
binédmio vida/morte a partir da paralisagcao do tempo” (2020, p. 11). Segundo os autores, a
presencga das figuras fantasmagoéricas no meio fotografico € amplamente trabalhada desde
1863, levando Barthes a dizer em A Camara Clara, por exemplo, que “toda fotografia € um

regresso do morto” (BARTHES, R. (1980, pag. 22-23).
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novo espago-tempo. A vista disso, modifico o territério que esta ali sendo
apresentado com a sutil introdugao de novas informagdes e perspectivas da histoéria
da cidade. Kléber Mendonga Filho, na cena de abertura do belissimo Aquarius
45(2016), acaba por utilizar deste mesmo método mas de forma invertida, ja que ao
longo do filme passaremos a ver uma Recife distinta daquela retratada pelas
fotografias no inicio.

Logo, o ato de filmar confere a cidade a possibilidade de materializar suas
memorias, criando uma imagem espectral como a de meu avd e, portanto, criando
fantasmas que resistem ao tempo, mas que ao contrario dos fantasmas das lendas
de BH nao surgem com a finalidade especial de resistir ao esquecimento. Estes
novos fantasmas sdo criados na tela como consequéncia por existirem num novo
espaco-tempo interessante entre o estar e 0 nao estar; e ndao como um fim € um
sinal de alerta para o que ocorre com o patriménio urbano. Tém, portanto, naturezas

frontalmente distintas.

Invisivel

Tendo isso em mente, é interessante notar que a representacdo da cidade - e
portanto, o paisagismo da cidade - no cinema foi amplamente explorado de diversas
formas desde o surgimento desta média. Pamela Robertson Wojcik observa em sua
obra The City in Film (2014)* que em seus primeiros anos a paisagem urbana
evocava um olhar direto para o dia-a-dia, seja nos filmes dos irmaos Lumiére ou nos
classicos documentarios Berlim, Sinfonia de uma Grande Cidade (1927) e Séao
Paulo, Sinfonia da Metropole (1929). A histéria do cinema passa entdo com o tempo
a também acrescentar uma visdo mais obscura da cidade nos filmes noir ou no
Expressionismo Alemao, bem como também adiciona uma visdo utdpica e romantica
da realidade com a forga dos musicais e das comédias romanticas. A representacao
da cidade nos filmes é talvez mais relacionada com a evolugao da sétima arte do

que com o crescimento das cidades e o progresso do urbanismo.

45 MENDONCA FILHO, K. (2016) Aquarius. Recife, Cinemascopio.

46 WOJCIK, P. R. (2014) The City in Film. Oxford University Press.
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Por conseguinte, ha cineastas que se dedicam verdadeiramente a se aventurar
no cinema explorando esses diversos tempos, espacos e faces das cidades,
complementando os ja existentes. Algumas vezes, inclusive, chegam a fazé-lo com
tanto afinco e com éxito que as cidades e seus lugares tornam-se signos de si
préprios, simbolos de suas préprias personalidades. A Rue Daguerre em Paris, por
exemplo, nunca mais sera apenas uma rua, mas um retrato perfeito da peruca ruiva
com mexas brancas de Agnés Varda, realizadora que ali viveu durante quase toda a
vida e dedicou mais de uma obra a filmar o seu espaco?#’. Varda, em Daguerréotypes
(1975), se confunde com o préprio espagco e com os moradores € comerciantes que
ali flma de tao perto, seja fisicamente e/ou em termos cinematograficos.

Citando novamente Recife, uma cidade que ainda ndo conheg¢o, penso que
também criei na minha mente uma imagem clara de como deve ser constituido o seu
espaco tanto através da sua mais cémica e absurda representagdo*® quanto da mais
clara e realista visdo do seu dia-a-dia contemporaneo*®. Isso se da gragas a
afinidade que Kléber Mendonga Filho demonstra com a camera ao filmar o territério
de praias e prédios com nomes americanos. Da mesma maneira, penso em
Contagem ndo como uma cidade limitrofe a Belo Horizonte, mas quase como parte
do meu proprio bairro e do meu antigo cotidiano em BH, resultado da forma intima e
afetiva que André Novais a construiu em suas obras ao longo da ultima década®0 51,

De qualquer maneira, as cidades contam suas préprias historias e jamais seria
possivel retratar todas em um cinema. O que os filmes fazem é dar um aperitivo ou
uma esséncia de suas naturezas heterogéneas e complexas, entendendo que a
cidade filmada reflete também o seu carater mais plural. A cidade filmada € uma
cidade multipla e possui em sua natureza uma capacidade de auto-reflexdo ao
passo em que constréi a sua propria identidade, afinal ela reine na sua natureza a
sua proépria representacao. Trata-se da relagcdo simbidtica aludida no ultimo capitulo,
em especial no que dizemos sobre o zeitgeist: quando filmada, a cidade retrata e

reflete sobre o espirito do tempo presente naquela mesma imagem.

47 VARDA, A. (1975) Daguerréotypes. Paris, Ciné Tamaris.

48 MENDONGCA FILHO, K. (2009) Recife Frio. Recife, Cinemascopio.

49 MENDONGCA FILHO, K. (2012) O Som ao Redor. Recife, Cinemascodpio.
50 NOVAIS, A. (2015) Ela Volta na Quinta. Contagem, Filmes de Plastico.

51 NOVAIS, A. (2018) Temporada. Contagem, Filmes de Plastico.
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Ou, em outros termos, a imagem espectral da cidade no cinema é uma imagem
dotada de propriedades e atributos proprios, algo que Jean Louis Comolli, sempre

preciso, consegue traduzir em sua obra:

“As cidades amadas pelo cinema sao filmadas como enigmas.

Elas estao e nao estao ali, elas se escondem se mostrando, elas se
subtraem se condensando nos corpos que as encarnam, elas
desaparecem neles. Se o cinema nos retém e nos excita, € bem que
ele nos faz duvidar o que nés vemos, que ele afeta nossas evidéncias
sensiveis e nossas certezas ideolégicas com uma duvida mais real
que elas. Filmado, o visivel se duplica em todas as duvidas do
invisivel. E precisamente essa parte obscura da cidade que o cinema
retém, o que ela tem de desconhecido. De fugidio, de opaco, até nas
suas aparéncias mais luminosas™?2,

Assim, a cidade quando filmada revela aquilo que também ndo conseguimos
ver a olho nu, algo como o afeto silencioso que capturei entre meus avos. Isso se
explica no dispositivo documentario a partir da ideia de que este incorpora o tempo -
e dele surge o acaso, o siléncio, e as improvisagdes, tornando a experiéncia um
pouco mais proxima do que seria o real. A camera permitiria ao olho humano, neste
sentido, uma compreensdo alargada do visivel como uma nova perspectiva. Ela se
torna uma ponte entre as duas margens do real e do imaginario, e revela ao
espectador camadas antes ndo contempladas pelo seu campo de compreens3o. E o
cinema que consegue ver o que ndo se vé, mas 0 que se sente e o que ali esta de
alguma maneira presente e ausente, como um fantasma ou como uma memoaria.
Comolli, novamente, traz em seu belo texto Sob o Risco do Real (2004) a defesa do
cinema como unico dispositivo capaz de revelar o que esta de alguma forma

“oculto”:

“Né6s filmamos também algo que néo é visivel, filmavel, que ndo

é feito para o filme e que nao esta ao nosso alcance, mas que se

52 ALTHABE, Gérard; COMOLLI, Jean-Louis. Regards sur la ville. Paris: Editions du Centre

Georges Pompidou, 1994.
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encontra la com o resto, dissimulado pela prépria luz ou cegado por
ela, ao lado do visivel, sob ele, fora do campo, fora da imagem, mas
presente nos corpos e entre eles, nas palavras e entre elas, em todo o
tecido que trama a maquina cinematografica”.53

Por conseguinte, finalizo essa reflexdo com uma bela frase de Eduardo
Coutinho dita em 2009:“o siléncio depois de uma entrevista é a coisa mais linda que
ha’s4. E no siléncio filmado que o sujeito apresenta a sua parte mais intima, o seu
interior, 0 seu inconsciente. Esse momento, ainda que absurdamente inacessivel
pelo outro denota-se também extremamente revelador: a cidade, em seus termos,
acaba por também revelar algo de seu intimo. E como se o cinema pudesse, talvez,

filmar a sua alma no simples ato de observar.

53 COMOLLI, J.L. (2004) Sob o Risco do Real. In: COMOLLI, J.L. Voir et pouvoir:
L’innocence per- du - cinéma, télévision, fiction, documentaire. Paris, Verdier, p.105

54 COUTINHO, Eduardo (2009) “O siléncio depois de uma fala é a coisa mais linda que

ha”. Entrevista com o diretor. Em: COUTINHO, Eduardo; BRAGANCA, Felipe (org).
44



Capitulo IV
Dialogos |

(Um Filme sobre Sonhos)

Uma semana apés meu avé morrer em 2018, minha avod
sutilmente escondeu um envelope no meu carro. Quando eu o
encontrei, me deparei com documentos guardados por mais de
setenta anos e que nunca antes haviam sido compartilhados com
ninguém. Estes segredos precisavam ser enfim libertados para que a
realidade que agora se revelava ndo se apagasse para sempre; mas
enquanto eu me debrugava sobre eles, os fantasmas da cidade ao
redor também diziam algo e reclamavam a sua propria historia.

O Monza

Ha uma moderna casa no bairro Santo Anténio em Belo Horizonte, no Brasil,
que foi desenhada em 1962 sob os moldes da arquitetura de Brasilia, a entdo recém
construida nova capital do pais. Naquela época a rua na qual a casa se situava era
pequena e nascia na circular Avenida do Contorno, contando apenas com um outro
lote habitado. Dentre as muitas arvores estava o chdo de cimento ainda estava
fresco, ja que havia sido colocado pela prefeitura pouco tempo antes a pedido dos
novos moradores. O resto da cidade ao redor, por sua vez, havia sido planejado
para dentro do circulo, mas o crescimento exponencial e desordenado acabou
expandindo o chamado centro através de ruas assim, que nasciam como veias
capilares ao limite anteriormente estabelecido. Anos e décadas mais tarde,
cresceram e brincaram nesta rua a minha mae, eu € meu irmao.

Meus avés, Vicente e Maria, haviam se casado pouco mais de uma década
antes, em 1949, ndo muito longe dali na Igreja de S&o José, hoje um marco do
patriménio cultural da cidade. Meu avd ja morava e trabalhava ha dois anos na
capital e havia conhecido minha avé durante uma visita que ela fazia a cidade por
alguns dias. Ele logo se apaixonou e meses depois a pediu em casamento, tendo

completo apoio de sua futura sogra, Fina, que anos antes havia sido também sua
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professora na escola. A “coincidéncia” é fruto de seu passado comum: todos nessa
histéria vinham de uma pequena cidade chamada Carbonita, no paupérrimo Vale do
Jequitinhonha, interior de Minas Gerais.

Devido ao casamento com apenas 16 anos, minha avé abandonou os sonhos
que tinha a época. Queria estudar biologia, para entender como as bactérias se
comportavam; queria entao virar professora, tal como a mae; e queria viver isso tudo
no Rio de Janeiro, cidade praiana que tanto amava. Acabou tornando-se “do lar”,
cozinhando e limpando a casa para meu avé, que passava o dia trabalhando na rua.
“Era o que Deus me havia guardado”, disse-me ela uma vez, e com essa fé e essa
configuragdo os dois juntaram dinheiro, mudaram-se para a nova casa no Santo
Anténio e 13, entdo, cresceram a familia com o nascimento de minha méae. Meu avd
e minha avo viveram juntos neste mesmo local por quase 70 anos, até 2018, quando
ele faleceu vitima de um cancer.

Eu morava no estrangeiro quando recebi a noticia e no mesmo dia fui ao Brasil
para o seu velorio. Passados os rituais, fiquei na casa o tempo todo e s6 saia para ir
as compras a bordo de seu carro, um Monza 1984 que tinha a cara e o cheiro de
Seu Vicente. Foi nesse carro que um dia, procurando um documento no porta luvas,
acabei por encontrar sem querer um envelope cheio de cartas de amor dos anos 40.
Nessas cartas um inspirado narrador masculino sem nome transita por diversas
personalidades - ora é professor, ora se define como advogado -, e destina suas
escritas para diferentes mulheres, cada uma também com um nome e um endereco
distintos, residentes tanto no estado do Parana quanto no do Rio de Janeiro.
Quando perguntei, todos em casa foram unanimes ao dizer que ndo sabiam que
essas cartas existiam, e nem mesmo minha avo tinha respostas. Supus entdo de
imediato que tenha sido meu avdé quem as escreveu.

Desde esse dia essas cartas assombram o meu imaginario e me fazem
confrontar com duvidas a todo instante. Por qué € que elas foram parar ali? Por qué
foram guardadas por tantas décadas sem que ninguém soubesse de sua existéncia?
E quem eram as mulheres cujas cartas eram enderegadas? Sem querer, tudo o que
eu achava conhecer do meu avd tornou-se fragil e me fez pensar que, talvez, eu ndo
0 conhecia tado por completo assim. Por outro lado a narrativa era, de alguma
maneira, também familiar, afinal eu aparentava estar diante de uma classica historia
onde o patriarca de uma tradicional familia mineira se envolvia com outras mulheres

fora do casamento. Era um terreno delicado para conversar com minha avé ou
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minha m&e e mesmo que as duvidas persistissem, eu também nao demonstrava

tanto interesse assim em contar esse caso através de um filme.

Ela

Observei por muito tempo, entdo, as filmagens que havia feito de meus avés
juntos e com elas pude afirmar sem hesitagdes que ali havia amor: ainda que ja
velhos os dois ndo se dissessem “bom dia” um ao outro, nesta fase da vida os
carinhos vinham em outras formas, como numa intimidade silenciosa. Nessa idade
conheciam-se tdo bem que eram quase uma pessoa s6. Contudo, no fim de 2021,
minha avd disse-me algo novo. Ela me surpreendeu ao contar a historia de seus
sonhos de adolescente e me falou que o amor ali presente entre ela e vovd nao era
algo de marido e mulher, mas sim de uma profunda amizade. Segundo ela, meu avd
nunca foi verdadeiramente seu namorado, mas sim uma parte de um arranjo
conservador que lhe havia sido imposto e que acabou-se tornando a sua vida. Foi
uma confissdo que ela nunca havia feito a mim ou a minha mae, e algo que ela ndo
carregava com arrependimento ou remorso, mas com uma curiosidade latente do
que teria sido sua vida sem esse matriménio.

Eu passei também a imaginar quem teria sido minha avo se isso nao a tivesse
acontecido. Passei a imaginar que talvez ela teria concluido a faculdade de biologia,
que tanto quis, e que talvez estivesse ainda hoje vivendo a beira da praia. Imaginei
uma vida completamente diferente, que também teria tido reflexos na minha mae e
em mim, se é que estariamos aqui nessa nova versao de sua histéria. Sobretudo,
tendo as cartas em minhas maos, decidi inverter os pontos de vista e imaginei que
elas haviam sido escritas por ela, e ndo pelo meu avd. Imaginei que apdés a morte
dele tenha sido ela a responsavel por revelar discretamente um envelope para mim,
apresentando suas cartas de amor, seus segredos e suas confissées dos ultimos 70
anos. Imaginei que este ato, em seus quase 90 anos de idade, revelariam um lado
seu que resistisse em permanecer vivo e que nao poderia se perder no siléncio de
sua morte.

Este seu novo lado, assim como na realidade, ndo comportaria qualquer tipo
de arrependimento pela vida que veio a ter junto ao meu avé, mas traria para campo
as ambicdes, os desejos e 0s descarregos que ela trouxe consigo e que nunca veio
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a efetivar devido a forga do patriarcado ao seu redor. Imaginei que este envelope de
cartas seria como um diario aberto trazido para mim enquanto ela ainda esta lucida
em vida, enfim prestes a falar sobre tudo isso com alguém. Pensei que ela também
estava assombrada por guardar estes segredos por tantos e tantos anos e que ja
era hora de conversar sobre eles, dando um sopro de vida a essa realidade paralela.

Eu imaginei que essas cartas teriam sido reveladas a mim porque eu também
mantive segredos guardados durante bons anos da minha vida, e ela agora ja
estava a par disso. Minha avo sabia que por muitos anos eu resolvi fingir ser alguém
que eu nao era, escondendo minha sexualidade do mundo e da minha familia. Ela
agora sabia disso porque eu havia também revelado esses segredos através de uma
nota em 2010 com a ajuda de minha mae. Desde entdo, minha avd tornou-se uma
amiga ainda mais préxima e nossa relagao cresceu quando eu partilhava mais do
meu cotidiano e ela elogiava meu namorado por videocall. Ela sabia que eu havia
Ihe dado confianga e agora, com esse envelope, ela parecia também confiar em mim
na minha imaginacao.

De qualquer forma, mesmo entre verdades e mentiras, esse novo ponto de
vista feminino me € mais intimo e interessante para o flme porque me parece mais
justo. Penso que através dele eu esteja, de alguma maneira, dando uma nova
chance a minha avd de sonhar e escolher ela mesma o seu destino, e penso que
isso ganha for¢a ja que ha diferencas substanciais nas duas versdes da historia,
onde em uma ela é a narradora e na outra o narrador € meu avé. Ha diferencas
enormes entre as versdes considerando as razdes pelas quais este envelope foi
escondido por tantas décadas, ja que penso que meu avé o tenha ocultado por
orgulho, enquanto minha avé por opressédo. Ha diferengas brutais neste sentido no
que diz respeito ao contexto familiar em que eles conviveram, e ha diferencas de
cunho politico e social para cada género, do meio do século XX até os dias de hoje.

Ha, porém, uma semelhanca entre a revelagdo dessas cartas escritas por
minha avdé e o espago urbano de Belo Horizonte. BH, como carinhosamente a
apelidamos, também tem um lado secreto pouco revelado pela histéria e que diz
respeito a destruicdo do arraial que ali existia antes da fundacao da capital, o arraial
de Curral Del Rei. Destruido por escolha da Comissdo Construtora da Nova Capital
comandada pelo engenheiro Aarao Reis, Curral Del Rei foi varrido do mapa para que
a cidade grande pudesse enfim se erguer. Nenhum de seus tragos resistiu a este ato
e ao tempo e € por isso que, segundo o imaginario popular, BH hoje é assombrada
por fantasmas que simbolizam este lugar e tantos outros que hoje ndo mais existem.
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Sao figuras de fantasmas que simbolizam pragas, cinemas e edificios que
acumularam historia e memoria ao longo dos anos, mas que foram levados abaixo
através do ultimo século, sobretudo a partir dos anos 70 com o fim do modernismo.
A cidade desde sua fundagdo em 1897 é vitima do patriarcado e de uma légica
machista opressora profunda, a mesma que ao meu ver silenciou as escolhas de
minha avé pouco mais de 50 anos depois. E por isso que aqui, para mim, ha um
estreito laco estabelecido entre ela e a cidade. Em ambos os casos criaram-se
fantasmas que hoje reivindicam as lembrangas e as dores dos tempos passados,
seja através de lendas urbanas ou de cartas guardadas no envelope de um carro.
Para mim é claro: cidade e individuo padecem do mesmo mal.

Dessa forma, talvez seja preciso observar este lado violentado da vida de
minha avd ecoando na cidade a sua volta. Se ambas as histérias crescem em
conjunto, afinal correm ambas em paralelo e sdo também indissossiaveis, penso que
nao seja possivel explora-las separadamente. Enquanto pretendo dar vida aos
sonhos de minha avé no cinema através de um pouco de ficgao, procuro também
dar voz a uma Belo Horizonte real, fantasiada por lendas que pertencem ao
imaginario de quem ali ainda habita. Proponho, com isso, realizar uma arqueologia
conjunta de suas identidades, e consequentemente a arqueologia da minha propria
e do resto de minha familia, que cresceu ali durante a toda a vida nessa mesma
casa moderna dos anos 60.

No final, hoje sei que toda familia e toda cidade tem seus segredos, que vao de
casos extraconjugais a sonhos perdidos e lugares apagados; e a cada nova geragao
nascida a chance de conhecé-los se perde na linha do tempo. Acontece que outros
segredos, por sua vez, parecem surgir magicamente nas nossas vidas como se
fizessem de tudo para se salvar do esquecimento. A histéria de minha avé é uma

dessas pérolas.

Em desenvolvimento, A Outra Margem & um projeto de longa-metragem
documentario hibrido escrito como um ensaio e narrado em primeira pessoa pelo
préprio realizador que faz parte da histéria. No préximo capitulo, procuro definir os

porqués dessa definigdo e dessa abordagem.
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Capitulo V
Dialogos Il
(As Cartas-Filme)

“Os telegramas vieram no vento.

Quanto sertao, quanta renuncia atravessaram!
Todo homem sozinho devia fazer uma canoa

€ remar para onde o0s telegramas estdo chamado’®

Sejamos Breves

Um més depois da experiéncia de filmar meus avdés em casa com a minha
camera a Ana Resende me convidou para um projeto. Ela havia sido a minha
primeira amiga na faculdade de cinema, alguém com quem eu compartilhava as
mesmas visdes sobre filmes e sobre o que acreditavamos dever ser o cinema. Eu e
Ana passavamos tardes juntos na Rua Sapucai - a mesma rua onde eu filmei a cena
de abertura de O Resto - s6 observando as pessoas e tentando adivinhar as suas
histérias no intuito de transpd-las para os papéis. Quando eu escrevi meu primeiro
roteiro em 2016 decidi guarda-lo a sete chaves com medo de reprovag¢ao. A Ana foi a
unica pessoa que o leu.

O convite chegou em forma de audio por Whatsapp. N6s sempre
conversavamos assim, enviando nossas vozes um para o outro ndo de forma
instantdnea, como seria uma chamada por video ou telefone, mas respeitando o
tempo de cada um. As vezes as respostas vinham dias ou semanas mais tarde, mas
era delicioso ouvir da mesma maneira. A impressao que eu tinha era que a conversa

estava acontecendo num ritmo constante, sem pontos ou interrupgdes no caminho.

55 DRUMMOND DE ANDRADE, C. (1945) Noticias. IN: A Rosa do Povo (2015). S&o Paulo,

Companhia das Letras.
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Isso veio a se repetir na propria esséncia do projeto, que era inspirado pela
obra Correspondéncias (2011) de Jonas Mekas e José Luis Guerin%6. A Ana me
convidou a fazer um experimento nas nossas comunicagdes, apagando os contatos
um do outro de nossos telefones e também nos bloqueando de nossas redes
sociais. A proposta consistia em s6 guardar os emails, que seriam usados para
enviar as cartas-video que ela buscava utilizar no lugar dos audios. Eu amei, € claro,
e assim nasceu o Sejamos Breves (2017 - 2019), um projeto que durou dois anos e
cuja experimentagao se alongou também a prépria natureza daquele género.

As cartas-video ou cartas-filme ja foram vastamente utilizadas no cinema
experimental e de vanguarda e se definem, em suma e em regra, como uma
correspondéncia na forma de troca de filmes entre duas ou mais pessoas. Para que
essa comunicagao seja bem sucedida, esse género deve compreender a estrutura
epistolar do uso das propriedades formais de uma carta para entdo fazer entender
seus significados®7.

O género é também considerado como uma variacao do filme-diario, ja que é
utilizado como um modo de expressao do realizador ao longo da passagem do
tempo. Nesta logica, cabe dizer, cada carta-filme pode também ser considerada um
diario per si. Em Correspondéncias Mekas e Guerin se apropriam desse dispositivo
ao documentar suas vidas e seus pensamentos dia apds dia, enviando entdo um
para o outro fragmentos com reflexbes sobrepostas (como manuscritos) nas
imagens. De modo similar e abordando temas mais contemporaneos, as
realizadoras Carla Siméon e Dominga Sotomayor Castillo também enviam cartas-
filmes entre a Espanha e o Chile no lindo filme Correspondencia?s.

Segundo Alain Bergala, em “I'm Writing You these Images...” (2011)%9, o
interessante a se notar na composi¢cao da narrativa e na transmissao das cartas-
filme é a semelhanga destas com o jogo de xadrez ou de ténis, ou seja, a conexao
entre as jogadas de cada um dos interlocutores. Neste sentido, um deve tomar
responsabilidade para iniciar a narrativa, dando o tom, o tépico ou o estilo da troca;

mas ficando claro que o receptor ndo € necessariamente obrigado a segui-lo ao

56 MEKAS, J., GUERIN, J.L. (2011) Correspondence.

57 ALTMAN, J. G. (1982) Epistolarity: Approaches to a Form. Columbus, Ohio State
University Press, p. 4

58 SIMON, C., CASTILLO, D. S. (2020) Correspondence.

59 BERGALA, A. (2011) “Pm Writing You These Images...”, The Complete Letters: Film

Correspondence. CCCB.
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longo da comunicagédo, podendo ignorar o assunto e tratar de outro objeto
completamente distinto na carta seguinte®0.

Hoje cito Sejamos Breves porque ha algo na esséncia das cartas-filme que me
parece interessante explorar em A Outra Margem, especialmente na estrutura de
jogo que Bergala propde. No meu caso, entendo a descoberta do envelope com as
cartas de 1947 como o primeiro passo dessa correspondéncia que me foi dirigida,
seja por meu avd, na realidade, ou pela minha avo, na ficgdo. Cabe a mim proceder
a troca, dessa vez através de um filme, entendendo que este também existira por si
s0. Para tanto, busco na estrutura do roteiro e na abordagem estética evocar ou ao
menos fazer alusdes ao processo de escrever uma carta. Faco o filme, em outros
termos, como um ato de resposta, um telegrama, talvez, ao surgimento dessa

premissa, dando continuidade a este correio que me foi dirigido.

Exercicio

Foi entdo muito engragado quando em 2020 a Catarina Mourdo nos propés na
cadeira Criagdo Audiovisual deste mestrado um exercicio de criagdo visual e
manuscrita de cartas-filme. Foi engragado porque o Sejamos Breves havia acabado
alguns meses antes, e engragado porque o envelope de cartas de amor escritas
supostamente pelo meu avd estava sob minha mesa de trabalho naqueles dias. Eu
ainda ndo sabia o que fazer com elas e pensei que poderia ser uma boa
oportunidade de explorar esse universo. Ainda que a época eu ainda nao havia
percebido o gancho para a inversdo da narrativa tendo minha avé como
protagonista, a abordagem de A Outra Margem tomou sua primeira forma aqui.

Minha intengdo em 2020 foi escrever uma carta em primeira pessoa
respondendo alguma daquelas cartas “reais” que eu tinha em méaos. Inicialmente foi
dificil estabelecer um vinculo lirico com mulheres citadas porque eu nido sabia nada
sobre suas vidas. Os unicos atributos que me eram dados com as cartas de 47 eram
seus nomes, Celina, Maiki, Yone, e narrativas que diziam respeito somente ao
remetente, ndao ao destinatario. Até hoje eu nao tenho acesso a nenhuma carta

assinada por essas mulheres em resposta as que tenho em minha méao e, por

60 BERGALA, A. (2011) “I'm Writing You these Images...", The Complete Letters: Film

Correspondance, CCCB, p. 128
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consequéncia, ndo tenho acesso a nenhum de seus pontos de vista. E também por
essa hegemonia de uma visdo masculina que decidi por inverter tudo recentemente.

De volta ao exercicio proposto na faculdade, ali acabei por trabalhar as
histérias de outra maneira na ficcdo. Meu impulso foi imaginar o que havia se
passado com uma dessas mulheres das cartas “reais”, em particular aquela que
respondia por Orquidea Triste. A época, imaginei que ela havia respondido a carta
que eu tenho em maos, mas que por um erro dos correios o documento nao havia
chegado ao seu destinatario, supostamente meu avd. Assim, passadas algumas
décadas e agora com a sua carta entregue, pude ler a continuagao da conversa e
respondé-la em primeira pessoa, como Pedro, ja que meu avd j4 se encontrava

entao falecido:

“Cara Orquidea Triste,

Recebi sua carta no ultimo dia 14 de margo de 2020, sabado cinza e
chuvoso, entregue por um carteiro que, com um SorriSo no rosto
coberto por uma mascara e uma voz ofegante, me explicou o atraso
anormal de entrega da correspondéncia: incriveis 73 anos.

O préprio presidente dos Correios enviou uma carta a parte
detalhando o ocorrido. No trecho entre Juiz de Fora e Belo Horizonte,
o0 caminhdo que efetuava a remessa na noite do dia 27 de Agosto de
1947 se chocou com uma outra viatura que transportava animais
numa curva nhdo muito longe de Conselheiro Lafaiete, resultando na
morte de seus dois condutores (...)”

Logo, o que fiz na altura foi fabulizar a continuagao das correspondéncias entre
meu avb e as mulheres, além de fabricar os perfis das personagens e me colocar eu
também como ator desse universo. Tanto no exercicio proposto na faculdade,
quanto na escrita e na filmagem de O Resto e Lugar Nenhum, e também aqui em A
Outra Margem, as narrativas se baseiam na documentacao de fatos e papéis reais,
entdo essencialmente modificados na camera para a evolucdo pontual da trama.
Tratarei esse processo como sendo uma narrativa hibrida ou, mais especificamente

em relagao ao presente trabalho, um documentario hibrido.
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Hibridismo

Utilizo essa definigdo por uma logica levantada por Jodo Moreira Salles e que
foge a popular compreensao do que se diferencia um filme documentario de uma
ficgdo. Aqui, defendo e acredito que o documentario ndo é assim classificado por
uma suposta cautela a verdade - afinal o “real” também arrisca a ser uma percepcao
subjetiva do individuof7’-, mas sim por uma razao ética perante o sujeito filmado.
Outros autores levantam as questdes dessas diferencas no tocante a disponibilidade
que o filme oferece ao acaso®? ou na forma em que o filme é passado ou vendido ao
espectadors3, mas aqui isso ndo € algo a ser explorado em detalhes.

O que pretende-se agora € pura e simplesmente definir este territério hibrido
como sendo o0 mais interessante para a abordagem do projeto de longa que aqui
desenvolvo. Baseio-me nesse conceito justamente no tocante a ética que tenho
perante as cartas, a minha avo, a histéria de como as descobri e também a cidade.
Procuro, neste sentido, ndo ser fiel a uma suposta realidade ou fatos comprovados
pelo filme a todo instante, mas sempre ter em mente que no extracampo estou a me
relacionar com sujeitos reais, dotados de sentimentos e vulneraveis as
consequéncias daquilo que posso vir a dizer ou filmar. Em outras palavras, o que
pretendo é fabular parte da histéria de minha avd, sabendo que ela ainda esta na
‘realidade” viva e lucida. Sobre isso, Jodo Moreira Salles sumariza ao dizer o

seguinte:

“Aqui - precisamente aqui - reside para mim a verdadeira
questdo do documentario. Sua natureza ndo é estética, nem
epistemolégica. E ética. 64(...) O que nés documentaristas temos de

67 RAMOS, Fernado Pessoa (2008) Mas afinal... O que é mesmo o Documentario? Sao
Paulo, Senac.

62 - GUIMARAES, C., CAIXETA, R. (2008) Pela Distingio entre Ficgio e Documentario,
Provisoriamente. In: COMOLLI, J.L. Ver e Poder: A Inocéncia Perdida - Cinema, Televiséo,
Ficcao, Documentario. Belo Horizonte, Editora da UFMG.

63 SALLES, J. M. (2005) A Dificuldade do Documentario. In: MARTINS, J. S., ECKERT, C.,
NOVAES, C., and other editors. O Imaginario e o Poético nas Ciéncias Sociais. Bauru,
Edusc, p. 57-71. Capitulo 3.

64 SALLES, J. M. (2005), p. 68
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lembrar o tempo todo é que a pessoa filmada possui uma vida
independente do filme. E isso que faz com que nossa questdo central
seja de natureza ética. Tentando descrever o que fazemos numa
formulagdo sintética, eu diria que, observada a presenca de certa
estrutura narrativa, sera documentario todo filme em que o diretor tiver
uma responsabilidade ética para com seu personagem. A natureza da
estrutura nos diferencia de outros discursos nao ficcionais, como o
jornalismo, por exemplo. E a responsabilidade ética nos afasta da
ficcéo”.65

Ou seja, em A Outra Margem o que proponho é documentar, escrever e
reescrever uma histéria que tem raizes no real, me atentando com cuidado para o
que esse proprio processo possa causar naqueles que estejam envolvidos. No
longa, se parto para a ficcdo quando digo que quem escreveu as cartas foi ela e ndo
meu avd, também pretendo paralelamente acrescentar na montagem trechos de
conversas nossas que de fato ocorreram e que retratam falas sobre o seu passado,
seus sonhos e seu casamento. E também por isso que ndo pretendo escrever o
roteiro do filme inteiramente na pré-produgédo, mas tdo somente criar uma estrutura
de filmagem inicial que defina lugares, pessoas e pontos-chave a serem explorados
nas gravagoes, abragcando o acaso. Imagino que, assim como na realidade, esta
estrutura deva se iniciar na casa do Santo Antbnio, onde ainda hoje vive minha avé.
E enfim, na pds-producédo, € que devo reunir em harmonia e com cuidado todos

esses elementos.

Ensaio

Por outro lado, se no capitulo Ill eu digo que a cidade filmada € auto-reflexiva a
medida que acompanha a sua prépria constru¢cao de identidade, o que neste longa
também me interessa, em termos cinematograficos, € explorar o territério do ensaio
na narrativa hibrida, construindo junto a histéria de minha avé e a histéria de Belo

Horizonte uma reflex&do prépria em primeira pessoa, enquanto narrador.

65 SALLES, J. M. (2005), p. 70
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“Escreve ensaisticamente quem tenta capturar seu objeto por
via experimental, quem descobre ou inventa seu objeto no ato mesmo
de escrever, dar forma, comunicar, quem interroga, apalpa, prova,
ilumina e aponta tudo o que pode se dar a ver sob as condi¢bes
manuais e intelectuais do autor”ss.

Situado em uma “desfronteira” entre géneros, seja documentario ou ficcional®?,

o filme-ensaio €, seguindo o pensamento de Max Bense, aquele filme que incorpora
o tempo a escrita cinematografica e que compreende o sujeito flmado ao mesmo
tempo em que o sente, que o questiona ou que o testa. E um filme de pesquisa
constante, no qual o resultado tem um carater experimental, poético e propriamente
ensaistico, no qual pensamento e poesia se integram, segundo o realizador Eryk
Rocha®s.

Me permiti explorar pela primeira vez este dispositivo em Lugar Nenhum (figura
3), ao passo em que apresentava a historia da rua sem portas. Como no final a
narrativa do filme se concentra num olhar reflexivo sobre a identidade de homens
gays hoje em dia, para mim era também imprescindivel a minha colocagéo,
enquanto homem gay, como narrador-personagem participante ativo da histéria (e,
neste caso, auto-reflexivo também).

Isso se da logo na primeira fase do filme quando me assumo como o eu-lirico e
retrato experiéncias proprias utilizando os pronomes “eu” e “nés” na narragao. Dali,
faco associagbes com memorias proprias de infancia (as tempestades que assistia
pela janela), bem como venho a me relacionar com os outros sujeitos envolvidos no
filme (em especial os homens praticantes do cruising). Ao passo em que o texto
evolui eu acabo por também estabelecer conexdes com o que € dito. Isso, por sua
vez, acaba evoluindo a narrativa e se repete até o fim do filme, onde nao chego a

uma conclusao diante de tudo o que foi exposto. Lugar Nenhum é como um dialogo

66 BENSE, M. (1947) O Ensaio e sua Prosa. Tradugdo de Samuel Titan Jr. Disponivel em:
https://www.revistaserrote.com.br/2014/04/0-ensaio-e-sua-prosa/

67 FIGUEIRO, B. Filme-Ensaio: O Cinema do Sentido. Revista de Cinema, Sao Paulo, 25
de Agosto de 2016, Matérias Especiais. Disponivel em: http://revistadecinema.com.br/
2016/08/filme-ensaio-o-cinema-do-sentido/

66 ROCHA, E. (2016) Cinema Novo. Coqueirdo Pictures
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entre mim e eu mesmo, ou uma anotacdo dos meus proprios raciocinios
estampados no ecra.

Nesta perspectiva, era para mim interessante também propor uma reflexao da
obra consigo mesma no tocante a sua forma. Foi o que fiz por volta de 13min de
filme, quando na narragdo comego a expor as minhas préprias justificativas quanto

ao uso de um fundo azul na montagem. Este &, inclusive, o Unico plano do curta:

Figura 3

“Este filme é s6 uma maneira de organizar meus pensamentos.
Outros artistas ja utilizaram dessa técnica anteriormente,

criar um estado da mente em loop para ler tudo mais nitido.

Eu poderia citar Max Grau e sua obsessdo com “Grease”.

E eu néo sei se nada se cria ou tudo se transforma,

mas neste filme eu escolhi usar um fundo azul.

Primeiramente porque me transmite calma,

mas também por razbes poéticas.

Em 1925 Miré produziu uma série de pinturas radicalmente
distintas de tudo o que havia feito até entao.

Uma dessas pinturas-poesia continha uma mancha azul cobalto
parecido com o tom deste, ao lado direito da tela.

Logo abaixo, ele acrescentou a seguinte frase com tinta preta:
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“ceci est la couleur de mes réves” .

Apenas dois anos antes, o cientista americano Clyde Keeler
estava estudando os olhos de ratos cegos,

quando fez uma importante descoberta.

Inexplicavelmente, ainda que 0s ratos ndo possuissem qualquer
tipo de fotorreceptores sensiveis a luz,

suas pupilas estavam contraidas.

75 anos mais tarde tudo foi explicado e comprovado.

Hoje se sabe que todos noés, até mesmo os que ndo enxergam,
possuimos um receptor que é capaz de sentir a luz azul.

Para além da biologia, o azul também tem estado relacionado
na cultura a uma ideia de futuro.

Em filmes como “Minority Report” ou “Tron”, a luz elétrica dos
meios tecnoldgicos é de cor azul.

De maneira mais popular, o azul é também associado a tristeza.
E eu acho que isso acaba ecoando em tudo o que eu tenho
pensado aqui’d.

Essa abordagem em primeira pessoa autorreflexiva me parece extremamente
importante em A Outra Margem pelo proprio processo de arqueologia que
acompanha a narrativa. Pretendo, em outros termos, assumir a descoberta do
projeto ao passo em que o filmo e o monto, e pretendo documentar e desenvolver
essa descoberta na prépria forma e narrativa, sem que necessariamente sejam
dadas respostas para o que eu pergunto, algo similar ao que propus em Lugar
Nenhum - algo que, é claro, pode vir também a me surpreender ao longo da
producao.

Por outra perspectiva, sendo também o filme uma certa forma de resposta as
cartas encontradas, pretendo assumir neste eu-lirico uma postura em primeira
pessoa. Ao fazé-lo, o que proponho é tdo somente uma abordagem mais pessoal da
histéria, afinal na ficcdo que proponho minha avo revela as cartas para mim por eu
também ter tido um passado em segredo até me entender gay. Entretanto, este
longa nao pretende ser um filme autobiografico, ainda que também venha a explorar
parte da minha histéria, a de minha familia e de minha cidade. Neste filme o que me

motiva € o olhar para fora, sobretudo para a cidade, onde eu sou agente

69 O texto do filme contém trechos de: ST CLAIR, K. (2016) The Secret Lives of Colour.

Londres, John Murray, p. 179. Tradugao livre.
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participante. Alisa Lebow, em seu livro The Cinema of Me, resume essa questao ao

dizer que filmes em primeira pessoa sao tambeém filmes do outro:

“Filmes em primeira pessoa podem ser poéticos, politicos,
proféticos ou absurdos. Eles podem ser extremamente autobiograficos
parcialmente ou de forma implicita. Eles podem tomar uma forma de
auto-retrato ou até mesmo a forma do retrato de outra pessoa. Eles
sdo, muitas vezes, ndo um cinema do “eu”, mas um cinema do outro,
alguém que esta proximo, é querido, é amado ou é intrigante e que,
por sua vez, trazem ao espectador uma sensag¢ao de falar do proprio
cineasta. Eles também podem né&o ser sobre uma pessoa, eu ou
outro, mas podem ser sobre um bairro, uma comunidade, um
fenbmeno ou um evento. A designagdo de um filme em primeira
pessoa é principalmente sobre um modo de tratamento: estes filmes
falam do ponto de vista de um cineasta que prontamente reconhece a
sua posicdo subjetiva no filme ™70,

Assim, e agora finalizando, o que procuro é que A Outra Margem seja uma
carta narrada em primeira pessoa, onde eu, também personagem, tenha um olhar
para o “exterior’ e descubra ao longo da narrativa a historia de minha avé em
sintonia com a de BH. Sendo o cinema do eu um cinema repleto do outro e vice-
versa, penso que em A Outra Margem isto se traduza no ato de estar e filmar a
cidade, compreendendo toda a sua complexidade aqui ja anteriormente exposta.
Neste sentido, acredito que filmar Belo Horizonte signifique também ir em busca
daquilo que me é proprio, ou que é proprio a histéria de minha avoé - ha resquicios e
presenca nas ruas, na casa do Santo Antonio ou nas palmeiras da Avenida Brasil
que eu observava quando crianga de dentro do carro. Uma coisa ja me € clara: tudo

isso esta completamente entrelagado.

Consideracgoes Finais

70 LEBOW, A. (2012) The Cinema of Me - The Self and Subjectivity in First Person

Documentary. New York, Columbia University Press.
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Cidade Perdida

“Pienso que en este momento

tal vez nadie en el universo piensa en mi
que solo yo me pienso,

y si ahora muriese,

nadie, ni yo, me pensatria.

Y aqui empieza el abismo,

como cuando me duermo.

Soy mi proprio sostén y me lo quito.
Contribuyo a tapizar de ausencia todo

Tal vez sea por esto
que pensar en un hombre
se parece a salvarlo™1,

O Mar

Quando fui embora do Brasil, trouxe comigo uma caixa repleta de fotos antigas
da minha familia, como algumas do meu avdé e da minha avé solteiros, algumas de
minha mée crianga e algumas minhas também mais novo. Nessa caixa eu também
guardei as cartas de 1947, outros bilhetes e outros cartdes com escritos das ultima
sete décadas. Para um desconhecido, essa caixa é perfeitamente capaz de tracar
uma cronologia de nossa histéria, ainda que escondendo a maioria de seus
segredos.

Nessa caixa se encontra também uma sequéncia de trés fotos tiradas em
Arraial do Cabo, na costa fluminense, em 1997, onde eu e minha mae caminhamos
nos distanciando da camera, ao lado do mar. Isso aqui € essencial porque quando

penso neste filme, vejo imediatamente minha avdé me contando de seu sonho de

71 Roberto Juarroz
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viver proximo a praia no Rio de Janeiro. Penso que de onde eu vim, BH, ndo ha mar,
e que talvez nunca mais ela pise na areia devido a sua idade avangada. Talvez por
isso eu também ache necessario ir ao Rio documentar esse mar e tornar esse sonho
vivo para ela, e talvez dessa forma eu acabe também por descobrir algo novo sobre
si. Se dizem que avds sdo maes ao quadrado, penso que ha uma linda poesia
relacionando essas duas entidades: em francés, mde e mar tém a mesma
sonoridade.

Mas a praia, tdo amada pelo cinema, é também um sitio arqueoldgico cheio de
segredos e de pistas deixadas para tras. Se A Outra Margem tera uma sequéncia
numa praia brasileira, ndo sei ainda ao certo onde e como serdo filmadas as
restantes. De todo modo, as questbes que até entdo me guiam nessa busca se
encontram, espero, expostas neste trabalho. Aqui eu procurei apresentar o universo
dos fantasmas, dos lugares e das memarias que preenchem o imaginario de minha
cidade natal ao passo em que procurei estabelecer um vinculo entre ela e seus
habitantes, uns com os outros. E nessa cidade que eu proponho me inserir e me
comunicar com a camera, modificando os seus espagos e criando outros tempos
enquanto entendo e reflito, em primeira pessoa, sobre o que é este mesmo ato. E
ela o palco principal dessa histéria ainda em desenvolvimento.

E a medida que BH revela pela sua arquitetura, pela sua histéria e pela sua
memoria os reflexos de quem a molda, destroi e constrdi; ela também se esconde
em seu mais precioso intimo, cabendo a n6s procura-la. Comolli usa o termo cidade
perdida’? para se referir ao espago urbano que reune uma colegao de lugares que
nao mais existem e sé podem ser acessados através de representagdes imagéticas.
Pegarei emprestado este conceito para entdo falar de BH: aqui defendo a cidade
perdida como sendo aquela que reune uma colegao de fantasmas”3 que s6 podem
ser salvos através do cinema.

1) Seja pelo olho espectral da camera que lhe confere materialidade no tempo;

2) Seja pelo ato de assisti-la no ecra, protegendo-a do esquecimento.

72 A partir de La ville-souvenir, segundo Comolli em JOUSSE, T., PAQUOT, T. ed. (2005) La
ville au cinéma, Paris, Cahiers du cinéma.

73 Compreendendo, neste sentido, lugares de memodria.
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Defesa

Continuando aquela correspondéncia, talvez A Outra Margem seja sobretudo
uma carta de amor a histéria de BH quanto a histéria dos sonhos de minha avo,
revelados na ficcao pelas cartas. Sao histérias fantasmas, cada uma a sua maneira,
e histérias tdo preciosas que ndo me parecia correto deixa-las perdidas no tempo e
sem respostas. E preciso atencdo: fantasmas ndo sdo s6 ventos que acabam por
bater as nossas portas. Eles vém até nds para nos revelar segredos e sussurrar
contos e palavras que devemos ouvir atentamente e repassar para o outro, dia apos
dia.

Afinal, amanha virdo os idiotas e varrerao essas histoérias, levando-as embora

para todo e todo o sempre.

Lisboa, 25 de Fevereiro de 2022
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a cara OBrouidea iristes o=

_ Teu peeudbnimo representa ura sugestao, ao
meswo tempo , delicsda e rica jde significagao, Porque Orquidea Iriste?

: N30 creio que vejetes, & semelhanga daquelas
Lelas gaX plantas em ambiente destituido do “Humus® fertilizador, € que
torna impossivel a vida da reslva, 40sS arbustos e das flores CoOLUUS,
A0 contrario,acredito que ‘nao sejas Orquidea e nell triste; mas rosa em
PEIX pleno EXX esplendor de vigco e de beleza, Frefiro assim, porgque, eu-
tao serei o orvalho que yivifica e alenta e nao o 1odo pegajo0so que up-
tre uma falsa apareucia de vida, Vamos orquidea, dize o teu nomwej mOS=-
tra-te como rior perfumada e mimosa que realmente €s e nao sejas mais
triste, Alegrei-me por encontrar-te e quero que 8ste, tambem, seja O
teu espirito, Comecemos aqul. ®ste deverd ser o principio de ura lou-
g4 caminhaia._seuhoqijkpnos. Um pouco mais do que exiges.

0 sentido da aveantura, poréw, expresso 0o teu

Qe #55 SSEETESRl - g5l ;
-apdncio, agrada-iwe € eucoraja-iie, dando-me a certveza de que €s superior
80 cowmum ‘das mulheres, ideallsta, soghadora, preferindo ir buscar longe -

aguilo que, Lalvés, ‘teohas er profusac bem perto, ao ladoEm de tua casa,
pa tua rus, ew tua cidade, O que ¢ féecil,porém, O que vemos t0dos 08
iles, t8m e inconveniente da vulgaridade, vivo aguf no Brasil central,
em Belo norizonte, cidade cuja beleza, progresso € amenidade do climay
servird para emoldursr O quadro de um risonho e belo -futuro, Forgue nao
eotf 0 Aiphs ipcessaEns ﬁs’i‘g_ﬁga,?,..‘_ N -
: ' e RS Y e - - oA
S 5, ~ Adisntsr-te-el que/exergo profisséo_libersl;
que N80 sou rico nem pobre; qué AarLo demasiadamente 2 beleza e nao tewnho
nenhume apégo 20 -dinneiro, -iua resposta dar-me-4 a certeza do meu 8rro
ou do meu ac8rto, Sou horrorosamente f&io pars "maricas" e sofrfvel como
ideal oposto .0 teu gexo, J4 estou acreditando a esta altura due és be- -
laj de uma beleza suave & tranquilas encantamente sem sedugoes provo= |

cantes, entretanto, perfeigao de um repousante eunl8vo doméstico.

AY

. rfix B' assim que eu te quero, Fgpero tua
carta e rendendo minhas homenégens 4 graga gentil de tua formusura,
espero merecer a felicldade de, ur dia, poder sorver o halo”da Oraquidea
triste, : :




__ je mondculo, impertigado & cheio de sapifnmeia., .

ceéf, mioha querida incdgnita, cheia de sedugdo e de
mistério: quando 1f o teu apBlo ao desconhecido, ao andnimo corrés-
pondente distante, que tanto poderia ser eu - matuto do planalto
Central de Minas Gerais - como Paraense, Paulista ou Pernambucano,
ocorreu-me & memdria os veross '

- "0lhos verdes da cor das enseadas, que O caminho dos
ptutas aluria..." :

-

resolv{ escrever-te, sob a impressdo de cuem ouvira o promissor
aviso aos navegantes: "Boia de luz que aponta o cawinho de um 0\

grande, belo e tranquilo Porto,* Tenho confianga em que acertel, —

g8x B* por isso que 1f_o pequeno trecho de revista e %

Verifiquero-lo, minhaggffﬁceza do sortilégio e do

mistério! (espago). rua regposta indic 0s NOvos rumos das nossas
relajoes. Saberei ent@o em que sentidg/orientas a formagao de
teus .conhecimentos, Qual, exatarentg teu ideal de cultura, Teus

. pendores srtisticos e preferencias literarias, Residébdo em 5, Hte,
sou estudante ® militamor wo comércio e mogo. Fisicamente nso sou g’
nen Apolo nem 3ileno, 0 conhecimento humanistieo, é a meta de min-ffﬁ'
has preocupsgoes intelectuais, A0 ontrdrio daquele estudante de L
Salamanca, leio taoto Paatao quanto Cervantes, Cultivo & histdria ™5
e suas cienciss suxilisres; a jurisprudencia e B filosofis, Longe,f‘i
porém, de mim, a vontade de ser um “"juristen® do tipq Germsnico, =

X e

0 que importa é ser humamo "demasisdsmeunte hurano® .
Um 4ia conhecer-nos-emos melhor e, guem sabe, ber digamos 8ste dia,
esta hora, .estas linhas esta carta e aguele apubcio perdido our can®
to de revista,., Nao sel se s/peseudonimo - Cecy - eXpressa uw ideal

36 cultura-verde-awarela e cabogla, Fode ser porgue recorda o xo-
rance ae Aleuncar., :nteetantc, pode ser, apenas, ura faceirice Wrejeil-
ra de uma paulista de Aragatuba. Desafio graeil dirigido ao incdgnito.
Tonto de interrogagao langado 2o infinito, Tentativa -de marcsr en=
contro num ponto de intercessao escolhido pelos designos ocultos dos
faxos, Curiosidade ou firme proposito, aqui estou para atender ao, teu
ap8*o e 20 teu ehamanento, Aguagdo tua resposta, rennhod confianga & 7/
1a, Hoje és uma promesse, Amanha serds ums reslidade intensareute que-
rida, Sei que és inteligente e geontil, Zemdo nomendgens a tua graga

e a0 teu espirito,
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. Das lindas:

e —
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nas 4€
ye e soce 18

pagl!
da 1inguagel sua

Alencal, surgin

acrttor

gobre a vma de um

Gecf. Cecf fui, pOF {pfiuépcia_.

poelae Geci prodes ..
in:no o encanto -

oeuro jetar ° ipas 0S encan= . ..
| . ‘stncera & tranca, NO. éggﬂ das cartas T
que ) teve lugar destacado. ,WQQDQeciuo,‘
.Amkso, vocé .xeve nexr multa persdhal»iaaie para a0, pem S8, elpresé :
u.xapart&nt.o elu Leu c.ofagao o grande d.ese,}o ue semplre ¢ onhece-lo. o -
e qou'agao & uns calxa de- aegrams com muitas .
{ ;-t‘. ' ,‘@ 3t A peauenos gestos para faze®las abrir
yacionsr a Ccais s‘b’f _tapbem, uma d8s armagilhas € fager
ﬁ! sion joneiro o autor g0 andvels yoc® & meu prisioneiro porx =
sua prépria m’oinds t.-c”" engolarada € prtlaurn aragatuba, :
Jerdin florido de encantos da natureza sioto &ese,]os de ccnhece-
1o wais, de-pexios de saber. omprm&s-io.fw- i is , exyréasd D0 L6t
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© e ele ge-vorna felis. 8.8
;_propﬂa-‘"mpn?enctaf de ‘at e belOSe.
" egenpdos je poetas, uinas gs aeu evmit.oa. . ser 1na-
1o 008 £1100S das lindas g__,;gas piveiras, @8 quall :iaae po odtice 80 =, -
\ ‘¢ors . Nao a p sia prosaica e panal , mas poosm sentimento
S Sl e ', GO v T g '
= R S 31;““0_,:7 esse motivo 4 tomo 8 3~,mar.1aa 36" 108 i
pe:nr ua “fot.- Quero edpia do epyoluero de ume iteligdneia pri-
< 1nant.e e fért.i].. para saber. eennece-lo é preexso saber como yoc B
- *.. . DaYone pars méﬁ o8 m:mem.ds i aincaroa de Yone Hor gea.
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distintag Maiki

AQ leparar-me com O apunciom publicado em “o riso", e
no qual especificavas as qualidedes necessarias para que fosse euta~
bolado este a1430g0 escrito,, pensei que duas poderiagmser as minhas
IeayOes ulaute 4o falos

12 - RER3EXXY silenciar-me e, por timidez, julgar-me incapaz de “cartear?
conuigo, * -

<2 - Fptender-me (e ns0 seris“pouca#d modéstia)possuidor das gualidades
éxXigidas pela nobre correspondie e eserever-lhe negse pressuposto,

Agora, porém, exsminando welhor a quegtio, verifico
que posso assumir atitude intermedidria, Nem estou tso louge das qua=-
lidades enumeradas por ti, para me julgar extravnho e um intruso; nem
t80 _pmmam perto delas para julcsr-me carismético e eleito, Figuemos
ent20, pregzada correspondente, com a ponderagao "sdbia® do Conselheiro
Acdcios * IN MFDIO VIRTUS*,,. Deixemos que as cartas subsequentes
(pois, espero merecer a honra de tua resposta) fagam ss inevitdveis
e mituss revelsgles que deverao resultar num melhor conhecimento
rec{proco, uostei de teus pendores e tuas prefeflucias, Tanto a Filoso-
Eia.guggpo a literatura, representam belos e acabados ldedals de cul=-
nra. ’ wonts -5 S g e n—_—_—

TS T PR 5

Particularmentel ,ajunto a estas duas secgdes do comheci-
mento o estudo do direito, da histéria e geografia, De certa maneira,
Filosofia compreende tudo istq na qualidade de totalizagao do saber,

A literatura moderna, depois da vulgariza?ao dos conhecimentos cicnti-
ficos, ds psicanalise e da espantosa técnics do romance psmpsicologico,
pode iUsmbem aspirar o lugar de proecesso de universalizagao dos conhe-
cimentos humanos, Pla nao & mais * o sorriso da sociedsde" como na
conceituagao antiga, mas realidade, método cientifico, vida,

Quero, porém, que saibas que o prineipal motivo g me leva a escrever-te
nao @ € o fato Je te_interessares por esta ou aquela cilucia, tal ou
qual ramo da arte, Naolf O essencial € ¢ és uma pessoa de outro &exo *
Que tew comigo certas afinidades lntelectuais Sagora passo a aguardar
lua resposta, la-R esquecendo-me ue dizer-te que wineiro, g ternho

19 anos, Uevo,ainda, lealmente, acrescentar que nao nex “drbitro das
elegancias" como PétrBnio, nem vivo num tonel como :nidgenes. Que smo
apaixonajdamente a beleza & que, neste particular, nao pretendo ser um
4p0l0, D80 pOsSsO,¥EX igualmente, comparar-me a um sileno,

Adeus! Queirs sceitar proseestos de simpotis do

80 sanict < Eoe vaanne ale
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