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sintese da liclio ' i 9
O REAL IMPOSSIVEL;
PINTURA, OUTROS MODOS DE FORMAR:.

Partindo da apresentagdo de um bloco audio-visual intitulado, em termos de
metafora, «O REAL IMPOSSIVEL», a ligio comega por abordar, através de
obras de arte ¢ outros dados, a natureza de descontinuidades e coexisténcias
que caracteriza, neste dominio, o século XX. Em nenhuma outra época, com
efeito, parece ter-se colocado tdo em causa, de forma sistematica e fundada, a
contingéncia do mundo aparente, do real percepcionado. E € verdade que as
coisas percebidas, mercé de movimentos intrinsecos e do préprio processo do
pensamento, se tornaram como que imediatamente descomhecidas, abrindo-se
de um modo plural quer no plano da ciéncia, quer no plano da dimensdo
poética.

1. O bloco audio-visual -- e audio-visual porque meio privilegiado de mostrar
os exemplos a par de um ensaio de andlise concentrado -- mostra como, ao
lado das aquisi¢Bes técnicas que desfazem a ideia de «reprodugdo do visivel»,
as interrogagdes sobre a constante mobilidade ¢ mutagdo das coisas implicaram
profundas viragens no pensamento plastico.

«O pintor, por exemplo, trabalha a partir dessa aparéncia na aparéncia da
propria pintura. Ele pode comegar por se apropriar da aparéncia, procurando
representa-la e até imitd-la. Mas acabard sempre por seguir a mobilidade do ver
e do visivel, aproximando-se dos modelos em diversos patamares de
interpretagdo ou transfiguracdo.

E a este proposito, com base numa parte do argumento do filme «O
Contrato», de Greenaway, ¢ discutida a rela¢do do artista com o instante, o
instantdneo, a par da obra de arte no centro de tudo isso. O jardim, realidade
impossivelmente fixa, ndo se pode espreitar com eficicia pelo buraco da
fechadura, na evocagdo de Alberti, mas também é dificil encarar cada autor
como Sisifo, preso a uma verdade enganadora, que rola por si mesma todos os
dias.

Ao que parece, no século XX, os artistas assumiram mesmo uma condi¢do
meio tragica de tudo ter que reinventar, contra a inevitavel e constante dilui¢do
das presencas e das aparéncias de tudo em volta.

E entdo posto em campo, neste texto, sem recurso a nexos histéricos mas
antes como viagem livre e sensivel, um significativo numero de linhas de
concepcdo e instauracdo de obras plésticas, desde Check Close, passando por
derivas experimentais multiplas, até a abstrac¢@o mais radical. Pendularmente,
ja na segunda metade do século XX, a insatisfacdo indagadora atingiu qualquer
daqueles pontos -- em cadéncia logica, mesmo no retorno, ou em completa



simultaneidade de discarsos. O hiper-realismo, sedutor em muitos dos seus
aspectos, acaba por constifuir uma demonstracdo de que o real & impossivel,
ou seja, na mais perfeita imitacdo dele acontece uma espécie de vazio. Com ou
semm  intengdo, o  hiper-realismo nfio confere possibilidade -~ entre
representacdes, mimetismos radicais € convulsdes criticas ~~ a que o 1eal se
apreenda, se fixa, se imobilize € a0 mesmo tempo nos pare¢a dindmico.

Sem se confundir com um sistema ideolégico ou religioso, sem igrejas nem
dogmas, sem inaliendveis fungdes fora de si mesma, a arte em geral, pintura em
especial, vive a tragédia dos seus paradoxos, das suas grandezas e fraquezas,
um pouco como nas imagens do video «Max» em que o individuo da cdmara
tenta superar anunciados destrogos do apocalipse, resistindo em liberdade ao
poder sempre disposto a deglotir teorias, praticas, resisténcias -- as industrias
culturais e outras capazes de produzirem, por excesso, a explosdo do proprio
homem.

«Uma das grandezas da revolugéo pléstica do século XX foi ter conflituado a
favor da mistura de meios e de factos culturais, especializando e depois
realizando a reforma interdisciplinar, apelando ao trabalho conjunto dos varios
operadores. Ninguém quer matar o individuo e o individual, como se percebe
por estas obras, mas isso néo obriga, sobretudo no ensino das artes, ao cerco
da criatividade em nome da purificagdo dos génerosy. O treino das habilidades
e de extremas destrezas, sendo um eventual meio, ndo garante por si 0 ser
interior da obra.

2. No segundo bloco, estruturado por um texto, a questdio dirige-se ao
ensino das artes e ao problema da abertura do espago pictérico a novos modos
de formar. E o formar pode aqui ser entendido em dois niveis: as novas
tecnologias, técnicas e formas absorvidas pelo discurso da pintura ou o
conjunto de estratégias formativas que ndo podem deixar de ter lugar, hoje, nas
areas cientificas e praticas da pintura, das artes plasticas em geral.

Formac#o e modos de formar, tudo isso se confronta com a histéria e a sua
mutilagfo, o visivel e o invisivel, a objectividade e a sua negagdo. A imensa
galeria de personagens que emerge da histéria da arte leva-nos a continuar o
nosso percurso: quem ¢ essa gente, afinal, quem sd3o esses seres assim
representados, bem e mal-amados, e quem sdo 0s seres que se questionam
nessas redes de presengas contraditorias? Qual €, ou qual deve ser, 0 nosso
trabalho no centro dessa realidade -- uma realidade que, no fim de contas,
parece cintilar, mover-se e esconder-se de si propria?

Rocha de Sousa
Maio | junho | 1996



	01
	02

