FACULDADE DE BELAS ARTES
DA UNIVERSIDADE DE LISBOA

RELATORIO
SOBRE A CADEIRA DE PINTURA
DO QUARTO ANO
INCLUINDO
PROGRAMA, CONTEUDOS
E METODOS DE ENSINO TEORICO E PRATICO

conformr o disposto no regulamento das provas de agregagdo




O RELATORIO SEGUINTE,
CONFORME O DISPOSTO NO DECRETO LEI
301/72, artigo n°s 1° e 9°,

APLICA-SE AS ACTUAIS NOCOES DE
PROJECTO E MODOS DE FORMAR EM PINTURA,
COMO A PINTURA
(ESPACO ARQUITECTONICO, URBANO
E AMBIENTAL)



Faculdade de Belas Artes da Universidade de Lisboa
Licenciatura em Artes Plasticas-Pintura
cadeira Pintura II

Programa
INTRODUCAO E OBJECTIVOS

A estrutura cientifica, didactica e pedagdgica dos cursos de licenciatura em Artes
Pasticas e Design, para além de contemplar uma formagdo global nas matérias
nucleares e complementares daquelas areas, aponta para formagdes mais especificas
no Ciclo Especial. Este Ciclo é constituido por dois anos lectivos (4° e 5°) e visa uma
intensificagdo do espirito de pesquisa, o acesso a percursos individuais com
aprofundamento  de diversas problematicas da expressdo, e ainda e por isso o
entendimento de uma criatividade responsavel, articulada tanto no campo da
formagdo de obras autonomas, como no plano de outras instauragdes dai - decorrentes
e no quadro da propria actividade docente.

Neste sentido, a orientagdo atribuida a disciplina de indole artistica nomeada como
PINTURA (II) nfio se fixa apenas nos métodos tradicionais desse espago de criagéo,
mesmo quando esses métodos apontam para formas aplicdveis as tendéncias estéticas
do nosso tempo. Isto significa que o programa da cadeira confere ao conceito de
pintura uma ampla conotagfo interdisciplinar, apontando necessariamente (e
também) para dominios de pesquisa € formulagdio porventura diversos dos suportes e
das matérias tipicos da pintura em sentido restrito. Nfo se trata de negar radicalmente
a memoria técnica e cultural dessa area, mas de abrir espago a concepgdes da forma
plastica como o da perspectiva objectualista ou da integragio em contextos
arquitectonicos ou ambientais. Poderemos igualmente falar de projectos minimalistas,
de comunicag¢do dirigida, de articulagdo plural e interdisciplinar, entre muitas outras
hipéteses formais que relevam das transformagdes contemporineas do pensamento
plastico.

Este critério, como se disse, ndo significa o abandono arbitrario de conhecimentos
técnicos € de opgdes estéticas decorrentes de uma longa tradigio pictdrica, nem
implica a negacdo de opgdes pessoais assentes nessa realidade cultural: um percurso
de pesquisa, num espago criativo onde as regras € os modos de formar se
flexibilizam contra os dogmas, pode ser assumido por vias consagradas ou pela clara
vontade de superagdo fisica e conceptual de certas fronteiras, como sempre
aconteceu, no fundo, com a actividade artistica inteira.

O programa aqui apresentado para a cadeira de Pintura II é portanto um
programa aberfo, de sugestdes e ndo de imposigdes de canais de investigagdo: é
sobretudo um programa que, respeitando & partida as escolhas técnicas e estéticas



do aluno, ndo deixa de lhe propor alternativas de trabalho, eixos de pesquisa e de
experiéncias assumiveis de modos diversos.

Os quatro capitulos do programa ndo constituem um roteiro que o aluno tenha de
cumprir, pois isso seria forgda-lo, em improprio nivel dos estudos, a uma absurda
pulverizacdo de principios. Contudo, é 6bvio que tais capitulos, fiuto de perspectivas
experimentais e reais, podem integrar parte ou a totalidade de qualquer orientagdo
pessoal, podem articular-se uns com os outros, podem levantar pistas diferentes de
elaboragdo do discurso artistico.

Como se insinuou atrds, as quatro plataformas de trabalho deste programa estdo
implicadas, de uma maneira geral, na maior parte das questdes das artes plasticas --
e até do design. Inter-relacionam-se, sobrepdem-se, justapdem-se, dificilmente se
excluem do dmbito poético que da corpo a muitas finalidades ou funcionalidades de
comunicagdo.

nota: o primeiro ponto do programa, «destacdavely dos outros por pressupor uma
«gestdo» inicial da inteira responsabilidade do aluno, podendo ou ndo assimilar
parte das propostas feitas em 2, 3 e 4, implica a apresentagdo de um memorando
sobre as linhas que o respectivo operador vai seguir na sua escolha. Esse
memorando, a inscrever na ficha e/ou processo do aluno, é naturalmente susceptivel
de receber alteracbes durante o ano, aditamentos, pontos de reflexdo, documentos
VISUUIS OU OUlFOS.



CONTEUDOS
apresenta¢ao circunstanciada das areas possiveis
de trabalho auténomo ou de opg¢éo pluridisciplinar

1

Campo de proposta e experiéncia da escolha do préprio aluno:
escolha segundo temas e materiais que o aluno considere relevantes no seu estudo ou que

eventualmente prolonguem um trabalho ja iniciado.

Este ponto, porque é inteiramente proposto pelo aluno, deve ser apresentado aos docentes com a
Sundamentag¢do que for considerada indispensavel ou conveniente, nos termos esclarecidos na nota
acrescentada a Introdugdo e Objectivos.

2

Perspectivas tematicas:

esta alternativa de trabalho nfo deve confundir-se com a pintura de tema em sentido
estrito, como se o tema fosse um assunto ilustravel, uma referéncia configurativamente
mediatizavel de modo inequivoco. Trata-se antes de conseguir a abordagem técnica e
estética de um projecto em «movimentoy através de conceitos e de formas susceptiveis

de accionarem algumas ideias-for¢a com base na referéncia, em termos denotativos e
conotativos.

Consideram-se propostas as seguintes referéncias ou perspectivas tematicas:
a) espaco do objecto.

b) espago do espelho.

¢) espaco do sonho.

Desta forma -- aberta mas em certa medida sequencial -- se estabelece um «roteiroy
tematico que pode ser tratado:

ou numa série de pelo menos trés pegas,

ou caso a caso, por cada referéncia,

ou ainda numa série dentro de um s6 ponto.

O objecto tem uma longa presenga na pintura € nos procedimentos que modernamente a
dilataram de um ponto de vista técnico e em termos conceptuais. Essa presenga pode refe-
rir-se desde a simples «natureza morta» ao «objectualismo» mais radical.

O enunciado teméatico pode envolver sub-temas: o auto-retrato em Rembrandt ou Chirico
sdo formas de encarar o espelho, imagem da imagem que a pintura tantas vezes tratou. A
imagem pictérica «enquanto espelho» pode reter-se na arte flamenga e, de forma superior,

problematizante do ver e do aparecer, no quadro «As Meninas», de Velasquez. Esta



perspectiva de trabalho, contudo, deve ultrapassar a «curiosidade» da representagdo do
espelho dentro do quadro ou de este no espelho-afinal-quadro. Magritte pode ajudar ao
estudo deste tipo de imagens e sobretudo deste tipo-de imaginario.

O sonho passa por vezes nesse campo. Ou em todos. As pragas distorcidas de Chirico
lembram uma das dimensdes do sonho ou a pretensfo dos surrealistas de coisificarem os
materiais do mundo onirico no suporte fisico da tela.

De certa maneira, também podemos dizer que a pintura, sob qualquer das suas formas

antigas ou contemporaneas, ¢ igualmente espago do objecto, do espelho e do sonho.

3.

Novos modos de formar:

A escolha deste ponto, embora ndo exclua a pintura «em si», é sem divida essencialmente
conotavel com novas técnicas, ou mesmo novas tecnologias, processos de formar cujo fim
se situa num sentido outro da expressdo plastica. Podem pertencer a este dominio tanto a
arte conceptual como a socioldgica, tanto a arte objectual como a arte multimedia.
Trabalhando nestes ou noutros dominios das tendéncias estéticas actuais, o aluno podera
abrir perspectivas de investigagdo onde ¢ viavel e estimulante integrar os proprios nexos
principais anotados nos pontos 2 ou 4 deste programa.

O tratamento da imagem por novos meios, incluindo os electrénicos, a exploragdo de
outros suportes, outras vias de representagfo, temas de comunicagfo resultantes do gesto e
do corpo, da instalagdo ou da constru¢do cinética, tudo isso cabe num vasto espago de
criagdo artistica onde a modernidade desenvolveu, desde o principio do século, obras e
propostas formais surpreendentes.

Néo se pretende, com estas notas, privilegiar quaisquer processos técnicos nem de tendéncia
quanto ao modo especifico da obra se pensar e aparecer: o aluno recorre aos meios que julgar
adequados, na perspectiva estética que preferir, relacionando mesmo essa escolha com

problematicas abordadas nas cadeiras tedricas, embora procurando ajustar-se tanto quanto
possivel as condicionantes operacionais da faculdade.

4,

Forma plastica integrada:

O aluno poder4, neste caso, em coordenagéo com os outros pontos ou nfo, dedicar-se ao
estudo da forma plastica integrada, em trabalho de concepgéio e eventual finalizagdo. O
problema escolhido deve corresponder a uma situagéo real, quer se trade de um espago ja

resolvido para o qual se concebe uma nova solugfo, quer se trate de um projecto a fazer-se

2



e seja susceptivel de intervengdo concreta ou de intervengdo pressuposta, quer ainda envol-
va um concurso aberto entretanto.

A linha de investiga¢do aqui proposta ndo se resume as vias ortodoxas de ornamentalizagdo
do muro deixado livre pelo arquitecto: vai mais longe, abarcando projectos integradores ou
recriadores de espagos habitaveis, de espagos urbanos, do préprio ambiente em sentido
lato. E, se alargarmos a habitual «via estreita» da forma plastica integrada, os ambitos da
ilustragfio e da cenografia, por exemplo, cabem na problematica deste ponto, embora sejam
claramente de natureza interdisciplinar. De resto, € por isso mesmo, o trabalho decorrente

desta area do programa poderd eventualmente obrigar a uma relagdo com outras

disciplinas.

A opgdo por este ponto deverd conduzir, ndo apenas a indagagbes vagas ou genéricas, mas a
estudos de base e projectos concludentes quanto ao modo de integragdo explorado, seja ele
através do azulejo, do fresco, de técnicas mistas, de meios de refor¢o cromdtico estrutural. A
proposta inicial, podendo ndo ser ainda muito vinculativa no que se refere a locais e processos,
deverda adicionar-se a ficha individual do aluno -- mesmo se se tratar de formas grdfico-pictdricas

que antecedam trabalhos para integrar livros de edigdio especial ou outros casos de natureza
nienos corrente.

Professores
Rocha de Sousa

Este programa, contetidos e métodos derivaram integralmente de um estudo efectuado
pelo docente aqui referido, embora sancionado pelo professor Conceigdo Ferreira e
levado a uma prdtica, sobretudo na avaliag¢do, de didlogo permanente.

Reivindica-se naturalmente uma autoria tedria e literdria, uma experiéncia no terreno

muito frutuosa, além de uma coordenagdo prdtica exemplar por parte do titular da
cadeira.



texto de apoio e orientacio para o ponto 2 do programa de Pintura II:

PERSPECTIVAS TEMATICAS

A exploragdo inovadora no dominio das artes plasticas alcangou, desde o inicio do século
XX, comportamentos técnicos e estéticos de grande pendor transformativo. Esse quadro de
mudangas, por vezes radicais, reflectindo a propria alteragéo das relagdes de produgio e das
estruturas do quadro social, adquiriu, apesar de tudo, contornos imprevisiveis, gerou caminhos
onde todo o trajecto parecia anoémalo. O espago «tradicional» da pintura perdeu grande parte
das suas referéncias e pontos de apoio. Pulverizou-se, aberto decisivamente a novos processos
de comunicagfio. Processos com novos fundamentos. Fundamentos cujas bases permitiam
outras abordagens conceptuais e formais da forma plastica.

Esta ruptura abalou, nem sempre com razoavel coeréncia, alguns pressupostos da
representagdo do real. Em termos «narrativosy, tanto a pintura como a escultura contrairam-se
sobre a sua natureza essencial, despojando-se, em muitos casos, do facto &ﬁgurado» e
assumindo-se como facto elas mesmas. O centro desse novo facto deixou de coincidir com
uma geometria centripeda, até entfio corolario da aproximagfo entre as nossas percepgdes € o
mundo envolvente. Tal centro, bem como o universo pictorico que nele convergia, diluiu-se
num espago cada vez menos 16gico, plural, fragmentario, centrifugo. As novas imagens da
realidade, que a fotografia revelou ou ajudou a revelar, passaram a reflectir, pela dindmica,
insuspeitas aparéncias, imprevistas verdades. Todo o movimento de codificagio e
descodificagdo da linguagem plastica tornou-se decorrente de novas coordenadas: nfio era tan
to um real imediato que se identificava nas relagfes formais da obra, era sobretudo um real
que se tornava visivel no interior ¢ para além dessas relagdes.

O tema na pintura, como material e fulcro de uma mensagem possivel, tornou-se, por sua
vez, menos explicito e passou a existir de um modo mais implicito. A referéncia que ele
envolvia foi mesmo banida, em muitos casos, do espago pictorico: embora seja claro que a
propria pintura abstracta pode subentender referentes e «dirigit» o olhar num percurso
«tendencioso» de sensagdes, o seu fundamento tedrico afasta toda a relagio de referéncia,

procurando «devolver» & obra plastica sobretudo o seu valor intrinseco.

Mas esta revoluc¢io nos processos estruturais e formais do uso das linguagens -- necessa-
ria ou mesmo urgente a luz das transformagdes tecnoldgicas e socio-culturais, por vezes
reflexo, preparacdo delas -- no pode ser geradora de novos dogmas: a arte é um espago de
liberdade, eventual caminho de mediagfo entre os homens, e nunca um espago sumario de
exclusdes igualmente sumarias. Se a ideia de tema foi oportunamente descentralizada da
ordem e objectivos da pintura, isso ndo significa (a menos que elaboremos num redutor
equivoco de militAncia) que ela deva ser abolida como material por exceléncia das

solicitagdes criadoras, incluindo a integracfio de hipoOteses formais abertas na natureza do

discurso.
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De facto, 0 que € preciso € distinguir a perspectiva tematica de uma obra da sua
contingéncia aneddtica, da pequena historia destituida de outras ressonéncias ou carregada de
assunto. Aquela perspectiva, tendo em conta as transformagdes no interior das linguagens e
portanto a projecgdo do seu discurso, pode reconstruir-se no plano de um sistema de
equivaléncias mais profundas e no quadro sempre imprevisto de toda a obra de arte --
objecto afinal raro e dificil, mas nfo inacessivel nem reduzivel a proposigdo afinal
académica de novas convengdes imobilizantes.

O tema, nesta medida, € susceptivel, em termos globais, de tratamento no projecto artistico.
S6 que esse tema se deslocou para uma dimenséio menos «narrativa» e menos «ilustrativa»,
abandonando a condigfio de vértice de cenarios, de vontade significante assente sobre um ou
mais protagonistas. Passou assim a ser assumido no processo de articulagdio da propria obra,
dos seus elementos estruturais e da sua morfologia, contribuindo entdo para gerar ai uma outra
nitidez dos dados plasticos, entre a sua aparéncia e o seu conteido. Com efeito, nfo foi o
tema que perdeu actualidade e eficacia, mas o modo como alguns artistas continuaram a
aborda-lo. Um tema nfo se ilustra, ndo se narra, ndo se noveliza: ele devera servir de agente
propulsor da problematica das formas enquanto formas, tocando e unindo ao mesmo tempo
as unidades de conteido entretanto geradas. Picasso ndo retratou, ndo ilustrou nem novelizou
a povoagdo Guernica. O tema, nessa obra prima, ¢ Guernica em si, a guerra, o massacre, a dor
humana ou o absurdo. Nesse quadro, o tema estd tdo presente como se plurisignifica, -
caracteristica da forma como os conteudos sfo hoje susceptiveis de uma mobilidade no
interior das suas préprias mensagens. Como a obra em si mesma, o tema € assim um objecto

em movimento e em analise ou o proprio processo de infegrar essa analise.



texto de apoio e orienta¢iio para o ponto 3 do programa de Pintura II:

NOVOS MODOS DE FORMAR

Em primeiro lugar, é necessario considerar a profunda redifini¢do que se operou -- e
continua a acontecer em todo o mundo -- quanto ao conceito de artista, quer se pondere como
tal o operador que se baseia ainda em meios de expressdo tradicionais, quer se tenha em conta
o uso que esse criador de formas faz de outros suportes, de outros materiais, de outras
técnicas e tecnologias, dentro de um critério metodologico de analise assente, por sua vez, em
novos valores.

Esta questdo ¢ importante em si mesma, mas sobretudo no que reflecte sobre as
transformacgdes socio-culturais verificadas neste século, em paricular na sua segunda metade.
Como ja se assinalou no texto anterior, a evolugdo dos factos tecnologicos modernos teve
importéncia decisiva na evolugdo das formas artisticas. A questdo dos noves modos de
formar (para referir um conceito grato a Umberto Eco) insere-se naturalmente naquela
problematica, é tema e processo do fazer. Trata-se de encarar, numa via de investigagdo
plastica, a ideias das novas fronteiras (ou a diluigdo delas) nos fenémenos avangados,
técnicos e estéticos, da pintura. Pintura ainda, se se quiser, como «superficie coberta de cores
dispostas segundo uma certa ordem (Maurice Denis) e a pintura repensada através de outras

matérias, propondo-se menos como representagdo do mundo e mais como parte inusitada e
inuatil dele.

Para um correcto entendimento da arte dos nossos dias € preciso aceder as nomeagdes que
foram mudando com a evolugdo das linguagens. Um dos aspectos fundamentais da arte actual
prende-se com a propria necessidade que o homem moderno sentiu de reencontrar as raizes de
muitos dos seus comportamentos para melhor os compreender. Dai muitos dos retornos das
formas plasticas a pobreza inicial (e essencial) da sua razdo de ser. Despojando os objectos
artisticos das roupagens adquiridas, sob diversos dominios técnicos, ao longo dos séculos, os
operadores estéticos formaram de novo o risco na rocha, o grito na lonjura, estudando outros
contextos para os elementos estruturais da linguagem plastica: linha, textura, valor, cor. E
perceberam que os instrumentos, entretanto estratificados com a estratificagfio técnica, podiam
estender-se ao corpo, a terra, as maquinas. Processos como os da arte-objecto, da land-art, da
body-art, entre concepgdes estéticas com acento antropologico, soéiolégico ou ecologico,
alargaram amplamente os modos de formar, deram espaco real a novos suportes formais e
directrizes de cultura. O processo ligado as «instalagdes» € hoje exemplo claro daquela
perspectiva, como o foram (ou sfio) as vias expressivas corporais do «happening» e da
«performance». As novas ritualidades da arte efémera mergulham muitas vezes na memoria
do espago religioso. E as aquisi¢es objectualistas, de Duchamp a Vostell, partem do mundo

quotidiano e dos seus fetiches, do consumo, da sobrecarga ruidosa de formas comuns. A arte
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«pop», que projecta o mundo dos cartazes e da cultura urbana, prolongou-se na vida de obras
satirizando volumétrica e expressionisticamente as envolvéncias da sociedade industrial. O
«hiper-realismo» paralisa o que julgamos ser a «verdade» e mostra-nos, com aquelas
envolvéncias, um mundo onde tudo o que ¢ evidente também esconde a mentira e a simulag#o.
Por outro lado, e com o avango tecnolégico, muitas obras fingiram-se de maquinas, de coisas
inuteis, assumindo por vezes a repetigdo alienante, o cinetismo ou a auto-destruigao.

Todo este universo alargado de formulagdes plasticas, da «bad painting» ao
«anacronismoy, passa com frequéncia pela circunstancialidade da moda, embora procurando
de facto a instaﬁraqéo de novos modos de formar, isto é; um projecto-processo que se
subtrai aos fixismos da tradi¢io e se abre a um espago outro, bem vasto, de experiéncias «no
terrenox» e de pesquisa tedrica. A «arte conceptual» veio integrar o espago da obra pelo espago
do conceito, imbonando por vezes mais a «revelagdo» da ideia do que a sua «edificagdo
formal». O suporte da tradi¢do em pintura, depois de se re-entender como bidimensional,
conta agora de outra maneira, sendo por vezes subvertido e transformado radicalmente. O
préprio conceito em torno de uma realidade pode constituir-se mais como «suporte» de certas
acgdes do que as acgdes suporte de tal conceito. Ao alcangar novos modos de apresentagio
do mundo, o artista modifica substancialmente o seu comportamento técnico ¢ intelectual. E

ao ser senhor de um novo fazer alarga o campo da «especulagfo estética» sobre as coisas € 0s

seus indices de significagdo.

A arte, como acentuou Umberto Eco, é um modo de estruturar certo material,
entendendo-se por material a propria personalidade do artista, a histéria, uma linguagem, uma
tradi¢do, um tema especifico, uma hipétese formal, um mundo ideologico; isto, que sempre
tem sido dito de uma maneira ou de outra, ndo tem contudo servido para se ver quanto os
modos de formar, nos procedimentos artisticos, sdo variados, sobrepostos e altamente
complexos; e quanto, por outro lado, é necessario uma formagéo convergente de diversas
areas do pensamento estético e cientifico para que um operador artistico, numa perspectiva
actual, possa trabalhar com aqueles materiais e projectar de facto em sociedade, para ela ou
contra ela, mas nunca de foria aleatoéria. Inclusive quando a obra se oferece na sua realidade

especifica ou infrinseca como fim em si mesma.

O espago de pesquisa e formulagio que se propde neste ponto permite, sem diavida, obter
uma grande variedade de perspectivas de trabalho, tanto através de tecnologias mistas e
complexas como pelo recurso aos chamados meios pobres. Considera-se exigivel, neste e
noutros pontos, que qualquer via de trabatho e de investigagio seja descrita, fundamentada,
interpretada, a fim de que cada operador ultrapasse os impulsos do simples mimetismo ou
outros expedieﬁtes de facilitagfo. E também porque, a cada invengdo de uma «nova técnica»,

¢ preciso que os proprios docentes possam munir-se em tempo util dos meios de apoio

apropriados.



texto de apoio e orienta¢io para o ponto 4 do programa de Pintura II:

FORMA PLASTICA INTEGRADA

Quando se fala de forma plastica integrada (ou mesmo «aplicada») ndo se esta a usar o
critério de classificar essa forma como um sub-elemento que se apde a um espago ou se dilui
nele, embora haja casos valiosos orientados nesse sentido.

Diz-se espago e diz-se objecto: a «intervengdo» plastica no espago/objecto de arquitectura
raramente representa uma integragdo por omissdo. Em muitos casos, a intervengdo plastica
pode verificar-se como provocagio, isto €, contrapondo-se com maior ou menor evidéncia ao
contexto. Noutros casos, a intervengdo pode traduzir-se como parte integrante do proprio
projecto considerado como- um todo, objecto final trabalhado desde o inicio por arquitectos,

operadores plasticos, designers, engenheiros.

Se os operadores artisticos tém vindo, sobretudo na Wltima década, a tomar aguda
consciéncia da indispensabilidade de reforcarem em elevado nivel a sua formagdo tedrica,
cientifica e tecnoldgica -- tanto pelo largo espectro de meios de intervengdo que foram
absorvendo como pelas respostas que passaram a ter que fornecer, individualmente ou em
grupo, para a edificagdo do espago comunitario -- a verdade € que outros técnicos, presos a
natural e ja sedimentada ideia de utilidade das suas fungdes, continuam a abordar e a solicitar
a forma plastica em termos de aderego, de um modo excessivamente empirico ¢ imediatista.
Trata-se, sem duvida, de uma ideia que & preciso corrigir nos seus reflexos sobre a
investigagfio € a formul'ac;ﬁo no campo das artes, em particular no momento em que se

encaram projectos de arquitectura, solugdes destinadas ao espago urbano e ao proprio meio

ambiente.

E indispensavel precisar que os operadores artisticos, embora dentro de diferentes areas do
fazer, se consideram, muito justamente, seres para a sociedade, criadores de objectos de
civilizacdio (como sublinhou Francastel), escapando assim as classifica¢cdes restritivas
decorrente de um conceito deposto de «belas artes». O uso dessa nomeagfo em escolas de

arte, como em Portugal, Espanha, Inglaterra, corresponde apenas a um codigo emblematico.

A forma plastica integrada -- ornamental ou nfo -- passa pelo cruzamento real de areas
criativas afins e por operadores cujo trabalho se conjuga, com frequéncia, de forma
interdisciplinar: podemos, a esse proposito, falar de novo em designers, artistas plasticos e
outros. Isto deve resultar de um equilibrio entre o exercicio intelectual e o da sensibilidade,
apontando para um trabalho que entra, de facto, na modulagdo e modelagdo dos espacos
utilizaveis, que se pensa também pela integragdo da forma plastica em sentido restrito ou
muito lato, que contribui para sinalizar ¢ qualificar o mundo urbano, a paisagem, os diversos

equipamentos. Sugere-se assim a necessidade inaliendvel de um modo de formar
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pluridisciplinar, interdisciplinar, que se organize muito para além da pura especulagio formal,
que implique um «campo de manobra» capaz de ultrapassar a mera expansdo do jogo

solitario, quer se determine empirica ou cientificamente.

Neste ponto do programa importaria que se optasse por uma reflexdio sobre a forma
plastica integrada, tanto através de projectos em contraste com contextos arquitectonicos (por
exemplo) como em projectos que acompanhem, por assim dizer, a propria formulagfo desses
contextos. O importante ¢ desmontar (e eventualmente negar) a ideia de que um pintor ou um
escultor (para empregar termos consagrados) sejam uteis, tdo s6, aplicando pinturas ou
esculturas a espagos «sobejantes» do objecto arquitectonico, do espago urbano e do proprio
ambiente quando reordenado, em busca do equilibrio, sobretudo pela arquitectura paisagistica.

O aluno pode colocar-se perante uma questdio ja resolvida e tentar re-equacionéa-la como
projecto desenvolvido. Pode tratar um concurso entretanto aberto. E pode aihda tratar formas
de integracdo noutros contextos, desde a ilustragdo ao teatro e a instalagBes transitorias. O
estudo destes problemas & susceptivel de ser encarado em equipa e, em parte, segundo
metodologias tipicas do design quanto & identificagdo do problema e dos dados que tendem a
resolvé-lo.

Também aqui, por consonéncia ou por ruptura, os meios tanto podem decorrer das técnicas
tradicionais como de processos e tecnologias recentes. H4 ainda as formas de certas
consensualidades intermédias, objectos (como a tapegaria) que vivem no contexto

(simultaneamente) uma vida propria ou um processo integrado, de maior ou menor afirmag#o.



dados gerais sobre coordenacio e avaliacio

AVALIACAO

A cadeira de Pintura do Ciclo da Licenciatura (4° ¢ 5° anos dos cursos) tende a
proporcionar aos discentes alguns importantes canais de investigagdo, alargando-se assim,
em principio, para 14 dos meios de abertura do conceito classico da area, dando acesso a
planos similares cujo limite serd entio mais uma questdo de liberdade e uma questdo
estética do que um problema de género.

Esta, como ja se entendeu, é uma das consequéncias mais relevantes da estrutura
cientifico-pedagégica da Faculdade, quase integralmente baseada na profunda reforma de
1975/76 ¢ 1979 -- assente por sua vez no primado da criatividade, numa geminagdo
multidisciplinar e interdisciplinar no inicio dos cursos, na articulagdo entre cadeiras
nucleares e no rompimento moderno com os conceitos de especialidades restritas.

A coordenacdio da cadeira (Pintura II segundo as nomenclaturas de 1975) tem sido
prosseguida no sentido vertical da estrutura actualizada, integrando o respectivo eixo
programatico e as necessidades de compensagdo, € no sentido horizontal, nomeadamente
com as tecnologias indicadas pelas escolhas individuais e com a cadeira de Desenho.

O percurso de Pintura desenvolve, no 3° ano, especificidades tocadas na cadeira de Artes
Plasticas. Sob a designagdo genérica de METODOLOGIAS E TECNICAS DA PINTURA
temos a aproximagdio a técnicas e métodos (3°ano); em PINTURA e PROJECTO temos
projecto e modos de formar (4°ano); e em PINTURA INTEGRADA procuramos aceder ao
espaco arquitectonico, urbano e ambiental (5° ano).

A AVALIACAO desdobra-se também por varios planos, que se sobrepdem e se cruzam:

1. Dotado de uma ficha pessoal, neste caso por cadeira, o aluno ¢ avaliado em
continuidade; este ensino, no 4° ou 5° anos, ¢ muito dirigido ao aluno individualmente,
excepto nas sessdes tedricas sobre os temas ou pontos do programa € outros problemas
integrados pela gestdo das aulas; e, nesse sentido, o professor anota com frequéncia dados
recolhidos nos contactos assiduos -- técnicos, estéticos, de ordem criativa, entre a
originalidade e a consequéncia das ideias no espago € no tempo.

2. Periodicamente, segundo calendario afixado nos ateliers no inicio das aulas, os
docentes que enquadram a cadeira, avaliam a obra de cada aluno, em sessdio piblica,
comparando os procedimentos em curso, os relatorios e pegas, todo o processo individual
de investigacdo.



3. As AVALIACOES FINAIS constituem o termo do ano, tém datas marcadas em Julho
pelo Conselho Directivo e Conselho Pedagdgico: o juri é formado pelo ou pelos professores
da cadeira e um outro docente, tendo por fungdo sobrepor as informagdes anteriores com a
exposicdo global do trabalho do aluno. So feitas pelo menos uma anélise exaustiva dos
trabalhos, incluindo naturalmente a exposig@o oral e/ou de defesa por parte do aluno. Este
processo, operacionalmente dificil, tem largas vantagens sobre qualquer tipo de exame
pratico ou tedrico-pratico, pois obriga a um confronto com o projecto desenvolvido e
comentado durante o ano, envolvendo as respectivas técnicas e metodologias.
Simultaneamente, perfila o discente perante a necessidade de se exprimir e de defender de
forma responsavel um projecto e nfo apenas pegas aleatorias, muitas vezes dissimuladoras

de incapacidades notérias ao nivel do processo criativo, desde a sua dimenséo técnica a
dimensdo do seu préprio imaginario.
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