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FRAGMENTOS PARA UMA PRE-HISTORIA
DO DESIGN PORTUGUES

José Fernandes Pereira

Em 1919 Gropius assinava um programa para a Bauhaus Estatal de Weimar.
Walter Gropius tinha entio 36 anos e pertencia a uma geragio que, pelas duas
primeiras décadas do século XX, se multiplicava e manifestos, feitos habitualmente
em tom apocaliptico ¢ onde encontramos duas crengas inabaldveis: o passado tintha
acabado porque era destituido de interesse, o mundo comegava agora pela mio de
criadores jovens que iam inventar ¢ desenvolver uma arte que nunca tinha existido.
Foi uma bela aventura porque tinha aquela parcela de inconsciéncia, de ruido, que
se deve ter na idade certa. Quando se relé o texto de 1919 verifica-se porém que
estamos em presenga de uma série longa de lugares comuns, tio velhos como a arte,
mas ditos com veeméncia profética ¢ escutados por uma multidioe laica que necessi-
tava de voltar a ter crengas, dogmas e os seus pequerntos herdis. Vejamos alguns deles:
a ideia de que a arte ndo se ensina, 2 crenga na superioridade da arquitectura e da sua
harmonia com todas as artes (a arte unitiria, nas palavras de Gropius).

Nio hd nas palavras de Gropius qualquer des-sintonia com as denominadas
vanguardas de comegos do século XX que, de um modo geral adoptam atitudes radi-
cais de negagio do passado em simultineo com a crenga inabaldvel duma criagio
a partir do nada existente que fundamentasse uma nova ordem artistica e uma nova
sensibilidade. Porventura essa era uma postura necessiria que acompanhava em
muitos casos objectos artisticos nusitados, ou simples modos de ver que pouco
tinham de convencional, sem esquecer a idade juvenil da maior parte desses autores,
circunstincia que lhes reafirmava a certeza, fruto duma vontade de afirmacio e lhes
afastava a divida que em geral resulta duma maturagio mais prolongada.

Muitos séculos atrds, no Livro X da Repiblica quando Platio discreteia sobre
a imitagio e o valor da representagio face is esséncias e aos objectos fabricados,
tentando reduzir a pé o valor da arte, enaltece o correeiro, o ferreiro e outras profis-
sbes manuais. Tem entdo esta afirmagio interrogativa que pode ser considerada um
dos primeiros registos de algo que nio se chamava ainda design: Ora, a que tendem as
propriedades, a beleza, a perfeigio de um mével, de um animal, de um acto, sendo ao uso, em
vista do qual ¢ feita qualquer coisa, quer pelo homeni, quer pela natureza?

O uso contra as artes ilusérias, contra o simulacro, eis um embriao longinquo
que prefere a cama do artifice 4 do pintor — a vantagem da primeira reside na sua
utilidade.

Alguns séculos depois, Vitriivio € menos radical nos trés parimetros que consi-
dera essenciais para a arquitectura e a utilidade acrescenta a solidez mas também
a beleza.

No século XX, o grande cédigo conceptual que € o Voabulaire de Etienne
Souriau, define o design como um estado de espirito, uma disciplina que procura
harmonizar tudo o que cerca o homem, desde os objectos de uso comum até ao
ambiente. E por isso vastissimo o nimero de componentes do design, do mobiliirio
urbano ao doméstico, miquinas, veiculos e de um modo geral tudo o que tem um
valor de uso no sentido mais prosaico do termo. O design serd por iss0 tao antigo
como o homo faber, aquele que pela acgio da mio e do espirito sabe construir para
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st os objectos do quotidiano, pressupondo uma intencionalidade, uma eficicia,
aliadas a um certo sabor estético que mais ou menos secundarizado nio deixa de
estar presente desde as primeiras obras humanas.

Quando olhamos esses objectos de um passado muito remoto facilmente consta-
tamos que a pluralidade de formas que apresentam cotrespondem a outras tantas
utilidades ou usos. Dai, a definigio bdsica do design como a conjugagio na mesma
peca da forma e da fungio, sendo esta a determinar aquela. Ora nesta verificagio
elementar encontramos igualmente os rudimentos de alguns dados importantes,
como a ideia de projecto ¢ o conhecimento tecnolégico que permite trabalhar uma
diversidade de matérias em fungio duma adequagio e duma eficicia. Sdo ideias
fundamentais que sio conhecidas e praticadas desde um passado longinquo e de
forma alguma uma invengio contemporinea, como por vezes, por ignorincia ou
distragio se quer fazer crer.

A produgio material das sociedades ocidentais nio foi sempre igual nem segue
uma linha continua que pressuponha uma ideia de Progresso, tal como o pensou
o século XIX. E duvidoso, por exemplo, que uma casa medieval contivesse um
ntimero superior de objectos i casa de um romano, cujo nogio de conforto, s6 é
possivel numa sociedade esclavagista, ¢ mais ampla e abrangente. Do mesmo modo
que o avango do capitalismo europeu, duma certa laicizagio cultural que abre
caminho para a experimentagio cientifica e, em definitivo, a revolugio industrial,
abrem a estrada larga do consumo que vem em crescendo até aos nossos dias.

Nao € certamente por acaso que objectos pertencentes hoje ao dominio do design
encontram uma primeira designagio conjunta na segunda metade desse século XIX
j4 tio marcado pelo fascinio do objecto: artes decorativas, ensinadas alids em escolas
proprias e de nivel assinalivel. A expressio caiu em desuso e tem mesmo hoje em dia
conotagbes pejorativas. O mesmo conteido marca a expressio artes menores ou
mesmo artes aplicadas, termo que se referia a objectos industriais e que terd surgido
a volta da década de 1860 quando em 1863 se funda a Unido Central das Artes Apli-
cadas 3 Industria que vinte anos depois se transformard na Unido Central dos
Artistas Decoradores. Ora no processo das artes aplicadas o essencial reside na estru-
tura e na forma, sendo o seu hipotético efeito estético perfeitamente secundirio.

No fundo toda esta terminologia variada mas de algum modo convergente desti-
nava-se a separar os fabricantes de objectos e consumo (vulgarmente designados
como artifices ou homens de profissdes mecinicas) dos grandes criadores que,
supostamente, se dedicavam 3s trés artes maiores: arquitectura, pintura e escultura,
precisamente aqueles onde prevaleciam valores mais nobres e elevados, fossem os de
ordem estética ¢ artistica, ou grandes valores afins como os religiosos ou paoliticos,
Em qualquer caso estas artes maiores eram consideradas como afirmagio dos valores
e potencialidades do espirito e, por isso, destituidas duma finalidade prosaica. E neste
ambiente adverso que o século XIX produz, sem o saber, os primeiros designers e vai
reunindo um conjunto de priticas, de intengoes ¢ de algum pensamento a que
0 século XX dard um sentido mais claro e também mais militante.

Interessa-nos seguir agora o caso portugués com as suas especificidades, se bem
que ¢ pano de fundo atrds enunciado seja suficientemente genérico. Deve dizer-se
que a histdria do design em Portugal estd em larga medida por fazer: existe alguma
bibliografia sobre o século XX mas ¢ muitissimo mais escassa sobre épocas anteriores
quando o conceito era inexistente mas nio os produtos que actualmente
o compdem, bem como a consciéncia do nosso secular atraso face 4 Europa. Por
outro lado entdo como agora, a produgio excedia largamente o pensamento. Em
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gualquer dos casos hd um longo caminho a percorrer que necessita de vontade
e perca de complexos para investigar textos € obras anteriores ao século XX ¢ fazer
as conexdes possiveis com 2 contemporaneidade.

Hi no caso portugués anterior ao século XIX um ponto nodal e ancestral: a queixa
continuada na pouca qualidade dos produtos portugueses quando comparados com
os estrangeiros, daf resultando graves inconvenientes para as finangas publicas ¢ para
a indstria. No rol desses produtos tudo se incorpora, desde o objecto de luxo, aos
simples panos para confecgdo de vestudrio. Mas a hist6ria econémica de Portugal
assemelha-se em larga medida a uma série de tentativas falhadas de modernizagio.
E assim que, por exemplo, contrariando tendéncias europeias mais inovadoras, em
pleno século XVII portugués continuava a pontificar a visio arcaizante dos mesteres
agrupados em corporagdes (ao estilo da Casa dos Vinte e Quatro) que controlavam
a actividade industrial. Em finais do mesmo século, novas doutrinas econdmicas
como o mercantilismo, apontavam no sentido de dar primazia 3 industrializagio.
O Discurso sobre a Introdugdo das Antes no Reyno, devido ao embaixador em Paris, Duarte
Ribeiro de Macedo, contribuiu para a criagio de manufacturas em certas regioes do pafs,
acompanthadas de medidas proteccionistas contra a importagao de determinados produtos.

Mas além de outros factores conjunturais, o abandono dessa politica manufactu-
reira deve-se essencialmente 2 fraca qualidade dos nossos produtos face aos estran-
geiros € o remate de tal fracasso ndo podia ser mais dramitico, com o suicidio do
Marqués de Fronteira, um dos autores de um plano tido como essencial.

Ao longo do século XVIII sdo constantes as tentativas de industrializar o pafs,
utilizando sempre medidas proteccionistas, algumas com sucesso como 2 Real
Fabrica das Sedas. Mas continuavam a predominar as pequenas estruturas artesanais,
numa rede complexa e avessa a qualquer mudanga que cobria todo o pais € que nem
a chegada de alguns estrangeiros com vontade de mudanga conseguiu abalar subs-
tancialmente. Em suma, a industrializagio do Reino contou com miiltiplos obsti-
culos, impedindo uma produgio mais intensa e inovadora de objectos e produtos
variados que seriam hoje vistos com facilidade como antepassados longinquos do
design. As maiores novidades, ainda assim, parecem ocorrer no dominio da
produgio livreira, com a importagio de gravadores estrangeiros, especialmente fran-
ceses e dos proprios livros, sobretudo no reinado de D. Jodo V (1706-1750).

As razdes para esta situagio sio miiltiplas mas interessa-nos fixar o modo como os
nossos artistas pensaram o problema e as solugdes que propuseram para obviar tais
inconvenientes. Deve dizer-se que os artistas pensaram o problema de forma artis-
tica, como lhes competia, ndo caindo em solugdes de ordem politica ou financeira
que nao lhes diziam respeito, nem resvalando para solugdes empiricas de pendor
literdrio ou filosofante que de todo nio dominavam.

Deve dizer-se ainda que o niimero e a intensidade dessas intervenges acompanha
a propria evolugio da sociedade burguesa, intensificando-se a partir do século XVIIL
Mas também ¢ verdade que o aumento de referéncias teéricas decorre da necessi-
dade cada vez mais sentida de dotar Portugal com Academias onde de modo erudito
se ensinasse, praticasse e teorizasse sobre o desenho.

Convém pois assinalar que esse pensamento de design antes do design ¢ feito
segundo premissas aparentemente laterais mas que se socorrem das disciplinas prati-
cadas e que podiam, desde que bem direccionadas, convergir para o melhoramento
dos nossos objectos.

Assim sendo partimos duma tese central, segundo a qual o design nasce em
Portugal sob a designagio de wfilidades do desertho e que é neste género artistico que
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radica a percepgio da importincia do saber projectar bem como o campo de actua-
¢do que estd para além das ligagdes mais dbvias, cldssicas e eruditas com as trés artes
maiores.

Se o design ¢ um cstado de espirito é certamente face a uma ordem, a uma racio-
nalidade, particularmente decisiva na fase projectual. Ora essa qualidade comega por
s¢ enunciar nas teorias sobre o desenho, ji entio uma espécie de mie de todas as
artes, uma irvore frondosa da qual safam virios ramos. E serd precisamente ai, nessa
exigéncia de bem desenhar que se encontra o residuo das artes existentes e daquelas
que o tempo se foi encarregando de inventar, independentemnente dos meios utili-
zados, desde o simples carvao is mais recentes aquisigdes tecnoldgicas. J4 o seiscen-
tista Félix da Costa Meesen insistia na diferenga essencial entre o projecto que
o autor incluiz no préprio acto de desenhar e o trabalho oficinal que, sem perca de
rigor e importincia, tinha para o nosso autor uma importincia menor pois nio
passava de um mero fazer. Nio serd pois acidental que no seu texto, a propdsito das
artes em geral, Meesen insista na importincia da cultura e da cultura artistica no
periodo de formagio, berm como na sua constante actualizagio.

Por isso a literatura artistica sobre o desenho comega no nosso curto renasci-
mento, num célebre texto de Francisco de Holanda, quando enuncia a pluralidade
e utilidade da aplicagio daquela disciplina, nio a restringindo s artes maiores. No
fundo para Holanda, o desenho é uma utilidade que se manifesta em qualquer esfera
da vida humana, numa estetizagio ideal e desejivel da qual o Mundo devia estar
investido.

O seu perfil de cortesio, embora ji caido em desgraga, condu-lo a uma hierar-
quizagio dos objectos a merecerem a atengio dos artistas, comegando pelos cultuais,
a que se seguiam todos agueles que podiam servir o Poder e do qual eram elementos
simbdlicos estruturais como o ceptro, a coroa real, a espada ou o punhal.

Na descontinuidade da nossa teoria artistica o mote dado por Holanda tem depois
muiltiplos seguidores, como Félix da Costa Mesen que reafirma a necessidade do
desenho para todos os profissionais, embora insista especialmente no chamadoe
desenho urbano mas sem esquecer aquilo que era entio designado como artes deco-
rativas, ourivesaria ou talha, azulejo ou tapegaria, carpintaria ou trabalho de metal
(hoje entendiveis como equipamentos), sem esquecer a comunicagao fornecida pelo
livro, chamando a atengio dos gravadores para a correcta ligagao que deviam estabe-
lecer entre o texto e a imagem (sendo estas essenciais na sua relagio com a escrita ou
meramente decorativas), a composicio dos frontespicios, sem esquecer aquilo a que
modernamente chamamos lettering. E, na verdade, o salto qualitativo na concepgio
do livro a partir do século XVIII é verdadeiramente notivel, em especial na sua
concepgio de objecto para ler e para ser visto, constituindo em muitos casos uma
verdadeira elegia da Imagem.

Porventura o texto mais incisivo da época clissica deve-se a Joaquim Machado de
Castro, um escultor que em 1787 , na Casa Pia do Castelo de S. Jorge, na presenga da
corte leu entio um texto, posteriormente publicado, dedicado em exclusivo ao
desenho, construindo-o segundo a ideia central da sua extrema utilidade piblica. Af
encontramos a primeira defesa feita por um artista da utilidade de bem desenhar
como actividade essencial para as nossas manufacturas bem como para todos os oficios
fabris e sua consequente comercializagio. Daqui resultariam Gbvias vantagens na
qualidade dos produtos que arrastariam proventos econdmicos e uma possibilidade de
concorréncia sempre dificil com tudo aquilo que Portugal importava, especialmente
daqueles paises nos quais o desenho era disciplina estruturante do fabrico de objectos.
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Machado tinha no horizonte a eterna ¢ sempre desejada vontade de criagio duma
Academia; e depois dcle, artistas mais cultos e conscientes, como Cirillo insistirdo
nessa premente necessidade que em 1780, com o apoio politico de Pina Manique,
dari os primeiro passos na Casa Pia de Lisboa, contando com um notivel plano de
estudos devido ao erudito José Anasticio da Cunha.

A percepgio da importincia das Academias ndo se restringia  capital. No Porto,
em 1803, é criada uma Academia de Desenho e Pintura. Vieira Portuense profere
entio um discurso inaugural no qual reafirma algumas ideias basilares: o desenho
como uma sélida e nutritiva base de belas ideias e sobretudo a apuragao do bom gosto,
{de que) resulta a perfeigdo das fdbricas ¢ manufacturas.

Pode pois dizer-se que na segunda metade do século XVIII (em especial com
D. Maria II e o seu ministro Pina Manique) sio dados passos importantes na criagio,
embora algo embrioniria, de Academias ligadas ao desenho, disciplina que era ji tida
consensualmente como a base essencial das artes, no sentido nobre da palavra, e das
manufacturas nas quais 2 sua aplicagio seria decisiva para a qualidade dos produtos
daqui resultando ébvios beneficios comerciais.

Ora grande parte do debate sobre o ensine no século XIX nio faz mais do que
ampliar a discussio (acentuando sempre a problemitica do desenho); por outro lado
vat limitar-se a institucionalizar esse ensino, criando escolas de iniciativa estatal.

Num curto relatério de 25 de Qutubro de 1836, Manuel da Silva Passos, diri-
gindo-se a D. Maria I, propde a criagio de uma Academia de Belas Artes, justifi-
cada pelas iniciativas anteriores que falharam nos seus designios essenciais:
a bisonha Irmandade de S. Lucas, a Aula de Gravura de 1768, a de Escultura de
1750, a de Desenho de Figura e Arquitectura Civil de 1781, sem esquecer uma
iniciativa de 1820 dirigida por Sequeira — enfim, um rol de iniciativas dispersas
que urgia reunir numa instituigio estatal, como sé um governo da esquerda
liberal, o setembrismo, podia propér, certamente inspirado nas Beaux-Arts pari-
sienses. Eram as necessidades do ensino a imporem a nova instituigio mas
também a situacio econdmica dos artistas que perecemn enitre os horrores da mais cruel
indigéncia.

No fundo esbogava aqui a légica do Estado contemporineo com o seu cortejo
proteccionista a impdr regras ¢ a custear as institui¢des ao sabor das disponibilidades
dos orcamentos anuais.

No Decreto que criava ¢ regulamentava a criagio da Academia de Lisboa, reco-
nhecia-se o atraso das artes em Portugal ¢ propunha-se que a nével Academia
cumprisse tarefas homéricas, algumas das quais permaneceram até hoje de uma
forma irrealista e muito pouco serena, tanto no estado de espirito dos seus miiltiplos
docentes como na ideia que o publico em geral tem de uma tal instituigio. Assim,
¢ sem mais, a Academia devia cumprir estas tarefas:

- promover a civilizagio geral dos portugueses;
difundir por todas as classes o gosto do Belo.

Eram rarefas excessivas para uma instituigio que se queria nova mas vai recrutar
docentes com um perfil clissico, nio possui material pedagégico adequado e vai
viver o século XIX em atribuladas reformas curriculares que, tal como hoje, eram
sempre vistas como a salvacio da qualidade do ensino ¢ o fomento necessirio para
essa outra tniragem de fazer de cada aluno um artista genial. No fundo, o criador
¢ as criaturas que vio fazer a Academia, esqueceram-se de uma coisa elementar: a
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nova instituigio devia ser apenas uma correcta, actualizada, sibia ¢ serena casa onde
$¢ ministrasse uma instrugio artistica.

Mas no decreto de 1836 hd um aspecto que aqui importa salientar. Previa-se uma
outra fungio que consistia no melhioramento dos Officios e Artes, pela elegancia das forinas
dos seus artefactos, a fin de que se goze quanto antes das incalculaveis vantagens que as nagdes
mais cultas da Europa estdo colfiendo d'este ramo de Instricedo Publica. Era ainda o eco das
utilidades do desenhoe ¢ por isso no artigo 4® dos Estatutos previa-se a pratica das
Belas-Artes na sua applicagio ds Artes Fabris. Daqui resultam as célebres aulas
nocturnas dedicadas a artifices ¢ operidrios, indcuas nas suas consequéncias.

Ao longo do século XIX, em Lisboa ¢ no Porto, as polémicas em torno das Acade-
mias vio centrar-se no ensino do desenho ¢ terio como derivagGes naturais os resul-
tados apresentados em torno da pintura, da escultura ¢ da arquitectura. As artes fabris
vao seguir o scu destino por outras vias. A permanéncia de Portugal como um pais
rural com pequenas bolsas industriais vai conduzir a discussio tedrica, sobretudo em
finais do século ¢ dentro dos propositos ideeldgicos da geragio de 90, para a defesa
daquilo a que modernamente chamamos artesanato, embora promovendo-o,
apelando-se para uma criagio mais cuidada, para um aumento cultural dos artesdos
sobretudo por via da aprendizagem do desenho, ¢ para uma organizagio que a partir
de um embrido familiar fosse progressivamente crescendo para uma dimensio mais
industrial sem perca de especificidades dos produtos. Os principais arautos desta
oricntagio serdo wrés portuenses: Joaquim de Vasconcelos, Ramalho Ortigio
¢ Antdénio Arroio, que nos scus escritos propocm uma melhoria qualitativa da compo-
nente artistica dos objectos sem perea da sua funcionalidade ¢ da qualidade de fabrico.

Mas hd uma outra linha de desenvolvimento que o século XIX vem propér,
imposta pela imperiosa necessidade de industrializar o pais. Era necessirio qualificar
a mio de obra com um sentido mais pragmitico ¢ daqui resultard a criagio do
chamado ensino técnico médio, arredado das Academias de Belas Artes, agora defi-
nitivamente entregues a arquitectura, pintura ¢ esculeura.

Foi ainda Passos Manucl que em 1836 cstabeleceu as bases das denominadas
Conscrvartérias de Artes ¢ Oficios, em Lisboa ¢ no Porto, cujo estudo estd por fazer,
tanto no plano pedagdégico como nas suas consequéncias no tecido social. A partir de
1852 ¢ Fontes Pereira de Mclo, entio Ministro das Obras Piblicas, quem se devota
i tarefa de educar o espirito da futura mao de obra. O ensino industrial (a primeira
escola, ndo por acaso, ¢ criada no Porto em 1852 pela Associagio Industrial Portu-
ense, sendo posteriormente promovida a Instituto Industrial ¢ Comercial) entio
reformado, passava por um fascamento ¢ propunha o cstudo da ariemética, da
geometria, do desenho, além da quimica, da fisica ¢ da cconomia. Os alunos com
sucesso serdo os futuros oficiais mecinicos: forjadores, quimicos, fundidores, serra
lheiros, torneiros,

Depois outras reformas se seguem, como a de 1864 pela mao de Jodo Criséstomo,
Ministro das Obras Publicas, Comércio ¢ Industria, que procura alargar geografica-
mente as escolas a regides mais industrializadas ¢ mantém no espirito ¢ na letra uma
complementaridade entre disciplinas tedricas ¢ praticas. Em 1884 Antdnio Augusto
de Aguiar reforga estas tendéncias, tal como Emidio Navarro, dois anos depois. Esta
insisténcia em reformas sucessivas parece demonstrar insatisfagio quanto aos resul-
tados mas, provavelmente, mais do que o ensino, cra o tecido industrial portugués
o elemento mais arcaico de todo o processo.

Em plena ditadura, Jodo Franco, em 1891, decreta mais alteracoes, devido s
necessidades que o pais tinha em resolver a sua questio econdmica. Ird dividir
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o ensino industrial em dois ramos: um, denominado arte industrial destinado ao
desenho industrial e aos pintores ¢ escultores decoradores; outro, chamado ciéncia
industrial, destinado a metaltrgicos ¢ mestres de obras.

Iremos deter-nos aqui. Discussdes, reformas, constantes queixumes, indefinigbes
profisionais iric manter-se pelo século XX dentro e chegam aos nossos dias, com
OWtros nomes e outros protagonistas, bem como o voluntarismo ¢ a militincia,
a tensio permanente ¢ indtil entre os arautos de um exclusive fazer e aqueles que
procuram conciliar a promogio do espirito com o da mio.

Talvez falte nesta contemporaneidade atribulada, onde se confunde muitas vezes
o moderno com o moderninho, a serenidade olimpica dos clissicos para os quais
o saber fazer exigia antes de mais uma sélida cultura que, sem a dispensar, vai
além da mera oficina.
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DESIGN DE EQUIPAMENTO SANITARIO
Do OBJECTO SANITARIO A0 ESPACO SANITARIO
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Higiene pessoal ou uma arqueologia do intimo.

O Ocidente cristdo considerou a higiene pessoal como uma pratica paga e ante-
cimara do pecado, pelo que, durante a Idade Média e até “meados do século XVIII, a
limpeza, tal como a ilustram em particular o5 nossos tratados, dispensa no essencial a dgua ¢
ignora o corpo, salvo o roste e as mdos, que sdo as tinicas partes mostradas”™. Assim sendo, nio
se estranha que ainda em finais de Seiscentos fossem muito raros os espagos especi-
ficamente destinados a casas de banho’, mesmo no que aos dominios dos grandes
dizia respeito’.

Ao longo dos séculos XVII, XVIII ¢, ainda no século XIX, os relatos de viajantes
europeus servir-se-lam dos hibitos de higiene como factor para se tecerem conside-
raghes de civilidade intimeras vezes narrados, nem sempre de modo isento. Estas
descrigoes resumidas, para o caso portugués, por Castelo Branco Chaves no seu Os
Livros de viagens em Portugal no século XVIIT € a sua projeccdo euwropeia® acentuavam o
caricter imundo e pestilento das ruas da cidade de Lisboa, na sua maioria resultado
do hibito do dgua-vai que consistia no langar para a rua de todos os despejos, essen-
cialmente orginicos. Claro que, e tal como o investigador acentua, este hibito, tantas
vezes reproduzido em gravuras coevas de caricter essencialmente aneddtico, nio era
particular aos portugueses, sendo praticade, na sua maioria, nos préprios paises de
origemn dos narradores e em cidades tio enaltecidas como Paris, Turim, Colénia ou
Lyon.

Qutro aspecto salientado por estes viajantes é que o pouco asseio nio ocorria sé
no exterior mas dentro das préprias habitagdes, nomeadamente as hospedarias: “O
quarto estd muito pouco asseado. Notel um pormenor que, pela certa, me teria dado volta ao esté-
#ago se ey ndo estivesse jd habituado a isso em quase todas as estalagens deste pais e de Espanha:
é estarem as paredes brancas e as costas da cama deste cavalheiro, e todas as suas proximidades,
completamente sujas com escarros de tabaco mascado, tdo @ vista que parecia terent o meswo
cuidado em patentear tdo repugnantes imundicies que eu teria em as esconder™,

Uma das primeiras referéncias a espagos adaptados 3 higiene data do principio do
século XV, surgindo no Leal Consetheiro do rei D. Duarte, através do qual temos
acesso 3 descrigio da organizagio interna do Pago medieval, espago obviamente
restrito a2 um grupo reduzido, ndo sendo, por isso, exemplar das habitagdes nacionais
coevas. Segundo esta definigio organizativa, o pago devia ser ordenade em cinco
salas: “Primeira, sala em que entram todos os do senhorio que homiziados ndo sdo, e assim os
estrangeiros que a ela querem vir. Segunda, cdmara de paramento, ou aniecimara, em que
costutmam estar seus moradores e alguns outros notdveis do reino. Quarta, trescdmara, onde se
costumam vestir, que para mais especiais pessoas para elo pertencentes se devem apropriar.
Quinta, oratério, em que os senhores sis algumas vezes em cada dia é bem de se apartarem para
rezar, ler bons livros, e pensar em virtuosos cuidados”.® Sobre este espago escreveu José
Custédio Vieira da Silva na sua Disserta¢io de Doutoramento:” 4 dltima dependéncia
do paco a ser enumerada por D. Duarte é o oratério, a mais reservada e intima de todas. (...) E
este sentido de intimidade absoluta que explica a aparentemente insdlita associacio do
oratdrio com o lugar de satisfacdo de necessidades fisioldgicas existente no pago de Sintra,
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¢ cujo conhecintento uma vez wais se deve d anotagdo ctiidada de D, Duarte: A casynha de rezar
que tent o mifatério HJ covados. E larquo I cotrados”.”

Os rudimentares cuidados com o corpo manter-se-iam ligados por longo tentpo
a uma forma de higicne associada a artefactos méveis. Por toda a Europa existem
exemplares de virios tipos, nomeadarmente ¢m cerdmica, como bacias, jarros, sabo-
neteiras (todos cles com as mais variadas dimensoes, formas ¢ decoragdes), objectos
que eram transportados pelos criados aos cspagos privados onde os scnhores
tratavam da sua higiene ¢, posteriormente, retirados pelos mesmos ou por outros
servigals.

Esta formula manter-sc-ia preponderante até cerca de 1670, altura em que, de
forma muito gradual, comegaram a ser instaladas casas de banho nas grandes propric-
dades, sendo o exemplo mais luxuoso o appartement de bains criado em Versalhes para
a amante do Rei, Madame de Montespan. Todavia, estes cspagos tém de ser consi-
derados como verdadeiras excepgdes, uma vez que “the bathroon as we kit it did not
nake its appearance watil well into the 19 century™, ou scja, somente a partir de 1870 a
instalagio de casas de banho com igua canalizada nas habitagdes da classe média,
comegaram a ser uma realidade, mas mantiveram-se “virtually unknown i working-
class houses until the 1920071
O objecto sanitario na faianca portuguesa do século XVl e a producéo
da Real Fabrica de Lou¢a, ao Rato.

A produgio cerimica no século XVIII, prioritariamente constituida por objectos
de mesa, reflecte os aspectos do prazer associado aos alimentos ¢ @ mcesa, €spago de
cleicio de conversagio. O motivo deve-se ao destaque crescente atribuido 2 sociabi-
lidade ¢ A prioridade que a cultura da ¢poca concedia i cducagio e ao requinte.
Ercderick Eden, no seu State of the Poor, refere que “partilhar a mesa ¢, talvez, nma das
tnais fortes caracteristicas de civitidade ¢ reguinte”'. Em paralelo, a cerimica apresenta, na
sua produgio, uma crescente preacupagio com o corpo ¢ com a higiene integrando-
-s¢, muitas vezes, na prépria estrutura do mobilidrio. Esse cuidado com o corpo
devia-se 3 nogio que o aspecto fisico do individuo cstava dircctamente associado i
sua condicio moral, ou scja, uma pessoa limpa cra virtuosa ¢ confidvel. A crescente
integragio da cerimica na mesa ¢ as cada vez maiores preocupagdes com a higiene
nio sio irrcconcilidveis, pois a limpeza na mesa ¢ demonstrada nos proprios hibitos
alimentares com a individualizagio do prato, guardanapo ¢ talheres.

A presenga crescente de objectos em cerdmica na mesa, nomeadamente na louga
quotidiana, tinha em si uma preocupagio sanitdria. O avango do conhecimento
permitia sabet que o uso anterior de recipientes em cobre ou chumbo, como pratos
ou terrinas, favorecia a ingestio lenta por envenenamento de compostos metilicos
libertadas pela acidez dos alimentos neles confeccionados os quais acarretavam,
como consequéncia, estados de debilidade doentia. No entanto, como por vezes ¢
frisado em testemunhos coevos, estas nogdes nio cram acompanhadas de aspectos
bsicos de higiene pois “raramente nos dao et Portugal copos bem lavados. A apresentagdo
da mesa ndo é md, inas os portugneses ignoraii as boas maneiras € serven os sets convidados com
os dedos que acabaramt de meter na boca”."

A acreditar neste testernunho, poderiamos pensar ndo existirem objectos de higienc
para a mesa, no entanto, o gomil cra conhecido desde o século XIV ¢ apesar do scu
apogeu s ter sitnado no século XVII, a sua produgio prosseguiu até ao final do XVIII,
surgindo-nos mesmo exerplares do inicio do século XX Os mais clegantes assen-
tavamn sobre peanha ¢ tinham uma forma de capacete com asa muitas vezes em torsal.
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Criado para ablugdes antes ¢ depois da refeigio, foi depos uulizado para servir dgua a
mesa desaparecendo progressivamente em proveito do jarro em finais do século
XVIIL No século XIX, comega a ser utilizado para levar o vinho 3 mesa.

A dgua empregue nas limpezas era perfumada ¢ deitada sobre as mios dos
convivas ¢ recolhida numa bacia, hibito que desaparece defimtivamente no século
XIX com a adopgio do garfo. O gomil ¢ a respectiva bacia eram disponibilizados no
inicio, sempre que um prato cra apresentado, ¢ no fim das refeigdes, 1sto pelo hibito
generalizado de comer com os dedos. Estas pegas surgem designadas em docu-
MENLos COevos como bassias de agoa ds miaos ou recados de agoa as maos, ¢ permaneciam
sobre um bufete ou mesa de apoio sendo utilizados sempre que necessirio e apre-
sentados por um criado aos convivas. Descricoes de banquetes realizados entdo
referem estes hibicos: “Deu-nos abindantes manjares, mas figiei surpreendido de ndo ver na
mesa mais que duas _facas. Os portugneses utilizavam-nas porico e gostam de lamber os dedos”.”

Ao longo do século XVIII, o numero de objectos que faziam parte da mesa ou da
higicne aumentou espectacularmente, sindnimoe do requinte e vivéncias sujeitas a
uma ctiqueta cada vez mais complexa. Para além dos objectos intrinsecamente asso-
ciados 4 mesa, a produgio de pegas de faianga comega a desenvolver-se com novas
propostas, como objectos ligados 3 iluminagio, 3 escrita {tinteiros, arceiros para secar
a tinta no papel....) e para uso ¢ higicne pessoal, onde dominavam os conjuntos dc
toilette para senhora, caixas para jéias, espelhos e bandejas. Os servigos de foilette cram,
em termos de cerimica curopeia, muito numerosos, tendo retlexos na produgio
portuguesa onde constavam, essencialmente, gomis ¢ lavandas, jarros e frascos de
pomadas, bacias de barba, bacios ¢ bidés.

Inicialmente executados em metal, 3 medida que os novos hibitos alimentares ¢
de higiene se vio disseminando por todas as classes, comegaram a vulgarizar-se os
modelos em cerimica. A importagio de porcelana da China, via Companfiia das Indias,
diminuiu a importincia que as classes mais abastadas atribuiam 3 baixela metilica.
Por outro lado, o sucesso da faianga nas classes médias plebeias - detectada na
frequéncia com que é representada na pintura dita “natureza morta”, de indole fami-
liar - corresponde a esta voga da porcelana na aristocracia.

Em relagio 3 burguesia, a escolha recaiu em pegas de faianga, cuja fragilidade nio
era sentida como um ébice. Na verdade, mesmo que se partissem, facilmente eram
substtuidas, devido i grande produgio ¢ consequente acessibilidade de prego.

Em Portugal, no Vcabuldrio portugiez ¢ latine (1712) ¢, posteriormente, no Diccio-
ndrio da lingea portugueza (1789), ambos de Raphacl Bluteau, sdo escassas as referén-
cias a modelos de pegas. Estas omissoes ajudam, no entanto, a corrtpreender a
evolugio das formas ¢ a utilizagio dos objectos no pais. Por outro lado, pegas de uso
corrente na Europa - como aquirios, bidés, chocolateiras, molheiras, saladeiras,
terrinas, travessas - ndo sio mencionadas em ambas as edigoes, o que poderd ser
apenas reflexo de uma “pobreza” semintica.

Algumas mengbes indiciam uma utilizagdo semclhante 3 actual como, por
exemplo, o arccio, “vaso onde se deita a areia ou poeira para enxugar a finta da escrita”;™ a
bacia, “ntome genérico de vasos de barro (...} os quaes tem muitas serventias como de fazer a
ou “vaso de barro ou thetal,
fundo, redondo ou oval, serve para ter dgua para as maos ¢ outras lavagens, fazer barbas e outros
usos;"" bacio, “vaso para despejo do corpo”™” ou “prato covo fisndo, vaso onde se langam os excre-
mentos grossos inferiores™. Algumas s6 sio referidas na edigio de 1789 como, por

L% L 1

barba, bacia de ourinary, de lavar pés, & Tambem dita pelvis”;

cxemplo, gomil, “farro para dar agea ds maos”. Por vezes, algumas “entradas” variam da
primcira para a segunda cdigio - consequéncia da introdugio de novos costumes -
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como o bule definido em 1712 “fraschite de louga da India, agudinho em cima™ e, em
1784, “vase em que se langa dgoa quente e nella o chd para se extrahir a tintura delle que se
bebe”; ou a cafeteira, que na primeira edigio é pretexto para se narrar a histdria do
café, dando a receita para o fazer 2 moda turca, e que posteriormente ¢ referide como
um “vaso em que se extrai ou faz a tintura de café, para se vazar nas chicaras”.

Pegas actualmente designadas de um determinado modo sio-no de maneira dife-
rente em Bluteau; por exemplo por lavatirio “chafariz ou bica onde se vai lavar o rosto e as
tnaos™™, pode-se entender o que hoje classificamos como fonte de parede.

Unma das pecas referenciadas como tendo uma utilizagio exclusivamente relacio-
nada com a higiene, mas cuja definigio se aproxima da bacia é o bispote: “nome genérico
de vasos de barro, ou de arame, os quaes tem muitas serventias como de fazer a barba, bacia de
ourinar, de lavar os pés, &e. Tambem dita PELVIS”, que na edi¢io de 1789 é referenciado
como um “vaso de barro ou metal, fundo, redondo ou oval, serve para ter dgua para as maos e
outras lavagens, fazer barbas e outros usos.” A origem do termo bispote é explicada nesta
tiltima edigio referindo tratar-se de um “vaso de urinar do inglés Piss pot.”

A Real Fibrica de Louga, ac Rato, em Lisboa, foi fundada por Sebastiio José de
Carvalho e Melo, futuro Marqués de Pombal, em 1767. Tendo laborado até 1835,
pretendeu, desde o seu inicio, ser um local de formagio para oleiros e pintores, os
quais deveriam disseminar os conhecimentos ai adquiridos por outros centros ceri-
micos do pais.”’ A produgio desta Fibrica pode, deste modo, ser tomada como exem-
plar da produgio nacional, pelo que se fard uso da documentagio existente sobre a
louga conotada com a higiene, com destaque 3 referente ao Armazém de Venda que
esta possufa na Rua Bela da Rainha, em Lisboa, para aprofundar esta temdrica.

A similaridade de fungdes de alguns objectos € patente na relagio de pegas de
faianga™ existentes no referido Armazém. Assim, junto a uma relagio generalista de
objectos: Pratos, Tijelas, Mostardeiras, Cafeteiras, Bacias, Terrinas, Bules, Bispotes, Floreiras,
Vazos, refere-se, mais especificamente, que “No artige Pratos se comprehende travessas,

Sfructeiros, salvas, (...) Em Bispotes, escarradores, cabagas, comadres, bilhas, (...) Em Vazos vides

[bidés), lavatories, bacias de lavatorios, canjirdes, figuras, baris (sic)”. A curiosidade desta
relagdo € agrupar, por exemplo, bispotes ¢ escarradores com objectos, aparentemente, de
outra funcionalidade menos relacionada com a higiene como as garrafas em forma
de cabagas, as bilhas e as comadres, uma botija ou vaso de igua quente empregue no
aquecimento das camas; ou associar os bidés, lavatérios e bacias de lavatério com
contentores para bebidas espirituosas como os canjirdes e barris e as figuras, aparente-
mente garrafas em forma de personagens 4 moda.

Nos primeiros tempos da Fibrica, com a direc¢io de Tomads Brunetto (1767-
1771) e o inicio do periodo de Sebastiio de Almeida (1771-1779), podemos constatar
a existéncia de cerca de quatro tipos essenciais de objectos empregues em priticas de
higiene. Destes, as bacias, possuiam miiltiplas funcdes como a propria definigio de
Bluteau deixava perceber. Para além da designacio generalista de bacias, encon-
tramos: bacias de mdos — provavelmente o que designamos lavandas — bacias de sangria e
de barba, distinguindo-se entre si pelo facto das segundas possuirem um espago reen-
trante para colocar o copo de espuma para executar o barbear. Os restantes objectos
relacionam-se com a recolha de dejectos — bispotes — e de higiene intima — bidés. E
curioso serem estes em tio pequena quantidade, comparativamente com os
primeiros, provavelmente indiciando algum descuido nestas praticas.

As cuspideiras eram acessérios indispensdveis para espacos onde se encontravam
fumadores ou adeptos do mascar de tabaco, constituindo um elemento um pouco
periférico a esta definigio de objectos relacionados cormn a higiene.
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MODELOS DE PECAS 1769 1770 1771 1772
1 - Bacias 121 42 464 648
2 - Bacias de mios 45 79 99

3 - Bacias de sangria 27 47 70 15
4 - Bacias para barba 34 543 89 125
5 - Bidés . 8 20 11
6 — Bispotes 883 1885 3258 3014
7 - Cuspideiras 74 67 244 124

4000,
11769
3000 i
@1
2000 W72

1000

Para além das designagdes dos objectos encontra-se na documentagio deste
periodo uma importante série de referéncias a aspectos ligados & morfologia, funcio-
nalidade e decoracio dos mesmos. Assim, as Bacias sio mencionadas como sendo:
“compridas e compridas grandes; de concha grandes; grandes; lisas; de gomos; de caixa; de lavar
os pés; de lavar s/ caixa; de mdos; de sangria (2 lotes); de sangria de cores; sangria pequenas;
ovadas ¢/ ou s/ caixa; pequenas; para bastho; barba; para barba melhores; para barba compridas;
para barba de cores; para barba grandes feitio de prata; para barba ovadas; para barba pequenas;
para barba recortadas; para barba redondas; para barba de gomos e de dgua; para barba e dgua
as mdos; recortadas redondas; inferiores, para vasos grandes e segundas; de dgua as mdos; para
mdos pintadas de cores; para mdos redondas; de concha; de encomenda.” -

Basicamente, podemos definir duas formas essenciais
nestes objectos, as quais seriam condicionadas pelo
respectivo uso. A primeira seria a morfologia do que 4
ainda hoje consideramas uma bacia, um contentor |
cilindrico, oval ou em calota, podendo estar assente .':I
sobre um frete elevado ou pequenos pés — quando i'g-
reservatérios para uma fonte de mesa - e, eventual- |
mente, possuir um par de pegas laterais. Esta forma |
é a que corresponderi a fungdes como lavar mdos ¢
pés. Seria empregue em caixa, ou seja um mével onde

a pega cerimica ficaria encaixada [Foro 1], A segunda Y
morfologia essencial corresponde ao que hoje [Foto 1] — Bacia, Real Fabrica
designamos lavanda, uma pega moldada, oval, de Louca, 1780-18186, col. particular
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um relevo fortemente canclado, ¢ um covo

muito marcado no interior do qual cstava

*"'1 4 colocado o gowil ou jarro, sendo empregue na
A¥ % lavagem das mios aquando das refeicoes.

Uma variante destes recipientes cram as

> bacias de barba ¢ as de sangria que, para além
(ff da forma oval, poderiam ser também circu-
lares, ambas possuindo um recorte semi-
ovalado na aba, no primeiro caso adaptado ao
pescogo do homem a barbear [Fow 2|, A
: genuina bacia de barba deveria ter, como se
[Fata 21 - Bacia de barba, Lishoa, disse, uma cavidade oval ou circular na aba
dltimo quartel do séc. XVIIL, Museu Nacional  para colocar o sabdo, mas no universo ceri-
LB AC O URCH) mico portugués nio sio conhecidos muitos
exemplos desta morfologia. Normalmente, o barbeiro era também o exccutante das
sangrias, dai que estes rtecipientes servissem, simultancamente, para ambas as
fungoes.

Os Bidés possuem menos definigdes sendo mencionados unicamente como
sendo: com caixa; bacias sem caixa; com banca. Estas informagdes, ainda que escassas,
definem um aspecto importante que importa realgar, o facto de estarmos perante
objectos que se relacionam com o mobilidrio, possuindo, portanto, um caricter mais
complexo. Tal como nas bacias podemos encontrar aqui duas variantes formais. As
pegas referenciadas com e sem caixa deverdo corresponder ao que hoje reconhecemos
facilmente como um bidé, um recipiente em forma de viola tendo a caldeira concava,
quando adaptado a um mével [Fote 3|, ou recta ¢ decorada no exterior quando
empregue sein caixa. A segunda morfologia de bidé, seria mais préxima do que hoje

considerarfamos um bacio; ainda que mais rara, deverd, no

entanto, ter existido, a ver pela designacio com banca
empregue na Fibrica do Rato. Teriam uma forma em
calota, mais alta que larga, um orificio de evacuagio no
covo, com duas pegas ¢ um frete elevado, sendo
empregues sobre armagdes semelhantes a cadeiras, as

ditas baneas.

Com maior variedade de morfologias surgem os
Bispotes quc sio mencionados cmpregando grande
ntimero de aspectos como: agndos ou compadres; sem

asa; cont aba com ou sem asa; chatos; chatos redondos;
grandes; & imitagdo da India; pintados; em forma de
chapéu; em forma de canoa; com bico.

O termo bispote corresponde a uma familia
de objectos que hoje conhecemos como bacios.
Também aqui as designacdes diversas definem
outras tantas fungées. A forma bisica do bispote
ou bacio, ¢ esférica, com bordo estrangulado,
frete elevado e uma asa lateral, podendo, even-
tualmente, ter uma tampa para impedir a

[Foto 3] - Bidé, Real Fébrica de Louca,  PrOPagagao dos cheiros apés a utilizagio. A esta
1780-18186, col. particular forma corresponderio as especificagdes com
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aba, chatos, redondos. A designagio sem asas corresponde a um tipo caracteristico cuja
forma seria, essencialmente, préxima da anterior, mas empregue cm viagens de
carruagem, normalmente encaixadas num banco do transporte. A varicdade agudos o
conipadres, em forma de chapéu, em _forma de canea ou com bico deverd corresponder um
modelo muito particular de recipiente, essencialmente, de higiene intima feminina,
o bourdaloue. Estes objectos, de forma ovéide ou de viola, com caldeira céncava e uma
asa podem, numa classificagio apressada, ser confundidos com molheiras das quais
se distinguem por estas ultimas terem um pé e um bordo convergente e projectado
para permitir o verter do contetido. Nio conhecemos nenhuma pega com a confi-
guracio das bourdalone mas, conforme a documentagio parece indiciar, deverio ter
existido alguns destes objectos.

As Cuspideiras surgem: conr aba; com asa; com aba e com asa; com aba grandes; chatas
com cabo; cuspidor redonde com asa; com cabo; para pegar na parede. Tal como nos casos
anteriores, também aqui podemos encontrar duas morfologias bisicas na definigio
destes objectos. A primeira apresenta uma forma csférica, assente num frete e culmi-
nando numa aba larga, mais ou menos campanular, tendo uma asa lateral. A este
modelo deverao corresponder as definigdes com aba e com asa constantes da producio
da Real Fibrica de Louga. Uma segunda concepgio de cuspideira serd préxima dos
objectos que virdo a ser conhecidos como arrastadeiras, uma forma cilindrica muito
rebaixada, quase em bolacha, coberta ou nio, da qual é projectado um grande cabo
cilindrico, oco. Estes objectos distinguem-se das arrastadeiras pelo facto de o orificio
central se apresentar mais fechado ¢ sem bordo interno, sendo em ambas o cabo o
ponto de vazamento dos fluidos depositados no objecto. A esta modalidade perten-
cerdo as pegas adjectivadas como sendo chatas com cabo, sendo também das pegas
menos frequentes no inventirio por nés cfectuado. A referéncia a cuspideiras para
pegar na parede parece corresponder a um eventual terceiro grupo, pegas para colocar,
essencialmente, em espagos onde se concentrariam maior nimero de individuos
como, para citar um dos casos mais comuns, em navios. Nio conhecemos nenhum
exemplar mas, por analogia com outras manufacturas ==
europcias, teriam maiores dimensdes ¢ forma mais :
ou menos cilindrica, sendo uma das faces truncada
verticalmente — para s¢ adaptar a superficies paric-

tais — ¢ a superficie superior concava, convergente |
para o orificio central.
Dentro de outras vias associadas i higiene, sao
mencionados os Gomis, também designados Borbo-
letas, que quando surgem com prato sio referidos como
Opas. Essencialmente destinados ao servigo da mesa,
0s gomis serviam para a lavagem das mios, quando
associados a lavandas. A sua forma, tendo como base um
bojo esférico que abre para o bocal num perfil contracurvado,
assimétrice com uma acentuada projecgio no bico — conhecida
como capacete | Foto 4] -, assente em peanha elevada, terd uma
longevidade grande no universo da manufactura cerimica
portuguesa. Estes objectos poderiam ser empregues como
contentores de vinho, mas quando associados a pratos,
normalmente circulares, c.uj'o centro :fpresen.tasse um [Foto 4] — Gomil, Real Fabrica
anel relevado que lhe serviria de encaixe, seriam clas- de Louca, 1780-1816,
sificados como opas. col. particular
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Os Jarros surgem mencionados como sendo de dgua ds mdos; para jogo de chd; para
chd; para jogo de sangria; para sangria; de gomos (dois tipos); irmdos; para flores; redondos;
redondos irmdos; d imitagde da Saxdnia; em forma de meldo; pintados de cores; de gomos; lisos.
Também sio mencionadas Pias, sem qualquer outro tipo de referéncia ¢ Tangues:
com torneira ou Bacia para banthos — uma banheira ? — e o Tanque para peixes com
torneira, ou seja um aqudrio.

Com a nomeagio, em Fevereiro de 1780, de Jodo Anasticio Botelho de Almeida
para administrador da Real Fibrica de Louga, deu-se inicio ao que viria a ser o mais
longo periodo - vinte e seis anos - desta sob uma mesma administragio, cuja estabi-
lidade viria, no entanto, a ser afectada com o seu encerramento temporirio, em Feve-
reiro de 1808, na sequéncia da primeira invasio francesa.

Durante este perfodo deu-se uma racionalizagio da produgio que englobou uma
diversificagio de modelos e decoragdes e conduziu a um assinaldvel sucesso comercial.

MODELOS DE PECAS 1781 1782 1783 1784 1785 1786 1787 1788 1789
1 - Bacias ] 172 2590 1407 2999 1747 1810 1021 4174 5522
2 - Bacias de forma - )
3 - Bacias de pés 20
4 - Bacias de sangria o 1 21 ]

5 - Bacias para barba 6t - )

6 - Bidés _ -

7 - Bispotes 687 7824 Tu21 5782 5996 7606 6785 9288 9777

8 - Escarradores 3 539 155 99 363 19 -

9 - Lavatérios 1 11 15 18 25 3 4 40 19
10 - Pias 25 235 11 170 1

[M1781
1782
B 1783
W 1784
W 1785
I 1786
1787
1788
178

O que ¢ patente nesta quase primeira década de produgio sob a orientagio de Jodo
Anasticio Botelho de Almeida ¢ o enorme aumente de manufactura de objectos,
nomeadamente as bacias e os bispotes. No primeiro caso, podemos estar perante uma
generalizagio da terminologia pois em contraste com a produgio de bacias desapa-
rece, aparentemente, a maioria das funcionalidades que estas possuiam, sé raramente
mencionadas nos anos seguintes ¢ em nimeros que parecem acentuar o seu carcter
de excepgio — 20 bacias de pés; 27 de sangria ¢ 61 de barba. Surgem, no entanto, duas
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novas designacées, os lavatérios e as pias indiciando novas funcio-
nalidades ou designacées para a grande familia das bacias. Se o
primeiro caso deveri corresponder aos recipientes de recolha da
dgua, quando em relagio com fontes de parede | Foto 3], o segundo
deveri corresponder a um tipo especifico de bacias em cujo covo,
ao centro, estaria um orificio para escoamento de liquidos
devendo, por isso, estar integrado em armacdes ou mdveis.

Outra constatagio, neste periodo de produgio, € a modificagio
de termos para designar objectos que deveriam ser idénticos; assim
a cuspideira do perfodo de Tomds Brunetto surge agora referen-
ciada como escarrador. Curiosamente, desaparece dos registos de
produgio o bidé que s6 vird a ser retomado na década seguinte.

[Fote 5] — Fonte de parede,
Real Fabrica de Louca, 1780-1816,
Museu Nacignat de Arte Antiga, inv. 5375

MODELOS DE PEGAS 1790 1791 1792 1793 1794 1795 1796 1797 1798 1799

_1- Bacias 6665 6407 4830 5253 8036 7548 8584 10028 10680 5827

2 - Bacias de forma

3 - Bacias de pés

4 - Bacias de sangria 3
5 - Bacias para bar_ba —
6 - Bidés 5 12 16 21 4 17 3 32
7 - Bispotes - 9846 8343 8634 7305 8127 7521 7389 8548 7493 7467
8- Escarrad(_)res ) _
9 - Lavatérios 4 e | 11 45 6 6 18 3 26 1
10 - Pias

11790

B

M 1792

1793

W 1794

[ 1795

M 1796

Wi

Wims

W19

PECAS

Nesta década continua em ascensio a produgio de bacias e bispotes, se bem que
estes registem alguma diminuigio. Surgem, de novo, as mengbes 3 manufactura de

bidés e, curiosamente, desaparecem os escarradores e as pias.
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MODELOS DE PECAS 1800 1801 1802 1803 1804 1805 1806 1807 1808
1 - Bacias ] 2719 4187 10681 3459 6016 6116 3_(_)48 3283 255
2 - Bacias de forma 18

3 - Bacias de pés
4 - Bacias de sangria
5 - Bacias para barba

6 - Bidés 1 91 82 25 31 44 249 45

7 - Bispotes 5883 7734 6722 5609 5265 4488 5121 4152 1398

8 - Escarradores 202 402

9 - Lavatérios 3 1 17 1 35 _ 15
10 - Pias

[ 1800
M 1501
M 1502
W 1303
W 1304
[ 1805
I 1806
1807
W 1808

Nestes anos que concluem o periodo de maior estabilidade da Fibrica nio se
observam grandes modificagées face 3s tendéncias de produgio anteriores. A mengio a
algumas bacias de forma deverd remeter para os objectos normalmente designados
lavandas, entao ji em desuso, E notério um aumento gradual da produgio de bidés ¢ o
ressurgimento, em muitos exemplares produzidos, no final deste ciclo, dos escarradores.

Em Abril de 1818, foi nomeado para administrador da Fibrica Alexandre Anténio
Vandelli, filho do prestigiado Domingos Vandelli. Esta gestao ficou muito aquém da
de Botelho de Almeida, tendo continuado um lento declinio que tivera o seu inicio
no periodo subsequente s Invasdes Francesas. Ao nivel da produgio, no entanto,
nio se registam grandes diferengas entre as duas administragoces, privilegiando-se na
de Vandelli os contentores antropomérticos.

Entre Novembro de 1817 ¢ Fevereiro de 1824, executam-se uma séric de objectos
scndo novidades as saboneteiras ¢ os wrindis, estes ainda pouco significativos. Estes
ultimos, de que nio chegaram exemplares aos nossos dias, apresentavam caracteristicas
diversas da forma actual, de aplicagio parietal. Eram recipicentes fechados, mais ou menos
arredondados, semelhantes a bolsas, das quais se projectava, lateralmente, um cabo cilin-
drico, obliquo, permitindo a0 homem urinar no seu Ieito.

J4 as saboneteiras poderio ter surgido por influéncia da produgio inglesa, que
cntio concorria no mercado nacional, tendo sido, apesar de tudo, uma experiéncia
nio muito bem sucedida, pois a sua produgio decorre apenas durante trés anos
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perfazendo 117 objectos. Estas devero ter sido pegas
de forma esférica, compostas por recipiente ¢ tampa,
no interior da qual se poderia colocar um
pequenoe suporte para impedir que o sabio se
colasse no fundo. A morfologia deste objecto
deve-se ao facto do sabio, ao longo dos séculos
XVII, XVIII ¢ inicios do XTIX, ser uma pasta que

s¢ cndurecia manualmente dando-lhe uma

forma arrcdondada. ‘\"R‘.‘_ : =
Como se pode constatar pelo préximo S ‘ﬂ-:—-x-é"':

grifico, ¢ enorme a disparidade de producio da ; :
generatidade dos objectos face is bacias de [Foto 6] - Bacia de maos, Lishoa,
rsdos {8, ¢ aos hispotes, ©que e Pago Ducal de \l.fTI; '\j?;::?ad?nieia)il)?(
preocupagdes com novos critérios na higiene  gotserato: Carlos Pombo da Cruz Monteiro,
intima ¢ uma maior noc¢io de cuidados Divisao de Documentagdo Fotogréfica,/
primdrios de limpeza, presente na acgio dos Instituto Portugués de Museus

Legisladores ¢ associada is tentativas de introduzir em Porcugal os conceitos do Moderno

Sanitaristo.

MODELOS DE PECAS 1817 1818 1819 1820 1821 1822 1823 1824
1 - Bacias 1493 347 111 20 174
2 - Bacias de caixa 73105 96 43 78 172 1M 22
3 - Bacias de maos 2016 2298 1676 3007 1687 2403 1805 325
4 - Bacias de pés ; 24 4 20 5
5 - Bacias para barba 340 123 54 219 270 375 am |
6 - Bidés 36 19 39 Gl 11 25 10 35
7 - Bispotes 1711 2823 3533 4504 3909 3999 3765 380
8 - Escarradores 249 124 511 61 262 112
9 - Lavatérios 5 3 16 4 w5
10 - Pias _ 62 10 10
11 - Saboneteiras 13 56 48
12 - Urinéis 6 5

5000
4000 - o P ) 1817
™ " M 1818
3000 - M 1519
1520
2000 - W 1521
“ Il 4 M 1822
1000 - ! . W82
d < B W 1824
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No periodo final da Fibrica, entre Junho de 1834 e Setembro de 1835, notamos,
de novo, a especificagio de fungdes de alguns objectos e o desaparecimento de
algumas formas, como bacias de pés, saboneteiras e urindis surgindo, provavelmente
a substituir estes altimos, os penicos, objectos multifuncionais que permitiam maior
diversidade de utilizagbes.

MODELOS DE PECAS 1834 1835
1 - Bacias ) ) 345 174
2 - Bacias para barba 43 22
3 - Bacias de caixa B 49 22
4 - Bacias de maos ) 244 70
5 - Bidés _ 22 2
6 - Bispotes 605
7 - Escarradores _ 34 18
8 - Lavatdrios ) ) 1
9 - Penicos - 34

10 - Pias 4 5

[ 1834
1835

Portugal e os Conceitos do Moderno Sanitarismo

Depois do regalismo da Restauragio (baseado na irreversibilidade de atributos), e
do regalismo Pombalino (que recorrendo a principios de direito divino, reduziu o
Estado 2 pessoa do Rei e logo, igualou todos os sibditos face a0 monarca), encontra-
-se o regalismo Vintista, apoiado no argumento da utilidade priblica.”

Foi dentro do espirito marcado pelas luzes Vintistas que nasceu a Comissdo de Saride
com a incumbéncia de propor um plane de politica sanitdria para o pais. Todavia,
devido ao conturbado periodo politico que se seguiu i revolugio de 1820, esta
Comissio praticamente nunca chegou a funcionar até ao triunfo definitivo do libe-
ralismo, em 1834. Imediatamente a seguir i assinatura da Convengio de Evora-
Monte (27 de Maio de 1834), com a qual terminou a longa guerra civil, Portugal
entrou num periodo marcado por um afi legislativo que visou a destruigio da estru-
tura juridico-politica do Antigo Regime, alids, j4 em grande parte preparada gragas i
reforma de Mouzinho da Silveira {construida no periodo entre Margo de 1832 a

24

22 Cf. CASTRO, Zilia Osdrio
- “0 Regalismo em
Portugal. Da Restauracag
a0 Vintismo”, in O Estudo
da Historia. Lisboa: A.P.H.,
n? 13, 1991.



24 Cf. NOGUEIRA, José
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25 Cf. FERREIRA, F. A. G.
Histéria da saide e dos
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Janeiro de 1833). Esta legislagio marcou profundamente o Portugal contemporineo
€ permitiu converter em leis as aspiragdes e as reivindicagdes da burguesia nacional.

Mouzinho da Silveira integrou no seu projecto revolucionirio a questio da satide
piiblica, ao defender que os conhecimentos da “higiene sdo auxiliares da administragdo
puiblica em tudo o que interessar a saiide dos cidaddos e a salubridade piiblica; e auxiliares como
meio de conservagdo e apetfeicoamento fisico e moral da espécie humana™.

Trés anos depois da assinatura da Convengio, no governo Setembrista, Passos
Manuel - a quem se ficou a dever a estruturagio definitiva do Portugal oitocentista,
iniciada com a legislagio de Mouzinho da Silveira - implementava uma reforma
sanitiria. A 3 de Janeiro de 1837 foi aprovado o Regulamento de Sadide Piiblica e criado
o Conselho de Saiide, na dependéncia do Ministério do Reino, com fungdes de fisca-
lizag3o e inspecgio, incluindo o exercicio da autoridade sanitiria.

Mas, em plena Regeneragio, no ano de 1867, a legislagio sanitdria de 1837 & subs-
tituida pela de Alves Martins (1808-1882), enfermeiro-mor cuja acgio 2 frente do
Hospital de S. José entre 1861 a 1864 o levou, nesse ano, ao cargo de Ministro do
Reino. Esta reforma, publicada por Decreto a 3 de Dezembro de 1868, tem sido
entendida como um verdadeiro retrocesso em relacio s intengdes legislativas de
Passos Manuel, nomeadamente no que toca ao incipiente desenvolvimento das
estruturas de sadde piiblica®.

Ainda sobre a acgio legisladora de Passos Manuel é também de destacar as bases
de uma renovagio do ensino publico, do primirio a0 superior, em que sobressai no
ano de 1836 a criagio dos liceus, das Academias Reais de Belas-Artes de Lisboa e do
Porto, das Escolas Régias Médico-Cirdrgicas, igualmente de Lisboa e do Porto e, no
ano seguinte, a fundagio da Academia Politécnica do Porto e da Escola Politécnica de
Lisboa. Das duas Escolas Régias Médico-Cirtirgicas criadas em 1836, iria sair a elite
médica portuguesa da segunda metade do século XIX, com nomes como Ricardo
Jorge, Sousa Martins, Cimara Pestana, Miguel Bombarda, ou Jilio de Matos, entre
outros.

A Ricardo Jorge (1858-1939), formado pela Escola Médico-Cirtirgica do Porto
em 1879 (e onde viria a ser docente), ficou a dever-se a reforma da legislagio sani-
tiria em 1899-1901, com a qual Portugal iria finalmente aderir com critérios mais
cientificos aos conceitos do moderna sanitarismo, tal como este se desenvolveu em paises
como a Inglaterra e a Alemanha.

A actuagio de Ricardo Jorge em 1899, durante o surto de peste bubdnica, reco-
nhecida a nivel nacional e internacional, originou a sua nomeagio no cargo de
inspector-geral da Sadde Piiblica. Nessa qualidade, sob o governo de José Luciano
de Castro, levou a cabo a Organizagio Geral dos Servicos de Saiide Piiblica (Decreto de
28 de Dezembro de 1899) ¢, em 4 de Dezembro de 1901, no governo de Hintze
Ribeiro, sob proposta de Ricardo Jorge foi publicado o Regulamento Geral dos Servigos
de Satide ¢ Beneficéncia Priblica.

A reforma sanitdria de 1899-1901 inspirou-se directa e explicitamente no medelo
de organizagio médico-sanitdria britinico (a Gri-Bretanha era reconhecida como a
“pitria da higiene”), como se pode observar nas palavras escritas por Ricardo Jorge
no predmbulo do Decreto de 28 de Dezembro de 1899: “Em cidades de centenas de mil
almas o estado médico reduz-se a poucos doutores em medicing; mas o medical officer of health
tem em colaboragdo e subordinagdo o surveyor, engenheiro sanitdrio, o inspector of nuisances, fiscal
de salubridade ¢ uma série de inspectores para cada ramo de aplicagdo e de directores de labora-
torio. Todo este pessoal assistente sofrer uma instrugdo e wma adaptagio especial toda pratica, que
constitui, justamente, o orgulho da sanitaridade britdnica”. Posteriormente, no Regulamento
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Geral dos Servigos de Saride ¢ Benefictncia Priblica
de 1901, ficou definido que os servigos de
satide publica tinham por fim “vigiar e estudar
quanto diz respeito d sanidade publica, d hygiene
social e & vida physica da populagdo, promovendo as
condigdes da sna melloria”,

Com Ricardo Jorge ¢ a sua reforma sani-
taria, Portugal consagrou o conceito de
Estado higicnista, o qual “corno Pierre Rosan-
valton observou, representou wma viragent bdsica
sas relagdes entre a sociedade e o Estade™". Com
o triunfo do sanitarismo no fim de
oitocentos estreitaram-se as fronteiras
entre o piblico e o privado, e a higiene
social passou a fazer parte do discurso
do poder.

Do objecto ao espaco sanitario.

0 exemplo do Palicio da Pena.
Testemunho da qualidade de infra-cstru-

turas com que foi dotado o Palicio da Pena

[Foto 7] - Palacio da Pena, Casa de Banho, . . o
revestimento a azulejos da Fabrica Roseira. € qu¢ 1am de encontro 3s cxigéncias de

uma individualidade cosmopolita como
D. Fernando de Saxe-Coburgo-Gotha, jé em 1867 sc sabe que Eugénio Roseira
forneceu azulejos  destinados 3 Casa de Jantar ¢ Casa de Banho do Palicio. Este
cspago sanitirio (quc ndo se encontra hoje aberto ao piiblico), ¢ um cxemplo de
modernidade no habitar em Portugal, por dotar de taiz — com sistema de canali-
zagoes e de descarga — a habitagio régia, servindo de modelo para as praticas
subscquentes na construgio doméstica de classe alta,
As parcdes ¢ chio encontram-sc revestidos com os azulejos da Fibrica Roscira
Foto 7], revelando a compreensio dos beneficios deste material na adequagio is quali-
dades higiénicas, entendimento que s¢ generaliza na segunda metade de oitocentos:
“he tile bathroom was essentially a feature of richer houses wich had the luxury of piped water and
drainage, although these featutres were beconming connmonplace towards the end of the century™. Os
azulcjos, de médulo de padrio 1x1, apresentam motivos
vegetalistas a verde com niicleo vermelho dispostos em
forma quadrangular ¢ csta posiciona-se no azulejo sobre
vértices, Utilizados num sistema repetitivo, criam a
ilusio de meia-csquadria, quase anulando o cfeito das
| juntas, originando um ritmo de cheios ¢ vazios. De
notar que este tipo de padroes podia ser usade quer no
exterior, como revestimento de fachadas, quer no mte-
rior, num espago de higiene.
A disposicao do mobilidrio sanitirio revela um
cuidado em reforgar ¢ distinguir espacialmente dife-
rentes zonas de utilizagio: 3 csquerda, num vio

cstreito, uma sanita isolada com revestimento interior

[Foto 8] - Palacio da Pena, . R .
Casa de Banho, sanita em movel  CCTAMICo encastrado em mével de madeira com tampo

de madeira. quadrangular |Foro 5] que, quando fechado, toma o

26

26 PEREIRA, Miriam Halpern
- “As origens do Estado
Providéncia em Portugal:
as novas fronteiras entre
publico € privado”, in Ler
HISTORIA, n® 37, 1999,
p.47.

22 HERBERT, Teny;
HUGGINS, Kathryn - The
Decorative Tile in
Architecture and Intertors.
London: Phaidon, 1995,
p.131.



Desicn pE EQuiPAMENTD SANITARID, Do OBJECTO SANITARD A E5fai0 SANITARIQ

[Foto 9] - Palacio da Pena,
Casa de Banho, banheira
de ceramica encastrada
em madeira.

[Foto 101 - Palacio da
Pena, Casa de Banho,
armano de toiflette.

caricter de banco; a banheira, que ocupa grande parte da superficie disponivel do
lado direito €, tal como a sanita, em cerimica encastrada em madeira e apresenta no
espaldar duas torneiras metilicas para a circulagio de dgua quente e fria (os mani-
pulos encontram-se colocados superiormente na parede), em forma de cabegas de
cisne apresentam um requintado trabalho de torneiro [Foto 9|; a parede em frente 3
banheira apresenta um nicho igualmente revestido com os mesmos azulejos Roseira.
Junto 3 janela, foi colocado um armirio de toilfette em madeira com tampo de
mirmore e espelho incorporado, do “tipe escrivaninha® [Foto 10)].

Posteriormente, jd préximo a charneira dos séculos, a Rainha D. Amélia, cujos
lagos de admiragio e amizade por Ricardo Jorge sio conhecidos, mandou trans-
formar a zona anexa a0 seu quarto numa requintada Casa de Banho privada, onde
foi instalado um mével com uma estrutura totalmente fechada em madeira, que se
interliga com o revestimento a boiserie do espago e que contem no seu interior a
sanita, provida de um sistema de caixa metilica para a descarga. A decoragio deste
espaco interior apresenta um silhar de azulejos de fabrico espanthol com decoragio
de inspiragio japonesa ¢ indiana, individualizados por molduras de madeira, tal
como acontece no revestimento das faces do moével de forma quadrangular da
sanita [Foto 11]. A decoragio de referéncia orientalizante em espagos sanitirios,
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por via do movimento Art Nouveau, parece ter tido alguns exemplos em Portugal,

nomeadamente com a importagio por parte da burguesia no final de oitocentos,
de revestimentos cerimicos da Fibrica de Sarreguemines (Paris, Franga).
Conhece-se um revestimento na Quinta de Santo Antonio {Torres Novas}, e um
outro semelhante encontra-se nas colecgdes do MNAz {Inv. n* 1632}, que se sabe

{Fotc 12]

Lavatorio
encastrado em mével de
madeira, modelo publicado
em anuncio na revista A
Construcgao Moderna.

tet sido importado para um espago de higiene.

Na parede no lado oposto ao mével contendo a sanita,
encontra-se um lavatério encastrado em movel de
madeira com a bacia de falanga importada e o tampo
envolvente em marmore™. Trata-se, neste caso de um tipo
de maével que vai conhecer larga divulgagio, particular-
mente na segunda metade do século XIX e ainda no inicio
do XX, inclusive por ser difundido através de catilogos e
revistas, corno é exemplo o modelo publicado em aniincio
na revista A Construcgio Moderna em 1905 [Foro 12],
produzido pelas officinas do sr. Guitherme Coutinho®, com
umna forma idéntica ao lavatério do Palicio da Pena, mas

[Foto 11) - Palacio da Pena,
Casa de Banho privada

da Rainha D. Amelia, sanita
encastrada em movel

de madeira com decaracaoc
azulejar nas dferentes
faces.

28 A associagac de pecas
ceramicas a mobiliario
remonta ao seculo XV,
em Franca, onde objectos
produzidos na Real Fabrica
de Porcelana de Sévres
foram utlizados por certas
oficinas em comodas e
secretarias.

28 A Construccao Moderna.
Anno V - NE7 (20 de Abril
de 1905), n* 163, p.55.
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com motivos decorativos que reflectem a influéncia das linhas sinucsas do movi-
mento Art Nouvean (decoragao a dourado sobre madeira em pau rosa e pau santo),
visiveis também no algado de midrmore, mais curto e sem madeira a envolver a
moldura, como se verifica no da Pena.

Conquanto os anos de oitocentos tenham assistido 3 paulatina passagem do
objecto independente, para a concepgao de espagos concebidos com as exigentes
infra-estruturas sanitdrias e respectivo mobilidrio, os artefactos méveis nio desa-
pareceram e, mesmo entre as classes altas, continuar-se-ia a2 manter por muitos anos,
por exemplo, o hibito do bacio dentro da mesa de cabeceira (como também se pode
ver numa visita ao Palicio da Pena) [Foto 13|, ou como recurso para responder a
numerosos convidados como evoca para as geragdes de cinéfilos uma cena com Burt
Lancaster no papel de don Fabrizio, principe de Salina, no célebre filme If Gattopardo
do realizador Luchino Visconti, adaptagio da obra homénima de Giuseppe Tomasi
di Lampedusa, situada na Sicilia invadida pelos Garibaldines em 1860, na luta pela
unificagio italiana.

Sabe-se que a Fibrica de Sacavém produziu para o Palicio da Pena, um servigo de
mesa para uso quotidiano, onde foram incluidos objectos de higiene, tais como sabo-
neteiras, bacias de lavatério, jarros e bacios. Estes objectos em faianga branca com
contorno a filete dourado, tinham como tinico motivo decorativo, a cor azul um
dragdo sustendo as armas reais, cuja localizagao se adapta i leitura da pega e respec-
tiva colocagio.

{Foto 13] - Palacio da Pena, quarto do Veador, bacio dentro da mesa de cabeceira
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VIDRO E CRISTAL PORTUGUESES
CONTEMPORANEOS

Rui Afonso Santos

Apesar do surto vidreiro ocorrido em Portugal pelos finais do século XIX, os
comecos da centiiria seguinte escassa inovagio formal registaram no desenho
e produgio de vidros, 3 excep¢io de trés ou quatro modelos onde a Arte Nova se
afirmou (um jogo de copos e jarro de dgua conhecidos como sidénios, um copo de
taberna denominado vienense ou austriaco).

Faltava, de facto, o contributo dos artistas plisticos que combatesse a rotina indus-
trial e, se em 1926, foram insuficientes e nio encontraram receptividade as propostas
folclorizantes de vidros pintados que Sarah Afonso, Ofélia ¢ Bernardo Marques,
reunidos num Atelier Ibis, apresentaram no II Salio de Outono organizado pela
revista Contempordnea, ja em 1929 o pintor Jorge Barradas desenhou um conjunto de
pegas em vidro (jarros e copos de dgua) ornados com motivos folcléricos estilizados
que foram entio produzidos pelas fibricas da Companhia Industrial Portuguesa na
Marinha Grande, cujo aprego justificou a extersio, no ano seguinte, a uma linha de
jarras de vidro com motivos portugueses que foram decorar os quartos do luxuoso
Palace Hotel do Estoril, entio inaugurado.

Do mesmo modo, em 1931 a pintora Mana Adelaide de Lima Cruz apresentou
no Stand lisboeta da Opetl seis vidros decorativos (“O Verdo”, “O Pio”, “Os Frutos”,
fruteira, cantarinha e taga) formalmente classicizantes, novamente editados pela
Companhia Industrial Portuguesa. Tais propostas decorativas folclorizantes ou
classicizantes permaneceram, porém, insuficientes, assinalando a inddstria vidreira,
a0 longo dos anos 30 e 40, uma constante repetigio de modelos, numa produgio Art
Déro caracterizada, nos melhores casos, pela depuracio formal geometrizante,
frequentemente com recurso a moldes oriundos do estangeiro.

Em 1949, o Secretariado Nacional da Informagio, Cultura Popular
¢ Turismo/SNI promoveu o [ (e Gnico) Saldo Nacional de Artes Decorativas, langando
infrutiferamente no ar a ideia de design a0 reclamar a necessidade da alianga entre os
industriais e os artistas, embora apresentando a insuficiéncia de uma produgio mani-
festamente artesanal. Coube na ocasio ao pintor-decorador Thomaz de Mello/Tom
tentar a renovagio vidreira pela apresentacio de um conjunto de vidros (jarras
¢ copos decorativos), pegas tinicas e preciosas executadas pela Companhia Industrial
Portuguesa mas, paradoxalmente, de sugestio veneziana antiga estilizada - e, em
1955, Tom apresentaria nova exposi¢io de vidros nos saldes do SNI, exemplares
novamente (inicos mas, desta vez, dotados de uma singular componente plistica,
algo escultdrica e barroquizante, algo atenta is correntes vidreiras contemporineas.

Perante o isolamento de tais propostas, a alternativa dos vidros editados pela loja
Rampa desde 1956, gragas 2 visio esclarecida do arquitecto Conceicao Silva, assume
a maior das importincias: a tentativa isolada de alteragio das rotinas do gosto e do
consumo promovida pela loja através da novidade da relagio com o piiblico e da
oferta passou por uma necessiria renovagio da linguagem formal dos préprios
produtos que, no caso dos vidros, se destinaria idealmente 3 produgio industrial,
através da edigio de modelos inovadores cuja simplicidade formal se adequava ideal-
mente a uma produgio alargada, afinando em simultineo com as gramdticas
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vidreiras desornamentadas do apés-guerra na exploragio das puras qualidades maté-
ricas e cromiticas do material.

Assim sucedeu com a exposigio de depurados e actuais vidros de Alice Jorge
e Juilio Pomar, exccutados na Fibrica Escola Irmaos Stephens pelos mestres vidreiros
Adriano Marques ¢ Antdnio Lopes, pegas cuja qualidade, de imediato reconhecida,
contribuiu “para o aumento e nivel da nossa industria vidreira”. Igualmente Sa
Nogucira ali apresentou vidros de sua autoria, enquanto Alice Jorge desenvolveu tais
pesquisas na criagio de formas biomérficas, puramente abstractas.

Do mesmo modo, em Novembro de 1958, Carmo Valente, entio recém-diplo-
mada em arquitectura pela Escola de Belas Artes de Lisboa, numa visita ocasional
4 Marinha Grande visitou aquela Fibrica Escola e experimentou, com os seus colegas
de atelier, fazer algumas formas em vidro, O enwwsiasmo subsequente culminou
numa primeira encomenda e exposigio de variadas pegas em vidro pela Rampa cujo
sucesso piiblico justificou, entre 13 ¢ 20 de Julho de 1959, uma exposigio individual
de vidros na galeria de exposigdes do Dhirio de Noticias, novamente coroada
de grande éxito. “Expressao de auténrica beleza ¢ de genuidade artistica, fecunda de
promessas, na simplicidade e equilibrio das formas, na harmonia e vibragio das cores
{...) integrada nas mais modernas concepgoes estéticas”, assim considerou Manuela
Soares de Oliveira (conservadora do Museu Gulbenkian), muito justamente, no
catilogo o conjunto de frascos de perfume, garrafas, jarras, tacas, candelabros,
candceiros, balde para gelo, galheteiro, cinzeiro ¢ fruteira entio apresentados. De
longos ¢ finos colos no caso dos delicados frascos de perfume, ovéides, trapezoidais,
cilindricas, ousadamente rectangulares ou assimétricas no caso das escultéricas jarras
de alvéolos coloridos inseridos sob uma espessa camada de cristal transparente, ou
ainda de depuradas formas arredondadas ou alongadas no caso dos candeeiros, os
notdveis vidros de Carmo Valente, de qualidade plistica excepcional, colorido arro-
jado ¢ formas esculturais afinavam particularmente com as expressivas propostas
vidreiras escandinavas coevas, ¢ também com as italianas, cntio dominadas por
quatro firmas principais, Vetri d’Arte, Venini, Fontane Arte ¢ Barovier & Toso.

Trabalhando como designer de vidros na Fébrica Escola Irmios Stephens (1959-
-60)), nas fibricas Venini em Muranoe, Itdlia, Orrefors e Boda na Suécia e Arabia na
Finlindia (1961}, o que foi possibilitado por uma bolsa da Fundagio Calouste
Gulbenkian, ¢ ainda na Fibrica Crisal de Alcobaga (1962), Carmo Valente evoluiu da
requintada expressividade italianizante, evidente nas policromas jarras em cristal
de chumbo e garrafas em vidro desenhadas em 1960 e editadas pela Fabrica Escola
[rmios Stephens, de formas levemente orginicas, para uma depuragio ¢ simplici-
dade formais de afinidade escandinava manifesta, nomeadamente, no servico de
mesa em vidro comum criado em 1962 e produzido pela Crisal no mesmo ano - ¢ a
atemporalidade destas pegas notdveis justificou a sua apresentagio, uma década
depois, na 1* Exposigao de Design Portugués (1971), realizada pelo Instituto Nacio-
nal de Investigagio Industrial e pela INTERFORMA e apresentada na Feira Inter-
nacional de Lisboa (FIL).

A aproximagao a um design Pop, anunciada no scu trabalho para os interiores das
Torres de Alfragide (1970) na Amadora, revelou-se subitamente nos interiores do Hotel
de Tiirismo da Serra da Estrela (1972), para onde a designer concebeu uma pega notivel,
um candeeiro em vidro composto por um globo de suspensio, um jarrio ¢ um
plafornier sobrepostos - abat-jour, haste ¢ base respectivamente -, trés pegas cm vidro
branco previamente produzidas pela Fibrica das Gaivotas. Neste recurso e recon-
versdo criativa de objectos pré-existentes Carmo Valente acertou, surpreendente-
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mente, com uma das linhas dominantes do design contemporineo, dita dos “reci-
clados”, dominante neste fim-de-século mas que, em 1972, possivelmente apenas
num cadeirio em pneus reaproveitados da autotia a do arquitecto Luis Cunha e,
sobretudo, na célebre Wiggle Side Chair do arquitecto ¢ designer Frank O, Gehry
(cadeira em cartio canelado prensado de manifestas preocupagoes estéticas, funcio-
nais e ecologistas) poderia ser encontrada.

Para além de Carmo Valente, outra personalidade se afirma indelevelmente no
dominio do design de vidros: Maria Helena Matos (n. 1924). A par de uma impor-
tante actividade de escultora, prosseguida no 4mbito da sua vocagio € formacio,
Maria Helena Matos afirmou-se como uma personalidade pioneira e fundamental
no processo de afirmagio, consolidagio, autoria, promogao ¢ divulgacio da prépria
disciplina do design em Portugal.

Trabalhando com diversos materiais, procurando um que lhe permitisse uma
expressio personalizada, Maria Helena acabou por encontrar no vidro a matéria de
eleigio na prossecugio de tal objectivo realizando, entre 1956 € 1958, experiéncias na
Fibrica de vidros Santos Galo.

Indyistria igualmente caida nas sendas da banalizagio e das rotinas formais, o vidro
em Portugal carecia, de facto, do contributo dos artistas pldsticos que o renovassem.
Logo em 1958/59, movida pelo desejo de experimentar um material que lhe consen-
tisse uma expressio plistica nova, Maria Helena solicitou uma Bolsa 3 Fundagio
Calouste Gulbenkian para conhecer e estudar as possibilidades decorativas daarte do
vidro na Marinha Grande, bolsa essa que lhe foi, felizmente, concedida.

Em paralelo com a sua actividade escultérica, Maria Helena iniciou assim, em
1959, a sua colaboragio com a Fibrica-Escola Irmios Stephens. Jd no ano anterior tal
colaboragio corhecera uma excelente experiéncia pontual através da realizagio de
um modelo exclusivo de candeeitro em vidro verde, pega acentuadamente escultdrica
e abstracta que se destinou a ornamentar os quartos concebidos pelo arquitecto
Castro Freire para o luxuoso Hotel Ritz de Lisboa. Em Dezembro de 1959, ano em
que o Hotel foi inaugurado, a actividade de Maria Helena na Marinha Grande, exer-
cida junto do mestre vidreiro Anténio Lopes, ficou soberbamente demonstrada na
Exposigio de Vidros individual promovida nos saloes do SNI no Palicio Foz. Setenta
e cinco pegas de catilogo, entre jarras, castigais, candeeiros, cinzeiros, tagas, caixas,
frascos ¢ pratos, bem como pegas tnicas murais e de mesa («Aquidrion, «Crucifixon,
«Presépion, «Signo dos Peixes», «Stiplican, «Maternidade») demonstraram exemplar-
mente os resultados da bolsa concedida pela Gulbenkian, bem como de um subsidio
provido pelo importante e inovador Instituto Nacional de Investigagio Industrial
(INII). Perfeitamente contemporineos na sua desornamentada e equilibrada
expressio formal, enriquecida pelo acréscimo de abstractas manchas de cor em vidro
transparente no caso das jarras e tagas, algo escultéricas nas suas assimetrias nos
exemplos das bases de candeeiros e das pegas murais, 0s vidros de Maria Helena
Matos, idealmente destinados 2 produgio industrial alargada, contribuiram decisiva-
mente para a irrupgio do design contemporineo em Portugal.

Em 1960, ano em que Maria Helena Matos expds uma escultura no importante
Salio dos Novissimos do SNI, a artista entrou igualmente, por convite do Eng®
Magalhies Ramalho, como técnica para o Instituto Nacional de Investigacio Indus-
trial (INII), entio oficialmente criado. A esta personalidade esclarecida se deve, alids,
a criagio do Nucleo de Arte e Arquitectura Industrial (1960} no INII, organismo
aquele especificamente vocacionado para a pesquisa, desenvolvimento, fomento
e divulgacio junto dos industriais «dessa nova técnica indispensivel num esquema
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perfeito duma empresa moderna: o industrial design» (entdo ainda chamado estética
industrial). A essc passo clarividente seguiu-sc a apresentagio do Nicleo na Feira
Internacional de Lisboa (FIL) em 1962, através da colaboragio num pequeno salao
de design organizado por Maria Helena Matos ¢ por Tom.

Em 1965, o Nticleo promoveu a I Quinzena de Estética Industrial, organizada nova-
mente pela prépria Maria Helena Matos, realizando no Palicio Foz um ciclo de
conferéncias sobre industrial design proferidas por téenicos e uma exposigio biblio-
grifica. Verdadeira «primeira manifestagio que uma entidade oficial promov(ia)
sobre o problema do industrial design», a Quinzena incluiu uma exposigio internacio-
nal de produtos industriais finlandeses, franceses, italianos, ingleses e portugueses:
faiangas de Miria Toivola Cimara Leme (n. 1933) para a Secla alcobacense, a cele-
brada linha de mobiliirio metilico de escritério Cortez de Daciano da Costa (n.1930),
produzida pela Longra, méveis de Cruz de Carvalho (n. 1930) para a Altamira,
vidros de Maria Helena Matos para a Fébrica Stephens, loica sanitdria da Fibrica de
Sacavém, porcelanas da Vista Alegre, artigos da Somil e a apresentacio de um guin-
daste eléctrico da Mague, entre outros. Perante os produtos estrangeiros, apenas os
contributos de Miria Leme, Daciano da Costa e da prépria Maria Helena Matos
revelavam «bom nivel» e uma «consciente problemitica do design» e, no entender da
critica, os restantes eram banais e alguns até perfeitamente dispensaveis.

Para este aperfeigoamento na producio de Maria Helena Matos contribuiram
decisivamente uma primeira bolsa concedida pelo INII em 1960 para contactar
fabricas ¢ muscus de vidro manual na Bélgica, Alemanha, Checosloviquia, Austria,
Itilia (Murano} e Franga, bem como, em 1961, nova bolsa da Fundagio Gulbenkian
para contactos, por um periodo de dois meses, com as fibricas de Saint Gobain
e Boussois, em Franga, onde a escultora e designer estudou as novas utilizagdes do
vidro em chapa (e ndo soprado) em pegas de forte vertente escultdrica. Uma carta
abonatéria de Robert A, Laurer do Museum of Contemporary Crafts de Nova lorque,
que lhe seleccionou trés depuradas pegas em vidro para uma exposigiio itinerante nos
Estados Unidos {que infelizmente nao chegou a realizar-se), possibilitou a atribuigio
da bolsa referida, que permitiu igualmente a Maria Helena Matos frequentar
a Academie du Feu parisicnse, onde reccbeu aulas do escultor Michael Kolesnicky,
¢ expdr no selecto «Salon des Realitées Nouvelles (1962) em Paris uma escultura
abstracta, posteriormente destruida num incéndio.

Tais estudos culminaram em nova exposigio individual coeva de vidros produ-
zidos na Fibrica Escola Irmios Stephens, noventa e cinco pecas unicas (castigais,
lavabos, garrafas, servigos, jarras, tagas, pratos, travessas e misturadores-shakers)
apresentadas na Livraria Divulgacio no Porto (1961}, bem como, em 1962, em nova
bolsa atribuida pela Fundagio Gulbenkian para visitar fibricas e museus de vidro,
¢ ambém centros de Design, na Finlindia, Suécia, Noruega, Dinamarca, Holanda,
Inglaterra e Alemanha. Nasceu assim o interesse e recepgio por Maria Helena Matos
das propostas actualizadas, racionais e depuradas do design escandinavo e nérdico,
depois influentes na sua prépria produgio.

Apds tio intensa actividade como escultora e designer de vidros, bem como
técnica do INII e divulgadora e critica de design, Maria Helena Matos organizou
finalmente em 1965, ao servigo do Niicleo de Arte e Arquitectura Industrial do INII,
a importante ¢ ji nossa conhecida I Quinzena de Estética Industrial. Doravante a escul-
tora intensificou uma notivel actividade de promogio do design junto de indistrias
transformadoras e com a publicagio de virios artigos na revista da Associagio Indus-
trial Portuguesa.
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Em 1969, Maria Helena Matos exp0s as suas criagdes na Internationales Kunsthand-
werk 1969 em Estutegarda e iniciou, novamente por convite do Eng® Magalhies
Ramalho, a sua colaboragio assidua como designer {até ai era esporddica) com
a Fibrica Escola Irmios Stephens (FEIS), que pertencia ao Ministério da Indistria.
Ai desenvolvendo a sua actividade, Maria Helena logo projectou uma larga série de
objectos e pegas em vidro e cristal para a comemoragio do II Centenirio daquela
Fabrica, nomeadamente o notivel conjunto II Centendrio, constituido por servigo de
copos de mesa (disponiveis em seis modelos distintos, com opgio entre taga e flute),
balde de gelo, caixa, castigal, tagas ¢ jarras em cristal de chumbo lapidado manual-
mente, produzidos em 1969. De linhas notoriamente depuradas, préximas da racio-
nalidade do design escandinavo, estas pegas geometricamente equilibradas
apresentavam como decoragio exclusiva um jogo simétrico de caneluras verticais
que percorriam o bojo das pegas, aliado a simples suportes de hastes e pegas cilin-
dricas e trapezoidais. Na mesma linha estilistica se insere uma excelente Jarra igual-
mente desenhada por Maria Helena ¢ entio oferecida ao Presidente da Repiiblica,
Américo Thomaz: pega (inica executada em cristal pelo Mestre vidreiro Anténio
Lopes, de secgio quadrangular e grande base maciga, a Jarra em questao pesava
10 Kg. Igualmente criados em 1969 por Maria Helena Matos, assinalam-se o depu-
rado servigo de mesa Luna, em vidro comum, bem como a icénica jarra Japdo, produ-
zida em séries industriais: executada em vidro comum transparente ornado com uma
simples e grande mancha ovalada de vidro de cor vermelho ou azul-arroxeado, a jarra
Japio, de secgio cilindrica, constituiu uma das mais notiveis produgdes do design de
vidros portugués, oferecendo ainda a qualidade da sua irrepetibilidade gragas ao
processo de fabrico - isto €, ndo existem dois exemplares absolutamente iguais.

Entretanto, precisamente desde 1969, Maria Helena Matos veio a dirigit exem-
plarmente o Niicleo de Arte e Arquitectura Industrial do INIL, actividade mantida
até 1976.

Em paralelo com esta actividade intensa, Maria Helena Matos prosseguiu o seu
trabalho de designer de vidros concebendo em 1970, nomeadamente, uma excelente
e escultérica Jarra em vidro transparente, pega Ginica de pé tronco-cénico, bojo arre-
dondado dotado de seccdes céncavas e manchas de cor e de fino colo alongado, pega
experimental muito dificil de produzir industrialmente, em virtude da grossura do
vidro que dificultava a modelagio. Na mesma altura, destacaram-se igualmente os
excelentes e despojados pratos circulares ornados de vidro de cor em manchas irre-
gulares, cada qual uma pega tinica. Noutro diapasio ainda, ¢ igualmente em 1970, foi
a criagio da notdvel Jarra Nova York, produzida industrialmente em vidro comum,
equilibrada e racional pega de base cilindrica ¢ bojo circular e aberto cuja clareza
formal denuncia a sugestio evidente do design escandinavo. O arrojo e novidade de
tais propostas colidiam, evidentemente, com os modelos ¢ manufacturas tradicio-
nais, lembrados da centfiria de oitocentos ou dos exemplos de Baccarat, que conti-
nuavam a gozar das preferéncias do publico consumidor menos esclarecido.

Em 1971, porém, um violento incéndio destruiu o atelier de Maria Helena Matos.
Edificio, trabalhos (alguns dos quais os primeiros feitos com vidro), ferramentas,
biblioteca, documentacio, tudo desapareceu. Como consequéncia, um forte trauma
provocou uma paralizagio de cerca de 10 anos na sua actividade de escultora. Tal
pausa na sua actividade escultdrica serviu-lhe para ponderar sobre os trabalhos
criados antes da destruicio do seu atelier, tornando-se sua convicgdo que entre os
materiais tradicionais (pedra, bronze, aluminio, gesso) nio conseguiria encontrar
uma expresssio inovadora — e daf que o vidro continuasse a apaixoni-la, levando-a
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a procurar solugdes que superassem as muitas dificuldades a quem dele se pretendia
servir fora das utilizagbes tradicionais, tentando encontrar uma expressio pldstica
com a novidade a que Maria Helena Matos sempre aspirara. Foi o caso das excelentes
Jarras da Série Congresso, editadas pela FEIS cm 1972, pecas numeradas das quais nao
se obtiveram dois exernplares exactamente iguais em virtude do seu original processo
de fabrico: tratou-se de uma proposta inédita de design muito posteriormente dito
areciclado», na medida em que, para a execugio das pecgas, a designer ia aos fundos
da Fibrica recolher refugos de copos de cor, depois cortados horizontalmente
formando anéis que eram colocados sobrepostos na marma {mesa de ferro) previa-
mente aquecida. Aquecidos os anéis, rolava-se sobre eles a bola de vidro colhida no
forno, o que provocava singulares fracturas que produziam vicuos onde apareciam
bolhas de ar alveoladas, um dos elementos estruturantes e decorativos das pegas
finais de estrutura cilindrica.

Para além dos vidros, Maria Helena Matos dedicou-se igualmente ao design de
ceramicas destacando-se, entre esta produgio de dezenas de pegas para a fibrica de
louga Sado Internacional, toda ela desenvolvida de parceria com o seu filho, o arqui-
tecto José Barros Gomes.

Maria Helena Matos nio se manteve, portanto, inactiva. Na sequéncia de uma
proposta dos designers Cruz de Carvalho e Joio Constantino (n. 1940) em nome da
Interforma, o Niicleo de Arte e Arquitectura Industrial do INII conseguiu os apoios
do Fundo de Fomento de Exportagio e da Associagio Industrial Portuguesa
e promoveu na FiIL e no Paldcio da Bolsa do Porto a I Exposigie de Design Portugués,
organizada novamente por Maria Helena Matos e realizada entre 20 e 29 de Marco
de 1971. A esta iniciativa seguiu-se a I Exposigdo do Design Portugués, que decorreu na
FIL entre 10 ¢ 22 de Margo de 1973, novamente organizada por Maria Helena Matos
ac servigo do j4 entio denominado Nicleo de Design Industrial do INII, € com
programagio ¢ coordenagio da responsabilidade do arquitecto e designer Sena da
Silva (1926-2001) que, com o apoio da cooperativa Praxis, lhe imprimiu um cardcter
polémico e globalizante: reunindo noventa ¢, o evento traduziu-se na mais significa-
tiva e consistente exposi¢io de design portugués até hoje realizada entre nés.

Para além destas iniciativas, Maria Helena Matos foi, juntamente com as designers
Margarida d’Orey e Cristina Reis (pelo INII), bem como com o arquitecto José
Sommer Ribeiro ¢ o designer Vitor Managas (pela Fundagio Gulbenkian) e com
Maria Alexandra Gomes (pelo Grémio Nacional da Indistria Vidreira) co-autora da
organizagio ¢ montagem da Exposigdo Internacional de Vidro Manual, realizada por inicia-
tiva do Grémio Nacional da Inddstria Vidreira e integrada no Congresso das Federa-
¢des Vidreiras Europeias. Realizada na Fundagio Calouste Gulbenkian entre 17 e 30
de Junho de 1972, a Exposiio Internacional de Vidro Manual integrou-se numa acgio
conjunta de promogio de Vidro Manual que pela primeira vez foi levada a efeito na
Europa, fazendo parte destas manifestagdes um Concurso Internacional de Design para
Vidraria Manual, cujas pegas se apresentaram na Exposigdo: nela participaram fibricas
da Alemanha, Austria, Bélgica, Escdcia, Finlindia, Franca, Inglaterra, Itilia, Suécia,
Turquia e, naturalmente, Portugal, e Maria Helena Matos apresentou no certame as
suas excclentes criagbes para a FEIS, como a Série Congresso, as jarras Nova York
¢ _fapdo, uma Jarra € um Prato (inicos ¢ os servigos I Centendrio, todas estas pegas
oferecendo um contraste notdrio com a rotina estilistica das restantes produgdes
nacionais, 3 excepgio das pegas criadas pelo designer norte-americano Gerald Gulotta
para a fibrica alcobacense Crisal. O Juri de Selecgio do Concurso (realizado por inicia-
tiva do Grémio Nacional da Indistria Vidreira) incluiu Julio Mateiro (Presidente da
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Secgio de Vidro da Secgio de Vidro Manual do Congresso das Federages Vidreiras
Europeias), o designer italiano Sérgio Asti, Lord Queensberry pela Inglaterra, Franz
Dreier pela Alemanha e o celebrado designer Tapio Wirkkala pela Finlindia, e Maria
Heiena Matos fez parte igualmente do corpo de conselheiros técnicos do evento. De
facto, entre 1971 ¢ 1974, Maria Helena Matos assistiu, como convidada do antigo
Grémio da Inddstria Vidreira, a reunides internacionais da indistria da Vidraria
Manual que se desenrolaram na Alemanha, Franga, Finlindia e Portugal.

A Revolugio do 25 de Abril de 1974 e o periodo que se lhe seguiu trouxeram,
inevitavelmente, profundas consequéncias para o Pais. A crise do petréleo, a vaga de
nacionaliza¢bes e a adop¢io de uma Constituigio de modelo socialista marcaram
profundamente o incipiente processo industrial e, inevitavelmente, o préprio
processo do design entre nés.

Em 1980, o valor plistico das criagdes em vidro de Maria Helena Matos mereceu
a atengio e reconhecimento do Museu Curtius de Liege, Bélgica, que lhe solicitou
trés pecas de sua autoria para integrarem a sua colecgio.

Finalmente em 1981, dez anos apds o traumdtico incéndio que interrompeu a sua
actividade escultdrica, Maria Helena Matos recebeu a encomenda de um grande
mural em chapa de vidro, de 6 m2, para o edificio da Junta Distrital de Lisboa, escul-
térica pega parietal de cariz abstractizante, em jeito de baixo-relevo, que ficou termi-
nada em 1982. A partir daqui surgiram outras encomendas, nomeadamente a de uma
escultura ilurminada (1982) para o tecto de uma moradia (arquitecto Martinez dos
Santos) onde se encontravam instalados os servigos da Lusotur-Algarve, ou ainda,
em 1988, outra pega escultérica para o tecto das Lojas Ygrego em Lisboa.

Tais encomendas desencadearam a retoma da sua actividade escultérica, mantida
até 1992-93, com interesse notdrio pela pesquisa e exploragio das possibilidades do
vidro em chapa, no sentido de integrar a atmosfera ¢ a luz nos scus trabalhos, em
sobreposigio, transparéncia e linhas de forga desenhadas pelas superficies de corte
que conduzam a uma cscultura que «respira» e se integra no espaco onde se encontra.
A qualidade dos scus trabalhos mereceu a selecgio por um jiri Franco-Japonez para
apresentar pegas na European Crafts Today {1986) que decorreu em Téquio e Osaka,
certame a0 qual se seguiram, em 1989, nova exposi¢io de esculturas em vidro na
ARVORE do Porto ¢ outra ainda na colectiva «Qito artistas na Ygrego» no més de
Novembro.

Executadas em vidro de chapa cortado em formas geomérricas com diversas
dimens&es ¢ suportes em ago inoxidavel, tais esculturas evolufram de um estilizado
sentido pseudo-figurativo («Clan, 1987) e abstracto-geométrico (vAsan, 1988) para
uma progressiva desconsirugio das formas no espago («Parafraseando Vieira da
Silvan, 1987; «Assimetrias», 1988; «Troféur», 1988). A par desta produgio assinalou-se
igualmente certa renovagao decorativa em estilizadas esculturas de arvores, onde
utilizou ago noxidivel juntamente com varetas de vidro de seccio triangular em
simulagio de copas e folhagem («Invernor, 1988) ou com pegas poligonais (polidas
4 mio) usadas geralmente para a execugio de lustres e de vérios tipos de candeeiros
cldssicos («Primaveran, 1987), em retoma das propostas coevas da reciclagem criativa
de objectos pré-existentes.

A prépria Maria Helena Matos considerou-se, através desta produgio, numa fase
experimental, assurmindo cada escultura que executou como uma aventura. Embora
tenha interrompido a sua continuada actividade escultérica, ¢ mais ainda a de
designer de objectos em vidro soprado por falta de condigdes em Portugal, Maria
Helena Matos faz ainda experniéncias esporadicamente.
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Os anos 80 nio registaram alteragdes significativas no panorama da criagio
vidreira em Portugal (excepto se atendermos s graves repercussdes no sector
vidreiro, fruto da grave crise ccondémica abatida sobre o pais em 1982)- mas sio assi-
naldveis, sem divida, as pegas em vidro e cristal (Taga) que o escultor Francisco
Rocha editou na Loja da Atalaia de Manuel Reis, espago promotor do «Novo Design»
no pafs. De facto, a entrada de Portugal para a CEE (1985) e a estabilidade politica
coeva traduziu-se numa melhoria efectiva do nivel de vida, bem come no relanga-
mento do design portugués através de profissionais qualificados, especificamente
licenciados agora pelas Escolas Superiores, inseriveis numa 2* (e ji 3%) geracio de
designers portugueses. Deve-se a um destes, Marco Sousa Santos (n. 1962), precisa-
mente o relangamento criativo do vidro, nos anos 90.

Um dos mais internacionalizados dos designers portugueses, e co-fundador do
grupo Ex-Machina (1989-92), Marco Sousa Santos nele iniciou a sua actividade
profissional, fundando posteriormente o atelier Protodesign (1992-2002) onde
trabalhou como designer, coordenador de projectos especiais e director, bem como
a assoclagio Experimenta. O conceito de criatividade sistemdtica que preside ao
trabalho de Marco Sousa Santos foi exemplarmente demonstrado, numa dimensio
minimalista, nos icénicos Candeeiros A-01 e A-001 (1995, vidro e aluminio, edigdo
Protodesign), inventivos objectos de iluminagio.

A Protodesign desenvolveu importantes projectos internacionais multi-autor, de
aspiragao democritica e difusio além-fronteiras, como o Ultra-Luz (1996), programa
coordenado por M. Sousa Santos juntamente com José Viana que se destinou
i criagdo de candeeiros inovadores em polipropileno; o programa Terra (1997),
conjunto de candeeiros de cerdmica entregues a 15 designers diferentes; ou, sobre-
tudo e ainda, o programa SWR (1999) de objectos em tradicional vidro soprado mas
de forma revoluciondria (com autorias dos designers Elder Monteiro, Fernando
Brizio, Filipe Alarcdo, Paulo Parra, Raul Cunca, Joio Felix, Eliane Marques, Luis
Pessanha, Miguel Vieira Baptista, Francisco Providéncia, Rita Filipe, José Viana
e novamente M. Sousa Santos). A finalidade deste projecto era a de encorajar os
novos designers a trabalhar com a antiga e reputada industria vidreira da Marinha
Grande. Sendo o soprar do vidro uma das tarefas mais delicadas nesta inddstria,
neste processo o vidreiro desenvolve o papel de um verdadeiro artista e, deste modo,
SWR foi dedicado i artesania daqueles mestres. O programa incluiu regras especi-
ficas: a criagio de qualquer objecto em vidro, o pensar na fungio de um objecto
decorativo, a utilizagio exclusiva da técnica do vidro soprado. Todos os objectos
tinham que ser revoluciondrios na forma, sendo apenas permitida a utilizagio de um
ou dois moldes e a utilizagio de jacto de areia, corte ¢ colagem apenas por razdes
funcionais. Além disso, os designers tiveram que ter em consideragio as condicio-
nantes do armazenamento e transporte.

Uma estética minimal, provocante na forma e desafiadora do equilibrio
(M. Sousa Santos, Decantador; Francisco Providéncia, Copo de shots), com incorpo-
ragao de um objecto noutro que lhe é estranho (Filipe Alarcio, Paulo Parra, Joio
Felix, Garrafa de dgua com copo; Miguel Vieira Baptista, Solitdrio com espelho), com
inusitados jogos conceptuais (Fernando Brizio, Garrafa), com novas propostas
funcionais (Rita Filipe, Contentores reversiveis), marcaram os projectos mais notiveis.

Com este programa, a prépria inddstria vidreira acordou do seu relativo adorme-
cimento, e defrontou-se com a possibilidade da colaboragio com ou da incorporagio
de jovens designers nos seus sectores produtivos, com resultados de grande eficicia
e importincia.
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Ainda em 1999, a fibrica alcobacense de cristal Atlantis (fundada em 1944)
decidiu langar um programa auténomo de desenvolvimento de produto, orientado
para o design e novos tipos de produto, visando posicionar a empresa nos mercados
mais evoluidos do design contemporineo. As seguintes actividades foram tomadas
como parte deste programa: a promogao de um concurso de design inter-escolas,
com o auxilo do Centro Portugués de Design; a criagio de um grupo Think Tank
formado pela nova geragio de designers portugueses, para a reformulagio ¢ desen-
volvimento de novas técnicas de fabrico de vidro e novos tipos de objectos em cristal.
A coleccio internacional de design, subordinada ao tema «Quality for Everyday
Living» foi langada sob os auspicios do Projecto 01 por Atlantis Cristal ¢ publicamente
apresentada na Feira Ambiente 2001 de Frankfurt. Foram convidados para este inicio
de projecto seis designers portugueses com curriculum internacional (Filipe Alarcio,
Hugo Amado, José Viana, Marco Sousa Santos, Miguel Vieira Baptista, Pedro Silva
Dias) aos quais se juntaram dois designers estrangeiros (Alfredo Hiberli e Heila
Jongerius) considerados expoentes das tendéncias de design contemporineo

Laboratério de projecto que funcionou de modo auténomo dentro da Atlantis
Crystal, o Project 01 teve como objectivo principal a criagio de novos objectos em
cristal, formalmente inovadores, que ao cxplorar diferentes tipologias de produto
possibilitassern a utilizacio deste nobre material, ndo apenas em ocasides especiais
mas habitando o nosso espago quotidiano. Projecto multi-autor, aspirou a tratar-se
de um processo em evolugio, multifacetado nas suas abordagens, desenvolvido por
uma equipa de designers nacionais ¢ internacionais, em continua expansao. Filipe
Alarcio desenhou um conjunto de Tagas quadrangulares encaixdveis; Hugo Amado
(assistente e G. Gulotta em 1998, desde 1994 responsdvel pelo Gabinete de Desen-
volvimento de Produto da Atlantis Crystal, autor em 1996 das pegas Aqua ¢ Kyoto ¢,
em 1999, de uma vasta gama de produtos como os flutes Simbios, a colecgio Alpha-
ville ¢ o centro de mesa Lagoon), Contentores cilindricos com tampa; José Viana, uma
inventiva ¢ engenhosa Galheta; Marco Sousa Santos, um par de equilibradas Garrafas
diferentes; Miguel Vicira Baptista, uma requintada jarra; ¢ Pedro Silva Dias, um
elegante Candeeiro de mesa.

Ja o Think Tank foi um grupo aberto de projecto constituido por uma geragio
emergente de jovens designers portugucses, funcionando no dmbito do programa de
desenvolvimento de novos produtos da Atlantis Crystal ¢ coordenado pelo Project 01.
Estes designers tiveram dc responder ao repto de uma avaliagio critica ao produto
em cristal, quer do ponto de vista da produgio como do consumo, ¢ de apresentar
ideias que corporizassem essas reflexdes. A criagao de objectos de cariz mais experi-
mental e inovador, libertos da preméncia da produgio e comercializagio ¢, como tal,
de vinculos rigidos ao nivel dos processos industriais e das tipologias de produtos foi
a estratégia seguida, na criagio de um manancial de ideias passiveis de ser utilizado
posteriormente na produgio. Fernando Brizio com suas tagas e copos de suportes deli-
berada e provocantemente desequilibrados, provocando a oscilagao das pegas, Rita
Filipe com um depurado globo-candeeiro iluminado a fibra 6ptica, Henrique Ralheta
com seus solitdrios de revisitagio formal expressiva, Mdnica Mendes com um
Conjunto de cama de garrafa sobrepujada por copo e Renato Bispo com uma Lanterna
de vela troncocdnica foram os projectos apresentados, em inicio de uma colaboragao
que, esperamos, s¢ venha a desenvolver.

No dominio do vidro, caso particularmente notdrio foi o da marca Vitrocristal,
que desenvolveu uma colecgio inovadora ¢ actualizada. O programa intitulou-se
Mglass (2000), e destinou-se a promover e publicitar as capacidades das companhias
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da regido da Marinha Grande. Por um perfodo de 12 meses, 24 jovens designers portu-
gueses desenvolveram aquela colecgio: ela coincidiu com as principais feiras interna-
cionais do sector e resultou de um cuidado estudo de mercado, culminando no
langamento de seis em seis meses de novos produtos, reflectindo a evolugio do
metcado e proporcionando um reforgo complementar da oferta, distribuida mundial-
mente pela Vitrocristal, fundada em 1994 com a finalidade de reestruturar a industria.
Como exemplos a destacar, citem-se o da designer Margarida Gareia, criadora das
sofisticadas jarras Manhattan Towers, com incorporagio de vidro numa chapa metilica
perfurada; Pedro Vieira e as suas jarras cilindricas Vesiivio de diferentes tamanhos,
ornadas de faixas de cor e textura diversas; Paula Lomelino ¢ a sua minimal Linha
Alquimista, jarras que sugerem baldes € tubos de ensaio; Luis Royal e a dupla Paula
Marques/Margarida Garcia e seus Conjunto de copos, de elegantes formas organicas ou
de depurada revisitagio escandinava; Ricardo Cabral e seus luxuosos e policromos
pratos Centrifigges ¢ jarras Extreme Ric, de grande impacto plistico; Pedro Vieira e suas
Tagas e pratos Lux, de forma rombdéide e grande sucesso comercial; Ricarda Cabral
e sua Travessa de austera forma ovalada; Catarina Gomes e Cliudia Pedro ¢ seu requin-
tado Conjunto de mesa em cristal (jarras, cinzeiro, suporte de velas e de incenso) de
sec¢io quadrangular e apuro minimal; [sabel Liicio e seus candelabros 75 e, de formas
orginicas e cromatismo festivo e intenso; Eliane Marques e seus pratos quadrangulares
Zoom in Zoom Out, de implicagdes conceptuais; Isabel Cunha e seu Conjunto de bar
Heavy em vidro comum, tagas, jarras e copos de formas suavemente curvas.

No ano de 2002, a colecgio da Mglass contou com objectos da autoria de vinte
e sete jovens designers, destacando-se os trabalhos de Isabel Costa Liicio para
a empresa Cristul (tagas Slice, se sabor neo-pop e formas orginicas); de Luis Royal
para a Dimaso (jarras e copos Full/Filf, de ir6nica ¢ subtilissima transposigio para o
vidro das formas usuais das garrafas de pldstico; jarras e tagas If I Then, de esculturais
formas e singular conceptualizagao ); de Paula Marques para a Marividros (contentor
Capsule, de formas actualizadas e gravagio com motivos geométricos); do grupo
Cldudia Pacheco/Paula Marques ¢ Margarida Garcia para a Nova Ivima (Reverse
Collection, jarras, tagas e copos «reversiveis»); de Paula Lomeline para a Vicriarte
(Jarras Infinite Line, de subtil elegincia); de Pedro Dias Vieira para a Canividro (jar-
ras e tagas Kinetos, de eficaz dimensio grifica); de Ricardo Cabral para a Vicrimag
(jarras Squizzme, de elegante revisitagio do vidro dos anos 50); de Eliane Marques
para a Vicrimag (jarras Toreuma, de espectacular colorido roxo); de Sandra Barateiro
para a Nova lvima (jarras Mutants, de feigio minimal-escultural); de Pedro Cruz para
a Infusio (fruteiras Genesis, de elegante forma oval); de Paula Lomelino para a Mari-
vidros (jarras, tagas, copos e suportes para velas de formas depuradas realgadas por
manchas de cor); de Magda Gomes para a Vetricor (jarras, jarro com asa e copos de
liidica reinvengio).

Ainda em 2002, Marco Sousa Santos foi o director criativo da exposigio Standards
(em alusio aos «standards» do jazz), promovida pela Vitrocristal na SNBA. Sete
empresas da Marinha Grande MGlass (Atlantis, Canividro, Ifavidro, Infusio, Mari-
vidros, Neovidro, Vicrimag) apresentaram um projecto multi-autor internacional,
de carga formal vincadamente minimat e de grande qualidade. Os universalmente
aclamados designers estrangeiros Bjorn Dahlstrom, Christophe Pillet, James Irvine,
Uwe Fischer, Vogt & Weizenegger emparceiraram com Elder Monteiro, Fernando
Brizio e José Viana, no redesenho da linha de «ontorno» de tipologias como tagas,
COpOs € jarros, num projecto que ndo s6 reafirmou a qualidade do design feito em
Portugal como, também, contribui para a sua eficaz difusio internacional.
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[gualmente Paulo Parra, talentoso designer dos anos 90, levou o desenho das suas
pecas em vidro as dltimas consequéncias, dos objectos utilitdrios ao mobilidrio,
criando, em 1998, a transparente Cadeira Agua, em chapa de vidro termomoldada,
editada por In-Fusio.

Merece igualmente referéncia o arquitecto Siza Vieira, autor de depuradas
pecas em vidro e cristal de revisitagio neo-moderna, como o icénico Espelho
Alvaro (1975), excepcional pega de antdncio minimal, os cinzeiros hemisféricos
para charutos Havana (1994), em vidro ou cristal, de grande sucesso comercial,
ou as suas Jarras (1995) em vidro transparente e de cor branca, de ascética depuragio
até hoje prosseguida.
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HisTORIA DO DESIGN EM PORTUGAL

SOBRE RODAS: A CONSTRUGAO E O PROJECTO
DE VEICULOS MOTORIZADOS TERRESTRES

Joao Paulo Martins

Desde o primeiro momento uma evidéncia deve estar presente na leitura deste
texto: o projecto ¢ a producio de veiculos terrestres em Portugal nio podem ser
tomados por inteiro como um capitulo da Histdria do Design portugués. Integram
certamente uma histéria do objecto industrial', participam na hist6ria da inddstria
e da engenharia. Pontualmente, serio Design também’. Parece, no entanto, indis-
pensivel que o estudo e a interpretagio do Design busquem apoio num reconheci-
mento dos seus antecedentes, num levantamento dos esforgos - ainda que
incipientes e tantas vezes infrutiferos
trias do pais para a produgio de objectos de uso.

Q universo que escolhemos — o dos vefculos motorizados terrestres — pareceu-
-nos suficientermente coerente, auténomo e consistente para suportar uma ahor-
dagem preliminar de conjunto. Contamos que o desenvolvimento desta investi-
gacio, em extensio ¢ et profundidade, venha a produzir resultados
verdadeiramente significativos, que agora apenas ficam intuidos.

levados a cabo pelas manufacturas e indyis-

0O inicio dos transportes mecanizados
0 Caminho de Ferro

A primeira linha de caminho de ferro portuguesa, num trogo de 36km entre
Lisboa ¢ o Carregado, foi aberta ao piblico em 1836. Para tris ficavam treze anos de
sucessivos projectos nunca concretizados que faziam este simbolo do progresso
chegar a Portugal com um atraso considerdvel em relagio i maioria dos restantes
paises europeus. O material circulante (locomotivas, carruagens, vagées) em uso nas
linhas do pais foi adquirido aos principais fabricantes estrangeiros do sector. Porém,
logo a partir da década de 1880, as préprias companhias ferrovidrias comegaram
a construir vagbes e carruagens de tipos diversos nas suas préprias oficinas ou
™ das
oficinas do “Caminho de Ferro Porto-Pévoa™, das “Oficinas da Boavista™ (Porto),
das “Oficinas Gerais de Lisboa P™ e das “Oficinas do Barreiro™.

O magazine “Q Occidente™ anunciava em 1897 com orgulho nacionalista
a entrada em funcionamento das primeiras duas locomotivas a vapor produzidas em
Portugal. Capazes de atingir a velocidade de 40 km/h rebocando uma composigio de

a recorrer a outras empresas locais. Foi o caso da portuense “Campos ¢ Moraes

32 Classe CE 64
{actuaimente na Sectao
Museoiogica da CP em
Lousado).

6 As "Cficinas Gerais de
Lisboa P” produziram, em
1907, a carruagem Salao
Sf12 {actualmente na
Seccdo Museoldgica da CP
em Estremoz); em 1929,

foi ali construida

a carruagem Salao
Pagador SV 13
(actualmente em Lagos).

7 Nas secges
museologicas da CP
conservamese diversos
veiculos construidos nas
Oficinas do Barreiro, por
exemplo o vagao 3885014
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{actualmente em Chaves)
¢é construido em 1908; a
carruagem 1629007/1
{actualmente em Lousado)
e o vagao plataforma 593-
7023 factualmente em
Arco do Baulhe) estdo
datados de 1909;

a carruagem Saldo

SF 3004 (actualmente

em Lagos), e de 1912,
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300 toneladas, destinavam-se a comboios de mercadorias e composigoes mistas. A
excepgio dos cilindros e das rodas, adquiridos a fornecedores estrangeiros, foram
integralmente realizadas nas oficinas da *Companhia Real dos Caminhos de Ferro
Portuguezes™ em Santa Apolénia (Lisboa), segundo projecto préprio”. Entre 1910
e 1913, nestas mesmas oficinas, procedeu-se 4 transformacio substancial de cinco
locomotivas existentes para lhes conferir maior poténcia e velocidade, sendo cons-
trujda de raiz uma sexta unidade de caracteristicas idénticas™.

A partir de 1930, os caminhos de ferro comegaram a acusar a concorréncia desre-
grada dos transportes rodoviirios, com pesadas redugdes no trifego de mercadorias
€ passageiros. A cria¢io da Junta Auténoma das Estradas em 1927 — com o objectivo
de reparar e construir a rede de estradas do pais LF- iria contribuir para que
o comboio fosse definitivamente remetido para um papel secundirio. Na “Compa-
nhia dos Caminhos de Ferro Portugueses” (“CP”), a op¢io tomada para fazer frente
a0s tempos de crise, para conseguir a necessiria redugio de custos, passou pela
modernizagio dos recursos de modo a garantir uma autonomia substancial na
produgio do materizl indispensivel ao seu funcionamento, em substituigao das
aquisi¢bes ao estrangeiro. Com a criagdo das novas Oficinas Gerais do Barreiro,
inauguradas em 1935, a Companbhia ficava dotada do mais moderno equipamento
em fornos e mdquinas-ferramenta. Um grupo de engenheiros portugueses foi
enviado em estigios de formagio, para a Bélgica e Franga, para estudar métodos de
organizagio e planeamento. No seu regresso (1937}, a CP tornava-se uma das
primeiras empresas portuguesas a desencadear a progressiva racionalizagio dos seus

métodos de trabalho. As oficinas da CP de reparagio de vagbes no Entroncamento
terio sido aquelas em que primeiro foram aplicados os principios da “organizagio
cientifica do trabalho”. Foram introduzidos processos de programagio, preparagio

. T e T

1939 CCFL - Carro n® 802 da “CCFL”, Lisboa, 1939 (Jodo de Azevedo, Lisboa. 125 Anos sobre
Carris. Lisboa: Roma, 1998).

8 Consbtuida em 1859,
com sede em Lisboa

e capitais matoritariamente
franceses, a “Companhia
Real dos Caminhos de
Ferro Portuguezes”, iria
afirmar-se antes da
mudanca do século como
a mais importantes das
companhias ferroviarias
privadas operando em
Portugal. A sua designacao
seria naturalmente alterada
apos a implantacdo da
Republica, passando

a “Companhia dos
Caminhos de Ferro
Portugueses” sintetizada
pela sigla “CP”.

% () “projecto das
machinas” foi realizado por
Joao Ferreira de Mesquita;
estas duas locomotivas
ficaram identificadas pelos
ns 110 e 117; cf,
“Industria Portugueza. A
Primeira Locomotiva®,

0 Occidente, ano 20, n®
654, 28 Fev. 1897, p. 42.

10 Cf, Goncalo Sampaio
Ribeiro, “A Evolucio do
Matenial Tractor do Caminho
de Ferro em Portugal®

in Gilberto Gomes (coord.)
0 Caminho de Ferro
Revisitado, Lisboa:
Caminhos de Ferro
Portugueses, 1996;

pp. 82-99.



11 Cf. Marinus Pires de
Lima, “Notas para uma
Historia da Organizaco
Racional do Trabalho em
Portugal (1900-80). Alguns
Resultados Preliminares de
uma Investigacdo em
Curso”, Andlise Social,

n? 71, 73, 74, Abr.Dez.
1982, val. |, p. 1318.

12 A Linha de Cascais
estava arrendada

a “Sociedade Estoril”
desde 1918; em 1926 foi
inaugurada a sua
electrificacao, a primeira
em linhas portuguesas.
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1941 CP - Carruagens da “CP” de concepgao tubular, em ago inoxidave!, fabricadas pela empresa
americana “Budd” (Gilberto Gemes (coord.), O Caminho de Ferro Revisitado, Lisboa: Caminhos de
Ferro Portugueses, 1996).

e controlo do trabalho; procedia-se a uma maior especializagio ¢ divisio das tarefas,
com vista 3 simplificagio da sua exccugio. A aplicagio do novo método permitiu
reduzir efectivamente os tempos ¢ os custos implicados na reparagao de cada
unidade'".

No inicio de 1937, foram colocadas em servigo cinco novas carruagens de passa-
geiros na linha de Lisboa a Cascais®. A presenga do Presidente da Repiiblica ¢ do
ministro das Obras Piiblicas na ceriménia de inauguragio revelava a importincia da
ocasido, transformada numa festa “de exaltagio da industria e do trabalho nacio-
nais”. Tratava-se de carruagens intciramente construidas nas oficinas da “CP?,
“delineadas por técnicos portugucses ¢ feitas por mestres operdrios portugucses”.
As bases foram realizadas nas oficinas de Santa Apolénia, as pegas forjadas em
Campanhi; as carrogarias e a montagem tinham sido executadas nas oficinas Gerais
do Barreiro. A iniciativa era creditada a Duarte Pacheco, enquanto ministro das
Obras Publicas ¢ Comunicagdes. Teria sido ele quem apostara na construgio
das novas carruagens nas oficinas da “CP”, confiante na competéncia profissional dos
engenheiros e operirios da Companhia. O resultado representaria “uma indiscu-
tivel vitéria da inddstria nacional”. As novas carruagens eram mesmo consideradas
“superiores, na perfei¢cio do acabamento ¢ na execugio dos menores detathes de
caricter técnico, ao trabatho da industria estrangeira”. De resto, o melhoramento
entio inaugurado nio constitufa um acto isolado. Segundo se afirmava, as oficinas
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1943 CP - Automotora mowvida a gasogénio, construida nas oficinas da “CP”, em 1943 {A Luz e as
Sombras na Gare do Oriente. O Caminho de Ferro no Final do Século XX; Lisboa; CP/ Refer, 1998).

da “CP” tinham construido, até i data, cerca de 2000 carruagens. E um ano antes,
também a “Companhia da Beira Alta” — uma das virias empresas ferrovidrias do pais —
tinha colocado i disposi¢io do pablico novas carruagens, executadas nas suas oficinas®,

Carris pelas ruas da cidade

Em Portugal, o primeire caminho de ferro urbano para transporte de passageiros
e mercadorias foi estabelecido na cidade do Porto, em 1870, com carros puxados
por mulas. O servigo de tracgio eléctrica, ai iniciado em 1895, seria também
pioneiro no pais. Os primeiros carros de tracgio animal para transporte de passa-
geiros foram adquiridos 3 empresas britdnica “Starbuck Car”. J4 a colocagio de
motores eléctricos nesses carros seria realizada (1893-98) nas oficinas da empresa
“A Construtora™"; ficaram conhecidos como “risca a0 meio”, por terem dois bancos
corridos ao longo de um corredor logitudinal. Depois, durante as duas primeiras
décadas do século XX, a mesma empresa iria encarregar-se da construgio de novos
veiculos: “atrelados” (veiculos sem motor, rebocados pelos carros eléctricos para
aumentar a quantidade de passageiros transportados)®, “carros-torre”, destinados
a0 apoio e manutengio da rede' e provavelmente, também de carrogarias para
carros eléetricos”.

Depois da primeira Guerra Mundial, passou a desenvolver-se nas oficinas da
prépria “Companhia de Carris de Ferro do Porto™ (CCFP), a empresa que explorava
estes transportes, uma intensa actividade de construgio de novas carrogarias, apli-
cadas sobre bases mecinicas importadas™. Entre 1920 e 1929 fez-se uma série de
veiculos semelhantes iqueles que em 1910-12 haviam sido adquiridos ao fabricante
americano “]. G. Brill”, de Filadélfia. Alguns veiculos de 1927 ficaram conhecidos
como “carros italianos”, porque tinham motores fabricados em Itdlia"”. Cutros, cons-
truidos em 1929-30, ganharam o nome de “fumistas™: as suas grandes janelas eram
retiradas no Verdo, permitindo-se aos passageiros fumar no seu interior™.

Em 1872 foi fundada a “Companhia Carris de Ferro de Lisboa” (CCFL). No ano
seguinte comegou o servigo de tracgdo animal na capital; a rede foi electrificada em
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12 Cf, "Festas de Trabalho
e Confraternizacac na
Sociedade Estoril®,
Industria Portuguesa,

Fev. 1937, pp. 13-17.

14 Como é o caso do carro
n? 22, actualmente
conservado no Museu do
Carro Eléctrico do Porto,
em Massarelos.

12 Como o atrelado n? 1,
de 1906/8, hoje no Museu
do Carro Eléctrico do
Porto, restaurado no seu
estado dos anos de 1920.

18 Como o carra-torre

n¢ 49, de 1915/ 20, hoje
no Museu do Carro
Eléctrico do Porto.

17 Cf. hitp://home. planet.nl
/~ekers/frameset.html,

18 Como o carrg n? 274,
construido em 1928

e actualmente no Museu
do Carro Eléctrico do
Porto.

18 Como 0 carro n? 250,
construido em 1927

e actualmente no Museu do
Carro Eléctrico do Porto.

20 No Museu do Carro
Electrico do Porto, em
Massarelos, esta série é
exempificada pelo carro
n? 315, de 1929, pelos
carros n%s 267 e 269,
construidos em 1930,

e pelo atrelado n? 18,
de 1934,



21 Como o carro n® 508,
de 1924, actualmente no
Museu da Carris, em Santo
Amaro, Lisboa.

22 Como os carros n's 535
e 549, de 1928.29,
actualmente no Museu da
Carris.

23 A série “600-Tipo
Ligeiro” foi também

o padrdo de carrocaria
adoptado para a série
reconstruida entre 0s anos
1985 e 1987 (embora
equipada com portas
articuiadas) e que circula
ainda actualmente nas
linhas do nicleo histénco
da cidade de Lishoa.

24 Como o carro n¢ 329,
de 1932, actualmente no
Museu da Carris.

2% Como o carro n? 802,
de 1939, actualmente ng
Museu da Carris.

1947 CCFL

Carros eléctricos n? 736

e n® 737 da “CCFL", Lisboa,
1947 (Jodo de Azevedo,
Lisboa. 125 Anos sobre
Carrs. Lisboa: Roma, 1998).
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1901-02. Os primeiros eléctricos a circular em Lisboa foram encomendados 3 ameri-
cana “J. G. Brill”. Os conjuntos de componentes chegaram por via maritima e foram
montados nas oficinas da “CCFL” em Santo Amaro. Nestas oficinas iria proceder-se
3 manutengio regular ¢ sisterndtica do material circulante ¢, a partir de determinado
momento (1918, se nio antes), seria ai feita também a reconstrugio das carrogarias,
adaptando os modelos j4 em servigo. Acompanhando a expansao da rede ao longo
das décadas de 1920 e 30, as oficinas da “CCFL’ construiram séries sucessivas de
carros novos, de tipos ¢ dimensoes diversos, sobre bases mecinicas adquiridas
a fabricantes estrangeiros, ou recuperadas de veiculos que vinham ji prestando
servigo na cidade. Eram uma constante os interiores em madeira clara, os bancos
articulados com base de fundigio metilica ¢ estofos revestidos com palhinha (que
irao permanecer em uso até meados da década de 1960).

Em 1924-26 foi colocada em circulagio a primeira série de 24 carros com carro-
garia integralmente construida em Lisboa, com formas ainda muito semelhantes is
dos seus antecessores™. Ji aqueles que se construfram entre 1927 e 1943, sobre bases
mecinicas de fabrico inglés, teriam carrogarias mais préximas dos seus contempori-
neos europeus. Surgidos em 1928, os veiculos da séric “500 - Tipo Ligeiro®
considerados o standard para as séries seguintes™. A sua carrogaria — com estrutura
mais ligeira e formas mais simples que os scus antecessores — ficaria completamente
estabilizada em 1931. Confirmadas as qualidades do “Tipo Ligeiro” foi desenvolvido
um programa sistemitico de standartizagio da frota. As carrogarias do novo tipe
foram adoptadas na reconstrugio dos antigos carros abertos (1932-37)* ¢ na cons-
trucio integral de uma série de veiculos com motorizagio mais potente, destinados
as linhas das colinas (1935-40).

Em 1939, pouco antes do inicio da Segunda Guerra Mundial, entraram em circu-
lagio os primeiros carros de urna nova séric com caracteristicas inovadoras, igual-
mente construida nas oficinas da “CCFL™. Aproximavam-se dos modelos entio
fabricados pela empresa belga “Société Anonyme des Ateliers de Construction et de
4 Familleureux” - que circulavam ji na cidade do Porto desde 1929 e em Coimbra,
a partir do ano seguinte. Tinham carrogarias de aspecto mais compacto, com janclas
laterais quadradas e painéis exteriores totalmente planos e lisos, descendo junte ac
solo, quase ocultandoe os rodados. Aquilo que mais os distinguia, porém, cram as
plataformas de entrada fechadas, com portas articuladas, em lugar das cancelas meti-
licas de todas as séries anteriores. Pela primeira vez, o guarda-freio tinha um lugar
sentado num compartimento protegido. Face 2 situagio de guerra na Europa, a séric

222

foram

scria completada apenas em 1943, com bases mecinicas de carros entretanto reti-

rados de circulagio, somando um total de 10 unidades.
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0 sonho de um automdvel portugués

A primeira tentativa de dar inicio 3 produgio industrial de automnéveis cm
Portugal é datada de 1899. A “Empreza Industrial Portugucza”, dirigida por
Fernando Baerlein, langou o convite ao engenheiro francés Albert Beauvalet para
a concepgao de um veiculo portugués. Construiu-se um protétipo que circulou em
Lisboa, mas a produgio em séric nio chegaria a concretizar-se®,

Igualmente sem consequéncias ficariam uma patente registada em 19017, um
protétipo construide em Viana do Castelo pelo engenheiro José Branco e a expe-
riéncia de Alberto Antunes — chanffeur da Casa Real — para criar um automdvel
movido a ar comprimido™.

Cercade 1910, os irmios Alfredo e Henrique Dias Teixeira, comerciantes de auto-
méveis no Porto, desenvolveram em Itdlia um veiculo que levaram 3 Argentina para
apresentagio piiblica, igualmente sem éxito. Finalmente,_cncontraram na Bélgica
condigdes para a viabilizagio do seu projecto, criando a marca “Aceliers Teixeira Auto-
mobile” (ATA). Neo [ Salon Automobile do Potto - realizade no Palicio de Cristal em
Junho de 1914 — apresentaram o modelo “B6 16hp ATA”, especialmente concebido
para se adequar s estradas portuguesas, privilegiando a simplicidade, a robustez ¢ a
forga, em detrimento da higeireza ¢ da velocidade. O inicio imediato da primcira
Guerra Mundial vina provocar o encerramento da fébrica que produzia o automével
portugués, onde chegaramn a trabalhar 300 operdrios; das 25 unidades encomendadas
no Salao do Porto, apenas trés terao chegado efectivamente a Portugal®.

Entretanto, a produgio de automdveis, sobretudo na Europa, continuava
a processar-sc a0 nivel da manufactura (e assim iria manter-se até cerca de 1920).
A basc mecinica cra considerada independente da carrogaria ¢ cra corrente importar
os veiculos na situagio de chassis rolante. Depois de seleccionar um determinado
modelo, o comprador podia escolher também o desenho e a decoragio mterior
¢ exterior do seu vefculo, optando por um especialista em projecto de carrogarias
¢ pelo scu construtor. A construgio de carrogarias para automdével tornou-se uma
actividade préspera em Portugal, 3 qual se dedicaram sobretudo alguns construtores

nacionais de viaturas de tracgio animal. $30 conhecidos exemplos de viaturas adqui-
ridas na segunda década do século, cujo carrogamento e decoragio foram realizados

2 Cf. Jose Carlos Barros
Rodrigues, "ATA. Uma
Marca Belga com Sangue
Portugués”, Auto Classico,
n2 3, Mar. 1992, pp. 4953,
Cf. José Carlos Barros
Rodrigues, O Automdvel
erm Portugal. 100 Anos de
Histéria, Lisboa: CTT,
1995.

27 Cf. José Carios Barros
Rodrigues, O Autorngvel
em Portugal, 100 Anos de
Histdria, Lisboa; CTT,
1995; p. 37.

28 Cf. Jnsé Carlos Barros
Rodrigues, “ATA. Uma
Marca Belga com Sangue
Portugués”, Aute Classico,
n? 3, Mar. 1992, pp. 49-53.

2% |dem, fhidem.

1951 STCP

Carros eléctricos n? 373
{de 1947) e n® 500

(de 1951}, “STCP", Porto
{Museu do Carro Eléctrico
do Porto).



30 Como ¢ “Rolls-Royce
Silver Ghost” de 1911, hoje
no Museu do Caramulo,
carrocado em Portugal

e 0 “Abadal” de 1914

{no mesmo museu) com
carrocana construida por
Almeida & Navarro, da Rua
da Palma, Lisboa, segundo
projecto de JeanHenri
Labourdette, um dos mais
vanguardistas
canregadores do momento
{cf. Luis Palma Féria,

A Histéria do Sector
Automével em Portugal
{1895-1995}. Lisboa:
GEPE, Ministério da
Economia, 1999),

3 Cf. José Carlos Barros
Rodrigues, “Edfor. Um dos
Mais Belos Automdveis
Europeus da Epoca”, Auto
Cldssico, n® 5, Maio 1992,
pp. 4348. Um exemplar
do "Edfor” pode ser visto
actualmente no Museu dos
Transportes e Comunicacdes,
na Alfandega do Porto. Cf.
Luis Palma Féria, A Histdria
do Sector Automavel em
Portugal {1895-1995).
Lishoa: GEPE, Ministério da
Economia, 1999,

32 Gf. José Carlos Barros
Rodrigues, “Edfor. Um dos
Mais Belos Automdveis
Europeus da Epoca”, Auto
Classico, n® 5, Maio 1992,
p. 43.
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1954 Lusito - Desenho para o pedido de homologagao do “Lusito”, 1954 (José C. B. Rodrigues,
“AGB Lusito. A Aventura Frustrada de um Automdvel Popular Portugués”, Auto Classico, ne 19,
Jul. 1993).

em Portugal”. Desde cedo, a inddstria nacional iniciou também a produgio de
componentes e acessdrios de qualidade.

Nos anos de 1930, a concretizagio de uma marca portuguesa conheceu, por fim,
um desfecho positivo, pela mio do industrial portuense Eduardo Ferreirinha - cle
proprio um piloto de sucesso. Desde o inicio da década, Eduardo € o seu irmio Jorge
dedicaram-se a transformagao de veiculos “Ford” para competicio, desenvolvendo
igualmente automéveis de turismo destinados 3 comercializagio em pequena série,
com suspensoes, motores ¢ carrogarias modificados ou especialmente desenhados
¢ fabricados nas suas oficinas. Em 1936 construiram trés monolugares de competigio
a partir de bases mecinicas dos “Ford V8”. As suas experiéncias iriam culminar no
“Edfor”, apresentado no Saldo Automével do Porto, em Abril de 1937. Adoptando,
uma vez mais, uma base mecinica “Ford”, este dois lugares desportivo, capaz de
atingir os 160 km/h, integrava miildplas inovagdes mecinicas. A carrogaria, de
desenho clegante ¢ acrodindmico, tinha uma construgio integralmente metilica,
inédira para a época: um revestimento em painéis de aluminio sobre o esqueleto cm
liga especial de aluminio fundide®'. Embora tivesse sido criado com o objectivo de se
afirmar como automdével de grande classe, com acabamentos perfeitos, o “Edfor™
deixou a sua marca na histéria da competi¢io nacional da época e mereceu referén-
cias clogiosas em publicagdes estrangeiras da especialidade. A experiéncia ficou regis-
tada no filme “Portugal J§ Faz Automdéveis”, uma curta metragem realizada em 1938
por Manoel de Oliveira, ele préprio um destacado piloto ao volante dos monolu-
gares criados por Ferreirinha. Apesar de ter sido apenas construido em quatro exem-
plares, o éxito do “Edfor™ alimentou a perspectiva de uma produgio mais alargada.
O inicio da segunda Guerra Mundial viria mviabilizar a sua concretizagio.

Durante a década de 1930, a imprensa portugucsa especializada em temas de auto-
mobilismo, encabegada por “O Volante”, animou um debate nacional sobre a opor-
tunidade de se criar uma inddstria automével nacional, com marcas portuguesas™. O
pafs vivia um perfodo de nacionalismo induserializante ¢ até as politicas de promogio
da agricultura, como a “Campanha do Trigo”, ficariam associadas i expansdo das
cempresas menalirgicas. A “Vulcano & Colares” {fund. 1915) iniciava em 1932
o fabrico de grandes mdaquinas agricolas, colocando no mercado a debulhadora
“Vulcélia” Em 1933, a “Memaligica Duarte Ferreira” (fund. 1880) comegava
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a fabricar enfardadeiras ¢, um ano depois,
inaugurava a produgio de debulhadoras
fixas®. O pais ficava povoado por mdquinas
¢ a fabricagio nacional cra entendida com
um sentido claramente progressista. O
sector dos brinquedos reflectia esse imag-
nirio, com as miniaturas do “Camiio
Luso” ¢ dos comboios “Expresso Vouga”
e “Lusitinia Expresso”, em modelos origi-
nais criados pela “Fabrinca” apds a sua
fundagio em 1939,

Mas a fragilidade do mercado portugués
ficava muito claramente denunciada na situ-
acio vivida nos sector das bicicletas ¢ dos
motociclos. Surgida em 1934, a “Nacional”
era uma moto concebida e construida em
Lisboa com recurso a orgaos mecanicos
ingleses. A sua produgio nio ultrapassou os
dez exemplares™, O fabrico em séric de bicicletas s6 seria alcangado no ano de 1939, com
a fundacio da empresa “Vilarinho & Moura™:.

1950_s Sena Silva

Estrutura metalica de um autocarro de
passageiros, Antonio Sena da Silva, década de
1950 (Sena da Sitva. 60 Anos de Oficios.
Riscos, Sustas, Entusiasmos, Exitos

e Insucessos; Pacos de Ferreira: CMPF, 2000},

Os anos da guerra: modernizacédo nos caminhos de ferro

Logo que foi conhecida a intengdo de se realizar em Lisboa a “Exposi¢ao do
Mundo Portugués”, em 1940, a “Companhia dos Caminhos de Ferro Portugueses”
(CP) desencadeou um processo de renovagio da sua frota que pudesse corresponder
ao caricter excepcional da situagdo, tanto em significado como em movimento esti-
mado de passageiros. Com o apoio do ministro da Obras Piblicas, engenheiro
Duarte Pacheco, foram preparadas encomendas de novo material circulante a colocar
em fornecedores estrangeiros. O inicio da Guerra viria inviabilizar a aquisigio
prevista de um lote de automotoras a uma empresa alemi ¢ de uma duzia de trac-
tores diesel de fabrico inglés. Apenas o contrato referente 2 28 carruagens de origem

32 Cnada por Eduardo
Duarte Ferreira como

“A Forja”, a empresa
iniciou-se na fundigao no
ano de 1882, Em 1923
inaugurou a primeira
unidade portuguesa
trabalhando em ago vazado
por processo eléctrico;
quatro anos depois entrou
em funcionamento

o faboratorio quimico,
metalirgico e de ensaio de
materiais. Apostada em
dwversificar a sua
actividade, a empresa
dedicou-se tanto ao fabrico
de carris para as linhas
férreas como de alfaias

e utensilios agricolas, um
sector em que se afirmaria
como marca de referéncia.

3 Carlos Anjos, Carlos
Arbués Moreira,

0 Bringuedo em Portuga’.
Porto: Civilzacao, 1997.
pp. 26-29

35 Nuno Coutinho,
“Antiguidades. Cem Anos
em Duas Rodas”, Revista.
Expresso, 26/08,2000.

36 Cf, Fernando Rosas,

0 Estado Novo nos Anos
Trinta. 1928-1938; Lishoa:
Estampa, 1986; p. 229,

1954 MG

0 "MG Especial” de José
Jorge Canelas com

a equipa responsavel pela
sua construgao, 1954
{José C. B. Rodrigues,
“MG Especial

{J. J. Canelas). Beleza

e Eficiéncia”, Auto
Classico, n® 12, Dez.
1992).



37 “4 CP & 0 seu Novo
Material de Passageiros”,
Boietim da CP, 122 ang,
n? 136, Out. 1940,

pp. 189-194.

38 Cf. “A CP e 0 seu Novo
Material de Passageiros”,
Boletim da CP, 122 ano,

n® 136, Out. 1940, p. 192,
Cf. “Exposicao do Mundo
Portugués. A Inauguragao
do Pavilhao dos Portos

e Caminhos de Ferro”,
Gazeta dos Caminhos de
fFerro, 522 ano, n? 15,

1 Ago. 1940, pp. 533536
[discurso de inauguracao
pelo presidente do
Conselho de Administragdo
da CP, eng. Vasconcelos
Correia). Por esta data tera
sido também transformada
a carruagem “Salao SyR2"
(fabricada originalmente
pela empresa francesa
“Désouches David", em
1890), passando a ser utili
zada como carruagem-
restaurante do comboio
presidencial (actualmente
na Seccao Museoldgica da
CP em Estremoz).

32 0 Novo Material da CP",
Gazeta dos Caminhos de
Ferro, 52% ang, n® 11,

1 Jul. 1940, p. 355.

40 Cf. “A CP e o seu Novo
Material de Passageiros”,
Bofetim da CP, 122 ano,
n? 136, Out. 1940,

pp. 193-194,
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Carro Eléctrico e Atrelado do Tipe Caixote. Lisboa, CCFL, décadas de 1950-60. AFCML

americana viria a concretizar-se (adjudicadas 3 empresa “Budd”, de Filadélfia).
Temendo porém os atrasos decorrentes do conflito internacional, a “CP” decidiu
proceder também A renovagio do material existente. Tratava-se de equipamentos
adquiridos, no seu tempo, aos melhores fabricantes da Europa ¢ que ofereciam ainda
“todas as condigdes de seguranga e bom andamento”; para os modernizat bastaria
modificar a construgio das carrogarias ¢ os arranjos interiores”,

A operagao teve projecto e plancamento dos engenheiros da Divisio de Material
e Tracgao da “CP” ¢ foi delincada com a preocupagio de se utilizar apenas materiais
adquiridos em Portugal, ¢ na sua maioria também fabricados no pais, de modo
a contornar a dependéncia dos instéveis fornecimentos estrangeiros. Os trabalhos - que
se estenderam a um total de 130 unidades — foram executados pelos operirios das
oficinas da companhia no Barreiro ¢ em Campanhd™ As carruagens de 17 classe
foram “decoradas interiormente a verde, com estofos ¢ cortinados cor de cereja; as
de 27, decoradas a ‘beije’, com estofos ¢ cortinas verde-claro™. As carruagens de
terceira, destinadas “a excursées ¢ comboios populares”, ficaram mais espagosas.
Foram aplicados “novos estofos ¢ tapetes, estudados e fabricados expressamente na
indistria nacional”, revestimentos interiores cm contraplacado e aglomerado de
madeira ¢ um novo sistema de iluminagio eléetrica “segundo os mais recentes
processos de disposico, intensidade e distribuigio de luz”. Os novos assentos eram
de “gosto moderno” e as unidades de 1% ¢ 2° classe destinadas a “tranvias” tinham
“estofos modificados e bancos mais cémodos, forrados a pergaméide™. As transfor-
magdes introduzidas incluiram também o redimensionamento dos compartimentos
em quc as carruagens eram divididas (disponibilizando mais espago por passageiro),
os suportes de bagagens e outros elementos metilicos em wbo niquelado, os lavabos
¢ as janelas, “que foram alargadas com outro recorte”, Com o objectivo de melhorar
a seguranga, o esqueleto estrutural em madeira foi reforgado e o revestimento exte-
rior em madeira substituido por painéis em chapa de ago pintada. O comboio ripido
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que assegurava a ligagio Lisboa-Porto com estas carruagens (iniciado em Junho de
1940) ficou conhecido como “comboio verde” porque esta era a cor predominante,
tanto no exterior como no interior. Uma destas carruagens foi mostrada ao piiblico
no Pavilhio dos Portos ¢ Caminhos de Ferro da Exposigio do Mundo Portugués.

Entretanto, ficavam também disponiveis as novas carruagens americanas que,
a partir de Outubro desse ano, iam circular na linha Lisboa-Porte, naquele que
piiblico logo chamou “Expresso de Prata”. Com esta aquisicio, a “CP” tornava-se
pioneira na Europa no uso de material circulante construido em ago inoxidivel,
numa demonstracio evidente do sentido e da profundidade da modernizagio
pretendida para os caminhos de ferro portugueses”. A carrogaria integralmente
metilica, introduzida nos Estados Unidos da América em 1934, resultava de um
novo principio de entendimento das estruturas, da sua construgio ¢ dos métodos de
cilculo de resisténcia — a designada concepgio tubular ou auto-portante — seme-
lhante aquele que a inddstria aerondutica comegava também ja a aplicar. Todos os
elementos (chassis, estrutura da caixa, revestimentos) passavam a contribuir para
a resisténcia do conjunto, e o seu desempenho funcional era melhorado de modo
substancial. Usava-se em exclusivo uma liga de ago inoxidivel, de resisténcia muito
superior 2 do ago corrente; todas as ligagdes entre pegas eram efectuadas por solda-
dura eléctrica por pontos. Como resultado obtinha-se composi¢des tnais leves e mais
seguras, circulando a velocidades superiores.

Mas as primeiras carruagens “Budd” recebidas em Portugal introduziam também
os mais recentes e mais exigentes padrdes de gosto, de seguranga e de conforto. A sua
aparéncia profundamente inovadora, com o seu exterior brilhante em chapa estriada,
vinha deixar uma marca duradoura no imaginrio portugués. As carruagens mistas
(1* e 2 classe) eram compartimentadas; todas as restantes {incluindo a 3* classe)
tinham “sales providos de cadeiras individuais, girantes”. As janelas eram de
grandes dimensdes e no interior predominavam as cores claras ¢ as preocupagdes
funcionalistas: paredes em painéis de aglomerado de madeira, estores em tela imper-
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Carro Eléctrico n® 804 na
Avenida Fontes Pereira de
Melo, Lisboa, AFCML

4 Cf. Gilberto Gomes,
“A Luz e as Sombras”, in
A Luz e as Sombras

na Gare do Oriente.

¢ Caminho de Ferro

no Final do Século XX;
Lisboa: CP/ Refer, 1998,
pp. 10-22.




42 Cf, Vasco Magalhaes
Gomes Viana,

“As Carruagens
Americanas”, Boletim
da CP, 132 ano,

n? 143, Maio 1941,
pp. 81-86.

43 Cf. Marinus Pires de
Lima, “Notas para uma
Historia da Organizacdo
Racional do Trabalho em
Portugal {1900-80). Alguns
Resultados Preliminares de
uma Investigacao em
Curso”, Analise Social,
71, 73, 74, Abr.-Dez.
1982, vol. |, pp. 1318-15,

44 Foi a locomotiva n® 603,
rebaptizada como n? 503;
o0s trabalhos foram
executados sob a direccin
do eng. José Bruschy {cf.
“A CP & 0 seu Novo
Material de Passageiros”,
Boletim da CP, 122 ano,

n® 136, Out. 1940, p. 192).

45 Gongalo Sampaio
Ribeiro, “A Evolucio do
Material Tractor do
Caminho de Ferro em
Portugal” in Gilberto
Gomes {coord.) O Caminho
de Ferrg Revisitado,
Lisboa: Caminhos de Ferro
Portugueses, 1996;

pp. 82-99.

4 Como, por exemplo,

a carruagem CEyf 301 e o
vagao 5398027
{actualmente na Sec¢ao
Museologica da CP em
Macinhata do Vouga).

Visita do Mayor de Salishuria
a Lisboa. Oficinas da
Sorefame, 1965. AFCML
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meivel € estofos em materiais incombustiveis, com borracha em substituicio das
molas tradicionais. O ambiente era pontuado por elementos em metal briihante,
niquelado, ¢ o pavimento era revestido em borracha. As inovagées incluiam o isola-
mento dos compartimentos com “algodio de vidro”, vm moderne sistema de ilumi-
nagio eléctrica, aquecimento “por vapor, condicionado pot termostato”, igua quente
e fria nas instalagdes sanitirias e bebedouros com 4gua potivel. Como se anotava
3 data da sua apresentagio em Portugal, no projecto das novas carruagens tinham
trabalhado 10 engenheiros, 2 arquitectos e cinco agentes-técnicos, secundados por
virias dezenas de desenhadores; fora produzido um total de 5.150 desenhos, do
COMjUNto 205 pormenores®.

As scis primeiras unidades chegaram a Lisboa prontas para entrar em circulagio;
depois foram recebidos os componentes das restantes vinte e duas, que seriam
montadas nas oficinas do Barreiro a0 longos dos anos de 1940-41. A construgio
destas unidades representou um passo mais na racionalizacio do funcionamento das
oficinas da companhia. Foi entio introduzida a montagem em cadeia: o planea-
mento prévio identificava uma série de fases; o veiculo percorria a cadeia para
receber o material a incorporar 20 longo dos diversos postos de trabalho®. Os traba-
Ihos foram conduzidos por trés técnicos americanos, com o apoio de um engenheiro
e dois técnicos da CP que tinham estagado nos EUA.

Para conduzir o “Expresso de Prata”, foi transformada nas oficinas do Barreiro
uma das antigas locomotivas da “CP”. Para recobrir 2 miquina foi construido um
invélucro de “aspecto ‘acrodinimico™, numa operagio de styling destinada, antes de
mais, a conferir uma imagem mais coerente 3 composigao”.

Até a0 final da segunda guerra mundial, a necessidade de renovar o parque de
equipamentos em uso veio colocar i prova a capacidade de construgio das empresas
ferrovidrias, mesmo as de menores dimensdes. Ji em 1938-39, nas oficinas da
“Companhia Nacional”, em Mirandela, tinha sido feita a montagem da primeira
locomotiva diesel a circular em Portugal, a partir dos componentes adquiridos ao
fabricante alemio “Deutz””. Em 1940-2, as oficinas da “Companhia do Vale do
Vouga”, em Sernada do Vouga — que também produziam carruagens e vagbes” —, cons-
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trufram uma pequena séric de automotoras, com
capacidadc para 28 passageiros ¢ motorizagio a
gasolina, adaptando quadros de autocarros
“Paphard” adquiridos em 19307, Pelos mesmos
anos, nas oficinas da “CP” procedia-se a trans-
formagio dc algumas locomotivas a vapor,

adaptando-as ao uso de combustiveis alterna-
tivos (fucldleo ou carvdes ¢ lenhas nacionais)

que pudessem suprir a falta de carvio impor-
tado™ E em 1943, nas oficinas da “CP” em
Santa Apolénia (Lisboa) foi concebida ¢ inte-
gralmente construida — a partir de chassis
¢ motores de camides usados “Ford” ¢ “Chevrolet™ — uma série de  automotoras
com capacidade para 37 passageiros com motor a gasogénio, inicialmente destinada
i Linha do Leste™.

No ano seguinte, nessas mesmas oficinas foi produzida uma locomotiva a vapor,
idéntica 2 uma das sérics existentes (datada de 1916-29, com origem suiga e alemai)™.
A sua entrada em funcionamento permitiu colocar em cvidéncia a capacidade de
realizagio da Companhia. Afirmou-se entio, na presenga do ministro das Obras
Publicas e Comunicacdes, engenheiro Cancela de Abreu, que a “CP” estava em
condigoes de construir trés locomotivas por ano, desde que cstas correspondessem
aos tipos j4 existentes, dos quais se dispunha de desenhos ¢ moldes para fundigao
e que eram bem conhecidos do pessoal das oficinas”™,

1870_s Galamba
“Sado 550", Carlos Galamba;
prod. Entreposto, década de 1970.

Depois da Guerra

Os anos que sc seguiram ao final da segunda guerra mundial trouxeram uma alte-
ragio radical na paisagem de Lisboa ¢ do Porto. Em ambas, entrou em circulagio
uma nova geragio de carros cléctricos, com uma aparéncia despojada, simples
e robusta, de desenho rectilineo e cstrito. A referéncia para este processo de moder-
nizagio terdo sido os veiculos construidos pela empresa alemd “Hawa” que desde o
final da década de 1920 circulavam nas cidades de Handver ¢ Duisburg e que teriam
descendentes em vérias cidades curopeias ao longo dos anos 40 ¢ 50. O novo tipo de
carrogaria adoptava uma geometria angulosa, definida por painéis planos que ocul-
tavam os rodados; as janelas laterais cram quadradas, as plataformas de entrada
fechadas. A imagem do carro cléctrico tradicional, de tejadilho abaulado ¢ topos
cilindricos com um farol central cra abandonada. O par de faréis frontais reforgava
a semelhanga com os automGéveis € autocarros, que comegavam j4 a invadir as cidades.

A “Companhia Carris de Ferro de Lisboa” (CCFL) adoptou o rtovo tipo em 1947,
Os veiculos lisboctas distinguiam-se pelo extenso pira-brisas de finos caixilhos
metilicos, as portas exteriores de correr e 0s bancos planos ¢ lisos em contraplacado

pp. 82-99. Cf. T. Ferreira
de Almeida, “Autoraiis do
Vale do Vouga", Gazeta
dos Caminhos de Ferro,

n? 1316, 16. Out. 1942,
pp. 455457, ldem, Ibidem,
n? 1317, 1. Nov. 1942,
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“A Evolucdo do Material
Tractor do Caminho de
Ferro em Portugal”

in Gilberto Gomes (coord.)
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Revisitado, Lisboa:
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Portugueses, 1996,
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“automotora” refere-se aos
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isto & sem recurso

a locomotivas, Cf. Gongalo
Sampaio Ribeiro,
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actualmente em Cascais.
Cf. Luis Chasqueira,
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Locomotiva” in Gilberto
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53 As séries de 1947 estdo
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da Carris pelos veiculos

n® 741 (carros curtos)

e n® 904 (da série de
yeiculos longos).

54 No Museu da Carris esta
série & representada pelo
carro n® 506, de 1953,
construido sobre uma base
“). G. Brill", de 1914,

55 Como o atrelado n® 101,
de 1950, actualmente
Museu da Carris.

% () servico de autocarros
foi inaugurado oficialmente
em Abril de 1944, com
seis viaturas “AEC Regent”,
de um s6 piso, adquiridas
quatro anos antes para

o transporte de visitantes
para a "Exposicdo do
Mundo Portugués”.

57 No Museu do Carro Eléc-
trico, em Massarelos, os
Pipis estao representados
pelo carre eléctrico n? 373
(construido em 1949)

e pelo atrelado n? 25
(reconvertido a partir de
carro n® 400, de 1947).

8 0 n® 500 foi retirado de
circulacao cerca de 1974
e foi um dos primeiros

a ser seleccionado para

0 espélio do Museu

do Carro Eléctrico.
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de madeira {devido 3s dificuldades de obtengio da palhinha). Nas oficinas da
“CCFL’, foi construido um total de 20 unidades, sobre bases mecinicas de origem
inglesa”. Esta carrogaria esteve na base de um novo processo de estandardizagio,
desenvolvido entre 1951 ¢ 1963, num total de 82 unidades que o piiblico iria passar
a designar como “caixotes”. Estes novos carros, que recuperavam as bases mecinicas
dos veiculos mais antigos da companhia, tinham uma imagem mais ligeira que os
seus antecessores imediatos, com uma maior extensic de superficies vidradas
¢ portas mais largas (articulada, na frente, com funcionamento automdtico; apenas
uma grade metdlica, na retaguarda); os interiores eram totalmente abertos, sem qual-
quer scparagio ertre a plataforma de entrada e a caixa de passageiros; os bancos fixos
eram scmclhantes aos dos autocarros, com pegas continuas em tubo cromado, idén-
tico ao usado nos vardes verticais para apoio de passageiros™. Entre 1950 e 1955, as
oficinas da “CCFL’ construiram também uma centena de veiculos atrelados (sem
motor), com carrogaria scmelhante aos destes eléctricos™.

Estes seriam os anos de apogeu da rede de carros cléctricos na cidade de Lisboa,
que alcangaria a sua maior extensio cm 1958-60 (76Kt de linhas), servida por uma
frota que compreendia entdo 405 carros eléctricos ¢ 100 atrelados. A circulagio de
autocarros em carreiras regulares, iniciada em 1944%, nio constituia ainda uma
ameaga 20 dominio do eléctrico,

No Porto, o processo de modernizagio da frota foi desencadeado em 1946,
quando a Camara Municipal tomou a seu cargo a exploragio dos transportes colec-
tivos da cidade. Foi extinta a “Comparhia Carris de Ferro do Porto” (CCFP) ¢ criado
o “Servigo de Transportes Colectivos do Porto” (STCP) em sua substituigio. Sobre
bases de carros ji existentes, foram construidas nas oficinas da “STCP™ (1947-52)
duas séries de eléctricos com carrogarias de desenho renovado, num total de cerca de
30 unidades’. As plataformas eram encerradas com portas de correr; os guarda-freios
titham uma cabina estreita, sem lugar sentado. Devido 2 sua aparéncia exterior, que
o pblico considerou muito sofisticada, receberam a alcunha de “Pipis™.

Em 1951 foi desenhado e construido nas oficinas da “STCP” aquele que deveria
ter sido o protétipo de uma nova geragio de veiculos. O carro n” 500 reunia uma
séric de inovagées. O descnho geral cra francamente mais clegante que os seus
contemporineos nacionais: tinha uma frente angulosa mas aerodinimica, portas
largas arviculadas, com operagio automitica, vardes
de apoio em tubo metilico cromado e campainhas
accionadas clectricamente. Cobrador ¢ guarda-
-freio tinham lugares sentados. Com desenho
semcelhante, projectava construir-se também
uma séric de carros bastante mais
longos (para ccrca de 40 lugares
sentados ¢ &0 cm pé), equipados
com trés portas em cada face:
largas junto aos topos ¢ menores
ao centro. A impossibilidade de
adquirir no mercado internacional
0s cquipamentos mecinicos ¢ clée-
tricos necessarios terd inviabilizado essc

) das dificuld .
plano. Em face das dificuldades encon 1970_s Galamba {aiternativa)
“Sado 550", Carlos Galamba;

prad. Entreposto, década de 1970,

tradas, o n” 500 ficaria sem descendéncia,
mas ganhava uma aura quase mitica™,
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Os anos de 1950 foram o periodo durco dos carros eléctrico também na cidade do
Porto, onde a frota de veiculos chegou is 192 unidades. A primeira carreira de auto-
carros foi inaugurada em 1948; os tréleicarros — veiculos de tracgio eléctrica rodando
sobre pneus — comegaram a circular em 1959, A meio da década de 1960, os eléctricos
foram ultrapassados pelos autocarros, tanto em distincia percorrida como em niimero
de passageiros transportados e ern receitas, O investimento no projecto ¢ na construgio
de novos carros eléctricos era afastado das orientagdes da empresa.

Transformacdes nos caminhos de ferro

Os anos que se seguiram 3 Segunda Guerra Mundial seriam marcados por uma
sucessio de factos particularmente marcantes para a evolugio dos caminhos de ferro
portugueses. Por um lado, a exploragdo da rede ferrovidria portuguesa, que tinha
estado repartida por um conjunto de empresas, a partir de Janeiro de 1947 era atri-
buida em exclusivo & “CP™". Era colocado em pritica o “Plano de Recuperagio

e Unificagio da Rede Portuguesa”,

‘ passando, em parte, pela adopgio do diesel

; em substituigio da tracgio a vapor (e que iria

contar com verbas do Plano Marshall, para
aquisi¢io de locomotivas, em 1951-52).

A outra vertente era a da electrificacio.
O cengenheiro Ferreira Dias (autor da
“Linha de Rumo”, publicada em 1945)
conduzia o “Plano de Electrificagio Nacio-
nal”. A energia produzida pelo conjunto
das centrais hidroeléctricas, construidas ou
em projecto, justificava a conversio da
rede férrea no scntido de ultrapassar
a dependéncia dos combustiveis fésscis

E'| A : 8 . "

1959 Pachancho
Um exemplar da “Pachancho-Vilar”

na representacao de Portugal & “Exposigao
Comemorativa do IV Centenario da Cidade de  importados.

Sao Paulo”, no Brasil, 1954, Entretanto, o programa de construgao
de barragens permitira também o arranque de uma industria metalomecinica pesada
em Portugal, nomeadamente através da criagio da “Mague” ¢ da "Sorefame” (“Socie-
dades Reunidas de Fabricagdes Metilicas”, fundada em 1943). A capacidade de
produgio de material circulante para caminhos de ferro iria ficar notavelmente refor-
cada com a entrada da “Sorefame” no scctor. As oficinas da CP voltavam a fixar-se
na conservagio e manutengio do material em circulagio, a sua vocagio original. Os
trabathos de construgio ficariam aqui limitados 4 montagem do material adquirido
a fornccedores estrangeiros, como as 22 locomotivas a vapor do tipo Mikado - as
primeiras do pais compradas nos EUA, 3 empresa “American Locomotive Company”
(ALCO) —, cujos componentes chegaram cm 1945 a Portugal®. Ou a tarefas de
pequena escala, como o fabrico de automotoras para rede de via estreita, em 1948,
nas “Oficinas de Lisboa P

Obtendo a licenga para o fabrico em ago inoxidivel, a “Sorefame” ia consolidar
uma posigio de especialista nessa tecnologia, tanto a nivel nacional como internacio-
nal. O primeiro grande lote de material circulante produzido nas suas oficinas foi
uma extensa série de unidades automotoras eléctricas destinada a circular na Linha
de Sintra apds a sua electrificagio (1956). Foi construida em 1956/ 57 sob licenga do
conséreio responsivel pelo processo de clectrificagio da rede ferrovidria portuguesa
(0 “Groupement d’Etudes et Electrification des Chemins de Fer en 25000V, 50 Hz”).

a4

59 A excepcao da Linha de
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a Sociedade Estorl até
1976.
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Nos anos que se seguiram, as oficinas da “Sorcfame” foram responsiveis por sérics
sucessivas de equipamentos para as linhas portuguesas. Em 1958, forneceram um
conjunto de unidades automotoras cléctricas de concepgio inovadora destinado
a Linha de Cascais™. Entre 1961 ¢ 1964, produziram a primeira série de locomotivas
diese! construida em Portugal (numa versio nacional de unidades da “SNCF” fran-
cesa). E, em 1963-64, sob licenga do “Groupement”, fizeram as primeiras locomo-
tivas de tracgao cléctrica em todo o mundo com caixa inteiramente construida em
ago inoxidivel. Para o “Metropolitano de Lisboa” forneceram, em 1964, um
conjunto de composigdes do modelo “ML 77, idénticas iquelas que tinham inaugu-
rado em 1959 a rede da companhia, importadas da Alemanha®.

E certo que a capacidade da “Sorefame” nio dispensava o estabelecimento de
acordos e licengas com os grandes fabricantes estrangeiros do sector”. Mas a criacio
um laboratdrio de ensaios na empresa veio permitir que, em colaboragio com a CP
sc fizesse a investigagio necessdria i melhoria do desempenho dos veiculos que
produzia®. Como resultado, a partir de 1968, as novas carruagens ¢ automotoras
seriam equipadas com um sistema de suspensdo especialmente desenvolvido que
lhes permitia alcangar uma velocidade de marcha mais clevada ¢ maiores niveis de
conforto. Entretanto, no gabinete de estudos da empresa, o engenheiro Samuel
Torres de Carvalho {mais conhecido pela sua carreira de carfoonista) era responsivel
pelo design de interiores do material circulante. Na “2* Exposigio de Design Portu-
gués”, em 1973, foi apresentado o sisterma de bancos articulados para carruagens de
1* classe desenvolvido em colaboragio com os servigos técnicos da Metaldrgica da
Longra, onde esse equipamento cstava ji a ser produzido™.

Duas rodas e um motor
As alteragdes soclais que se concretizaram no pés-guerra teriam um reflexo muito
claro na explosio do mercado de pequenos motociclos: a aquisigio de transporte
proprio passava a estar acessivel a todas as bolsas, do proletariado urbano ao mundo
rural, sem necessidade de carta de condugio. Tal como sucedeu um pouco por todo
o mundo, também em Portugal se verificou um surto de fibricas produzindo com
marca prépria veiculos com motores de 50cc. Da fibrica *Vilar® safam a “Cueciolo
Vilar” (1950}
produzido em Itdlia por essa marca - ¢ a “Sachs Vilar” (1955), com motor “Sachs™,
alemdo. A fibrica “SIS”, situada na Malaposta,
recorria igualmente a motores “Sachs”
para o scu modelo “Minor™. A “Victéria”
construida na “Famel” {em Agueda),
estava equipada com um motor
“Victdria”, também de origem alemi®,
Outros fabricantes eram a “Mavico” {de
Manuel Vieira Condega) e a “SMC”
(que se iniciara como construtor
de bicicletas)”. Nio foram muitos
aqueles que ultrapassam a necessi-
dade de recurso 3 importagio de
motores. Sabemos que a fibrica
“Alma” o conseguiu, do mesmo modo
que a "ACA” - de Alberto Carvalho Aradjo.
Esta tiltima, iniciada no final da década de 1940

semelhante ao modelo “Cucciolo” da “Ducati” ¢ usando o motor

1973 Casal
Motorizada modelo “K 164",
Metalurgia Casal, 1973.
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para se dedicar 3 montagem de motocicletas
com motores importados de Itdlia, comegou
a produzir os scus proprios motores em 1952.
Dez anos mais tarde lancava no mercado
um triciclo motorizado para carga™.
Merece uma referéncia parti-
cular a marca “Pachancho”, produ-
zida pela “APL - Antonio Peixoto,
Lda™, de Braga. Fundada em 1920
por Anténio Peixoto “Pachancho”
(1890-1958) como uma pequena oficina de
fundicio, a empresa cedo se assumiu como

1973 Casal

Motorizada modelo “K 2707,

Metalurgia Casal, 1973.
pioneira no fabrico de pegas para motores.

Fruto da experiéncia adquirida e das novas solicitagbes do mercado, autonomizou uma
linha de produgio de motores para motociclos, cerca de 1950, introduzindo em
Portugal a técnica de fundigio mjectada. Os motociclos “Pachancho” {entre eles o
modelo “Estrela”, de 1952) produzidos integralmente em Braga viriam a tornar-se
famosos pela sua qualidade e resisténcia, ganhando notoriedade no circulo das compe-
tiches nacionais de motociclismo™ No ano de 1954, a representagio de Portugal
3 “Exposi¢cio Comemorativa do IV Centendrio da Cidade de Sio Paule”, no Brasil,
inclufa, entre os diversos produtos da indistria nacional, um motociclo da marca
“Pachancho-Vilar™.

Qutro caso notivel foi o da “Metalurgia Casal” (Aveiro) que comegou usando
motores da marca alemi “Ziindapp”, antes de apostar no fabrico préprio. No inicio
da década de 1960 a “Casal” langava a primeira scooter portuguesa —a “Carina $170”
— para competir num mercado dominado pela italianas “Vespa” ¢ “Lambretta”. Com
um quadro tubular, 0 motor colocado em posigio central, logo a frente da roda
trascira, ¢ uma carrogaria constituida por virios painéis de chapa metilica, asseme-
lhava-se 3 “Ziindapp R-30" e usava muitos dos componentes mecénicos que tinham
j4 dado provas em anteriores modelos da marca™. A “Casal” seria o dnico os fabri-
cantes portugueses a juntar-se i “2* Exposigao de Design Portugués”, em 1973, apre-
sentando entio os mais recentes modelos desenvolvidos no seu gabinete de projecto:
K190 (de 1970), K184 ¢ K187 (1972), K270 ¢ K164 (1973)™,

Automoveis: velocidade e baixo custo

A década de 1950 seria também um periodo de cuforia para a construgio de
veiculos automéveis em Portugal. Surgiram entio indmeros construtores, cujo prin-
cipal estimulo continuava a provir da paixio pelo desporto automével. As multiplas
siglas que deixaram a sua marca nesta histéria, correspondem a outras tantas inicia-
tivas de cardcter pontual, conduzidas, em geral, por pilotos com uma particular
apeténcia pela mecinica. No total terdo sido construidos, ou apenas transformados,
cerca de trinta veiculos para competigio, quasc sempre com carrogarias em aluminio
estampado A mio ¢ estrutura reticulada em ago sobre bases mecinicas importadas
e adaptadas. Designavam-sc “FAP” (da familia Palhinhas), “DM” (d¢ Dionisio
Mateu ¢ Elisio de Melo), “LNA” (de Francisco Luzes), “AR”, “Maorsilca”, “PE™ (um
dois lugares da “Fibrica de Produtos Estrela”, dirigida por Adérite Parente, apresen-
tado em 1953%), “Olda” (projectado pelo piloto Joaquim Correia de Oliveira, de
Agueda, de 1954™), “Marlei” (do mecinico Mirio Morcira Leite, construido num
tnico exemplar em 19547) ou “Etnerap” (apresentado em 1953 por Antdnio

70 Cf. Miguel Rio, Ana
Pimentel {coord.), Best Of
180 Produtos de Design
Portugués. Lisboa: CPD,
2003,

71 Para os dados sobre

a marca Pachancho
recorremos a http;//afarrabic.
um.geira.pt/~brgcultural/
outubro98/umafigura.htm.

72 Em 1955, a empresa
iniciou a producdo de
motores de explosao

a quatro tempos
(destinados ao mercado
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para usos na agricultura),
introduzindo no pais o
processo “cronning” na
fundicdo de motores. Em
1957, com a instatacao
de um novo forno eléctrica,
a "Pachancho” iniciou a
fundicao de aco, criando
novas linhas de producado
de maquinas agricolas
(motocultivadores,
motogadanheiras

e atomisadores).
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Augusto Parente, piloto ¢ construtor de bicicletas que mais tarde faria também um
modelo de turismo, sempre sobre bases mecinicas Fiat™).

Neste panorama destaca-se 0 “MG Especial” (concebido, em 1954, por José Jorge
Canelas, engenheiro acrondutico ¢ piloto de aviagio, com a colaboragio de Anténio
Andrade), devido i sua carrogaria acrodinimica e elegante, de estrutura e construgio
sofisticadas, ¢ integrando solugdes técnicas muito avangadas™. Uma das mais impor-
tantes marcas da época seria a “Alba” (da fundigio com o mesmo nome da familia
Martns Pereira, em Albergaria-a-Velha) equipada com um motor tecnologicamente
avangado, desenvolvido e construido pelo seu autor, e que lhe garantiu diversas posi-
¢oes de relevo nas competigdes nacionais™.

O sucesso destas experiéncias no universo da competigio veio alimentar suces-
sivos projectos para o langamento de uma verdadeira indistria com produgio em
série. De resto, o inicio da montagem de automéveis foi anunciado, logo em 1949,
pelo engenheiro Danicl Barbosa, um industrialista convicto, como uma das novas
indiistrias que viriam concretizar o plano de Ferrcira Dias™.

Um dos projectos nacionats scria o do “Lusito” (1954}, um pequenc automével
de bamxo custo vocacionado para a produgio em média escala, desenvolvido pela
marca “AGB”, dirigida por Anténio Gongalves Baptista, Procurava-se adaptar ao
pais um conccito em expansio na Europa do pds-guerra: um automével de dimen-
sdcs compactas ¢ peso reduzido, com um motor de baixo consumo ¢ preco aces-
sivel. Com uma carrogaria de trés volumes em ago, duas amplas portas e lugar para
dois ou trés ocupantes, o protdtipo construido estava equipado com motor de
360cc de fabrico alemio, colocado na retaguarda. A anunciada producio de uma
primeira série de 100 unidades, numa fibrica instalada em Tondela, nunca chegaria
a concretizar-se™,

Em 1956, foi anunciada a intengio da “Famel” se lancar no fabrico de veiculos de
trés e de quatro rodas, com carrogaria em material plistico montada sobre uma cstru-
tura tubular ¢ cquipados com motores a dois tempos, sob licenga de uma marea
alema. O projecto nao teria continuidade. No ano seguinte, a empresa “Micro-
motor”, de Simdo Chaskelman, chegou a construir alguns protétipos do “bi
scooter” - sob licenga do seu criador, o engenheiro francés Gabriel Voisin®
cquipados com motores “Pachancho”. A produgio em escala industrial nio foi
iniciada por nio lhe ter sido concedida a necessdria autorizagio por parte das autori-
dades oficiais portuguesas®. Igual sortc estaria reservada ao “IPA” (da “Inddstria
Portuguesa de Automdveis, sarl”), um outro veiculo de dimensdes reduzidas que
ndo for além da construgio de protétipos™. Tarmbém a “Fibrica de Produtos Estrela”
{uma metalo-mecinica que se dedicava ao fabrico de fogdes, ferros de engomar
¢ aquecedores a petréleo) construiu um protétipo de veiculo de turismo que nunca
passaria 3 produgio cm série®.

Em 1959 foi constituida a “Fibrica de Autornéveis Portugueses” com o objectivo
de construir ¢ comercializar uma viatura econémica sob licenca de uma marca

86 José Carlos Barros
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José Maria Brandao de
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Fernanda Rollo, Engenho
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Rodrigues, “PE. O David
Portugués”, Auto Classico,
n? 16, Abr. 1993,

pp. 12:18.
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estrangeira. Os terrenos e as instalagdes para o complexo industrial foram adqui-
ridos, mas o acordo para fabrico de automéveis nio chegaria a concretizar-se”.

A intervengio governamental teria efectivamente um papel fundamental para
a evolugio da inddstria automével em Portugal®. Seguindo um modelo jd aplicado
noutros paiscs em vias de desenvolvimento, foi imposta a montagem em Portugal de
automéveis de passageiros destinados ao mercado interno, com obrigatoriedade
de incorporagio nacional. Restringiu-se a importagio de veiculos completamente
construidos (designados Completely Built Up, ou CBU), ¢ liberalizou-se a importagio
de conjuntos de veiculos por montar (Completely Knock Down ou CKD). Como
resultado, multiplicaram-se as unidades de montagem (“GM/ Opel”, “Ford”,
“Citroen”, “Fiat®, “BMC”, “Renault”) ao longo da década de 1960. Em 1974 exis-
tiam 21 destas unidades que, com excepgdes pontuais, produziam uma grande diver-
sidade de marcas e modelos, mas apenas em pequenas séries ¢ com resultados
econdmicos pouco satisfatdrios.

Este processo viria a saldar-se num estimulo extraordindrio para as inddstrias
portuguesas de componentes, que comegaram cntio a colocar-se em posigio de
responder 3s solicitagdes da produgio mais qualificada: pneumdicos, baterias, alca-
tifas ¢ tapetes; foi iniciado o fabrico de vidro laminado curvo, na “Covina”, em
Sacavém; a “Molaflex” ¢ as suas associadas desenvolveram a produgio de assentos
¢ outros componentes revestidos para interiores.

0 dominio da camionagem

A construcio de carrogarias para autocarros de passageiros, sobre chassis ¢ moto-
rizagoes importadas, foi uma das actividades que maior desenvolvimento registou
em Portugal. A empresa “Martins, Cactano & Irmio Lda” comegou a sua actividade
na construgio e recuperagio de carrogarias de autocarros em 1946, vindo originar,
mais tarde, a “]. D. Martins” ¢ a “Salvador Caetano”. Esta dltima iniciou-se na cons-
trucio de carrogarias inteiramente metilicas em 1955, para uma diizia de anos depois
dar os primeiros passos no mercado da exportagio. O arquitecto Anténio Sena da
Silva (1926-2001) — que vira a notabilizar-s¢ como um dos pioneiros do design
industrial em Portugal —, trabalhou no projecto de carrogarias deste tipo para auto-
carros de passageiros da marca “Berlict” fabricados pela “Salvador Caetano™.

No comeco da década de 1950, também a “Fabrica de Produtos Estrela” produziu,
por acordo com a empresa italiana “Sirius”, carrogarias para autocarros integralmente
metilicas, de desenho aerodinimico, com profusio de clementos cromados
e extensas superficies vidradas™.

Ao longo da segunda metade dos anos 1960, sobre bases mecinicas fornecidas
pela empresa inglesa “AEC” (“Associated Equipment Company Ltd”) foram produ-
zidas carrogarias para autocarros de passageiros nas oficinas da “Salvador Caetano”
(Oliveira do Douro), da “CCFL/ Carris” (Lisboa) ¢ da “UTIC” (“Unido de Trans-
portadores ¢ Industriais de Camionagem”, com instalagées fabris em Lisboa/ Cabo
Ruivo e Vila Nova de Gaia/ Avintes). Foram construidos por estas empresas os auto-
carros de dois pisos (“AEC Regent V”) que circularam ao servigo da “CCFL/ Carris”
{Lisboa), dos “STCP” (Porto) ¢ nos transportes piblicos das cidades de Luanda
(Angola), Guimaries (uma unidade, ao servico da empresa “Jodo Carlos Soares
¢ Filhos™) e Coimbra {duas unidades, dos Servigos Municipalizados da cidade).
A “UTIC" seria dos fabricantes com maior importincia no mercado portugués de
carrogarias, equipando as empresas de camionagem de todo o pais (tanto em terri-
torio metropolitano como nas ex-colénias africanasy com veiculos construidos
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a partir de bases “Monarch”, “AEC Monocoach”, “AEC Reliance” ¢ “AEC Swift”
(cuja produgio continuou mesmo depois de ter sido encerrada a fibrica mie, de
Southall, no Reino Unido, em 1979).

Desenvolvido com uma extensio inédita pelo atelier do arquitecto Francisco
Conceigio ¢ Silva, 0 complexo turistico da peninsula de Tréia teria um modelo
exclusivo de autocarro de passageiros desenhado por Carlos Mateus de Carvalho

LE]

e produzido, em 1973, pela empresa “Fibrocar™.

Transportes militares

O inicio da Guerra Colonial {cm 1961, cm Angola, alastrandoe de imediato aos
territérios das restantes ex-coldnias em Africa), determinou a necessidade de moder-
nizar e reequipar o exército portugués, Para dar resposta a esta solicitagio, a “Meta-
ldrgica Duarte Ferreira” (MDF) iniciou, em 1964, o fabrico de viaturas pesadas com
a marca “Berliet Tramagal” (sob licenga da francesa “Berliet”). Ao longo dos 10 anos
seguintes foram produzidas cerca de 5000 unidades, usadas predominante como
veiculos de transporte militar, mas vendidas, em séries menores, como viaturas
comerciais de gama equivalente. A produgio terminou com o fim da guerra, na
sequéncia da revolugio de Abril de 1974, precipitando o final da “MDF™,

A fibrica “Bravia” construiu camides de uso militar dos modelos “Gazela”,
“Leopardo” ¢ “Pantera”, em diversas variantes. Esta empresa iria desenvolver
¢ fabricar o “Chaimite”, um veiculo blindada ligeiro sobre rodas, anfibio, destinado
ao transporte de tropas (11 tripulantes) e missdes de apoio. O primeiro protétipo
ficou concluido em 1966 € a produgio iniciou-se em seguida. No total foram produ-
zidos mais de 400 veiculos em diversas versdes™,

Depois da Revolucao de Abril

Nos anos de 1970 retomou-se a tentativa de criar um pequeno automével,
popular e acessivel, de fabrico portugués. A “Casal” chegou a apresentar ¢ “Pr4-Zé”,
um veiculo com trés rodas com um motor de 50cc™. Na “Famel” foi produzido um
protétipo de triciclo, com motor de 125¢c 3 retaguarda. Por iniciativa do “Entreposto

1985 Galamba - “UMM Alter”, Carlos Galama; prod. UMM, 1985,
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Comercial”, este projecto viria a ser desenvolvido, dando origem ao “Sado 5507, que
se tornaria o primeiro automével de concepgio portuguesa produzido em série: era
um vefculo de dimensdes reduzidas, com lugar para dois passageiros, com quatro
rodas e um motor de dois cilindros a quatro tempos (da marca japonesa “Daihatsu”)
colocado frontalmente. Integrando desde os primeiros momentos o designer Carlos
Galamba (n. 1947) a equipa de projecto fez valer o seu voluntarismo e empenha-
mento para ultrapassar uma efectiva falta de conhecimento da inddstria. Foram cons-
trufdos diversos protétipos com carrogaria em chapa de ago estampada manualmente
e, em seguida, um exemplar em fibra de vidro. A produgio em série foi langada
a partir daqui, uma vez conseguida a homologagio pelo Laboratério Nacional de
Engenharia Civil. Na opinido do designer, o produto colocado no metcado, a partir
do final da década, nio tinha ainda resolvidas de modo satisfatério todas as questdes
técnicas ou sequer estéticas. Ainda assim, o veiculo terd vendido mais de 1500
unidades em Portugal™.

Carlos Galamba ficou também ligado ac projecto “UMM?”. Criada em 1977,
a “Unido Metalomecinica, Lda.” (“UMM?”) adquiriu os direitos de produgio do
“Cournil”, um vefculo todo-o-terreno especialmente criado para o trabalho agricola
pelo engenheiro francés Bernard Cournil que o produzia em pequenas séries, desde
a década de 1950. O conceito foi adoptado e industrializado pela empresa portu-
guesa: a carrogaria, construida integralmente em chapa de ago, era assente sobre um
chassis robusto independente que suportava todos os orgios mecinicos. A motori-
zagio “Peugeot” era adequada aos niveis pretendidos de fiabilidade e durabilidade.
Os primeiros modelos saitam da fibrica com a designagio “UMM Cournil”, em
1978. A imagem dos “UMM” era marcada pelas superficies planas e linhas rectas da
sua carrogaria; o habiticulo tinha um desenho absolutamente despojado. Em
contraste com os veiculos correntes da sua classe, onde predominavam as pegas em
chapa estampada, no “UMM? recorria-se quase em exclusivo a operagdes técnicas
elementares (calandragem e quinagem).

Em 1985, Carlos Galamba foi chamado a estudar o redesenho da carrogaria.
Foram feitos ensaios com diversos protétipos, antes de se langar o “UMM Alter”.
A renovagio da imagem conseguiu-se com uma maior utilizagio da estampagem e
um conjunto de componentes em materiais plisticos. Daqui, evoluiu-se para o
“{UMM Alter 11", comercializade num nidmero crescente de versdes, com notiveis
melhorias técnicas e interiores mais cuidados e confortiveis, que viriam a garantir-
Ihe uma maior aceitagio por parte do publico. Durante os seus cerca de 15 anos de
funcionamento, a “UMM?” teri produzido perto de 25.000 unidades, uma parte das
quais exportada para as ex-col6nias portuguesas em Africa e para paises europeus
(sobretudo Franga e Gra Bretanha). A produgio atingiu um pico em 1992 (2300
unidades), para ser suspensa no ano seguinte. Carlos Galamba desenvolveu ainda
uma série de alternativas para a evolugio do veiculo, no sentido de se ultrapassar a
rigidez formal que o caracterizava™. Teri sido realizado um protétipo completo, em
construgio metilica e dimensdes reais, dum novo modelo que nio chegou a entrar
em produgio™.

Sobrevivéncia: componentes e Design

No final da década de 1970, a estratégia governamental para o sector automével
em Portugal foi alterada, passando a apostar-se na promogao das exportagdes. Os
contingentes para a importagio de veiculos passaram a depender da exportagio de
unidades montadas no pafs ou de componentes aqui produzidos.
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A instalagio de uma unidade de produgio da “Renault” (linha de montagem, em
Settbal, articulada com uma unidade de fabrico de motores e caixas de velocidade
e com uma unidade de fundigio, localizadas em Cacia), jd nos anos 80, viria consti-
tuir um incentivo determinante para o desenvolvimento e consolidagio da inddstria
portuguesa de componentes. A entrada em funcionamento do projecto “Autoeu-
ropa” (“Ford/ Volkswagen”) em Palmela, em 1995, contribuiu para o reforgo defini-
tivo do sector. Os fabricantes nacionais de componentes acederam por fim ao
mercado global, com regras exigentes de certificagio de qualidade, com procedi-
mentos tecnolégicos, organizacionais ¢ comerciais préprios. Foram estabelecidas
redes de fornecedores, nacionais ¢ internacionais, ¢ consolidadas as competéncias
{baseadas no custo, qualidade e prazo) que se traduziram numa confianga inédita na
abordagem dos mercados externos. () anterior dominio de tecnologias elementares
deu lugar a uma maior diversidade e complexidade dos processos envolvidos (com
énfase na estampagem metilica e na injecgio de plisticos), em componentes para
interiores (sobretudo assentos e revestimentos), sistemas eléctricos e electrénicos,
componentes para carrogaria e para o sistema motor. Adquiriu uma importincia
a produgio de ferramentas, nomeadamente de moldes para injecgio de pléstico e
para a fundigio injectada de metais®, Com a crescente integragio do pais no mercado
global, a capacidade de competir com os concorrentes exteriores foi o grande desafio
colocado 3 inddstria portuguesa neos ultimos anos do século. Neste contexto,
a inddstria nacional de componentes registou uma evolugio francamente positiva,
tendo assumido um lugar de destaque entre as maiores exportadoras do pais. Uma
vez que a tendéncia global da inddstria aponta no sentido de se aumentar a transfe-
réncia de responsabilidades para os fornecedores ao nivel do desenvolvimento de
produto, parece abrir-se aqui um campo promissor para o design.

Exemplar desta situagio parece ser a industria de produgio de motociclos, um
sector que, cerca de 1990, representava ainda cerca de 1500 postos de trabalho na
zona de Aveiro. Em 1999-2000 ensaiou-se um processo de reorganizagio de trés das

1990 CP - Intenior de comboio suburbanc para a Linha de Sintra, José Santa-Barbara / gabinete de
design da CP; prod. Sorefame, 1990-92.
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empresas sobreviventes, visando a sua manutengio: a “Famel”, a “Casal” {Aveiro)
¢ a sua associada “Fundador” {Sangalhos). Procurou-se especializar cada uma das
unidades fabris, racionalizando os mecios ¢ evitando a duplicagio de recursos:
produgio de motores na “Casal”, montagem de veiculos na “Famel”. Acreditou-se
que o projecto de uma scooter cléetrica
parceria entre a “Famel” ¢ a “Efacec”
sector. A produgio industrial foi iniciada, tendo sido fabricados cerca de 500
unidades, destinadas ao mercado francés. Pouco depois, porém, tanto a “Casal”
como a “Famel” entravam em faléncia. Entretanto desaparecera também a “Sachs”

desenvolvido em fase de protétipo por uma
poderia contribuir para a viabilizagio do

N

(Anadia). A fabricagio nacional de motociclos ficava limitada 3 “Macal” (Agucda),
a “Antesa” (Alcobaga) ¢ & “AJP” (Penaficl; especializada em motos para motocross), mas
todas com pequenas quantidades. A montagem ¢ o fabrice de componentes sio hoje
as tinicas dreas com uma producio de relevo.

A inddstria nacional de componentes tem representado uma importante mais-
-valia também no sector do construgio de material circulante para caminhos
de ferro. Em 1990-92, as novas automotoras para a Linha de Sintra tiveram projecto
de José Santa-Bérbara (n. 1936), responsivel pelo gabinete de design da CP desde
1971. Desenvolvida com especiais preocupagics de adequagio s caracteristicas do
servigo suburbano, esta foi a primeira grande experiéncia de design de combdéios feita
em Portugal”. No entanto, para a produgio - realizada na “Sorcfame”, em didlogo
permancnte com o gabinete de projecto ¢ com a “Siemens”, responsavel pelos equi-
pamentos técnicos -, recorreu-se sistematicamente a fornecedores estrangeiros de
componentes interiores {cascos de assentos, painéis de revestimento) ¢ frentes das
unidades. Herdeira dirccta da “Sorefame”, a “Bombardier” é actualmente a tnica
empresa do sector em actividade no pais (“Prémio Nacional de Design/ Centro
Portugués de Design”, em 2003, pela realizagio do Sistema de Metro Ligeiro para
a drca Mectropolitana do Porto). Com uma carteira de encomendas que reflecte
o reconhecimento das suas capacidades no mercado internacional, promove uma
integragio nacional de cerca de 60-70% ondc sc inclui a estrutura mctilica, os
assentos, os vidros € uma parte considerivel dos componentes para interiores ¢ exte-
riores das carruagens, com um lugar de destaque concedido aos materiais plisticos.

Um iltimo exemplo permite-nos reconhecer a importincia do design na conso-
lidagio da induistria portuguesa. A “Salvador Cactano™ tem vindo a afirmar-sc com
uma empresa de vocagio internacional de uma forma gradual ¢ constante™. Em
1974, produziu as primeiras carrogarias destinadas ao mercado francés de autocarros
de passageiros; o modelo “Optimo 17 (destinado ao mercado da Gra-Bretanha) foi
langado em 1985. No ano seguinte iniciou a exportagio de autocartos para
o mercado espanhol; um ano depois para a Finlindia e, no seguinte, para os
mercados da Alemanha, Austria ¢ Benclux.

Em 1984-86 a “Salvador Caetano” concebeu ¢ construiv uma série de trélei-
carros para as cidade do Porto ¢ de Coimbra, equipados com motores “Efacec” de
fabrico portugués. Os “Cobus”, destinados ao transporte de passageiros ¢m plata-
formas de acroportos de todo o mundo, entraram em produgio em 1990. Quatro
anos mais tarde foram vendidos os primeires autocarros de turismo para Isracl
¢ para a Irlanda, sendo langado o modelo “Optimo I11”, especialmente concebido
para a Alemanha.

O gabinete de design “AlmaDesign” (José Marcelino, Paulo Bago D’uva ¢ Carlos
Castelo Branco), iniciou em 1996 o estudo de um novo modelo de carrogaria para
autocarros de turismo — “Enigma”. A intervengio dos designers 3 carrogaria e aos
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interiores, com uma especial atengio concedida i zona de entrada, rablier ¢ posto de
condugio. Um dos objectivos expressos da “Salvador Cactano” foi o de cncontrar
um desenho capaz de corresponder 3s especificidades dos diversos mercados nacio-
nais para onde se previa a sua exportagio, O projecto definiu opgdes sobre todos os
componentes da viatura i excepgio do chassis ¢ do motor. De resto, previa-se desde
o inicio que a nova carrogaria pudesse ser montada sobre chassis de diversos fabri-
cantes {“Volvo”, “Scania”, “MAN”, “Mercedes” ou “Iveco™). O modelo “Enigma” foi
distinguido com o prémio “Design de Produto 1999” (CPD); no ano scguinte foi
langado o “Enigma 11", com um desenho exterior renovado ¢ uma versio mais
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O DESENHO DE MOVEIS
PARA LiSBOA!

Pedro Bebiano Braga

Entre os anos 30 de Qitocentos e os anos 30 de Novecentos, foram poucos 03
riscos nacionais para os méveis urbanos de Lisboa, prefererindo-se comprar ou
mesmo decalcar exemplares estrangeiros ingleses e franceses, sobretudo parisienses,
através de catilogos comerciais ou de modelos de fabrico industrial importados.

Na Capital, 2 semelhanga do que acontecia nas grandes urbes estrangeiras, foi
necessirio criar espagos préprios, os passeios laterais nas ruas e os jardins de lazer
citadinos, onde se pudessem instalar e, em simultineo, que reclamassem a presenga
do mobilidrio urbano.

Agenciaram-se 0$ NOVOs espagos com um sem nimero de pequenos e grandes
méveis que serviam para o cémodo do transeunte nas suas deambulagdes, diurnas
ou nocturnas, pela cidade. Mobilidrio que satisfizesse as suas diversas necessidades:
de proteccio com os marcos e as grades, dotando-o de uma zona prépria; de ilumi-
nagio e seguranga com os candeeiros; de beber com os chafarizes e os bebedouros;
ou simplesmente de refresco com as fontes de repuxo; de repouso com 0s bancos;
de recreio com miisica nos coretos; de pequeno comércio com os quiosques; de
informagio com os variados suportes para a publicidade; de higiene com os urin6is
e os chalets-retrete; de transporte com 0s postes e as paragens; de comunicagio com
os marcos de correio ou as cabines telefénicas - entre outras mais.

A sua colocagio provocou uma enorme mudanga na paisagem urbana, por um
lado escansionando-a através das fileiras regulares de candeciros, postes e bancos, por
outro, e muitas vezes ao mesmo tempo, acumulando quiosques, fontes de repuxo,
urindis, etc, pejando e embaragando a circulagio dos transeuntes problema que
a edilidade procurou resolver com a proposta de novos desenhos técnicos, acoplando
moéveis e funcionalidades, assim aliviando o espago piblico.

O uso quotidiano destes méveis e a sua repetida visualizagdo torna-os pontos de
referéncia na paisagem, criando-se uma geografia urbana na meméria do transeunte
que os elege elementos definidores da fisionomia citadina, permitindo como reco-
nhece-la através da legibilidade do seu espago e pelo modo como ¢é vivido.

O mobilisrio também proporcionou novas sociabilidades, de que sio exemplo
o prolongamento do horirio didrio através da luz artificial dos candeeitos, o aumento
do convivio e da difusdo da informacio, aos pequenos balcdes dos quicsques & na
publicidade afixada em suporte préprio, ou a conquista de maior territério pelo
ptiblico feminino e infantil oferecendo-se-lhes assento, refresco e musica integrados
em zonas ajardinadas - resultando estes hibitos numa outra cultura urbana feita de
habitar a rua.

O seu projecto, diferenciado na qualidade do desenho e dos materiais, vai ajudar
a demarcar zonas na cidade, privilegiando umas em detrimento de outras, de uma
forma escalonada, registando-se fronteiras que eram oficialmente reconhecidas nas
tabelas de taxas municipais aplicaveis nos méveis com exploragio econémica. Desta
forma suscitavam-se potenciais utentes e estabelecia-se uma evidente geografia de
sociabilizagio que os hdbitos de sociedade aperfeigoaram num calendirio semanal
etiquetado.

1 () tema foi desenvolvido
na Dissertacao de
Mestrado em Histdria da
Arte Comtemporanea;
Pedro Bebiano Braga -
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Lisboa 1838-1938, Lisboa,
FCSH/AUNL, 1995,
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Assim, o desenho e a instalagio de mobiliirio urbane transportam uma impor-
tincia plural que ultrapassa lagamente a sua primordial funcionalidade.

Na Lisboa oitocentista, como em grande parte do espago de cultura ocidental,
a influéncia francesa fez-se sentir também através das suas novas propostas urbanis-
ticas para Paris, iniciadas com o conde de Rambuteau (1781-1869) e enriquecidas
com o cunho estético do pragmatico bario de Haussmann (180%-1891). Este prefeito
cria o Service de Promenades et Plantations em 1854, confiando a direcgio a Jean-
-Charles-Adolphe Alphand (1817-1891), engenheiro pela Ecole des Ponts
et Chaussés que ficard encarregue de criar higiénicas zonas verdes, desde as fileiras
de arvores aos grandes parques. Em 1855 junta-se 3 equipa Gabriel-Jean-Antoine
Davioud (1824-1881), jovem arquitecto pela Ecole des Beaux-Arts que no ano
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scguinte serd nomeado arquitecto-chefe, ficando responsdvel pelo desenho, entre
outros projectos de arquitectura, das pegas de mobilidrio urbano .

Davioud risca diversas pequenas construgdes ¢ mdéveis urbanos, simultanca-
mente funcionais e decorativos - procurando formas pitorescas ¢ exdticas, utili-
sando gramadticas vegetalistas ¢ orientais na decoragio, ¢ empregandao materiais de
diversas texturas ¢ cromatismos - num preponderante gosto pelo ecléctico.
Surgem, por cxemplo, coberturas de mobilidrio inspiradas no chalét suigo, no
cottage inglés ¢ no kiosko turco, ou consolas para bancos apresentando a “ferri-
zagao” de verga ¢ galhos de drvore ou, ainda, enrolamentos de verdura em torno de
colunas de candeeiros.

Estas pegas muito decorativas, aliadas aos espagos verdes exuberantces ¢ artificial-
mente desordenados, vio contrastar com o rigor do urbanismo haussmanniano,
animando-o e integrando as diversas partes num tedo, constituindo o contributo
mais original do Segundo Impéric 2 arte urbana.

Séo virias as firmas industriais francesas ligadas 3 metalurgia ¢ 3 construgio que
vio fabricar mobilidrio para Paris ¢ para toda a Franga, mas que ultrapassa fronteiras,
para chegar até Lisboa onde, ainda, s¢ encontra a uso. Entre elas, as fundicées de
Sommevoire (1836}, de Wassy (1839) ¢ de Bar-le-Duc (1852) que sio compradas,
mais tarde, por Antoine-Aubin Durenne (1822-1895) grande industrial ¢ ecmpre-
sirio, fundador de uma firma com o scu nome. Esta vindo a fazer sociedade (1931)
com a antiga ¢ prestigiada Val d'Osne, amplia decididamente a capacidade de resposta
is muitas encomendas e evidencia-s¢ no panorama, quase monopolizando
o mercado.

Vendiam por catdlogo ilustrado, seguindo modas publicitirias  de Qitocentos
ou fazendo fotomontagens tirando partido da evolugio técnica, jd nos anos 30 nove-
centistas.

Ha referéncia a0 uso de um dlbum da fundigic dc Val d’Osne pelos servigos
téenicos camardrios de Lisboa no projecto falhado de um jardim, escolhendo
portdes, grades e candeciros. Das firmas Burke & C° ou Lacarriére fréres et Dela-
tour, ainda subsistem no Arquivo Municipal pranchas de catdlogo dedicadas
a modelos de quiosques, candeciros, candelabros e lanternas, alguns deles utilizados
no mobilamento da capital.

Outra via de difusio do modelo parisiense foi através da obra de Alphand - Les
Promenades de Paris, publicada entre 1867-73, onde se sintetitiza em texto ¢ gravura
a gigantesca tarefa levada a efcito na capital francesa, e da qual temos noticia da sua
cxisténcia (anterior a 1872), a par de outros livros ¢ estampas, na biblioteca do
pelouro dos passeios ¢ arvoredos em Lisboa. Serviria de inspiragio aos técnicos
municipais e, em alguns casos, mesmo para decalque, o que veio a acontecer com
grades, bancos, quiosques ¢ urindis.

A Procura de um Modelo

Nas primeiras décadas de Oitocentos Lisboa tinha herdado algum mobilidrio
como os tradicionais ¢ numerosos marcos de pedra, chamados entre nés “frades”,
incluidos nos planos pombalinos de reconstrugio, ¢ os candeciros de cegonha em
ferro, para iluminagio a azcite, que utilizavam as lanternas de suspensio e secgio
quadrada, riscadas pelo engenheiro Martinho Anténio de Castro (ca.1780). Seriam
estes dois mdveis os pioneiros em desenho uniformizade na capital,

Pegas tinicas, os chafarizes isolados ou de encosto, sobretudo abastecidos pela obra
das Aguas Livres, continuavam em uso ¢ os que se construiram nas primeiras

66



DeSENHC DE MOVES Para LISBOA

décadas do século XIX seguiram um desenho ao gosto do final de Sctecentos,
embora numa cscala ¢ decoragio menaos aparatosas,

Entretanto, preenchendo o quadro técnico camaririo encontrava-se Malaquias
Ferreira Leal (1787-1859), arquitecto da cidade desde 1815, que foi responsavel pelo
risco de virios méveis ¢ pelos primeiros conjuntos, entre os quais ¢ paradigmitico
o da renovagio do pombalino Passeio Publico do Rossio, exemplo 4 escala da urbe
quc viria a tornar-sc simbolo vivencial da geragio romintica.

O arranjo deste jardim, com grades em ponta de langa e portdes animados por
coroas de louro pintadas a dourado 3 francesa (1838-40), com os velhos muros de
quinta derrubados, refrescado por uma fonte de repuxo ¢ uma cascata monumental
(1839), foi da maior novidade em Lisboa, despoletando o agenciamento de outras
zonas verdes de recrcio. O arquitecto desenharia mais grades no género, utilizando
o clissico motivo da langa, para o Aqueduto c para debaixe do Arco do Pau da
Bandcira.

Com a mesma fungio de proteger o pedo ¢ atribuiveis a Ferreira Leal sio os
arranjos com marcos, ligados por correntes, para as pragas do Rossio (1837) ¢ de
S. Paulo (1839) ou o importante risco de quatro modelos de marcos de pedra,
também dativel desta década de 30, propendo colunclos lisos ou canelados. O
desenho mais linear, vendo simplificada a sua decoragio, terd grande longevidade no
uso até ao principio do século seguinte.

Qutro importante projecto de Ferreira Leal ¢ o de quatro modelos de “ourina-
deiras” em pedra - duas para adossar a empenas ¢ outras duas isoladas cm guarita -
datado de 1833, muito inovador no trago depurado ¢ consciente da sua fungio,
proponde um bom sancamento ¢ algum resguardo, nestes ptoneiros méveis de
higiene masculina.

Os chafarizes, dos mais antigos méveis urbanos, cuja primordial fungio foi abas-
tecer a populagio, respondendo a preocupagdes de sobrevivéneia ¢ saneamento,
merecem a atengdo deste arquitecto, logo que o municipio ficou encarregue das
dguas da cidade (1835). Projecta chafarizes isolados ¢ de encosto para virios locais de
Lisboa. Nos primeiros utiliza um marco ornamentado para as bicas, rematado por
vaso, urna ou obelisco (S. Paulo, 1849), ¢ nos segundos um espaldar igualmente
decorado para as ditas bicas, encimado por acrotérios do género (Livramento, 1839).
Amnbas as tipologias fazem uso de tanque para a dgua que dispunha de plintos ou
barras de ferro para assento dos recipientes a encher.

Do mesmo arquitecto ¢ o desenho muito sébrio de cinco marcos fontenirios
(1852-53) adossados a muralha do Largo de S. Carlos, junto 3 6pera, trés com plinto
¢ dois dec bacita suspensa, numa franca auséncia de ornamento, servindo bem
a funcionalidade das pecas ¢ simultineamente, contrastando com a importincia da
arquitectura no local.

Ainda sio pegas tnicas, de produgio isolada, e teremos que esperar pela década
de 80 para que, sob a pressio do seu niimero ¢ com as suas formas revistas, déem
origem a um fabrico industrializado.

Desde o inicio dos anos 40 que surgem desenhos de bancos para completar
o mobilamento do Passeio Publico: dois tamanhos de canapés idénticos e circulares,
para melhor se adaptarem i plantagio no local, de linhas muito simples, indo
inspirar-sc no mobiliirio doméstico regency, mas a serem construidos em ferro;
outro canapé recto em madeira, seguindo o mesmo gosto, ainda mais préximo dos
seus congéneres de interior; finalmente, datado de 1845, um surpreendente risco de
Malaquias Ferreira Leal apresenta-nos um canapé em ferro, de vincada decoragio
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neogdtica, que propde solugdes técnicas para a sua instalagio em piso térreo, ajus-
tando-lhe certeiramente umas sapatas em pedra, como viria a generalizar-se o uso,
impedindo que as pernas se enterrem no solo. Curiosamente este assento tinha
acoplado um pequeno portio-cancela de duas folhas no mesmo desenho revivalista,
conferindo unidade ao projecto que parece ndo ter sido executado.

Também para este Passeio vai surgir o primeiro desenho de coreto fixo, em 1848,
inserido num outro projecto de renovagio ¢ mobilamento feito por Jean Bonnard,
jardineiro frangés das Obras Publicas que veio trabalhar para Portugal a convite do
rei D. Fernando, na Pena e nas Necessidades, e que colaborou com a municipali-
dade na Estrela. Trata-se de um pavillon de harmonies mostrando alguma indefi-
nigic na forma, com uma base demasiado baixa face 3 sua fungio de abrigo
e actuagio de musicos, proporcionando uma boa propagagio do som no local -
lembrando antes um tempieto.

E desta altura, a construgio efectiva de um coreto fixo de base quadrangular (cujo
interior serve para arrumo), dupla escadaria e colunas, onde assentava a cobertura de
quatro iguas em ferro pintado imitando um padrio téxtil - relembrando a sua
origem na arquitectura efémera - e que transitou por virios locais dentro deste
Passeio até vir a ser demolido (1884). Mével importante no agenciamento de outro
mobilidrio (candeeiros, bancos, cadeiras volantes) e de sociabilidades, o coreto
funcionou como pélo animador dos espagos urbanos oitocentistas.

A maior novidade em mobilidrio urbano surgiu no final desta década com a intro-
dugio da iluminagio a gis, em 1848, obrigando ao desenho de novos candeeiros.
A concessiondria Companhia Lisbonense de Illuminagio a Gaz vai estabelecer
oficinas de fundi¢io de metal, de serralharia e carpintaria na Boavista, onde fabricava
os seus candeeiros, niimeros para eles e contadores, mandando vir fundidores e
fabricantes de Franga.

Os primeiros candeeiros compunham-se de uma coluna canelada e uma lanterna
quadrada seguindo o velho risco setecentista, assente sobre um marco de pedra como
tinha acontecido a muitos candeeiros cegonha a azeite, sé que agora foi necessirio
enterrar, escondendo e protegendo, a rede de abatecimento.

Em 1849, dois projectos impares de candelabros para o Rossio, foram apresen-
tados pelo belga José Detry, director da Companhia até 57, e que infelizmente nio
tiveram resultado. Um de desenho exético, com  um pedestal em pedra, onde
assenta um vaso em ferro com exuberante folhagem sustentando lanternas e ao
centro, um divertido anands dourado com uma lanterna de coroa real. O outro
candelabro, com um pedestal e coluna, encimada por um globo, apresenta seis
consolas vegetalistas suportando as lanternas. Tenta um nacional neomanuelino,
ficando-se por um neoggtico ecléctico.

Sem identificagio, outros trés modelos escalonados de candelabros com duas
lanternas e decoragio predominantemente vegetalista, apenas variando na altura
e, no exemplar mais notivel, pela introdugio de trés figuras masculinas, duas substi-
tuindo as usuais consolas para lanternas e a terceira a0 cimo, segurando uma caravela
municipal.

Porém algumas excepgoes de qualidade se efectivaram, como na Praga do Comér-
cio, recebendo colunas de candeeiros de encomenda francesa, iguais 3s parisienses
da Place de la Concorde e que virdo a ser substituidas no final da década de 80, por
ocasiio de uma nova campanha de mobilamento. Ou entdo, ao Rossio, na fachada
do Teatro ID. Maria II, quatro magnificos candeeiros lembrando tocheiros € com
lanterna quadrada, num gosto neoclissico bem acordado com a arquitectura,
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dos quais se desconhece a autoria. E mais simples, ao Passeio Piblico, em 1859,
novas ¢ originais colunas com um brago curvo, com certeza de fabrico nacional nas
oficinas da Boavista.

Em 1852, toma o cargo de engenheiro municipal Pierre-Joseph Pézerat (1801-
1872}, frangés que tinha estudado em Paris e Londres, trabalhado no Brasil e na
Argélia, encontrando-se em Lisboa desde
1840. Uma viagem a Paris em 1859-60
mantém-no actualizado sobre trabalhos .
de Haussmann. Este engenheiro-arqui- ﬁﬂ.x&‘a
tecto (como gostava de assinar), vai contri-
buir com o seu preciso desenho técnico,
treinado ma Politécnique e na Ecole des
Beaux-Arts, para o projecto de mobilidrio
urbane, entre muitos outros trabalhos
dedicados i capital.

Ocupa-se em trés projectos que realiza
individualmente para substituicio de um
chafariz no Loreto (1853-54). Reaproveita
elementos existentes e reduz - nos desenhos
que sucessivamente concebe - a monumen-
talidade das pegas: se comegou por apre-
sentar uma loggia e candeeiros no primeiro
risco, um crescendo de  depuragio volu-
métrica ¢ ornamental leva-o a conceber
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duas carrancas, vertendo para uma bacia,
no terceiro projecto. Nenhum dos dese-
nhos foi concretizado i falta de investi-
mento da parte do Municipio.

Pézerat risca um exoético pavilhio chinés
para musica no Passeio Publico da Estrela,
onde dirigia os trabalhos finais em 52, data
em que este coreto ainda nio estava
concluido.

Em 1859, mandaram-se fazer no Insti-
tuto Industrial Portugués bancos para este
Passeio, provavelmente uns “sofis de
ferro™ - curiosa designagio que foi buscar
vocabuldrio 20 mobilidrio doméstico - em
vigente gosto neogdtico,

E outros modelos de bancos vio ser
colocados nos jardins da capital, entre
1856-64, seguindo o desenho davicudiano
com consolas de ferro, risticas ou imitando
a verga, sobre patins de pedra, suportando
as tibuas de assento e encosto.

Os bancos duplos surgem em 1863, para
o Rossio, encomendados s firmas nacio-
nais, Companhia Perseveranga ou, mais Urinol em guarita
certeiramente, Collares & Irmaos. Para eles Autor nao identificado, 1882, (AML - AC)
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Urino! de trés lugares
Faenlle do (38 pur 1 tipo frangés, ca. 1890
(AML - AC)

seguiu-se, novamente, outro desenho de Davioud em que uma sé tibua serve de
costas a dois assentos afrontados, sobre consolas em ferro de decoragio vegetalista.
Estes tiltimos trés modelos, sujeitos a alteragdes menores, tveram larga difusio
e longevidade de uso em Lisboa.
A Perseveranca ainda se encarregou, na mesma data, da cobertura em ferro para
a base de marmore branco de um novo coreto na Estrela. Era um modelo oitavado,
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encimado por cspigio ¢ coroa, assente sobre colunas ¢ misulas de ornamentagio
vegetal.

Ao findar a década, vai surgir um novo mével em Lisboa - o quiosque. Foi pro-
posto por D. Thomaz J. F. de Mello Homem (1836-1905) boémio escritor ¢ drama-
turgo que foi empresirio teatral, ¢ José M?* Porto Migucis (sem referéncia conhecida),
em quatro classes de modelos, datados de 1868. Eram de base octogonal, construidos
em madeira e vidro, com cobertura de metal, envolvida por pitorescos trabalhos de
marcenatia proximos do mobilidrio doméstico. Estruturalmente semelhantes, faziam
corresponder a diferenga, na ¢laboragio do desenho ¢ no cuidado do ornato, 3 impor-
tincia das zonas onde pretendiam instald-los. A Cimara reclassifica-os {(omitindo
a iltima classe) e redistribui-os pela cidade, num parecer de Parente da Silva.

A trabalhar na Cimara desde meados dos anos 50, Domingos Parente da Silva
(1836-1901) arquitecto formado na Academia de Lisboa, premiado em pintura, asse-
gurava as obras municipais apés a morte de M. Ferreira Leal e durante a prolongada
docnga de Pézerat. Viria a demitir-se, incompatibilizado com uma nova equipa
camariria, indo para as obras publicas a partir de 1884.

Neste periodo assiste-se a um crescente interesse pelos méveis de higiene mascu-
lina, surgindo um projecto de urinol em coluna coberta por acrotério esférico, apre-
sentado pelas firmas Ch. Delapicrre ¢ Jilio Cordeiro. Trata-se de um modelo
parisicnse de vespasiana chamado colonne rambuteau - entrado em uso durante
a vigéncia daquele prefeito - colocando no interior da coluna-guarita um urinol indi-
vidual, com escoamento previsto, ¢ que aproveita o scu exterior para afixacio de
publicidade, acoplando funcionalidades ¢ procurando retirar dividendos, revertidos
(ou ndo} na sua manutengio. Os materiais, originalmente em pedra, foram substitui-
dos por madeira de carvalho nas ombreiras, verga ¢ cobertura, ficando em tijolo
¢ cimento no restante, reduzindo-se a despesa. No entanto, ndo encontramos registo
da sua instalagio cm Lisboa.

Um outro tipe de urinol surge na década de 70, sendo uma das firmas fabricantes
ade Jodo Burnay (1843-1903), que cstudara em Franga engenharia de maquinas. Esta
firma passou mais tarde a Empresa Industrial Portugueza afirmando-se decidida-
mente no fabrico de mobilidrio urbano. E um modelo de encosto, individual ou para
dois lugares, com alpendre semi-cénico e goteiras, sobre finas colunas ¢ resguardado
por ecrd ornamentado, todo construido em ferro, prevendo-se sancamento ¢, em
alguns casos, até¢ candeeiro para tluminacio interior.

Provavelmente, do final desta década é o urinol em guarita ¢ pala, com ou sem
resguardo, a construir em madeira pintada e zinco, rematado na cobertura gomada
por grande espigio ou penacho. Era de uso indivudual em urinol de pedra, dispondo
de dgua corrente, colector ¢ uma grelha de ventilagio ao cimo. Infelizmente, desco-
nhece-se a autoria deste notdvel risco.

Finalmente o modelo que viria a ter maior sucesso, o “urinol tipo francés”, de
planta pentagonal, para trés ¢ cinco lugares convergentes, com resguardo, podendo
receber um alpendre circular que era construido em ferro ¢ vidro, ¢ servido de todos
requisitos para um bom saneamento. Reconhece-se a inspiragio daviuodiana na
cipula revestida de escamas, com friso e gérgulas leoninas, rematado por agulha,
semelhante aos futuros quiosques e colunas publicitirias que irdo aparecer nas
décadas seguintes. Este urinol parece ter chegado a Lisboa em 1877, por ocasido de
uma dispendiosa encomenda municipal feita através da firma Gruis & Vianna,
representante da parisiense Cail & C* que acabaria anulada, restando apenas os trés
diferentes modelos expedidos.
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A Afirmacdao do Modelo
Francés

Durante esta década forma-se
uma nova equipa no quadro cama-
ririo, chefiada por Frederico
Ressano  Garcia  (1847-1911),
engenheiro pela Escola Politécnica
de Lisboa e aluno na parisiense
Ecole Imperiale des Ponts et
Chaussés, vencedor do concurso
para o cargo de engenheiro-chefe
em 1874, O lugar de arquitecto-
chefe é preenchido, no concurso
de 1878, por José Luis Monteiro
(1848-1942) jovem arquitecto,
também formado em Paris, pela
Ecole des Beaux-Arts, que regres-
saria a Lisboa em 1880, traba-
lhando no municipio até 1909.
Destacam-se, ainda, nesta repar-
tigio técnica, Anténio Maria de
Avelar (1854-1912), engenheiro
civil que entra ao servigo da
Cimara em 1879, assessorando de
perto Ressano Garcia, e Augusto
César dos Santos (ca.1855-
dp-1900) arquitecto, ji a trabalhar
no municipio em 1875, respon-
sivel pelas obras e inspector das
calgadas.

Esta equipa técnica, com as
chefias de formacio francesa e sob
o controle centralizador de Res-
sano Garcia, vai impor um novo
ritmo nos trabalhos de projecto
e produgio da urbe, incluindo
a uniformizagio do desenho de
muitas pegas de mobilidrio onde se
denota uma forte influéncia do
risco de Davioud.

Regista-se um novo ressurgi-
mento das grades, na década de 80,
com desenhos de A. César dos
Santos, uns nacionais, muito line-
ares e geométricos, para o Campo
de Santana (ca.1880) ou dois tipos
de langas em Santa Clara (1887),
e outros i francesa, excepcionais
nos trés modelos, com langas ¢
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Candeeiro
Gas de Lisboa, 1888
(AML - AC)
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pilastras, para a cortina da Pascoal de Melo (ca.1889), e escadaria-mirante da Rocha
do Conde de Obidos (1891), fazendo uso de um motivo de enrolamentos em
arabesco davioudiano. Mestre Monteiro assina as grades para os canteiros do Largo
Bardo de Quintela (1882), em risco mais original, e as da futura Avenida, decalcadas
do dlbum de Alphand.

Monteiro apresentard desenhos (nio executados) para iluminagio piblica
em locais especificos, um para a entrada e praga em frente do novo edificio muni-
cipal, com candelabros e candeeiros (1883), num risco ecléctico de inspiragio pari-
siense e muito decorativo, outro consagrando monumentais colunas rostrais com
lanternas (ca.1895), tinicas no género entre nés, integradas num projecto de arranjo
para a Praga do Comércio, talvez em lembranga de la Concorde que as tem projec-
tadas por J. 1. Hittorft (1792-1867) arquitecto alemio, sob encomenda régia entre
1837-38.

Candeeiros especiais vio acabar por ser colocados ao reder do obelisco a0s
Restauradores (1886) oferta do municipio que os adquiriu 3 Empresa Industrial
Portugueza: clissicas colunas corintias com coroas de louro e fitas, sob marcos de
pedra, suportando originalmente, e 3 inglesa, globos de vidro em vez de lanternas.
Esta altenativa a inglesa ji tinha, alguns anos antes, surgido ao Cais do Sodré, num
candelabro centrado na praga.

Impacto diferente i escala da cidade teve a mudanga de contrato de iluminagio para
a companhia Gaz de Lisboa que apareceu, logo em 1888, com trés modelos diferentes
de colunas, uitlizando gramitica vegetal e heréldica: um modelo de consola vegetalista
{como era hibito destinada is vias com passeios estreitos), outro de lanterna quadrada,
préximo do modelo setecentista de Martinho A. de Castro. Desenhos escalonados
pelos lugares a instalar ¢ que se estenderam pela capital, por vezes, a par dos velhos
candeeiros.

No ano seguinte, outros candeeiros surgiram de risco tnais cuidado para locais
privilegiados (pragas do Comércio, Rossio e Chiado), com base hexagonal, coluna
mostrando enrolamentos simbdlicos de ramos de oliveira, capitel e lanterna
redonda, ou de inspiragdo mais davioudiana com base circular e emoldurada que
vai afunilando, coluna ornamentada no género e capitel, seguindo na integra
o “figurino” parisiense, apresentado pelas firmas Lacarriére fréres et Delatour,
A. Durenne e Val D’Osne, mas muito provavelmente da respensabilidade da
companhia vencedora.

Neste ano de 89, a Avenida da Liberdade (terminada hi trés anos) vai receber
o candeeiro eléctrico, sob base bojuda, com aplicacdes de metal recortado, uma
coluna muita alta decorada, encimada por um curto mastro com a coroa municipal
e, suspenso de uma consola, um globo de vidro de forma alongada, igualmente
proposto pela Gaz de Lisboa, que desde o ano anterior apresentava desenhos congé-
neres a0 municipio, neste gosto ecléctico.

Estes candeeiros serio alvo de uma proposta, em 1901, das Companhias Reunidas
de Gaz e Electricidade, para lhes acrescentar ainda mais altura, juntando ao prato
reflector em uso duas lanternas redondas sobre consolas, contraste a acusar uma
indefinigio no desenho deste mével de crescimento orginico.

Também em 1901 surge um inédito sistema de iluminagio eléctrica com
limpadas de suspensio, por meio de cabos esticados entre empenas sob a via.
O ensaio destinava-se para a Baixa e Chiado, 3 semelhanga do que j4 era uso em
Sevilha. Ficou sem efeito, vindo a ser utilizado, s6 no final dos anos 30 na Avenida
Almirante Reis.
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A rede de iluminagio publica cléctrica foi-se generalizando a partir de 1902, com
candceiros de desenho mais modesto que os da Avenida, de base bojuda, magra
coluna, deixando suspenso da consola o globo para a limpada ¢ ndo raras vezes 3 vista
os proprios fios, denotando um desa- |
justamento entre ¢ desenho ¢ o novo
sisterna eléetrico.

Os chafarizes também vio continuar
na oGrbita das novas preocupagdes
camardrias - apesar da fundagio da
Companhia das Aguas (1867-68) - im-
plementando a sua difusio e uniformi-
zando-0s em novo risco, sobretudo
a partir da década de 80.

O modelo adoptado para os chafa-
rizes isolados surge em 1883, num
desenho de J. L. Monteiro, propondo
um marco fontendrio de ferro com trés
bicas zoométficas e de decoragio vege-
talista, no meio de uma bacia em pedra q”‘s .fugmm-
trilobada (Rua dos Mouros). As bacias L. -
variavam de forma, trilobada, oval ou | | —— 7

¢ 0 Rvenne be o Koreti-sa
redonda consoante o ntimero de trés,
duas ou umna bica para atender 3s neces- =Tl
sidades de consumo, assim como ) e
a decoragio dos marcos de ferro e bicas
se simplificava, adequando-se is zonas
da cidade e proporcionando a industri-
alizacic da forma a menor custo.
O modelo podia conjugar-se, ou nio,

's

com outras bacias reaproveitando os
sobejos, com um embasamento, com
dupla escadaria e grade de ferrro para
protecgao.

O marco de ferro com duas bicas
simples, e bacia oval, sob desenho de
A. M. de Avelar, é 0 mais difundido
a partir de 1896, até i primeira década
do novo século.

Os chafarizes de encosto também
acusaram uma tentativa de uniformi-
zagio no risco do engenheiro Avelar,
datado de 1901, aparecendo um
modelo de espaldar simples, com
moldura terminada em enrolamentos,
onde se inscreve a torneira, © mono-
grama camaririo ¢ respectivo nlimero;
encostando, um tanque quadrado
sub-dividido: uma parte para vasilhame
e outra para animais. Durante o |
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primeiro decénio de Novecentos, este modelo de chafariz teve a sua difusio
na cidade.

Entretanto, tinham surgido marcos fontenirios-bebedouros em ferro que serviam
pessoas ¢ animais, oferecidos i cidade em 1882, através da Sociedade Protectora dos
Animais, por Jilio de Andrade (?-1906), grande capitalista e zoéfilo filantropo.
Repetiram-se as doagdes, acabando por ficar instalados pouco mais de uma dezena,
com as suas colunas de decoragio vegetalista, torneiras, trés bacias em concha ados-
sadas (segundo o utilizador) e encimadas por um letreiro que servia para afixagio da
legislagio municipal sobre os animais e perpetuar o nome do doador. Eram fabri-
cados pela Empreza Industrial Portugueza que apresentava no catilogo, a par de
outros marcos fontendrios, uma variante do modelo encimado por candelabro.

Na verdade, também os pequenos bebedouros ptiblicos tiveram larga difusio nos
espacos verdes e algumas pragas da cidade nestes anos 80. Desenharam-nos Ressano
Garcia ou A. M. de Avelar, em ferro e em pedra, com e sem bacia, decorada com
ornatos vegetalistas, geralmente apetrechados de uma taga presa por corrente que vai
higienicamente desaparecer com o tempo. Porém, o modelo mais utilizado foi em
pedra lioz, sob patim quase raso ou grelha para escoamento de sobejos, uma coluna
bojuda com bacia-concha assimétrica, bica, torneira, taga e corrente.

Mas o mais extraordinirio bebedouro de Lisboa ficou no Rossio, em 1883, resul-
tado da encomenda 4 Sommevoire, seguindo as parisienses fontaine Wallace, ofere-
cidas pelo inglés Richard Whllace (1818-1890), marqués de Hertford, na esteira do
exemplo filantrépico dos multiplos bebedouros londrinos. Trata-se de uma variante
do modelo original, com dois pares de meninos caritides que suscitaram, logo,
o baptismo popular de “fonte dos anjinhos”.

A mesma praga veio a receber, em 1889, um par de fontes de repuxo monumen-
tais, encomendadas pela edilidade 3Val d'Osne, com dupla taga sobreposta, decoradas
com figuras alegdricas e meninos, assentes no meio de bacias em pedra, onde sereias,
também em ferro, completavam o jogo de dguas. Pegas de reprodugio em série que
suscitaram polémica, julgando-as indignas do local, onde passaram a refrescar a praga
soalheira e fizeram o acerto da composicio urbana.

Anteriormente, em 1886, num dos talhdes da recém Avenida da Liberdade,
também se instalou outra fonte de repuxo, de menor efeito, que utiliza dois dragdes
em ferro vertendo num comprido tanque de pedra. As outras fontes de repuxo que
tinham surgido ou viriam a ser colocadas na cidade, utilizaram materiais reaprovei-
tados ou vieram de jardins privados, ficando anunciada a faléncia destes méveis.

Ainda para a Avenida que se queria o boulevard alfacinha, em 1885, foram dese-
nhados trés novos modelos de bancos assinados por Ressano Garcia: dois projectos
de um comprido assento de tabuinhas, sob consolas de ferro vegetalistas, com e sem
bragos, seguindo inspiragio davioudiana; um terceiro curvo, na tradigio de melhor
ajuste  plantagio local, ainda mais comprido, todo em ferro e is barras que seriam
substitufdas por madeira, para maior conforto. Todos eles viriam a estender-se
a outras zonas ajardinadas, sendo o de maior sucesso, uma versio mais curta do
segundo modelo.

Caso especial foi o projecto de bancos riscado por J. L. Monteiro para a Praga do
Comércio, em 1895: méveis de assento duplo em pedra, com costas tinicas ao
centro, numa petrificagio da tipologia francesa hi muito adoptada ao Rossio.
Embora, sejam equilibradas e tenham agradado mutto, resultaram em pegas de
mobilidrio antiquado e pesado. No entanto, este raro risco original para Lisboa serd
muito difundido nos anos 30 ¢ 40 de Novecentos apelando ao nacionalismo...
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Chafaniz com Marco Fontenario., Anténio Maria de Avelar, 1899, (AML-AC)

De volta 3 Avenida, mestre Monteiro desenhou um coreto integrado num plano
geral de arranjo dos seus talhes, ainda em 1884, que ¢ a génese da forma construida
anos mais tarde. Trata-se de um coreto em mdrmore e ferro, de risco orientalizante,
com dupla escadaria em ferradura, e bom trabalho de madeira no forro interior da
cobertura bolbonar, revelando preocupagdes aciisticas, inaugurado em 189%4. Depois
de muita miisica na Avenida, foi transferido, em 1936, para o jardim da Estrela onde
se encontra centenariamente a uso.

Entre outros coretos que se foram construindo, todos mais modestos, fortemente
caracterizados pela forma da cobertura em madeira e ferro - sob base quadrada
{Matadouro, 1894; Olivais, 1896), de mais faces (Belém, 1881; Benfica, 1900) ou
circular {Campo Grande, ca. 1893) - destaca-se pela originalidadde dos seus capitéis
em lira - leitmotiv ornamental destes moéveis - o de S. Pedro de Alcintara (1886),
também de J. L. Monteiro.

Maével da mesma familia, o quiosque vai ser alvo de um reordenamento no espago
e uniformizagio da sua forma numa tentativa (quase) falhada pela repartigio téenica
camariria entre 1885/86 ¢ 1895. Nesta data ¢ aprovado o projecto de dois quiosques
para comércio e quatro classes de mesas para venda. Pontualmente, aqueles foram
utilizados para proteger ou esconder mecanismos da rede cléctrica de abastecimento.

Os quiosques seguem o risco de Davioud, variando no tamanho ¢ pormenores da
decoragio, hexagonais, em ferro ¢ vidro, caracterizados pela cipula em zinco esca-
mada e pluma. Escalonadas conforme o local, as mesas - a primeira com espaco inte-
rior reservado ao vendedor e a dltima ficando sem cobertura - sio, de resto, de bases
muito semelhantes, lembrando méveis domésticos, tais como os aparadores. Todos
eles tiveram alguma implantagio na cidade, embora se tentasse constantemente fugir
aos modelos normalizados, alterando a decoragio, como os das sucursais d’O Século
{1909} ou mesmo, por proposta dos concessiondrios, que viram aceites as formas
mais variadas

Também a Companhia Carris de Ferro de Lisboa (activa em Lisboa partir de
1873) utilizou outros modelos de quiosques, sugerindo uma guarita para abrigo dos
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funciondrios de vigilincia (1897) ou a miniaturizagio um chalét, com sucessivas
alteragdes, que acompanharam o crescimento da sua rede de transportes.

Em 1907, surge outro modelo de quiosque, parecendo ter sido desenhado por
técnicos ingleses adoptando uma coluna Morris, com a dupla funcionalidade de
encobrir um mecanismo e de local para afixar informagio.

Entretanto, desde 1901 que esta Companhia tinha obtido licenga municipal para
utilizar os candeeiros - pintandoe-os de branco e substituindo os vidros das lanternas
por outros vermelhos, acoplando-lhes, ainda, uns letreiros indicadores - como para-
gens {sem abrigo} dos seus carros de transporte piblico colectivo.

Na sua rede electrificada, em 1901, a Carris utilizou postes tubulares, ligados
telescopicamente, sob bases de ferro trabalhado (chegando-se a pensar que fossem
iguais as dos candeeiros a gis) compradas i firma John M Summer, representada em
Lisboa por John Harker, ajustando-lhes um ou dois bragos laterais. Nas ruas estreitas
rosetas ornamentais com ganchos presas s fachadas viriam a ter largo uso. Como era
habitual, a decoracio destes méveis tornava-se mais cuidada consocante o local
a instalar.

Acompanhando a electrificagio da rede, surgem nos passeios outros mdveis, as
caixas de secgio, como pequenos armérios com uma porta emoldurada e mono-
grama da Carris, cobertos por um frontio curvo, A sua decoragio diminuiri, evolu-
indo para pegas muito lisas, jd nos anos 40.

Dentro de um panorama dominado pelo desenho francés, na esteira do exemplo
curopeu, uma das raras excepgdes inglesas foi a do marco do correio, entre nés desde
1882, encomendado i oficina londrina de Handyside. Uns coloridos pillarboxes em
ferro pintados de vermelhdo real britinico - o que lhes valeu serem chamados
“irmios do santissimo” - ofereciam a inviolabilidade da correspondéncia e infor-
magio horiria num pequeno quadro, resistindo cste mével (quase) inalterado até aos
nossos dias, Tentou-se nos anos 90 o scu fabrico nacional, a par de umas caixas-
armirio de embutir nas fachadas.

Tardiamente, em 1896, vao surgir os primeiros desenhos de méveis exclusiva-
mente dedicados ao suporte de publicidade, paineis e colunas anunciaderas, nove
gesto pioneiro em Lisboa, de D. Thomaz de Mello Homem, futuro sécio da Agéncia
Universal d’Annuncios. Um painel com reserva para afixacio e rocaille moldura
vazada, a meio da coluna de um candelabro com dois globos suspensos, acoplando
méveis ¢ funcionalidades. Uma coluna larga ¢ lisa para os aniincios, com beiral
¢ exdtica ciipula neo-irabe, decorada por agulha e crescente.

Em resposta, a repartigio técnica parece ter elaborado um outro risco de coluna,
mais proximo do desenho de G. Davioud ¢ semelhante ao tipo de quiosque (1895)
ja aprovado, reforgando a uniformizagio. Uma coluna em alvenaria e tijolo, de maior
recorte na decoragio do beiral hexagonal, ciipula metilica bolbonar, coberta por
escamas ¢ flecha emplumada, copiando a coluna francesa implantada pela firma
Morris a partir de 1868, que se converteu num dos simbolos do urbanismo parisi-
cnse. Era destinada 3 programacio de especticulos, aniincios e reclamos, conforme
a indicagio no beiral, entre girgulas. No entanto nio encontrimos registo da sua
utilizagio em Lisboa.

Em 1897, surgem trés notivels projectos do risco de Marques da Silva (1869-
-1947) arquitecto pela parisiense Ecole des Beaux-Arts que iria trabalhar e deixar
obra no Norte de Portugal. Uns painéis anunciadores acoplados a um candelabro
electrificado, com mastro para bandeira, cruz de Cristo e decoragio marinha, inspi-
rados no desenho do arquitecto M. H. Mayeux, para os mastros (1881) da Place de
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la République, em Paris. Outro, dedicado exclusivamente aos especticulos, indo
buscar a coluna Morris, revendo-lhe a decoragio da cobertura, com motivos mari-
nhos e fantasiada herdldica. Por dltimo, o maior e mais extravagante, propunha uma
grande esfera para afixagio, sob base herildica, tendo uma sereia, a0 cimo, supor-
tando um candelabro. Sio méveis de inspiragio francesa, mas nacionalmente deco-
rados, prevendo técnica e certeiramente a sua iluminagio, ampliando o seu hordrio
de uso, e acoplando funcionalidades. Infelizmente, nio tiveram realizagio.

Embora ji se fizesse largo uso das colunas dos candeeiros para acoplar lanternas
e placas anunciadoras (desde 1890}, s, em 1903, irdo aparecer os primeiros painéis
na capital, semelhantes ao primeiro modelo (1896) tendo sido suprimida a ilumi-
nagio, e a par de uns outros, muito modestos, de chapa cruzada, presa a magra
coluna. Ambos foram rapidamente difundidos e criticados pelo seu mau desenho: os
primeiros eram perigosos para os transeuntes, e os segundos, além, de inestéricos,
faziam deles uso "indecoroso”, numa criatividade abusiva pela semelhanga com
os urindis.

Parece ser tardia a utilizagio do modelo de urinol de encosto artificial. Data de
1894 o primeiro desenho conhecido, do arquitecto A. César dos Santos, para
o Campo Pequeno, mostrando uma planta quadrangular, com os quatro lugares
afrontados, divididos por uma parede diviséria, onde corria a dgua e se apoiava um
candeeiro. O mével tinhha um resguardo com duas entradas e podia ser envolvido
por um ecra natural de verdura, seguindo um exemplar de Davioud. Qutras variantes
a esta tipologia foram realizadas, com menos lugares e usando diversos resguardos.

Embora se tenha noticia da existéncia de latrinas ou retretes, desde o inicio da
década de 20 oitocentista, em construgdes de raiz ou em reaproveitamento
de pequenos edificios municipais, nio podemos considerar a sua forma definida
como maével urbano antes do final do século. O chalet-retrete, sobretudo destinado
ao pitblico feminino que se encontrava excluido do uso dos urindis, apenas, é refe-
rido cerca de 1888, em Lisboa. Sio alguns destes méveis da responsabildade do
arquitecto J. L. Monteiro, mas desconhecemos qual foi o seu risco.

Datado de 1906, € o projecto de um Kiosko de Necessidad, enviado pela firma
madrilena Felix Labat, que os devia construir em estrutura metilica preenchida por
madeira e vidro. Um quiosque de maiores dimensdes, adaptado a outra fungio, de
planta quadrada, oito gabinetes, duas portas de acesso e cobertura dupla com
lanternim-respiradouro.

Entretanto, em 1911 renova-se o quadro técnico na Cimara; ¢ o engenheiro
Diogo Peres chefiz a 3* repartigio e José Alexandre Soares (1873-?) arquitecto
e pensionista em Paris, dirige a 4* repartigio de arquitectura, preenchendo o lugar
deixado por mestre Monteiro, seu antigo professor nas Belas Artes. Também ele serd
responsdvel pelo desenho e instalagio de mobilidrio urbano na cidade.

E precisamente um mével para a higiene um dos melhores riscos de J. A. Soares,
datado de 1913: um chalet-retete com anexos para venda de flores e jornais, conce-
bido para os dois sexos. E de planta quadrada, dividida em quatro gabinetes -
dispondo de retrete e bidé - dois postos de venda voltados para o exterior e guarda,
envolvido por canteiros circulares nos cunhais. E construfdo em tijolo e madeira,
com dupla cobertura e lanternim-respirador, revestidos de ardésia em escama
e rematada por acrotério emplumado, tirando partido do efeito decorativo de um
animado jogo de dguas.

Invulgares sio as seis reservas destinadas a ser preenchidas por pequenos painéis
de azulejos que fazem a nacionalizagio do pitoresco mével. Alguns dos poucos
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Banco com bracos para a Avenida da Liberdade. Frederico Ressano Garcia, 1885. (AML - AC)

exemplares construidos pela municipalidade irfo receber pinturas de Anténio Jorge
Pinto (1876-1945), discipulo do mestre Veloso Salgado, realizadas no scu atclier
¢ cozidas na Fibrica de Campolide, em 1915. Duas séries policromas, uma dedicada
ao mar, cnvolvida por cercaduras Arte Nova, ao Cais de Sodré, ¢ outra campestre
em medalhdes, no parque municipal de Silva Porto. Ainda uma outra bicromatica,
a azul ¢ amarelo, com alegoria historiada 3s idades da toillete feminina ¢ publicidade
a produtos de quiosque masculino, no Jardim Constantino, infelizmente, nio iden-
tificada, nem datada.

Este chalet-retrete ¢ wm mével de animada ¢ colorida forma decorativa, com
0 espago interior racionalizade, de dupla funcionalidade; utiliza materiais risticos
¢ rodeia-se de canteiros que o integram harmoniosamente nas zonas verdes - uma
"receita” de sucesso.

Mas o urinol ¢ o chalet-reircte vio cair em desuso a partir dos anos 20 - face a0
aparccimento dos lavatérios subterrineos que se propunham desde 1912, por
influéncia do cxemplo londrino - para screm quase extintos, com as modernas
reformas “civilizadoras”, no final dos anos 30 novecentistas.

Anteriormente, em 1910, substtuinde um modelo de risco oltocentista,
J. Alexandre Soares tinha desenhado um nove marco fontenirio, com coluna em
cantaria ¢ torneira, assente em paum oval, registando lugar para o vasithame, tudo
sob lajedo circular. Um projecto moderno ¢ depurado na forma, caracterizado pela
{quasc) auséncia de ornato que iria ter muito sucesso pela cidade, fazendo proveito
deste mével muito equilibrado, entre a sua forma e funcionalidade, num pré-design.

Um dos mais significativos corctos de Lisboa, pela qualidade do desenho ¢ pelo
curdado na decoragio, vai ser construido na Praga José Fontana, em 1911/12, com
desenho de J. Alexandre Soares. Um coreto de base octogonal, com profuso trabalho
de gradeamento ¢ cobertura orientalizante, emplumada. E o dltimo no gosto ¢ tradigio
oitocentista, embora, dentro do periodo abordado, se venha a construir um outro em
Carnide (1929), ja em betdo e do qual o ciclone de 1941 arrancaria a ciipula original.

A Renovacao Moderna Possivel
Numa campanha de reforma face a0 pejamento e de modernizagio da urbe, os
quiosques sdo dos primeiros méveis a ser lesados, comegando as demoligdes
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no Rossio, em 1919, e continuando lentamente até i Praga do Comércio, dez anos
depois, como acontecia noutras cidades europeias, inclusivé em Paris, desde 1907,
donde nos tinham vindo modelos e gostos.

Embora em 1920 se fale de um novo candeeiro, na verdade trata-se tio so da
adaptagio de um velho modelo de 1888, com globo de vidro i inglesa, como acon-
teceria com a introdugio de um brago curvo ou de um arco, ambos fazendo uso de
pratos reflectores. Os novos modelos surgem em 1928, apresentando uma coluna
canelada de ferro, com anel decorado com rosetas, e globo de vidro no feitio de uma
cabega de nabo, logo, valendo-lhes o popular baptismo. Houve-os de virios tama-
nhos, candeeiros e candelabros, aplicando-lhes uns pequenos bragos rectos ou
curvos, instalados na Baixa, Restauradores/Avenida e Rossio. Por vezes, apenas se
substituiram as velhas lanternas pelos “globos nabo” que podiam ser simples ou ter
pequenas variantes na sua decoragio, como remates na forma de uma pinha e cintas
metilicas a meio. Tiveram uma ripida e larga difusio pela cidade, convertendo-se
num simbolo de modernizagio urbana.

Em 1929, a modernidade fez-se, também, com a luz da publicidade, descobrindo-
-se 0s reclamos luminosos, em letras de metal perspontadas por fiadas de limpadas,
afixadas a estruturas metdlicas, colocadas no cimo dos telhados e nas fachadas,
permitindo, por utn sistema de contacto eléctrico, a animagio de palavras e figuras,
deste modo provocando novo ritmo na paisagem urbana noctura. A firma Electro-
-Reclame, dirigida por José Carlos Santos, engenheiro electrotéenico e sécio gerente,
seria uma das principais responsiveis pela animagio feérica dos telhados do Rossio,
Restauradores ou muitas fachadas comerciais ¢ montras.

O néon surgiria em 1934, fabricado em novas oficinas da firma, com maqui-
nismos, operdrios e mestres alemies projectando e instalando, em substituigio dos
reclamos luminosos, emprestando mais cor e ritmo 2 noite da cidade.

Curiosamente, a publicidade foi tomando cada vez mais espago do que lhe era
dedicado nos méveis urbanos, acabando quase por suprimi-los, reduzindo-os a uma
mera estrutura de suporte. Aumentando progressivamente de escala, ji nio se
podiam confinar i pejada via piblica, invadindo criativamente os telhados ou sus-
tituindo os velhos letreiros dependurados nas empenas, gerando polémicas.

Um outro novo mével procurou, logo, lugar fora da via embebendo-se nas
fachadas. Foi o posto avisador de bombeiros, em 1923, invencio de Augusto Anténio
da Cunha, chefe do Servigo Telefénico do Corpo de Bombeiros, desenhando
pequenas caixas metilicas, pintadas de vermelho, com porta de metal e janelo de
vidro que era necessirio partir, em caso de urgéncia, para ter acesso ao telefone colo-
cado no seu interior. Tiveram largo uso ¢ propagagio até 3 generalizagio da rede de
telefones piblicos.

Ocorreria em 1932, cormn a rede jd automatizada, o surgimento das primeiras oito-
centas cabines piblicas de telefone em Lisboa, instaladas pela companhia The Anglo-
-Portuguese Telephone. Importava-se um outro modelo inglés, fugindo novamente
i érbita francesa, desenhado em 1924-27, por Sir Giles Gilbert Scott (1882-1960),
arquitecto britinico que as aperfeigoaria pelo Royal Jubilee (1936), ficando conhe-
cidas por Jubilee Phone Kiosk. As cabines assentavam sobre base de betio, com
planta quadrada; eram construidas em madeira, com trés faces em vidro, uma delas
servindo de porta, com cobertura abaulada para escorrimento das dguas ¢ letreiros
sob vidro, partilhando da iluminagio no interior. A nacionalizagio do mével foi feita
sustituindo o vemelhio britinico da pintura pela cor beije e republicanamente reti-
rando a coroa Real.
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Na Carris, as guaritas e cabines para vigilincia serviam de abrigo aos controladores da
rede de transportes, adoptando-se um compromisso formal entre o quiosque e a guarita.

As barracas para expedidores que também utilizaram formas emprestadas dos
quiosques, acusam a tendéncia para se identificarem na procura de solugdes préprias,
nos anos 20. Primeiro com um modelo em madeira, planta rectangular, de rasgadas
janelas e persianas, sob ampla cobertura para melhor abrigo. Mais complexa, depois,
insistindo na planta rectangular (quadrado de trabalho e rectingulo para wic.), seme-
lhante fenestrago, persianas metilicas de correr, fachadas animadas com pilastras e
frisos, cobertura de virias dguas e beiral de grade geométrica, num gosto art déco, do
qual existem alguns exemplares sobreviventes.

No projecto de 1929, a cabine € produzida em cimento ¢ vé evoluir a sua forma
para uma planta circular, aberta 3 frente, com pala de protecgio, coberta por cipula
abatida e dispondo, no interior, de balcio rotativo e de assento-armirio. Configura
um modelo funcional, racionaliza o espago interior, apresentando grande sobriedade
formal. Este modelo de cabines e de estagoes de expedidores irdo aproximar-se
muito das cabines telefénicas, em 1937, tirando partido do vidro para melhor vigi-
lincia ou utlizando placas-
mddulos, reafirmando a influ-
éncia britinica no seu mobili-
ario, presente desde a fundacio
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desta Companhia.

QO tradicional “frade” em
colunelo de pedra vai ser
suplantado, em 1938, pelo
marco de ferro e vidro, ilumi-
nado por dentro, numa forma
mais alta ¢ com arestas, utili-
zado, logo, na reforma da

Avenida Almirante Reis e es-
tendendo-se a quase toda a
cidade, ganhando o novo
moével a alcunha alfacinha,
o “pimenteiro”. Outro marco,
de fdcil mobilidade, era
composto por uma pesada base
cilindrica de concreto donde
safa um tubo em ferro pintado
is riscas de vermelho e branco.
Podia-se construir uma bar-
reira proviséria pela jungio de
correntes erire virios marcos
deste tipo com argolas pre-
vistas para o efeito; ¢ uma
solugio oitocentista com as
suas formas revistas no final e
dos anos 30. TR

Coreto de S. Pedro d'Alcantara
José Luis Monteirg, 1886
(AML - AC)
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Novos candeeiros surgem, assim como o concreto, material mais econémico
moldando linhas muito esquemiticas, com um alto poste, braco cm dngulo quasc
recto ¢ pequena campinula para reflector, em 1939/40). Preparava-se a “imperial”
Avenida da India para o grande evento nacional, a Exposicio do Mundo Portugués
que vinha acelerando a mudanga de  mobilidrio, desde 38, anunciando uma nova
etapa, onde se dava a oportunidade para a génese de novos riscos...

...Assim se¢ desenhou o mobilidrio urbano para Lisboa durante cerca de uma
centena de anos.

Nas primeiras décadas oitocentistas o desenho de mévels para a cidade, ha falta de
exemplo, foi procurar formas nos méveis domésticos, vindo a partir dos anos 50 ¢ 60
a seguir o modelo davioudiano para Paris. Acentuou-se a influéncia parisicnse na
década de 80, com os responsdveis pelo mobilamento de formagio francesa, sendo
rara a originalidade. A nacionalizagio de algumas formas importadas ficou pela
simples alteragio da cor od a introdugio do azulcjo.

A decoragio dos méveig partilhou do gosto oitocentista pelo ecléetico, por vezes
atendendo 3s cldssicas ordens ¢ a um fortc caracter decorativo, vindo a utilizar formas
despojadas ¢ a privilegiar a sua funcionalidade a partir das décadas de 10/20 nove-
centistas, O desenho de méveis para a rua comegou por se dedicar a pegas isoladas,
destinadas a Jocais definidos, vindo a dar lugar a uma estandardizagio do modelo,
reproduzido em séric ou encomendado por catdlogo industrial, para zonas inteiras,
Nesta tentativa de uniformizagio podemos ver o reflexo da vontade municipal de
criar um cstilo de mobiidrio para a paisagem urbana, procurando “curopeizi-la”.

Os marcriais tradicionais, a pedra que acarretava um trabalho demorado ¢ dispen-
dioso, ¢ a madeira muitoe acessivel, mas cfémera, véem-se gradualmente suplantados
pelas possibilidades plisticas de moldagem, durabilidade ¢ economia do ferro, conju-
gando-se com o vidro, ¢, j4 no fim deste periodo, com a novidade do concreto.

Sucederam-se geragdes de riscos sem que nos tenham sido legados modelos origi-
nais, ficando em aberto a faléncia que as décadas scguintes tentaram colmatar...
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MOBILIARIO URBANO EM OLIVAIS-SUL:
DO DESENHO AS REALIZACOES

Paula André

Na scquéncia do Plato Director de Urbanizagdo de Lisboa (1938-1948), realizado sob
a orientagio do urbanista Eticnne de Gréer ¢ da determinagio de uma “esclarecida
politica de municipalizagio de solos™ de Duarte Pacheco (1899-1943) na figura do
Decreto-lei de 1 de Julho de 1938, o qual regulamentava o regime geral de expro-
priagio por utilidade priblica, vindo a ser expropriada cerca de um tergo da drca do
Concclho, o Decreto-lei n® 42 454, de 18 de Agosto de 1959 determinaria
a “execugio do plano de construgio de novas habitagdes na cidade de Lisboa™.

Dando inicio 3 expansio da nova zona onental da cidade—Olivais ¢ Chelas—,
a unidade habitacional de Olivais-Norte foi a primeira a ser construida, sob alcada do
Decreto-lei n® 42 454 ¢ em terrenos expropriados ao abrigo do duplo centendrio da
Fundagio ¢ da Restauragio da Nacionalidade Portuguesa’, afirmando-se que “o poder
realizador vai afirmar-se numa notivel séric de methoramentos que elevario Lisboa ao
nivel do impulso progressivo que o Estado Novo imprimiu a todo o Império”.

O estudo de urbanizagio dos Olivais foi concebido pelo Gabinete de Estudos de
Urbanizagio da Cimara Municipal de Lisboa (GEU), que claboraria o Estudo-Base
de Urbanizagio dos Olivais {1955-1958), realizando o correspondente 3 Célula A' -
Olivais-Norte—, aprovado a 18 de Mar¢o de 1960, data do inicio da construgio dos
primeiros fogos.

Considerado “expressio da Carta de Atenas™ ao nivel dos scus principios urba-
nisticos, o plano foi claborado por uma cquipa de arquitcctos da qual faziam parte,
Pedro Falcdo ¢ Cunha (1922- ), Sommer Ribeiro ¢ o engenheiro Hipélito Raposo
sob a coordenagio do engenheiro Guimaries Lobato, ¢ que segundo Leopoldo de
Almeida constituin “a primeira realizagio em Lishoa de um plano habitacional de
envergadura concebido em moldes verdadeiramente modernos” segundo principios
urbanisticos “claramente derivados da Carta de Atenas que constituem, indiscutivel-
mente, o ponto de partida de qualquer realizagio urbanistica contemporanea™.

Numa drea de 40ha, para cerca de 8500 habitantes previa-se a construgio de 1889
fogos’ nos quais trabalharam entre outros os arquitectos™ Pedro Anselmo Braam-

Lisboa: Contexto, edtora,
1993, p.44.

Ministério das Financas
{categonas |, II, I}
- Sociedade Forcas
Armadas (categorias |, I,
i, v)
- Fundacao Cardeal
Cerejeira (categoria Iy
- Camara Municipal de
Lisboa - realojamento
{categorias |, )
- Camara Municipal de
Lisboa — hasta pablica
(categorias Il, V)
- Ministério das Obras Publicas
- «Casas econdmicass.

8 “Procedeu-se a
encomenda dos projectos
dos edificios, que de uma
maneira geral foram
encomendados a equipas
de técnicos exteriores ao
Gabinete, funcionando em
regime de profisséo liberal,
in, Rodrigues, Fernando —
Habitacaoe Social, um
percurso, Boletim GTH.
Val. VI, n® 50/51 (1986),
p. 224,

& Almeida, Leopoldo -
Olivais Norte, nota critica.
Arquitectura. Marco 1964,

7 Repartidos por 4 categonas
e respectivas rendas de
aluguer, distribuidos do
seguinte modo:
- Caixa Geral de Depdsitos
(categonias |, II, IV)
Federacao Caixa de Previ-
déncia (categonas |, Il, )
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camp Freire Cid (1925-1983 ), Fernando Ferreira Torres (1922- ), Jodo Maria Braula
Reis (1927-1989), Jodo Maria da Conceicio Gongalves Matoso (1929- ), Nuno
Teotonio Pereira (1922- ), Anténio Freitas, Artur Pires Martins (1914-2000),
Cindido Palma Teixeira de Melo (1922- ), Joao Abel Carneiro de Moura Manta
{1928- ), Jodo de Barros Vasconcelos Esteves (1921- ).

Planeada simultaneamente com a execugio da célula A (QOlivais Norte), 2 unidade
habitacional de Olivais Sul foi a segunda a ser construida ao abrigo do Decreto-lei
n® 42 454, de acorde com o Plano de Urbanizacio elaborado pelo GEU e posterior-
mente revisto pelo recém criado Gabinete Técnico de Habitagio (GTH)", sobre
o qual segundo palavras do seu director Jorge Carvalho Mesquita recafa uma respon-
sabilidade pesada “a responsabilidade de fazer doutrina em muitos aspectos e de asse-
gurar simultaneamente a sua realizagio™,

Na verdade, cabia a0 GTH: a preparagio de programas de trabalho, a elaboragio
de planos de urbanizagio, de projectos de infraestruturas e de edificios e a direcgio
e fiscalizagio de obras, e ainda as expropriagdes necessdrias aos planos de urbani-
zagio, condigdes necessirias 3 construgio de habitagbes com rendas acessiveis aos
agregados familiares de mais fracos recursos, sendo “criado um servigo de planea-
mento que viria a ser dirigido inicialmente” pelo arquitecto José Rafael Santos
Nunes Botelho (1923- ), “que cedo abandonatia essas fungdes, vindo a equipa de
Olivais-Sul a ser dirigida pelo arquitecto” Carlos dos Santos Duarte (1926- ) “até
19697, e na qual trabalharam entre outros, os arquitectos, Mirio Jorge Bruxelas,
Celestino Joagquim de Abreu Castro {1920- ), Anténio Pinto Freitas (1925- ).

Com uma drea de 186ha", estruturada em fungio de 6 células, previstas inicial-
mente para as 4 categorias de renda, para cerca de 38250 habitantes estavam previstos
7996 fogos, sendo as primeiras construgdes de 1963,

Trata-se de uma estrutura celular que faz depender as suas fungdes de uma hierar-
quia e de um zonamento, uma vez que os niicleos de habitagbes estruturam-se em
unidades de vizinhanga - de acordo com a definigio de Clarence Perry-, em redor
de um centro local, os quais se organizam em redor de um centro-civico comercial
principal. Pretendia-se que as células fossem auténomas e para tal estabeleceu-se um
comércio local, com cerca de 12 lojas, que nio deveriam distar mais do que 200m,
estando também previsto que as escolas infantis e primdrias tivessem uma distincia
midxima de 400m, contudo, por vezes a estrutura celular apenas corresponde a uma
diviso fisica.

As Células B, C, D e E destinavam-se 3 habitagio, a Célula F previa a existéncia
de um nticleo habitacional destinado a realojamento e cemitério e finalmente para
a Célula G, (5,6ha) estava previsto um centro-civico comercial principal: mercado,

9 De acordo com esse
plano ja estava construida
parte da estrutura viana,
assim comao um conjunto
de casas econdmicas, ao
longo da Av. Marechal
Gomes da Costa, da
responsabilidade do
Ministério das Obras
Plblicas e que como refere
¢ arquitecto Carlos Duarte
iria constituir no mauw

sentido a imagem de
aproximacao a Olivais-Sul,
in, Memoria de Olivais-Sul.
J-A. Jornal de
Arquitectos. Lisboa:
Ordem dos Arquitectos,

n? 204 {Janeiro / Fevereiro
2002}, p. 54.

10 Criado em 1959 em
consequéncia de Decreto
lein? 42 454 de 18 de

Agosto de 1959, O servico
de investigacdo do GTH
era uma fonte de
informagac preciosa, uma
vez que tinha a seu cargo
como revela o arquitecto
Carlos Duarte “a elaboracao
de estudos de apoio aos
projectos em curso,
nomeadamente nas areas
de economia da
construgan, sociologia

e normalizacao. Foi uma
actividade pioneira, em
simultdneo com a que se
encontrava em curso nas
Habitagdes Econémicas
Federacdo de Caixas de
Previdéncia sob orientacan
do arquitecto Braula Reis,
que fazia editar um boletim
informativo de inestimavel
utilidade. O mesmo viria a
acontecer no GTH a partir
de 1964.", in, Duarte,
Carlos §. - Memodria de
Olivais-Sul. J-A. Jornal de
Arquitectos. Lisboa:
Ordem dos Arquitectos,

n? 204 {Janeiro / Fevereiro
2002), p. 55.

11 Mesquita, Jorge
Carvalho — Introdugao.
GTH Separata Olivais
Sul. p.3.

12 Dyarte, Carlos S.
Memdria de Olivais-Sul.
J-A. Jornal de
Arquitectos. Lishoa;
Ordem dos Arquitectos,

n? 204 (Janeiro / Fevereiro
2002), p. 54.

13 «Delimitada por quatro
artérias principais: a norte,
a Av. Entre Aeroportos,

a sul, a 22 Circular,

a poente, a Estrada

de Sacavém (hoje, respec-
tivamente, Avenidas

de Berlim, Marechal
Gomes da Costa e Cidade
do Porto} e a nascente,

a Av. Infante D. Henrique»

14 Centro-civico que nao
chegou a ser realizadg,
mas, na mesma célula G,
viria a ser construido em
1995 o Shopping Center
dos Olivais.




15 Duarte, Carlos S. -
Meméria de Olivais-Sul.
J-A. Jornal de
Arquitectos. Lisboa:
Ordem dos Arquitectos,

ne 204 {Janeiro / Fevereiro
2002), p. 54.

16 Harlow {1947-48), de
Frederick Gibberd {1908
1984} cada bairro de
10000 habitantes &
formado por 3 ou 4
unidades mais pequenas,
comportande cada uma,
uma escola primaria e um
pequeno centro; “Gibberd
aplica as suas
investigacoes compaositivas
sobre as pracas do
renascimento italiano, onde
introduz na definigao de
centro urbano, algumas
casas altas inspiradas na
tipologia de torre™, in,
Gravagnuolo, Benedetto -
Historia del Urbanismo
en europa 1750-1960.
Madrid: Akal, 1998,

p. 164,

i7 Com uma superficie de
2880ha, desenhada para
62000 habitantes chegou
a alcangar 100000
habitantes, “onde no
interior dos bairros as
criancas, seguindo as
linhas pintadas a cores nos
pavimentos, podem dingr-
-5e para a escola sem
riscos. O centro
desenvolve-se
rapidamente, dewvido a
quantidade e qualidade das
estruturas instaladas
[piscina, centro de salde,
bibliotecas, centros de
Juventude, saloes de danca
e ¢lubes), devido ao
pargue que o apoia e ao
relativo convivio que
proporciona”, in, Delfante,
Charles - A grande
historia da cidade.
Lisboa: Institute Piaget,
2000, pp. 342, 343

18 Projectada entre 1946-
50 por Thomas Sharp para
62000 habitantes, cada
bairro tem cerca de 5000
habitantes, estando
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cine-teatro, igreja ¢ dependéncias, correios, policia, bancos, servigos piblicos de
assisténcia e administragio e blocos de escritérios.

Havendo “um problema de urgéncia, resultante da necessidade de apresentar para
aprovagio superior planos de construgio de fogos em tempo Gtil, conforme as espe-
cificagdes do decreto-lei™, foram convidados “arquitectos na actividade liberal para
executarem projectos nos scus atefiers”, dos quais: Bartolomeu de Albuquerque Costa
Cabral (1929- ), Nuno Rodrigo Martins Portas (1934- ), Frederico Henrique George
(1915-1944), Duarte de Castro Ataide Castel-Branco (1928- }, José Daniel Santa-
-Rita Fernandes (1929-2000), Vitor Manuel de Almeida Figueiredo (1929- ),
Manuel Mendes Tainha (1922- ), Joaquim Filipe Cadima (1925-1998), Francisco
David Carvalho Silva Dias (1930- ), Justino Morais, Raul Chorio Ramalho(1914- ),
Vasco Lobo, Raul Domingos da Silva Santiago Pinto (1932- ), José Leopoldo
Ramatho Mateus Leal (1929- ), Raul Hestnes Ferreira(1931- ), Manuel Alzina de
Menezes Correia de Sd (1920-2002), Costa Martins, Hernéni Guimaries Gandra
(1914-1988), Manuel Coutinho Raposo (1916- ), Neves Galhéz, Fernando Ricardo
Santos Gomes da Silva (1932- ), J. Ferreira Chaves, Eduardo Augusto Alves Goulartt
de Medeiros (1932- ), Fernando Lopes Schiappa ¢ Silva de Campos (1926- ),
Anténio de Azevedo Gomes (1929- ).

Tal como salienta o arquitecto Carlos Duarte “na altura vivia-se o entusiasmo das
realizagdes inglesas do pds-guerra” e por isso muitos arquitectos visitaram algumas
das “cidades novas 2 volta de Londres previstas no Plano Abercrombie”, referindo
que “a estrutura geral de Olivais-Sul se inspira nos principios gerais” de Harlow™,
Stevenage" ou Crowley™, sendo por isso Olivais-Sul simultaneamente um palco de
experiéncias no desentho e na composigio do edificado.

Como lembra o arquitecto Silva Dias “no término da década de cinquenta assim
como nos primeiros anos da década de sessenta, a imagem da cidade transmitida pela
Carta de Atenas permaneceria presente na mente e nas pranchetas dos urbanistas
portugueses™"”, denotando-se a influéncia de alguns planos estrangeiros, como o Plano
Regulador de Londres (1944) de Patrick Abercrombie (1879-1957), ou do bairro de
Rochampton (1952-55), de Hubert Bennet e realizado pela London City Council.

Foi um tempo, um espago e um modo privilegiados nio s6 para a reclamacio de
uma nova politica de habitagio social- reclamada alids no Primeiro Congresso

a escola usualmente srtuada
no meio, funcionando
tambem como centro
civico, Acrescentariamos
também ¢ Plano de
Cumbernauld {1956),
pensado para receber uma
populacdo de 70000
habitantes numa superficie
de 1900ha, projecto de
Hugh Wilson que entendia
que as novas cidades
deviam “ser consideradas
aboratdrios de urbanistica,
nas quais as ideias para

a reestruturacao das
cidades existentes”
poderiam ser elaboradas;
neste caso as distancias

entre os varios barros —
dotados das suas proprias
estruturas escolares,
comerciais, desportvas,
religiosas -, e 0 centro sao
pequenas ¢ que torna
possivel o acesso da popu-
lacao ao centro principal,
de acordo com o principio
estabelecido por Hugh
Wilson que “o sucesso de
uma cidade nova s pode
ser conseguide através de
um plano compacto, que
proporcione as melhores
vantagens a vida urbana

& um maximo de
contrastes entre a cidade
e 0 campc”, citado por

85

Delfante, Charles —

A grande histéria da
cidade. Lisboa: Instituto
Piaget, 2000, p.344.

18 Dias, Francisco da Silva;
Dias, Tiago da Silva -
Lisboa: freguesia de
Santa Maria dos Olivais.
Lisboa: Contexto, editora,
1993, p.53;
acrescentande ainda que
“a estrutura das novas
cidades inglesas do pés-
guerra (...} poderao ser
encaradas como tendo
servide de paradigma para
o Plang dos Qlivais”, p.55,
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Nacional de Arquitectura de 1948 -, como também para um repensar a cidade tradi-
cional, traduzida na “constante presenga dos verdes junto a habitagio, do estaciona-
mento préximo, dos espagos de recreio infantil e de convivio”, assimt como também
visivel na “preocupagio da variedade das arquitccturas, dos conjuntos dispostos orga-
nicamente, em bandas, definindo espagos diversificados, pracetas intimistas, propi-
ciadoras de relagBes de vizinhanga™.

Dentro deste espirito ¢ revelando também uma nova forma de trabalhar o arqui-
tecto Carlos Duarte convidou para a equipa, o escultor Jorge Ricardo da Concei-
caoVicira (1922-1998), o engenheiro ¢ pintor Joaquim José Rodrigo (1912-1997)
e o pintor Anténio Alfredo, que desenvolveram projectos para 0s cspagos livres, e por
isso pensaram ¢ projectaram mobilidrio urbano, para esses novos cspagos, embora
nem sempre traduzido na integra nas realizagdes ¢ posteriormente chegando mesmo
a ser totalmente alterado.

Um desses exemplos é o projecto de espago aberto urbano do pintor Anténio
Alfredo para a Praca Cidade do Luso” (Célula C), micleo de coméreio didrio ¢ local
de encontro ¢ convivio da populagio.

Trata-sc de uma composi¢io para uma praga definida por duas bandas de cdificios,
uma nos lados este/norte, fazendo um ingulo de 120 graus ¢ outra que definia a face
ocste da praga. Do lado sul a praga cra completamente aberea onde passa tangente
a Rua Cidade Nova de Lisboa ¢ com uma abertura entre as duas bandas de edificios
na face norte. Daf resulta um espago de forma trapezoidal com um pequeno prolon-
gamento do lado norte entre as bandas dos cdificios.

Nesta composigio aparece representada uma fonte de forma circular, pontuada por
oito pequenos cubos na sua periferia, localizada numa zona ligeiramente rcbaixada
também de forma circular. A diferenga de nivel era aproveitada como banco, informal.
Aparecem também representadas trés drvores, nas suas caldeiras circulares, ¢ uma
cobertura de madeira com uma forma empenada, para criar uma zona de sombra.

O tratamento formal do pavimento da praga apresenta uma composigio de formas
circulares ¢ espiraladas delincadas através da combinagdo de vidrago branco, de
vidrago preto ¢ de tijolo ao cutclo.

A referida fonte ¢ respectiva zona de estar, foi retirada — talvez por falta de manu-
tengio e de alguns maus usos por parte dos habitantes - nada sendo colocado em seu
lugar.

Em 1988 viria a ser colocada no centro da praga uma cstitua dedicada a Fernando
Pessoa, da autoria do escultor e pintor José Jodo Brito (1941- )=

Embora no projecto Anténio Alfredo ndo tenha representado bancos, a Cimara
Municipal de Lisboa colocaria na Praga Cidade do Luso bancos modelo 7.

Em complemento, no espago compreendido entre a banda ocste de edificios
¢ a Rua Cidade de Carmona, Anténio Alfredo projectou também um espago de
lazer, para todos os grupos ctirios que aparece bem patente pelo convivio que af se
desenha, organizando um espago de esplanada com mesas ¢ cadeias, sob a protccgio
de pérgolas de forma semi-circular, ¢ um outro €spago COMPOSEo POr UMM CONJuNto
de murctes em arco de circulo, de tijolo burro, tudo sobre um pavimento que
combina tijolo ao cutelo ¢ de mdrmore artificial tipo italiano «terrazzon, explorando
uma vez mais as formas circulares.

Recentemente a Junta de Freguesia dos Olivais colocou af uns conjuntos de mesas
¢ cadeiras de jogo.

Ao nivel da iluminagio embora Anténio Alfredo tenha desenhado também cande-
ciros nio foram esscs os candeeciros colocados, uma vez que esse sector cra da

20 Guimaraes, Helder
Tércio: Rodrigues, Elias
Cachado - Olivais
Chelas, um percurso.
Boletim GTH. Vol.VII,
n?50/51 {1986}, p.210.

21 Numa lapide colocada
nesta praca pode ler-se:
“A Camara Municipal de
Lisboa visando o bem
estar da populacdo da
cidade empreendeu, a sua
custa, esta grandiosa obra
de urbanizacao a partir do
ano de 1960 nos terrenos
de Olivais Norte e Sul,

a que se seguird a
urbanizacdo de Chelas.
Assim se permitiu que as
vérias entidades oficiais

e particularmente, com

a cooperacao do municipio
e subordinadas ao seu
planeamento, realizassem
a vasta e bela obra
presente aos olhos de
todos, O municipio
construiu neste bairro, até
hoje para alojamento de
familias de fracos recurses
1337 fogos, o que se
regista com esta lapide

no 408 aniversario da
revolucdo nacional”.
18.12.1966.

22 Colocada a 4 de Junho
de 1988; chapa de ferro
zincada pintada de preto.



23 Também dos inicios dos
anos sessenta foram
colocados nas vias
principais candeeiros poste
de betdo n? 32, com
[umindria HMFL
{equipamento n2 49).

2 prquitectos: Duarte N.
Simoes e Salustiano dos
Santos; e engenheiros:
José M. Pereira Gomes e
Tomé Fernandes.

25 Plano de recuperacao
da Praca da Viscondessa
dos Olivais. Boletim GTH.
vol. Il, n? 14 (1968},
p.239,

26 Ha cerca de um ano
foram os préprios
moradores que ai
colocaram um “conjunto de
bancos e mesas de
merendas”.
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responsabilidade da Divisio de Iluminagio da Cimara Municipal de Lisboa
e a equipa de Olivais-Sul trabalharia com o engenheiro Tomé nessa drea.

Numa fotografia dos inicios dos anos sessenta, € visivel que tanto na Rua Cidade
de Carmona como na Rua Cidade Nova de Lisboa tangente i Praga Cidade do Luso,
foram colocados candeeiros de rua, poste de betio n® 40 — Olivais II, com lumindria
DM-2 (equipamento 61), como fonte de iluminagio™.

Actualmente existern nesta drea dois tipos de candeeiros de rua: coluna de ferro
21 “Fontana”, e lumindria 119 com difusor em vidro, na parte central da Praga
Cidade do Luso, e poste de ferro 71G “Telheiras” com lumindria 107-A (Z2N), nas
ruas adjacentes a praga.

Embora na memdria descritiva do Plano de Remodelagio da Praga da Viscondessa
dos Olivais, coordenado pelo arquitecto José de Santa-Rita Fernandes®, seja mencio-
nado terem sido escolhidos para a iluminagio publica, “os candeciros de coluna e as
consolas antigamente usados nta Estrada de Circunvalagio muito semelhantes aos que
ainda servem na povoagio e cujo desenho, bastante feliz, se integra bem no ambiente
local™- tratando-se da coluna de ferro n® 5, mais lumindria n® 4 e a consola n® 1-,
a verdade € que nio foram esses os candeeiros colocados, e os que ainda hoje 14 se
encontrar, s10 os que jd existiam, na altura do plano de remodelagio da praga.

O pintor Antdnio Alfredo fol igualmente o autor do projecto de espago livre para
a Praga Cidade de Sio Salvador (Célula C). Tratz-se de uma praga rectangular defi-
nida por bandas de edificios nos seus quatro lados.

Aproveitando as diferencas de cotas entre o0s extremos da praca, inscreve dife-
rentes espagos. O campo de jogos localizado numa zona rebaixada, permitindo
comportar um nimero elevado de espectadores nas bancadas disponiveis nos taludes
de protecgio. O campo de patinagem, situado no outro extremo da praga. No
respective centro alguns elementos escultéricos modelados no préprio terreno
e revestidos a vidrago, sendo o espago recortado entre esses elementos usado como
lago, e uma zona de esplanada com um quiosque de apoio para a qual sio dese-
nhados bancos e mesas, tudo integrado em zona verde.

O campo de jogos foi realizado e ainda hoje existe, com cestos para basquetebol,
o campo de patinagem foi substutuido et 2001/2002 por um parque infantil que
cobre uma irea maior.

O conjunto central de escultura e lago, embora realizado nunca viu materializar-
-s¢ o volume e a expressio escultérica que se observa ao nivel do desenho. Durante
muito tempo foi espago de recreio mas posteriormente, mais uma vez provavel-
mente pela dificuldade de manutengio, o lago foi totalmente atulhado até ao nivel da
praga, e igualmente calgetado, sendo af colocadas algumas drvores.

No que se refete aos bancos desenhados, a Cimara Municipal de Lisboa colocou
bancos modelo 17C. Também as mesas do projecto nunca chegaram a ser realizadas
e recentermente a Junta de Freguesia dos Olivais colocou nesta Praga uns conjuntos
de mesas e cadeiras de jogo. O quiosque julgamos nunca ter sido realizado.

Em relagio aos candeeiros de rua, numa fotografia de 1967, veém-se candeeiros
de poste de betio n® 41 — Olivais III-, e mais tarde, foram os seus globos substitui-
dos por globos 9B.

O escultor Jorge Vieira projectaria em 1964, um espago verde adjacente 2 Rua
Cidade da Beira (Célula B), formado por uma sucessio de trés lagos que receberiam
igua de uma grande escultura/fonte — que julgamos nio ter sido realizada —, dese-
nhando para esse espago bancos que viriam a ser, mais uma vez, substituidos pelo
banco modelo 17C*.

&7
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O plano de Olivais-Sul foi um laboratério de cxperiéncias urbanisticas ¢ foi
simultancamente um palco de experiéncias a0 nivel do desenho de mobilidrio
urbano, mesmo que pontualmente, elaborado pelo grupo de trabalho responsével
pelos espagos livres, para o que muito contribuiu certamente o facto do arquitecto
Carlos Duarte, criando um novo espirito e ensaiando um novo modo de trabalhar,
ter convidado para essa equipa artistas pldsticos como Joaquim Rodrigo, Anténio
Alfredo e Jorge Vieira.
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1 - Planta Olivais Sul com indicacio das Células. Boletim GTH Gabinete Técnico da Habitagao da
Camara Municipal de Lisboa. Vol.V, n¥s 30-33 (1976/77).

2 - CML, GTH, Planeamento Ofivais Sul, Célda C - Zona Norte- Praca B [hoje Praga Cidade do Lusol;
Perspectiva geral; Projecto: Antdnio Alfredo; Seccao: Carlos Duarte; 24/8/65.
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3 - Maqueta da Praca B / Fotografia. Boletim GTH. Vol. 1, n® 2 (1964), p. 78.
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4 - CML, GTH, Planeamento Qlivais Sul, Célula C — Zona Norte ~ Praga B; Planta;
Projecto: Antonio Alfredo.
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6 - Fonte da Praca Cidade do Luso / Fotografia.
Boletim GTH. Vol. 2, n213 {1967}, p.196.
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7 - Vista da Praca Cidade do Luso / Fotografia.
Boletim GTH. Vol. 2, nf13 (1967), p.196.

8 - Fotografia actual da Praga Cidade do Luso; Estétua Fernando Pessoa {1988), de José Jodo Brito

{1941- ); chapa de ferro zincada pintada de preto.
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8 - Fotografia actual da Praga Cidade do Luso; Bancos modelo 7.

poente; Projecto: Antdnio Alfredo; Secgdo: Carlos Duarte; 24/8/65.
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Cidade de Carmona; Muretes em arco de circulo.
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12 - Fotografia actual da zona entre a banda oeste de edificios da Praga Cidade do Luso e a Rua
Cidade de Carmona; Conjunto mesas e cadeiras de jogo.
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13 - Fotografia antiga da Rua Cidade Nova de Lisboa tangente a Praga Cidade do Luso. Candeeiro
de rua, poste de betdo n® 40 — Qlivais I, com |uminaria DM-2. Arquivo Fotografico da Camara
Municipal de Lishoa.
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14 - Fotografia actual da Praca Cidade do Luso; Candeeiro de rua, coluna de ferro 21 “Fontana”,
e luminaria 119 com difusor em vidro.
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15 - Plano de remodelacéo da Praca da Viscondessa dos Olivais. Vista parcial; candeeira de rua, coluna de ferro n® 5, com luminaria
n? 4. Boletim GTH, Vol.2, n® 14 {1968), p.240.
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17 - Fotografia actual da Praca Cidade do Luso; Candeeiro de rua, poste de ferro 71G “Telheiras” e
luminaria 10O7-A {Z2N).
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18 - Fotografia actual da Praga da Viscondessa dos Olivais; Candeeiro de rua (consolal.
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19 - CML, GTH, Planeamento Qlivais Sul, Célula C — Zona Centro- Praca D [hoje Praca Cidade de Sdo
Salvador]- Perspectiva Geral; Projecto: Anténio Alfreda.
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Parque Infantil.

Fotografia actual da Praga Cidade de Sao Salvador;
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24 - Fotografia actual da Praca Cidade de Sao Salvador; Bancos modelo 17C e conjuntos de mesas e cadeiras de jogo.
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25 - Fotografia de 1967 do Impasse a rua C1 [hoje Praca Cidade de Sao Salvador]. Candeeiro d
rua, poste de betdo n® 41 - Qlivais IIl. Arquive Fotografico da Camara Municipal de Lisboa.

11N = e
26 - Fotografia actual da Praca Cidade de S0 Salvador; Candeeiros de rua, poste de betao n® 41
- QOlivais lll, com globo 9B.
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27 — CML, GTH, Planeamento Qlivais Sul, Célula B — Zona Centro - Perspectiva do equipamento
— Zona Qeste; Projecto: Jorge Vieira; Seccao: Carlos Duarte; 18/12/1964.
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28 - Fotografia actual da Zona Verde tangente & Rua Cidade da Beira; Lagos.
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29 - Fotografia actual da Zona Verde tangente a Rua Cidade da Beira; Bancos modelo 17C.
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30 - Fotografia actual da Zona Verde tangente a Rua Cidade da Beira; Conjunto de *mesas e bancos de merenda”.
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TRAJECTOS DO LIVRO
O SEU RENASCIMENTO NO SEcuLo XVIll

Ana Luisa Marques

O livro é mais do que uma estrutura que alberga ¢ nos revela o seu conteido
escrito, a histdria, as ficgdes, as memdrias, as teorias ¢ mesmo as priticas das mais
diversas dreas. Mais do que um simples objecto de uso, de recurso, de cabeceira,
o livro ¢ também uma harmoniosa conjugacio de toda uma cstrutura grifica, que vai
desde a composigao tipogrifica do texto, aos clementos decorativos que se articulam
com cssas massas de caracteres, 3 ilustragio ¢ ainda 4 capa que o envolve.

Sc ¢ certo que o livro actual, tal como o conhecemos, com folhas ligadas e cosidas
de um lado, fot algo que apareceu pontualmente em épocas mais remotas, este
apenas se generalizou alguns séeulos mais tarde na Europa. No século IV, os juristas
do Baixo Império Romano comegaram a aperceber-se que esta estrutura cra mais
conveniente aos seus livros de leis do que o rolo. E desta forma que surgem os
codices, folhas de pergaminho dobradas ao meio ¢ ligadas pelos seus vincos. Estes
cédices, tal como os rolos, eram cscritos 3 mao, de onde advém a designagio latina

! Douglas C. McMurtrie, libri (ou cddicesy manu scripti, vulgo emanuscritos» ou «livros escritos & mion.!

0 Lwro, FCG, Lisboa, A execugio de copias destes manuscritos, veio mais tarde a torna-se uma activi-

1997, pp. 9596 - e . .
dade essencialmente mondstica, fomentada pelos homens que preferindo a vida
recatada ¢ calma do estudo, se refugiaram na Igreja na época que se seguiu 3s inva-
soes do Império Romano pelos Barbaros. Esta actividade, executada por escribas que
construfam toda uma estrutura grifica organizada ¢ pronta a ser encadernada, veio
enriquecer as bibliotecas conventuais preservando os tesouros intclectuais que
sobreviviam desde a antiguidade. Os manuscritos circulavam também num outro
meio restrito, um meio de leitores ¢ estudiosos das Universidades, que apesar de se
encontrarem por todo o mundo, eram apenas uma clite versada nas linguas antigas
para a qual esses manuscritos eram produzidos.

Ao escriba regular, que era membro da comunidade monistica, ficava entregue
o trabalho de cépia do texto, completado depois pelos escribas seculares, por vezes
trazidos propositadamente para os mosteiros para executar traballios especiais, tais
como a rubricagio ¢ a iluminura. Esta situagio levaria muitas instituigoces religiosas
a formar os scus rubricadores ¢ ilunnnadores igualmente competentes, o que veio
acentuar a importincia de uma estrutura propria numa actividade de grande relevo
para 0s mosteiros. Assim, posteriormente ao trabalho de ¢épia dos textos ¢ a sua
revisio, os cadernos cram cntregues ao rubricador, que desenhava as capitulares
¢ inscria titulos, cpigrafes ¢ outras notas, ¢ por vezes, quando o livro em causa assim

2 Douglas C. McMurtrie, o cxigia, o iluminador cra também chamado a intervir? $6 posteriormente, o livro se
op. cit., p. 97 encontrava pronto para ser encadernado.

Apcsar da iluminura muito contribuir para a beleza dos livros, a sua utilizagio s6
comegou a ser mais recorrente quando a procura destes aumentou, acentuando-sc as
capitulares, colorindo-as ¢ florcando as suas cxtremidades com enfeites que por
vezes se estendiam pelas margens das pdginas. Posteriormente comegaram a surgir
decoragdes nas orlas das paginas principais, apresentando as de abertura uma cerca-

3 Douglas C. McMurtrie, dura com desenho independente ¢ acrescentando-se ainda as miniaturas que produ-
op. cit., p. 98 ziam cfeitos deslumbrantes.?
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Ap6s as primeiras impressdes de xilogravuras, dos primeiros livros de impressio
tabuldria que comegaram a aparecer na Europa no século XIV, a imprensa, fruto de
uma assimilagio de virias técnicas dos ourives, dos medathistas e dos encaderna-
dores, torna-se uma realidade, nioc sé devido 3 observacio atenta dos varios
clementos que lhe podiam dar forma e que se encontravam ji em franca expansio,
como também devido 2 forte exigéncia de uma produgio de livros mais ripida
e eficaz, por parte de toda uma estrutura intelectual que acabara de despertar do
obscurantismo da Idade Média. O sucesso da imprensa deve-se essencialmente i
capacidade de conciliar os virios elementos que as artes e oficios da época ji ofere-
ciam, conjugando os materiais, os instrumentos e 0s processos necessirios para dar
corpo i técnica de imprimir. E este conquistar de uma sfntese perfeita que inicia a
histéria do livro, como o conhecemos hi mais de cinco séculos e para o qual a
presenca do papel foi de uma extrema relevincia.

A arte de imprimir exigia um suporte barato ¢ ficil de trabalhar, caracteristicas que
nio se atribuiam ao pergaminho e ao velino, materiais utilizados durante muito
tempo na Europa. Oriundo da China, o papel foi introduzido no velho continente
pelos mugulmanos, por volta de 1150, e o primeiro moinho de papel construido
pelos povos cristaos data provavelmente de 1270, na cidade italiana de Fabriano,
ainda hoje um dos grandes centros de produgio manual de papéis.* A sua aceitagio
na Europa como material digno de suporte da palavra escrita foi lenta, estendendo-
-se por quase dois séculos. Apenas a imprensa conseguiu impulsionar o fabrico de
qualidade e o consumo preferencial deste suporte, transformando-se este par, no
casamento perfeito da evolugio do objecto livro, sem o qual nem a imprensa teria
tido o sucesso que teve, nem o papel teria atingido, no Ocidente, a expressao que
mantém até hoje.

Deste modo, o advento da imprensa, associado ao aparecimento do papel na
Europa, numa altura em que esta se estava a libertar da opressio da Idade Média, pela
mio de alguns iluminados entusiasmados pela nova concepgao de entender
o homem e a religido, esse ideal renascentista de fivre exame, surge num tempo de desco-
berta da liberdade intelectual que veio estimular a arte, a literatura e a erudigio. Com
esse tempo de descoberta, a imprensa vem proporcionar o “quase” livre acesso a toda
uma estrututa cultural que vinha sido passada pela mao dos copistas e apenas aces-
sfvel aos homens mais instruidos.

A imprensa surge assim como um meio de massificagao da cultura escrita. Com
o estimulo da educagio promovido por essa convulsio intelectual e religiosa, todas
as classes sociais s3o despertadas pela intensa ambicio de aprenderem a ler, e deste
modo o livro deixa de set um objecto pertenga apenas de um pequena elite.

Qs primeiros livros impressos, os incundbulos, sio ainda pobres exercicios
grificos que rapidamente caem em desuso, pois na sua maioria eram volumes
pesados pouco manusedveis e toscamente impressos, ¢ que durante algum tempo
apés o seu aparecimento eram avaliados apenas pelo seu contetdo literdrio. Desta
forma surge um aperfeigoamento da técnica de impressio cada vez mais apurada,
respondendo 3s exigéncias de um piiblico - consumidor dvido de novidades, o que
consequentemente vai resultar num embelezamento do objecto livro.

Nesse embelezamento participamn como jd4 mencionado, a composigio tipogrifica
do texto assim como elementos decorativos também feitos de chumbo, que se arti-
culam com os caracteres, nomeadamente nas portadas, e a ilustragio. Esta, feita com
gravuras de madeira, ird inovar até ao fim da primeira metade do século XVI, altura
em que a producio de livros comega a ressentir-se e os gravadores deixam de

4 Douglas C. McMurtrie,
op. cit., p. 81
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executar gravuras novas, limitam-se a efectuar cdpias mds de ilustragdes anteriores.
Nesta altura a produgao de livros com menor niimero de ilustragdes acentua-se,
¢ quando 2 sua normal produgio é retomada, nos finais do século XVI1, comeca-se
a utilizar a gravura em talhe-doce (gravura céncava sobre metal que ji se conhecia
desde o século XV).? Grandes pintores tornam-se também gravadores impulsio-
nando a qualidade da gravura que se vai produzir, facto que viria a ter reflexos no
livro que volta a ser ricamente ilustrado.

O talhe-doce vai estar em voga durante mais de dois séculos,’ traduzindo-se numa
técnica de reprodugio fiel de objectos artisticos, entre outros, dando-os a conhecer
por toda a parte. Esta técnica vai desenvolver o mercado das estampas que vai impul-
sionar o coleccionismo dos «livros de imagens»’ tao procurados por uma burguesia
que nio podendo aceder s obras de arte, deliciava-se com estas fiéis reprodugdes.

A partir do século XVII, a estampa vai ter assim um papel importantissimo na
divulgacio das obras de arte e uma fungio essencialmente informativa de muitas
areas do saber. Com estas transformagdes o livro ilustrado vai acabar por perdet o seu
interesse, em parte pelos pregos altos que comegam a ser praticados pelos gravadores,
provocando um progressivo desmembrar do texto e da ilustragio que se articulavam
harmoniosamente, e que culmina no afastamento da ilustragio no final do século
XVII, com a inclusio muitas vezes apenas do retrato do autor no livro." Apesar da
arte tipografica encontrar no século XVII uma certa redugio de qualidade tanto em
termos técnicos como estéticos, esta nao deixou de se aperfeigoar, tendo a Imprimerie
Royale francesa tido grande relevincia na continuagio do seu desenvolvimento,
nomeadamente nos novos alfabetos criados por Abraham Bosse ¢ Claude Mellan,
caracterizados por capitais ricamente decoradas, que substituiram os caracteres de
Garamond muito em voga no século anterior.” No final do século XVII reuniram-se
assim as condicdes para um “renascimento” da tipografia * que eclodird no século
seguinte, e que assistird ao aparecimento de um novo processo de impressio, a lito-
grafia.

O século XVIII vai assim valorizar a gravura no livro, facto que se deve também
2 uma conjuntura ccondmica que propicia uma preocupagio dos editores com
a qualidade dos livros. No meio de piginas impressas reaparccem as vinhetas,
e o grande interesse manifestado por este novo formato do liveo vai levi-lo a trans-
formar-se essencialmente em objecto de luxo dada a riqueza da sua qualidade, tanto
do interior como do exterior." A encadernagio encontra aqui uma igual importincia
no objecto livro, que a gravura jd possufa. Sio as classes altas que vio estimular esta
produgdo de livros tio ricamente elaborados que o irdo clevar a um estatuto de
objecto artistico afastando-se da intengio meramente didictica ¢ de lazer, que até
entdo detinham.

A Imprensa em Portugal

A introdugio da tipografia em Portugal ocorre no século XV, no reinado de
D. Afonso V, o primeiro Rey destes Reynos que ajuntott boos livros e fez livraria em seus
pagosn.” Segundo Artur Anselmo, o monarca terd tido conhecimento desta inovagio
na Sorbonne, cuja universidade tnha os seus prelos, aquando da sua estadia em
Franga para solicitar a ajuda de Luis XI para as suas pretensoes ao trono de Castela.™
Mas seria 3s mios dos judeus que se atribuina o primeiro livro impresso em
Portugal. Publicado em Faro, em 1487, pela oficina de Samuel Gacon, o “Penta-
teuco” com caracteres hebraicos, ¢ considerado hoje o primeiro incundbulo sobrevi-
vente, continuando a prevalecer esta teoria, em detrimento da que coloca Leiria
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como o primeiro centro tipogrifico portugués, ou ainda da que sugere a cidade da
Guarda como bergo desta inovagio em Portugal.

O “Pentateuco” de Samuel Gacon prevalece assim como o primeiro dos trinta
incunibulos portugueses que hoje se conhecem ¢ que se dividem em trés periodos,
sendo o primeiro, o Judaico, com as figuras de Samucl Gacon, Eliseu Toldano,
Samuel e Abrio d *Ortas nos prelos das cidades de Faro, Lisboa ¢ Leiria, largamente
influenciados pelos nicleos judaicos espanhdis ¢ italianos. Com o fim da actividade
dos prelos hebraicos em 1496, devido & expulsio dos Judeus por decreto do Rei
D. Manuel, a arte da upografia passa a ser dominada pelos tipégrafos germanicos ¢
italianos, que constituem o segundo momento da incunabular portugués. Destes
destacam-se as figuras de Johann Gherline, em Braga, autor de Breviaritun Bracarense,
o primeiro incunibulo impresso em Portugal em lingua latina (1494), ¢ Valentim
Fernandes de Morévia e Nicolau de Saxénia em Lisboa, impulsionando a arte tipo-
grifica com impressdes de grande luxo, como a Vita Christi, da autoria de Ludolfo da
Saxénia, mandada publicar por D. Leonor, em 1495 Outros impressores como
Jacopo Cromberger, Jodo Pedro de Cremona e Nicolau Gazini do Piemonte, foram
nomes que também se destacaram na tipografia portuguesa do século XV"

Num dltimo perfodo desta fase inicial da consolidagio da upografia em Portugal,
surgem finalmente as figuras dos portugueses que, apds alguns anos a trabalhar
como artifices nas tipografias geridas por estrangeiros, conseguem alcangar o conhe-
cimento e a autonomia necessirias para criarem os scus proprios prelos. Rodrigo
Alvares, do Porto, é considerado o primeiro impressor portugués, e da sua tipografia
sairam em 1497, As Constituigoes do Bispado do Porto de ID. Diogo de Sousa, ¢ os Evan-
gethos e Epistolas de Guilherme Parisiense.’

No infcio do século XVI, por volta de 1519, o francés Germain Gaillard estabe-
lece-se em Lisbea, adquirindo aos herdeiros de Valentim Fernandes o seu material
tipografico, executando com cste, aquela que se julga scr a sua primceira obra, Missale
secundum consuetudiem Elborensis ecclesiae ¢ por volta de 1525 imprime as Coplas de
Mingo Revulgo,” do qual cxiste um exemplar na Biblioteca Nacional de Lisboa. Cinco
anos mais tarde abre uma oficina tipogrifica no Mosteiro de Santa Cruz de Coimbra,
que funcionou até 1577, tendo apés 1550 sido transferida para o convento de
S. Vicente de Fora, em Lisboa, a pedido de ID. Sebastido.

Do século XVI destaca-se ainda o impressor Luis Rodrigues, estabelecido em
Lisboa entre 1539 e 1554, responsivel pelo Brevidrie Eborense.” Esta época ficou
marcada pelo apoio de D. Joao 111, 4 actividade tipogrifica ¢ livreira, concedendo em
1539 aos livreiros e oficiais da Universidade de Coimbra os mesmos privilégios que
detinham os que ali estudavam. E a influéncia da Universidade que faz aumentar
significativamente o nimero de tipégrafos no fim do século XVI, proporcionando
uma cada vez maior laicizagio da cultura fomentada pelo livro impresso.

J4 no inicio do século XVII, sob o dominioe filipino, assiste-se a um abrandar da
evolugio da tipografia em Portugal, enquanto no resto da Europa outras inovagoes
comegavam a surgir, nomeadamente os livros de bolso ¢ os jornais. As primeiras
folhas volantes impressas ji datavam do século XV, mas em Portugal as primeiras
de cardcter noticioso sem periodicidade certa surgiram durante os primeiros anos
do reinade de Filipe 11, as chamadas Relagdes de Novas Gerais ou Noticias Avifsas, na
altura muito reprimidas.®

No dominio da tipografia, o século XVII em Portugal fica marcado pelos nomes
de Pedro Cracsbeeck da Flandres, discipulo de Plantin ¢ impressor real nomeado por
Filipe 11, Miguel Deslandes de Franga, que viria 2 substituir a descendéncia de

15 Jorge Peixoto, Notas
sobre a Introducao da
Tipografia em Portugal,
in Douglas C. McMurtrie,
op. cit., p. 216

15 Jorge Peixoto, ibidem

16 Rui Canaveira, op. cit.,
p. 35

17 Jorge Peixoto, Historia
do Livro Impresso em
Portugal, Coimbra, 1967,
p. 11

18 Ryj Canaveira, op. cit.,
p. 47

18 Rui Canaveira, op. cit.,
p. 51

20 Rui Canaveira, op. cit.,
p. 92



21 Rui Canaveira, op. cit,,
pp. 9496
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Craesbeck no titulo de impressor real em 1687, ¢ o portugués Diogo Gomes
Loureiro ¢ o seu trabalho para a Universidade de Coimbra. Das oficinas dos Craes-
beeck sio conhecidas cerca de 750 edigdes, das quais se destacam nove de Os Lusi-
adas ¢ também a primeira cdigio de Peregrinagde de Fernao Mendes Pinto, impresso
em Lisboa, em 16147

As obras produzidas ¢m Portugal nesta época reflectem a quebra acentuada da
qualidade do livro impresso que se fazia sentir na Europa, caracterizando-se por uma
perda significativa do rigor da impressio, pela utilizagio de papel de qualidade infe-
rior, ¢ pelos frontispicios exuberantes, tinicas lustragdes em toda a obra, que € carre-
gada de informagdes sobre os autores nas piginas de rosto.

0 “renascimento” do livro em Portugal

O termo “renascimento” do livro parece adequado para falar do século XVIII, século
por exceléncia do apogeu artistico deste objecto. Com a crescente perda de qualidade
que o livro comegou a popularizar no fim do século XVI, inicio de XVII, o interessc
¢ a atitude colocada neste meio de divulgacio da cultura escrita revelou esse “renasei-
mento” de uma arte que havia perdido qualidade, mais por questdes econdmicas
¢ comerciais, do que por falta de condigdes ou escolhas artisticas por parte de todos
os scus intervenientes. Nessa alwira a tipografia tinha como objectivo ser um veiculo
de transmissio das ideias ¢ sugestdes do momento ¢ por isso a preocupagio cstética
era diminuta. O livro impresso vulgariza-se, deixando de ser o objecto de interesse
artistico protagonizado pelo final do século XV e primeira metade do século XV,
pois a sua principal fungio passa a ser a da utilidade imediata.

Assim, sob um cfeito de um declinio qualitativo, quce se fazia sentir na produgio
¢ consumo do livro, a tipografia “renasce” com o suporte da Imprimerie Royale fran-
cesa, fundada por Luis XIII ainda no sécule XVII, que muito contribuiu para a sua
evolugio estética, nomeadamente na claboragio de novos tipos, mas também
mantendo ¢ cultivando a grande importincia dada 4 gravura e 3 encadernagio como
parte igualmente relevante na concepgio ¢ construgio do livro. O século XVII nio
serd por isso uma época de declinio em termos de inovagdes ¢ novas conquistas,
apenas na qualidade estéuica ¢ na subsequente falta de interesse por parte do piblico
em consumir um produto com essa perda de qualidade, estando assim reunidas as
condigdes para que o século XVIII, atinja o seu maiot esplendor ndo s6 a nivel tipo-
grifico, mas na totalidade das componentes artisticas que constroem o objecto livro.

O século XVIIIL é também o séeulo do “renascimento” da tipografia em toda
a Europa, a época de Baskerville, de Bodoni ¢ dos Didot, da criagio de novos tipos
¢ da utilizagao de papel de qualidade. D. Joao V ¢ D. José I s3o os monarcas que
assistcrn ¢ apolam esta renovagio da tipografia em Portugal, em Franga sao os
monarcas Luis XIV ¢ Lufs XV ¢ em Espanha, Filipe V ¢ Carlos L

Portugal nio foi excepgao no processo de renovagio da tipografia [Fig. 1 a 4] que
caracterizou o século XVIII, encontrando-se no territdrio os ingredientes necessrios
para proporcionar essa nova concepgao do livro mais claborado e luxuoso. Termi-
nadas as guerras com Espanha ¢ afirmada a independéncia de Portugal, assistiu-se ao
inicio de uma era de prosperidade no territério. Necessitando de implementar no
reino uma nova energia que retirasse o pafs da estagnacio em que tinha vivido nas
tGltimas décadas, D. Joio V d4 inicio a um periodo de luxo e fausto, tal como suce-
dera no reinado de D. Manuel, apoiando-se nas riquezas que chegavam do Brasil.

O reinado de D. Jodo V vai ser de extrema importincia para o desenvolvimento
da tipografia, assim como da arte da gravura e da encadernagio, e a sua dedicagio
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3 arte do livro ficou bem presente, quando em 1707, no ano em que comegou a
reinar, se deslocou 2 tipografia do impressor régio, Valentim da Costa Deslandes,
nuim gesto que preconizava o apoio que este Monarca viria a proporcionar a esta arte.

Das virias inovagdes industriais patrocinadas pelo rei, destaca-se a Fibrica de
Papel da Lousd, que vai ser uma pega fundamental no desenvolvimento das artes
grificas no pais. Criada entre 1710 e 1715, esta fibrica encontrava-se dois anos mais
tarde em plena e rentivel laboragio, contando com o trabalho de dez oficiais para
além de outros trabalhadores auxiliares ¢ era dirigida por Jodo Neto Arnaut. Produ-
tora de “papel ordindrio, florete ¢ imperial”,” esta fibrica exportou em abundincia
durante algum tempo o “trape” que servia de matéria-prima para a exccugio do papel,
tendo a coroa decretado, mais tarde, a proibigio da sua exportagio com receio de
escassez. Fornecedora da tipografia que os jesuitas tinham no Colégio das Artes em
Coimbra, vai mais tarde prover também a Academia Real de Histéria.

Este interesse demonstrado pelo rei em industrializar um pafs, cuja economia softia
de desequilibrios estruturais profundos, com a falta significativa de mio-de-obra
qualificada e estruturas produtivas, tudo resultado de dois séculos em que a ocupagio
espanhola, o coméreio ¢ as descobertas marftimas haviam absorvido grande parte das
riquezas da nagio, era mais do que um mero interesse pelo desenvolvimento da
cultura e da arte pelas quais o rei sempre demonstrou grande aprego. O seu empenho
na industrializagio do pais devia-se essencialmente a uma estratégia politica delineada
para fortalecer a independéncia do reino e o prestigio do pais, que foi utilizada como
instrumento diplomdtico junto das cortes absolutistas de Espanha e Franga, e sobre-
tudo da grande forga politica, econémica e religiosa que era o Papado de Roma.

D. Jodo V vai inaugurar um novo periodo na vida cultural do pafs patrocinando as
Academias e a Congregacio do Oratério, fundada no século XVI, e que se dedicava
a0 ensino aplicando principios experimentalistas, por oposigio aos métodos escolis-
ticos dos jesuitas. Na Congregagio destacaram-se dois franceses, o padre Rafael
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Blutcau ¢ o padre Le Grand.” A influéncia da cultura francesa vai acentuar-se no
reinado de D. Jodo V, pois como grande escola de civilidade constituia um modelo
a seguir pelos portugueses mais eruditos.

Estc monarca constréi assim uma conjuntura favordvel ao desenvolvimento das
vdrias artes, pelo que a tipografia, a gravura ¢ a encadernagio, muito devem a essas
influéncias francesas que tanto sc fizeram sentir cm Portugal. Este reinado ¢ respon-
sdvel pelos progressos quantitativos ¢ qualitatives do desenvolvimento dos livros
¢ das bibliotecas que acolheram muitos exemplares adquiridos fora do pais, mas
também assistiram 3 produgio de criagbes nacionais, de que é exemplo, a Histéria
Genealdgica da Casa Real Portugnesa composta por 12 volumes.

Mandada construir em 1717, a Biblioteca da Universidade de Coimbra levou
cerca de onze anos a ficar concluida. Com um total superior a 300 mil volumcs,
guardados numa drea com cerca de 1250 m?
tiveis, ricamente decoradas com estantes de madceira exdética onde se encontram
cerca de 30 mil volumes que vio desde o século XVI até finats do século XVIIL
Alberga um riquissimo espélio bibliogrifico, incluindo livros das bibliotecas dos
antigos conventos ¢ mosteiros da cidade.

A Biblioteca do Palicio de Mafra ocupa uma vasta sala com mais de oitenta metros
de comprimento localizada no quarto piso na ala nascente do Convento. Esta 56 foi
definitivamente instalada no reinado de D. José, ¢ ¢ composta por virias estantes
onde predominam obras impressas, nacionais ¢ estrangeiras, dos séculos XVI, XVII
¢ XVIIIL. Em 1797, com o Padre Mestre Bibliotecdrio Frei Joaquim da Conceigio,
procedeu-se a uma primeira tentativa de classificagio ¢ arrumagio de cerca de 40.000
livros, trabalho que s6 foi continuado em 1807 apds a expulsio das tropas francesas.

Neste espdlio encontram-se também  diversos manuscritos ¢ pergaminhos,
codices, cadernos de miisica manuscrita, cartas geogrificas ¢ documentos variados

, csta biblioteca tem ainda trés salas visi-

provenientes de conventos locais. Predominam as temdticas relacionadas com a Reli-
giio — a Teologia, as Sagradas Escrituras, a Histéria Eclesidstica ¢ Secular ¢ o Direito
Canénico - ¢ ainda Literatura Clissica ¢ Moderna, livros de Geografia, Direito
¢ Filosofia. Esta biblioteca possui ainda vinte ¢ dois incunibulos estrangeiros.

A Livraria Real viu o scu espdlio aumentar significativamente com manuscritos,
livros impressos, mapas ¢ gravuras. O rei tinha por hidbito encomendar obras
impressas ¢ manuscritos aos scus embaixadores em Paris, Londres ¢ Roma, ¢ da
cidade italiana chegaram ao reino, para além dos mais diversos objectos artisticos,
livros de Epistolas, Evangelhos ¢ virios missais ricamente encadernados.

A encadernagio neste séeulo vai atingir o seu esplendor [ Fie 50 7 ¢ D. Jodo V,
para além do scu interesse pelos livros, mantinha por estas grande aprego conforme
se pode observar num pequeno excerto narrado pelo Conde da Sabugosa e transcrito
por Matias Lima:

«loi entre nés nu grande amador de bellas encadernagoes EI-Rei D. Jodo V, o magnifice, que
tiha enviados ent todos os centros intellectuaes na Enropa, com o encargo de conprarem as iais
valiosas obras litterarias, ¢ de as fazerem encadernar lnxuosamente, A naior parte dessas mara-
vithas_foram destrnridas pelo terramoto, ¢ pelo incéndio que se the segiin,

Os ricos exenplares doirados por folhas ¢ com ellas azaradas; os de seixas finamente traba-
thados cont oiro; os que apresentavain os mais bellos ferros rios sens marroquing; as encadernagdes
e vellude vernielho, tde nobres, ¢ as de pergaminho e ontras se segredo, com a sua pequiena corre-
dica ende sc escondiam miniaturas profanas ¢ licenciosas, on religuias devotas; as inmnncras
cucadeniagies de phantasia, feitas com pefle de animaes diversos, a phantera, o crocodilo,
a serpente, o bacallian ¢ a ploca, tido foi destruido na catastrophe de 175557
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[Fig. 5]
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Rimas Sonoras
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Lisboa, 1731, Encadernacao
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1933
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Estatutos da Universidade de
Coimbra do anno de 1772
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vermetha dourada a folha de ouro

e cantoneiras e fechos de prata
gravada, a0 centro armas de
Portugal da época de D. Joao V,

n Matias Lima, A Encadernacao em
Portugal, 1933

Para além das influéncias francesas na drea da encadernagao, das quais se destacam
Antoine Michel Padeloup, encadernador de Luis XV que executou virias obras para
D. Joio V, e o seu filho, Jean Padeloup, que terd executado alguns trabalhos para
25 Thomnan, Ernest, Les D. José L,* evidenciam-se os portugueses Mateus Nogueira, de Lisboa, que enca

Relieurs Francais, Paris, dernou a maior parte dos livros do abade Dioge Machado, e Anténio Pires Henri
1893, pp. 363 ¢ 368 do P

{citado por: Matias Lima, ques, do Forto. )

op. cit., p. 53 Para além destes nomes, sobressai ja quase no fim do séeulo, o critico de arte

francés Francisco Mariette, que residia em Lisboa e que tinha casa aberta perto da
Trindade. Segundo consta, este encadernador tera sido o introduter do hibito de
identificacio do autor das encadernagbes, mediante marcas impressas coladas na
guarda dos livros, reclamando assim o estatuto de autoria, que afirma o distancia-
mento do ji desgastado e pouco justo atributo de artifice a estes verdadeiros ctia-
dores. Este hibito ji prevalecia em Franga, pelo menos desde o inicio do século XVIII
e julga-se que atribuida a inovagio a Padeloup. Foi Mariette que o adoptou em

119



Ana Luisa Marques

Lisboa, e no Porto o encadernador José de Oliveira e Castro, nos finais do século
XVIII e até ao primeiro quartel do século XIX. O século XVIII fica também marcado
pela gravagio dos brasoes de variada nobreza, grande apreciadora de belas encaderna-
¢oes, dos quais se destacam as figuras do Marqués de Pombal, o secretdrio de Estado,
Diogo de Mendonga Corte Real e o patriarca de Lisboa, D. Tontaz de Almeida.

Mas para o “renascimento” da tipografia em Portugal foi de extrema importincia
a Academia Real de Histdria Portuguesa, fundada em 1720, cujo principal objectivo
consistiu em escrever a histéria eclesiastica do reino, assim como todos os aconteci-
mentos com relevincia histérica, em particular as conquistas. Esta foi uma iniciativa
do rei, 3 qual aderiram a nobreza, o clero, € os intelectuais do reino, dos quais de
destacam as figuras do Marqués do Alegrete, os Condes da Ericeira, o padre
D. Manuel Caetano e Sousa, entre outros. A Academia pertenceram membros de
virias ordens religiosas, como os jesuitas, os oratorianos, os dominicanos, os Cister-
cienses ¢ os agostinhos, publicando obras de relevante valor. A Academia acabou
também por se dedicar is crénicas dos antigos reis de Portugal, e 3 preservagio de
documentos, de moedas e de outros objectos de valor historico.

A criagio desta Academnia veio proporcionar o aparecimento de outras espalhadas
pelo pafs, como € o caso da Academia dos Retdricos, a Academia dos Andnimos,
a Academia Portuguesa e a Academia Real, locais onde se discutiam os mais variados
temas ligados 2 filosofia ¢ a literatura, assim como um vasto niimero de outras insti-
tuigdes com o mesmo fim. Esta proliferagio de locais, onde virios assuntos eram

debatidos, vai consequentemente encontrar na grande cxpansio de tipografias uma
ampla divulgagio.

A Academia Real de Histéria tinha a sua propria tipografia relativamente bem
cquipada, onde foram impressas virias obras dos seus académicos. Para integrar a sua
equipa foram chamados os melhores oficiais ¢ mestres compositores, impressores,
fundidores de tipos e gravadores, entre os quais Rochefort, Debrie |Fii = o U],

[Fig. 8] - Historiarum Lusitanarum
ab anno MDCXL, usque ad MDCLVH
Fernando de Meneses, Conde da
Ericeira, Régia Oficina Tipogréfica,
José Anténio da Siiva, Lishoa,
1734, Gravura do escudo

do Conde da Ericeira da autoria

de G. F. L. Debrie, in Catalogo

das Cbras Impressas no séc. XVIII:
Coleccao da SCML, 1999

[Fig. 9] - Ordenacdes e Leys

do Reyno de Portugal confirmadas
e estabelecidas pelo Senhor Rey
D. Jodo ¥

Portugal. Leis, decretos, etc.,
Mosteiro de Sao Vicente de Fora,
Camara Real de Sua Majestade,
Lisboa, 1747, Folha ilustrada repre-
sentando o triunfo da Monarquia
Portuguesa, com o retrato do Rei
D. Jo&o V, da autoria de G. F. L.
Debrie, in Catalogo das Obras
Impressas no séc. XVll; Coleccac
da SCML, 1999
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[Fig. 10 e 11] - Obsequic devido aos Sagrados Templos

Da autoria de um anommo italiano, traduzida e acrescentada para portugués
pelo Padre Fr. Carlos de Santo Antonio, pregador da Ordem de S. Francisco,
Oficina Sylviana, da Academia Real, Lishoa, 1739, Gravura com a representacao
de um templo, e gravura representando N. S. Jesus Cristo expulsando

os vendilhdes do Templo, da autoria de Michel Le Bouteux e Rupertus Clerici,

in Catalogo das Obras Impressas no séc. XVIll: Coleccao da SCML, 1939

Quilhard e Michel le Boteaux |Fig. 10 ¢ 11]. Vieira Lusitano seri outro dos nomes
que contribuird para a expansio da gravura portuguesa, tendo estado ao servigo desta
Academia, primeiramente como desenthador ¢ mais tarde como gravador. Hustrou
obras como, Memdrias para a Histéria de D. Jodo I (1730} ¢ Memérias dos Templdrios
{1735), da autoria de Alexandre Ferreira, ¢ Geografia Histérica de todos os Estados da
Europa (1734), de Luis Cactano de Lima |Fig. 12].

A Franga vai ser, mais uma vez, um dos grandes centros de influéncia para o desen-
volvimento do livro portugués, e os gravadores franceses terio uma presenga muito

refevante. A gravura foi construindo ac longo dos
ultimos séculos um papel importante na estrutura
tanto decorativa como informativa do livro, atingindo
no século XVIII o seu momento dureco em que
pintores € gravadores vio criar ilustragSes de exce-
lente qualidade, em parte também devido 2 colabo-
ragio cstreita entre estes e os autores cujas obras os
pintores e gravadores interpretavam com tragos
harménicos ¢ graciosos. A arte da ilustrago tornou-
-s¢ assim uma grande moda, de tal forma que um
bom livro, bermn impresso, mas sem ilustragdes estava
condenado ao esquecimento.
[Fig. 12] - Geografia histdrica
de todos os estados soberanos de Europa (...)
Luis Caetano de Lima (Académice da Academia Real
de Historia Portuguesa), Oficina de José Antonio da Silva,
Impressor da Academia Real, Lisboa, 1734-1736, Gravuras
dos mapas das varias regides do Pais e plantas de localidades

da autoria de Grampré, in Catdlogo das Obras Impressas
ne séc. XVIll: Coleccao da SCML, 1999

121



Ana Luisa Marques

A ornamentagio liberta-se das regras severas de composigio que até entio domi-
navam e a gravura vai adquirir uma nova expressio. E nesta altura que a par das
gravuras impressas em separado ou em conjunto com o texto, aparecem as vinhetas,
grinaldas de flores, festdes, vasos, e outros elementos decorativos que vio atingir
uma perfeicio tal, que o século XVIII também serd conhecido como o “Século da
Vinheta”.*

D. Jodo V adquiriu através de uma familia de coleccionadores e editores de
estampas, a familia Mariette, grande niimero de gravuras, e com a criagio da Aca-
demia Real de Histdria Portuguesa inaugurou-se em Portugal a primeira oficina de
gravura que vai funcionar conjuntamente com a Academia, ilustrando as obras por
ela editadas. Este patrocinio do rei viria a dar frutos mais tarde com o aparecimento
de artistas gravadores portugueses de grande qualidade.

Jean Villeneuve, fundidor e gravador puncionista, é contratado em 1732 para
produzir tipos até entio importados com grandes custos. O sucesso da produgio
¢ da qualidade proporcionada por estes vai ser de tal forma que dai em diante a impor-
tagio de tipos estrangeiros passa a ser proibida, proporcionando assim um grande
progresso e uma consequente independéncia da tipografia portuguesa. Os caracteres
por ele gravados e fundidos, dos quais se consta serem de magnifico aspecto, eram
quase todos elzevier e tiveram imediata aprovagio dos directores da Academia Real de
Historia, como o Conde da Ericeira e Manuel Caetano de Sousa, entre outros.”

Cinco anos ap6s a chegada de Villeneuve a Portugal, surge em Franga pela mio de
Fournier, o Novo, o ponto tipogrifico que mais tarde, em 1753, vai ser consolidado
de vez por Frangois Ambroise Didot, revolucionando a arte tipografica, pois permitia
a uniformizagio dos tipos o que resultava num rigor compositivo de extrerna relevincia.
Apesar de em 1756 a insuficiéncia da produgio de caracteres em Portugal ter levado
a uma autorizagio especial que permitia a entrada livre do tipo estrangeiro durante os
dez anos seguintes, a Imprensa Nacional, derivada da Régia Impressio Tipogrifica,
s6 em 1851 adoptari o ponto tipografico de Didot para a fundigao dos seus tipos.

A morte de ID. Jodo V, em 1750, juntamente com as consequéncias desastrosas do
grande sismo que devastou o centro ¢ sul do pais cinco anos mais tarde, representou
um sério golpe para a arte tipogrifica. Os incéndios que se seguiram ao abalo sismico
foram altamente destrutivos, consumindo em pouco tempo valiosas bibliotecas,
nomeadamente as dos conventos do Carmo, de S. Francisco, da Trindade, da Boa-
-Hora, do Espirito Santo, e a de 5. Domingos, que segundo consta possuia cerca de
10.000 volumes “todos encadernados em pastas douradas”.™ As bibliotecas particulares dos
Duques de Aveiro e Lafdes, dos Conde da Ericeira e do Vimeiro, entre outras,
também nio foram poupadas. De facto muito poucas sobreviveram, como fol o caso
do espdélio bibliogrifico do Marqués do Alegrete.

Juntamente com esta catdstrofe, poucos anos mais tarde, a expulsio dos jesuitas,
que tanto destaque tiveram no ensino e na cultura portuguesa, veio empobrecer
o patrimdnio intelectual e cultural da época. Mesmo com todos estes sobressaltos,
a difusdo do livro durante o reinado de D. José I continuou a desenvolver-se, o que
proporcionou um aumento significativo do niamero de prelos e livreiros nas princi-
pais cidades do pais. Apesar das perdas da Livraria Real, o novo rei, que herdara
o gosto de seu pai pelos livros, ajudou a continuar este legado, enriquecendo também
as bibliotecas da Universidade de Coimbra e do Palicio de Mafra, assim como todas
aquelas que pertenciam & Congrega¢io do Oratdrio.

Mas seria ern 1768, apds as reparacSes das consequéncias mais graves do terra-
moto, que a arte tipografica encontraria um novo estimulo. Através de um alvari,
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o Marqués de Pombal cria a Impressio Régia ou a Régia Oficina Tipogrifica. Naquele
¢ mencionado a utilidade desta nova casa, onde se pretende que a perfeigio dos carac-
teres ¢ a abundincia e qualidade das suas impressoes a tornem num organismo respei-
tivel™ Os estatutos desta nova tipografia previam que tivesse ao scu servigo um
livreiro ¢ que procedesse 3 impressio de obras escolhidas pelo Real Colégio dos
Nobres, pela Universidade de Coimbra, ¢ pela Directoria Geral dos Estudos.

Na sua administragio encontravam-se Nicolau Paglianini, o director-geral da
tipografia, Migucl Manescal da Costa, um impressor que passou a director técnico
¢ administrativo, Joaquim Carneiro da Silva, gravador, ¢ Jean Villencuve director da
fundigio de caracteres. Durante os primeiros anos, esta oficina grifica estatal
mostrou-s¢ extremamente produtiva, registando-se um total de 1230 volumes, para
além de um vasto ntimero de impressées de papéis avulsos e outros. Até ao ano de
1800 sairam dos scus prelos obras de grande qualidade nas dreas do direito, da poli-
tica, das humanidades ¢ da teologia, entre outras de interesse geral como jornais,
sermdces, cartas ¢ regimentos.

Fundada em 1710 ¢ cxtinta 49 anos mais tarde, a tipografia do Colégio das Artes
vé o seu espdlio ser “sequestrado” por decisio do Marqués de Pombal, passando
o material tipogrifico deste Colégio de Jesuftas a pertencer & Universidade de
Coimbra, sendo assim criada a “Imprensa da Universidade” que estard em funci-
onamento aré¢ 1934, ¢ que desempenhou wma acglo extremamente significativa na
vida intelectual do pafs ¢ nas suas artes graficas. Durante o séeulo XVII desta-
caram-se ainda as figuras dos impressores Francisco Luifs Ameno e a sua Tipografia
Patriarcal, Bernardo da Costa de Carvalho, Valentim da Costa Deslandes,
impressor régio, com a Oficina Real Deslandesiana, entre outras dezenas na
cidade de Lisboa. No Porto encontram-sc cerca de sete oficinas, evidenciando-se
um dos scus tipégrafos mais importantes, Manuel Pedroso Coimbra. Estas virias
tipografias demonstram a grande difusio que a arte tipogrifica cncontrou no
século XVIIL

Associadas 3 Régia Oficina Tipogrifica surgem neste século duas instituigdes de
grande relevancia para a tipografia portuguesa. A oficina de caracteres de Jean Ville-
neuve, ¢ a aula de gravura de Joaquim Carneiro da Silva, que tinha como objectivo
formar gravadores ¢ desenhadores, tendo-se revelado um centro artistico de grande
utilidade, elevando a gravura portuguesa a um estatuto entdo nio experienciado em
Portugal.

O reinado de I, Maria comega em 1777, ¢ vai caracterizar-se essenciatmente pela
dedicagao ¢ apoio s instituigdes de ensino ¢ cultura. Foram criadas bibliotecas,
academias, semindrios, aulas priblicas ¢ escolas militares ¢ navais ¢ duas instituicdes
de grande importincia que ainda hoje existem: a Academia Real das Ciéncias
¢ a Casa Pia de Lisboa. A Real Biblioteea Publica, criada em 1796, constitui também
um dos legados mais importantes desta época ¢ viria a dar origem 4 actual Biblioteea
Nacional. Em 1798, a Régia Oficina Tipogrifica foi incumbida de enviar para a Real
Biblioteca Publica um exemplar de todas as suas publicagées.

Importante para o desenvolvimento da pintura, da escultura ¢ também das artes
grificas, foi a Aula Publica criada pela Casa Pia de Lisboa. Dentro da Aula Piblica de
Desenho, que foi a base da Academia do Nu, destacaram-se como professores
Joaquim Manuel da Rocha ¢ Eleutério José de Barros. Nesta academia estudaram
figuras como os pintores Domingos de Sequeira ¢ José da Cunha Taborda, o escultor
Jodo José Aguiar ¢ o gravador José Anténio do Vale, entre tantos outros que partiram
para 2 Academia de Roma.
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Em 1801, é fundada por Frei Jos¢ Mariano da Conceicao Veloso, a Tipografia
Calcogrifica, Topoplastica e Literdria do Arco do Cego, vulgarmente conhecida por
Casa Literiria do Arco do Cego, onde se imprimia essencialmente livros sobre cién-
cias naturais € agricultura. Esta oficina fol importante para estabelecer uma ligagio
entre a aula de gravura de Joaquim Carneiro da Silva e a escola de Bartolozzi que
vem substituir a do gravador portugués.

Francesco Bartolozzi, um dos fundadores da Royal Academy of Arts, aprendeu
a gravar em Veneza com Joseph Wagner, mas ¢ em Inglaterra que o seu trabalho
ganha expressio, sendo nomeado gravador da corte, e desenvolvendo a téenica do
ponteado.” Em 1802 vem para Portugal para assumir a lideranga da Aula de Gravura
criada pelo Marqués de Pombal. Francisco Vieira Portuense, amigo chegado de
Bartolozzi, serd uma das figuras de grande destaque na gravura portuguesa, tendo
executado alguns desenhos para o italiano gravar.

A industrializacao do Livro

A oficina tipogrifica artesanal entra em decadéncia nas dltimas décadas do século
XVIII, sucedendo-lhe a do tipo industrial. O livro vai ressentir-se com ¢ aumento
das tiragens, que vai embaratecer o seu custo, a exigéncia grifica deixa de ser uma
constante, assistindo-se claramente ao comeco da era industrial do livro. A comercia-
lizagdo é também afectada, deixando de ser da exclusiva competéncia dos livreiros.

QO século XIX, marcado pelo Romantismo, vai assistir ao inicio da sistematizagio
da tipografia portuguesa, o livro deixa de ser apenas um objecto em si, para passar
a ser um objecto também de estudo e anilise, acentuando a categoria de objecto artis-
tico que levantava a exigéncia da sua investigagio, quer por parte dos préprios artistas
quer dos investigadores. Apés os trés folhetos sobre a Origem da arte de imprimir dada
d luz dos primeiros caracteres, publicado por Villeneuve ainda no século XVIII, surge em
1803 uma reflexao tedrica de Joaquim Carneiro da Silva intitulada Breve tratado theo
rico das letras tipogrdficas, onde este afirrnava: «Para a formagdo das letras, de que se usa nas
Impressbes, ndo hd, nem podem haver regras, que tenham demonstragdo geométrica, por depender
a sua_forma do capricho ¢ vontade dos homens...»."" Esta teoria estética de abandono dos
cinones clissicos, apresentada por Carneiro da Silva num tom de completa liberdade de
Jfantasia tde cara ao romantismo entdo a aparecer entre nds, como afirmou Jorge Peixoto,”
viria a abrir caminho a outros textos e estudos, ¢ um ano mais tarde, Custédio José
de Oliveira publica Diagnosis typogrdfica, destinada ao ensino da arte da impressao.

Da autoria do bibliotecirio da Universidade de Coimbra e mais tarde da Biblio-
teca Nacional de Lisboa, Anténio Ribeiro dos Santos, surgem os primeiros estudos
histéricos sobre a tipografia portuguesa dos séeulos XV e XVI, em 1812,

O aparecimento da litografia e a sua introdugio em Portugal por volta de 1822,
pela mao de Domingos Sequeira, e a sua consolidagio dois anos mais tarde com
a criagdo da Oficina Régia Litogrifica, vem incentivar a producio industrial do livro,
pois permite grandes e ripidas tiragens, que impulsionam o chamado livre roméintico,”
que sio essencialmente traducdes de autores contemporineos franceses e ingleses,
narrativas de viagens e romances, cuja procura aumenta grandemente.

Como consequéncla surgem formatos mais pequenos, de mais ficil transporte, a
encadernagio fica caractenizada pela utilizagdo dos materiais nobres apenas nos
cantos e lombada, onde ¢ agora inscrito o titulo, técnica que fica denominada de
meia-encadernagio. E este formato estético do livro romintico, aliado 3 utilizagio
das impressoras a vapor e ao aparecimento do papel produzido em bobines, que vai
marcar definitivamente a passagem da producio do livro para o tipo industrial.

30 Rui Canaveira, op. cit.,
p. 111
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A tipografia tradicional vé-se assim ultrapassada pelas novas conquistas tecnolégicas,
como a prensa rotativa, a produgao de celulose, a invencio da linotype, entre outras,
e 0s novos processos de reprodugcio, como o off-set e a fotografia.

Em termos estéticos, o livro vai ser influenciado nos finais do século XIX, nicios
do século XX, pelos movimentos literdrios, que apresentam novas propostas grificas
com o aparecimento do movimento Orfer, em 1915, e o da Presenga, que surge oito
anos mais tarde em Coimbra,

Com as publicagées destes e de outros movimentos literdrios, € conquistado um
espago de experimentagio estética por parte dos artistas das virias geragdes que
percorreram mais de metade do século XX, abrindo caminho a uma nova concepgio
grafica do livro em geral, que viria a proporcionar principalmente a consciéncia do
pensar o “desenho” do objecto livro, actividade abragada durante muito tempo por
esses vdrios artistas, maioritariamente pintores, que foram trilhando os primeiros
passos numa drea recém descoberta em Portugal, mas ji fortemente enraizada
noutros paises. Durante virias décadas foram impulsionando a afirmagio do design
grifico, que se viria a consolidar com a reforma do ensino superior de 1974, com

a criagio do curso de Design de Comunicagio, na entio Escola Superior de Belas
Artes da Universidade de Lisboa.
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O MERCADO DA SAUDADE

Joana Morais

Habitados a tal ponto pela saudade, os portugueses renunciaram a defini-la. Da saudade
fizeram uma espécie de enigma, esséncia do seu sentimento de existéncia, a ponto de
a transformarem num «mitos. E a mitificado de um sentimento universal que dd a essa
estranha melancolia sem tragédia o seu verdadeiro contedido cultural e faz dela o brasdo
da sensibilidade portuguesa. Mas serd a saudade assim tdo intraduzivel quanto
o pretende esta mitologia cultural?

Eduardo Lourengo, Mitologia da Saudade, Lisboa, Gradiva, 1999

L

A cadéncia de internacionalizacio do progresso industriat tem vindo a unifor-
mizar o universo material, indiferenciando progressivamente os registos etnogri-
ficos de cada cultura. O que antes era reflexo de condicionantes geogrificas e sociais
especificas é agora simbolo de um mundo de gostos e tendéncias universais e globa-
lizantes. Os objectos, enquanto produgio material humana, tendem cada vez mais a
substituir referéncias regionais por referéncias planetirias. Apesar desta tendente
universalizagio da produgio material, Portugal mantém ainda um mimero conside-
rivel de produtos “autéctones”. Parecendo imunes ao marketing concorrente
¢ 3 modernizagio, permanecem quase inalterados desde a data em que foram criados.
Apelam a valores tradicionais locais e subsistern gragas a uma heranga geracional.
Comercializam uma memonia colectiva, negoceiam a Saudade. Sio o Mercado da
Saudade*.

Entendidos como registos etnograficos, estes produtos sio testemunhos “vivos”
da arqueologia industrial portuguesa. Com uma longevidade assinalivel assumem-
-se como legitimos somvenirs de Portugal distante no tempo e/ou no espago. Mas
embora possam ser “saudosistas”, nio sio refro, nem passadistas. Nio anseiam
parecer perversamente antigos ou familiares. Sio-no de facto. Nio pretendem
manipular a saudade, apenas permanecem quase imutiveis. Nio sio produzidos
exclusivamenie para as comunidades portuguesas emigrantes, sio produtos de
consumo generalizado também em Portugal. Todos eles podem - ou podiam, até ha
pouco tempo - ser comprados facilmente. Sio produzidos em série e distribuidos
pelos canais normais do sistema de mercado actual. No entanto, parecem estar
definitivamente no caminho de saida, empurrados pelos produtos globais das
multinacionais.

Ao surgirem, na sia maioria, com o infcio da industrializagio em Portugal, no final
do século XIX e inicio do século XX, muitos dos produtos do Mercado da Saudade
foram estreantes no pafs na comercializagio de uma identidade, enquanto marca.
Foram os primeiros produtos embalados ¢ as primeiras marcas das primeiras fibricas
instaladas em Portugal. A marca e a embalagem surgiram assim como consequéncia
da industrializagio e da necessidade de diferenciagio dos produtos. Uma vez emba-
lados, os produtos foram baptizados, adquiriram um nome, uma identidade - a marca.
Em muitos casos € a caracteristica de pioneirismo, ainda hoje, o seu “valor acrescen-
tado”. O facto de terem sido os primeiros em Portugal faz com que a sua embalagem,
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¢ a marca que veiculam, continuem a parccer as certas ¢ adequadas ao produto em si,
tendo-se tornado num factor primordial de reconhecimento de qualidade e con-
flanga. Representam, de certa forma, o “grau zcro” dos produtos que comercializam.
A imagem grifica que perpetuaram faz hoje parte da iconografia nacional.

Foi apenas na segunda metade de oitocentos, e esforgando-se por acompanhar
uma Europa ji em plena segunda Revolugio Industrial, que se instalaram em
Portugal as primeiras grandes fibricas, muitas delas alids por iniciativa de estran-
geiros. Mas foi sobretudo com a difusio das artes grificas, j3 na transigio para
o século XX, que se deu o aparecimento das primeiras marcas em Portugal. O desen-
volvimento das técnicas de impressio veio permitir a diversidade da cor e a utilizagio
de imagens em complemento do texto. Nessa altura, na auséncia de agéncias espe-
cializadas, eram os préprios anunciantes que contratavam desenhadores para elabo-
rarem, nio sé rétulos ¢ embalagens, mas um novo tipo de comunicagio:
a publicidade comercial, ou os reclames, como entio se dizia. As técnicas grificas
e publicitirias caracterizavam-se essencialmente pelo seu cardcter ingénuo e intuitivo.
Os estilos reflectiam o gosto da época, misturando o Vitoriano, da segunda metade
do século XIX, com o recém-surgido Art Nouveau, que em Portugal se manifestava
ainda de forma timida, apesar de ji amplamente difundido no resto da Europa.

Ainda assim, no infcio do século X3, a produtividade fabril em Portugal era apenas
cerca de metade da dos paises industrializados. A inddstria transformadora era ainda
dispersa e incipiente ¢ ndo cobria sequer o consumo préprio. Portugal produzia, no
infcio do século XXX, essencialmente matérias-primas e produtos da terra - como
o vinho do Porto, em mios inglesas - ¢ continuava a importar muito mais, sendo um
dos paises curopeus com menor indice de comércio externo per capita.

A implantag¢io do Estado Novo em 1926 ¢ as consequentes politicas isolacionistas
foram determinantes para o desenvolvimento, ou condicionamento, da indiistria
nacional no periodo de quase meio século que durou o regime. Com o objectivo de
garantir a auto-suficiéncia do pais, alheado de dependéncias ¢ influéncias estran-
geiras, o Estado dirigia ¢ regulava a economia, sustentando-a com medidas protec-
cionistas. Bloqueou-se assim uma modernizacio que parecia ndo fazer falta: “viver
com o que se temn ¢ uma virtude”. A vocagio de Portugal era ultramarina, o império
formava um circuito fechado; mas nas colénias decretava-se o *condicionamento
industrial”, para nio prejudicar a economia metropolitana, A subsisténcia dos
grandes conglomerados econdmicos resultava em grande parte das medidas protec-
cionistas do Estado Novo, que durante décadas subtraiu a esses grupos o incémodo
da concorréncia, com origem dentro ou fora de portas. A propriedade industrial era
assim oligdrquica, concentrada nas mios de algumas familias, e tal como antes, quem
ainda mais investia em novas inddstrias era o capital estrangeiro, sobretudo britinico,
cuja implantagio em Portugal era ampla ¢ tradicional.

O Servigo de Propaganda Nacional, com o qual colaboraram importantes cria-
dores modernos dos anos 1930 ¢ alguns dos melhores ilustradores da altura, veio dar
a propaganda oficial uma inesperada dimensio estética. O sustentado apoio 3s artes
grificas, inserido nos esforgos propagandisticos de Anténio Ferro, estimulou a
formagdo de um grupo de desenhadores modernistas gue trabalhavamn ndo s6 para o
Estado mas também para a publicidade comercial, consequente beneficidria desta
“campanha do bom gosto™. Na década de 1940 as ruas enchiam-se de antincios esti-
lizados, fugindo ao naturalismo naif, para o que contribuiram novas agéncias de
publicidade e alguns dos seus melhores criativos, como Fred Kradofler, José Rocha
ou Tomis de Melo.
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A propaganda do Estado Novo bombar-
deava os portugueses com uma simbologia
nacionalista evocativa do passado, compa-
rando o regime com as horas gloriosas da
histéria pitria. Era o regresso das quinas,
das ameias, das cruzes de cristo, da letra
gética, dos costumes medievais, das lutas
pela independéncia ¢ da expansio mari-
Cigarros portugués Suave Long Size e tirma, com a respectiva chamada de atengio
Portugués Suave sem Filtro para urn império do Minho a Timor, “onde

e
Lot £l

Da (nmadomt
somzem premaluiamaRs.

o sol nunca se pSe”, ¢ que em superficie era equivalente 3 Europa contnental.
A reconstrugio de castelos por tedo o pais, mesmo que ji pouco tivessem a ver com
os originais, reacendeu este orgulho de ser portugués, de pertencer a uma das nagoes
mais antigas da Europa. A iconografia histérica alargou-se a todo o quotidiano,

abrangendo também as marcas comerciais. Sio disso exemplo as tintas S RETTITTN wj-‘
. " s . ” . . o H &
Viriate, os fosforos Quinas, os cigarros Portugués Suave, os palitos Lusitanos ou [91 JAIJL“ g | \_\
a cerveja Sagres, todos estes existentes ainda hoje. Indicativo é também o S
exemplo da marca Cisne de material de papelaria, fundada no inicio do % _’

século XX, que sem recotrer i simbologia nacional, parece adaptar a sua
imagem i das suas congéneres estrangeiras. O cisne € a alternativa nacional ao peli-
cane alemio da Pelikan, uma das primeiras marcas registadas na Alemanha, em 1863,
ou ao moche, em alemio Uhu, marca de 1932,

Foi naturalmente no contexto naciona-
lista-isolacionista do Estado Novo que
florescen um mercado para a saudade. Nio
apenas como consequéncia directa da
emigragio, que, quase até aos dias de hoje,
via na prosperidade do mundo industriali-
zado o paliativo para a miséria portuguesa,

Palitos Lusitanos

mas também fruto de uma inddstria nacio-
nal produtora de “saudosos” anacronismos.

_ : O Estado Novo esti alids presente como
Produtos Cisne e Sino, marcas fundadas caracteristica destes produtos, vinculando
no inicio do sécuto XX, Fundiram-se na década ) p . )
de 1970 um modelo de sociedade idealizada, anti-
cosmopolita, puritana, disciplinada, nacionalista, nio consumista, industrializada sé
no essencial, abastecendo e abastecendo-se no império colonial. Em suma no estilo
Portugués Suave,

.

O universo de produtos do Mercado da Saudade entende-se ¢ descreve-se sobre-
tudo pelos objectos fisicos em si, ou pelo menos através das suas imagens. Por isso,
interessa aqui destacar, ainda que de forma breve, alguns dos percursos paradigmi-
ticos que tiveram estes produtos. Podem isolar-se essencialmente trés grupos: em
primeiro lugar, o grupo daqueles que resistiram até aos dias de hoje, capitalizando
a sua imagem de marca; em segundo, o conjunto dos que abandonaram o Mercado
da Saudade, quer por morte natural - faléncia das fibricas - quer por abandono
voluntirio da comercializagio de uma imagem associada 2 saudade; per fim, o
daqueles que assistem a uma nova contextualizagio que poder-se-ia descrever como
uma “globalizagio” da saudade.
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Dentro dos virios exemnplos que se encon-
tram actualmente no mercado, contam-se
alguns dos produtos € marcas das mais antigas
inddstrias alimentares nacionais, como € o caso
da manteiga Pritnor, do leite Vigor, do sal Vatef ou
da farinha Branca de Neve.

A manteiga Primor ¢ “descendente” da mais
antiga empresa de lacticinios instalada em
Portugal, a Martins & Rebello cuja primeira
fibrica foi instalada no Chiado em 1901, sob o
nome de Manteigaria Unido. Na década de 1940 esta fibrica comegava a produzir
a primeira manteiga embalada em papel vegetal, a manteiga Pritnor. Desde entio, essa

Manteiga Pasteurizada Primor,
marca fundada na década de 1940

mesma embalagem quase nio sofreu alteragdes, gragas i sua elevada notoriedade. Em
1996 a Lactogal, actualmente o maior grupo de lacticinios da Peninsula Ibérica
{detentor das marcas Mimosa, Agros, Gresso, entre outras) adquiriu a marca Primor
3 Martins & Rebello. E em 2001 passou também a comercializar o leite Vigor, marca
fundada na década de 1950.
O sal Vel pertence ao grupo empresarial Macedo & Coelhio que, hi mais de 100
anos, iniciou o comércio de sal em Portugal. A marca Vatel, para o sal embalado,
_ | surge na década de 1940. Utiliza, ainda hoje, valores nacionalistas nos seus slogans,
) “o termpero bemn portugués” e o “sal do nosso mar”. Continua sendo lider desta-
T I|I cado de mercado, apesar das pressoes das “marcas brancas” das grandes superfi-
| cies. E bastaria lembrar a recorréncia que as embalagens de grande parte das
“marcas brancas” fazem a valores tradicionalistas, para perceber que este é certa-

Sal de Mesa Vatel,
marca fundada na

década de 1940 T
mente um valor a ter em conta.

Qutro lider de mercado face is “marcas brancas”, é a farinha Branca de Neve, de
1955. Tem a sua imagem associada a Laura Alves, devido ao seu primeiro aniincio
publicitirio em televisio nos anos 1950. E justamente na década de 1950 que surgem
em Portugal, consequéncia do optimismo consumista do pés-guerra ¢ do apareci-
mento da televisio, as primeiras campanhas de publicidade, com publicos-alvo,
escolha de meios e slogans.

Ainda no universo das mais antigas industrias alimentares nacionais, esti
o exemplo do agicar Sidul, Embora este sirva j4 para ilustrar um segundo grupo,
o dos produtos que se “modernizaram”. A refinaria de agticar de
Alcintara em Lisboa, 3 qual pertencem as marcas de agtcar
Sidul (Sociedade Industrial do Ultramar) e Sores {Sociedade de Refi-
narias de Santa Iria}, foi inaugurada a 12 de Margo de 1909 pelo
rei D. Manuel 1I. Unidade fabril iniciativa de ingleses proprie-
tirios de plantagdes de agicar em Mogambique, tornou-se
numa das maiores indistrias agro-alimentares do pais e assim
se mantém até a0s dias de hoje. Dispunha em 1969 da primeira
fabrica com mdquinas de formagio e enchimento de pacotes de
1Kg para uso doméstico, dando origem 3 distribuigio de agui-
car embalado em Portugal. Esse mesmo pacote, produzido e
impresso na refinaria, manteve-se até ao final da década de
1990. A fusao em 1990 das marcas de acicar Sidul de 1909,
& Sores de 1969, d4 origem 3 Alcintara Refinarias que desde
1994 tem capital 100% britdnico (Tate&Lyle, detentora de 12%

_ Farinha Branca de Neve,
do mercado mundial de agicar). Em 1996, deixa de pertencer marca de 1955
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Farinha Alimenticia Predilecta Farinha 33 e Farinha Amparo,
marcas fundadas na década de 1940

a0 universo do Mercado da Saudade uma vez que todas as embalagens foram redese-
nhadas e “actualizadas™ para fazer face i esperada concorréncia do agticar de beterraba.

Entre aqueles que sairam recentemente do mercado, mas que permanecem certa-
mente no universo da saudade destacam-se os incontorndveis casos dos chocolates
Regina e da marca de material de desenho Molin.

A fibrica de chocolates Regina, fundada em 1927, detinha ainda no final da década
de 1990 cerca de 20% do mercado nacional de chocolates, e continuava a fabricd-los
como hd 50 anos. Tinha como consumidorces target as criangas ¢ os idosos, baseando
o seu puiblico alvo justamente na heranga geracional do tipo neto-av6. Nio pretendia
penetrar no segmento de mercado jovem, uma vez que este se encontrava saturado
pelos snacks das multinacionais. Faliu em 1999,

A Molin, iniciais de Mdrio Lino, foi fundada em 1948. A qualidade e popularidade
da Molin é visivel nie apenas nos intimeros objectos préximos do arquétipo que
criou ¢ patenteou, mas taimbém na pronunciagio galicista “mola”, talvez baseada na
incredulidade da nacionalidade de objectos de tal notoriedade. E que a Molin tem
uma popularidade que sempre a ajudou a rivalizar com a Bic em territério francés
e com os marcadores coloridos no mercado do Japdo, pais de onde vieram os pri-
meiros marcadores. A Molin foi um caso de sucesso nio s6 em Portugal mas também
no Japio, em Franga e no resto do mundo, dos Estados Unidos ao Malawi. Mdrio
Lino (pai) comegou por produzir equipamento de desenho 3 mio em madeira,
e, quando em 1965 montou a fibrica em Vila Nova de Gaia, diversificou os mate-
riais e a empresa ganhou fama. Do mesmo modo, Mirio Lino (filho) alargou a oferta
incluindo esferogrificas, depois de adquirir, falida, uma fibrica na Alemanha, da qual
aproveitou o equipamento. Os marcadores juntavam-se assim as esferogrificas e, na
parte de desenho, a madeira era substitufda pelo pléstico injectado. A Molin estava
impardvel e partia 3 conquista do mundo.

Mas um erro de investimento na Africa do Sul, essencialmente suportado por
empréstimos, representou nao apenas
o fim da expansio da Molin mas ralvez
mesmo o seu fim. Diminuir o impacto
do erro era tio urgente que a venda dessa
unidade i concorrente Bic foi o menor
dos males. A Mbolin manteve-se agoni-
zante embora nio se notasse. As enco-
mendas continuavam a chegar, sobretudo

Chocolate Comacompac e Sombrinhas Regina, do estrangeiro, e os trabalhadores pro-
marca fundada em 1927 duziam ainda mais. Recentemente
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o tribunal decidiu a faléncia alegando que “as
empresas foram conduzidas de forma menos
adequada”. Toda a produgio, considerada recorde,
para o ano lectivo 2001/2002 ficou bloqueada.

Restam-nos os lipis Viarco de Vieira Araiijo &
Companhia, fundada em 1936.

E finalmente, como exemplo de um terceiro
destino, estio os produtos Ach.Brito que repre-
sentam no universo do Mercado da Saudade um

ey e L L8

[V Revoradie

case-study, pela forma como atravessaram os tempos Lapis de Desenho, Lapis de cor
e transformaram a saudade nacional em saudade e Lapis de Cera Viarco,

- ?
global. Neste caso, nio a saudade dos produtos marca de 1946(2)

portugueses em particular, mas dos antigos produtos manufacturados em geral.

Sucessora da antiga Claus e Schiweder, fundada em 1887, a Achiles de Brito foi
a primeira fibrica de perfumes ¢ sabonetes em Portugal. Em 1937, ao comemorar as
bodas de ouro o lema era «Nio se fabrica methor nem tam bom» e podia ler-se no
catilogo comemorativo dos scus 50 anos uma passagem paradigmitica: «Parece
crénica dos tempos prehistéricos, mas foi hi cingiienta anos somente... Pois jd nesse
tempo, cra manha de portugucscs depreciar as coisas nacionais ¢ ir de olhos fechados
para o elogio e para a preferéncia de wudo quanto se apresentasse com rétulo estran-
geiro. De maneira que, para nao ir logo ao principio de encontro a esse velho sestro
nosso, Claus & Schiveder acharam prudente marcarem os seus produtos com as
iniciais apenas da sua fabrica: ERC. (Fdbrica de Produtos Chimicos) - dando aos sabo-
netes NOMeS estrangeiros pomposos ¢ cativantes. E assim conseguiram langar a sua
industria, a ponto de, nio s6 os consumidores como até, ¢ durante muito tempo,
os mesmos revendedores, acreditarem piamente que lidavam com genuinos
produtos de além-fronteiras...»

O que faz dos produtos Ach.Brito um caso paradigmdtico ¢ a forma como estes
cvolufram. No final da década de 1990 um empreendedor advogado americano
descobriu os produtos Ach. Brito (porventura numa loja para emigrantes portugueses)
e, recuperando as antigas embalagens, comercializou-os nos Estados Unidos e Ingla-
terra. Foi um sucesso. No final dos anos 1990, a Ach. Brito exportava cerca de 10% da
sua produgao para Inglaterra. Actualmente os produtos Ach. Brito, podem encontrar-
-s¢, ndo s6 nas tradicionais mercearias ¢ drogarias, mas também em lojas mais
“exclusivas” como Corran Shop ou Harvey Nichols em Londres, Dean & DeLucca cm
Nova lorque ou Collette em Paris, ¢ suas equivalentes nacionais. Regressam assim,
a Portugal pela mio de exemplos estrangeiros, fechando o circuito.
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Produtos Ach. Brito de 1918
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Pasta Medicina! Coute de 09/11/1933. A marca Couto é também responsavel pela comercializacao
do Restaurador Olex, sendo a imagem grafica deste, importada do seu equivalente francés

Mas a Ach.Brite nio é um caso isolado na comercializagio da saudade nas lojas
“chiques” do mundo, também 2 venda nos mesmos locais estd, por exemplo,
o “{cone” Pasta Medicinal Couto surgida em Portugal no dia 9 de Novembro de 1933.

.

A forma como alguns destes produtos subsistem (ou nio) até hoje, atravessando
o fim do Estado Novo em 1974, a integragio de Portugal na Comunidade Econé-
mica Europeia em 1986, e resistindo 2 actual mundializagio da economia, levantam-
-nos questoes sobre o actual sentido deste universo de produtos.

Nio deixa de ser curioso obscrvar que muitos dos produtos que sucumbiram
a uma “reforma” grifica, apenas deixaram os escaparates das drogarias, mercearias ou
tabacarias para passarem a ocupar um lugar modesto nas prateleiras dos hipermer-
cados. Enquanto outros, nio s6 mantendo, como enfatizando a sua imagem “saudo-
sista”, sdo alvo de interesse por parte de novos mercados mais exclusivos que os
colocam hoje no limiar de objectos de culto. Sio desejados ndo apenas pelos
emigrantes portugucscs espalhados pelo mundo, mas também por piiblicos “sofisti-
cados” estrangeiros ¢ nacionais.

O contraste com que este universo tem vindo a deparar-se, entre o desaparecimento
anunciado por um lado ¢ uma nova contextualizagio por outro, constitui uma pista
para a reflexio sobre o devir do Mercado da Saudade ¢ da propria identidade cultural.

O Mercado da Sandade nio encerra em si um conjunto de objectos avulsos ou
extemnporineos dedicados 2 exaltagio de valores pitrios sem um contexto histérico

preciso, € antes de mais, e entre outras coisas, um testemunho coercnte € Um incon-
torndvel registo histérico.

Mas o seu caracteristico estilo Portugués Suave -
nacionalista em tons pastel, combinando simulta-
neamernte rural e urbano - que sempre pareceu
conferir-lhe uma integridade formal afirmativa,
tornou-se frigil e indecifrivel para as novas gera-
¢oes. Embora aparentem ainda uma certa pereni-
dade, dentro de pouco tempo, provavelmente,
muitos destes produtos deixario de existir. Indicio
disso mesmo ¢ o seu recente, mas acelerado,

declinio num processo, talvez irreversivel, de
Conservas portuguesas (varias marcas) extingio. No entanto, esta perenidade poder-se-d
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i - Pudim Flan Chino El Mandarin de 1964. Um dos
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manter por mais tempo se se souber tirar partido de uma meméria colectiva, da
saudade.

“Palavra-mito” portuguesa, Saudade define-se geralmente como uma recordagio
suave ¢ agradivel, diferente da nostalgia ou da melancolia, j4 que estas se caracte-
rizam por tristezas profundas e permanecentes, mais ou menos patolégicas ou lite-
ririas. Pelo contririo, a Saudade ¢ um sentimento prosaico e possivelmente feliz, ou
pelo menos conformadoe. Tem mais a ver com a recordagdo passiva, do que com
o desejo de tornar a ter.

Enquanto sc comercializar a Saudade, estes produtos poderio estar ainda em
vantagem relativamente aos produtos globais. Interessa lembrar que, mesmo com
a abertura do mercado portugués, alguns deles mantiveram a lideranga ou continua-
ram a ocupar fidis nichos de mercado ¢ que outros ainda se recontextualizaram para
“matar” outras saudades. De uma forma ou de outra conquistaram o seu lugar no
campo da afectividade ¢ da habituacio e ganharam a intemporalidade para as gera-
¢oes que com cles conviveram. Tornaram-se pertenga de um tmagindrie colectivo,
A questio que hoje se coloca é: por quanto tempo mais?

Numa primeira anilise, esta questio coloca-se a0 nivel do decurso historico, tio
ancestral como inelutivel: as geragdes sucedem-se ¢ com clas também as memdrias
afectivas. O imaginirio colectivo estd por isso inevitavelmente inscrito num processo
de transformagio.

A cste processo acrescem agora os imperativos da ordem econdémica mundial.

Pese embora as perspectivas, ¢ retrospectivas, nio
augurem um futuro auspicioso para muitos destes
produtos, importa nio esquecer que, nao obstante
a indelével marca cultural, trata-se acima de tudo de um
universo de produtos comerciais, por isso mesmo
sujeitos ds regras actuais de consumo no contexto da
mundializagio. A via da sobrevivéncia parece ser preci-
samente a da capitalizagio da diferenga ¢ da individuali-
zagio em oposigio 4 massificagio.

Torna-se por isso premente a necessidade de afirmar
um patriménio cultural distinto que passe também pela
criagio de uma identidade nacional face i atipicidade da

i : Produtos de Limpeza Coracéo
internacionalizacio dos objectos em geral e dos de 1929
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produtos industriais em particular. Para tal, hd que perceber o conceito de identi-
dade, nio com a conotagio de reacgio que lhe é quase sempre imputada, mas adap-
tando-o A realidade actual. Se antes sc falava de identidade como uma resisténcia
3 abertura, hoje o contexto € o de uma abertura declarada e assimilada. Nio se trata
j4 da recusa de uma sociedade aberta, mas apenas de uma manifestagio dos seus
limites. Nao faz hoje sentido conotar a “crispagio identitiria” com um medo do
futuro e da abertura. Torna-se iminente legitimar a problematica de uma identidade
nacional através das diferencas radicais do contexto actual.

Mais, esta questio estd ainda relacionada com outra igualmente importante: a do
pluralismo dos modelos culturais nas nossas sociedades. Da mobilidade que caracte-
riza a socicdade contemporinea, sob todos os seus aspectos, ¢ do confronto de
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culturas que dai advém, surgem duas et
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possibilidades para gerir esta nova orga-
nizacio cultural. De um lado, a apropria-
¢io de diferentes culturas, criadora de
um produto novo; do outro, a justapo-
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si¢io, criadora de mosaicos culturais. O
resgate de uma identidade colectiva

i ) ) Cigarros Sintra, Ritz e Kentucky da Tabaquerra
é assim uma busca de pluralismo de Cigarrois Ritz de 17/08/1970.

coabitacio cultural, uma recusa desse Design Gréafico de Antonio Garcia
enorme cilindro compressor globalizante que, década apés década, tem vindo
a padronizar 0s modos de vida e a “descontextualizar” a produgao material. Ignorar
a reivindicagio da diferenga, da preservagio das singularidades, no tema da identi-
dade ¢, afinal, aceitar uma ideia oitocentista de progresso unidireccional.

Cigarros Definitivos e Cigarros Provisérios. Os Definitivos da Tabaqueira,
0s “cigarros que os portugueses definitivamente preferem”, surgiram em
16/09/1935 como concorréncia aos Provisorios da Intar. Depois do 25 de
Abril de 1974 a Inter juntou-se a Tabaqueira e fundiram-se as duas
empresas. A partir de 1996 a Tabaqueira passou a comercializar apenas
os Definitivos

IH Repabing T ae ATIAL
Prejudica
Aravemente & saidy,

1ojud
gravementr a saude

Ao assumir que a Saudade nio pressupde o desejo de tornar a ter, esta andlise rejeita
qualquer tipo de nacionalismo revivalista. Nio cabe alids aqui indiciar um juizo de
valor acerca do perfodo histérico a que estes produtos se reportam, apenas se pretende
resgatar uma memoria colectiva.

A

Em suma, a tomada de consciéncia de ﬁ' T -
um patriménio singular nio pressupde J D Al

necessariamente uma exaltagio patridtica BORD A D, AGU A

sentimental ou passadista. Apenas reivin-

Reportério iti a toda a gente
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ANTECEDENTES CIENTIFICOS DA AUTONOMIA
Do DESIGN

Eduardo Corte-Real

“For, and this is at the root of the whole matter, everything made by man’s hands has
a form, which must be either beautiful or ugly; beautiful if it is in accord with Nature,
and helps her; ugly if it is discordant with Nature, and twarts her;”...

William Morris

Uma ideia de Natureza comporta consigo a presungio que existe algo nio-
-natural, porque seno seria igual 3 ideia de Universo. Uma parte deste nio-natural
a que costumamos chamar artificial (no nos interessa, aqui o sobrenatural} vive,
desde de que o homem comegou a fabricar artefactos, em coexisténcia com o natural.
Essa coexisténcia terd sido desde sempre motivo de interrogages que, respondidas
provisoriamente, determinaram uma ética conjuntural.

A Etica trata da accio humana e ¢ na acgio humana que a clivagem entre natural
e artificial se d4. O principio activo do artificial € o da transformagio. Os recursos natu-
rais transformam-se para dar origem ao artificial. Esta parece ter sido a primeira fractura.
Durante séculos a ideia de Natureza era a de algo caracterizado pela estabilidade das suas
instabilidades. Tempestades, animais famintos, doengas, mosquitos irritantes, folhas que
caiam e folhas que nio cafam, inundages e secas, ninhadas de porcos com trés leitdes
ou com doze leitdes, nio eram mais do que o padrio de comportamento da Natureza
que, na sua esséncia irrequieta, era estivel. Mesmo a maioria das realizagdes humanas
resultavam de pequenas alteragdes relativamente ao anteriormente produzido.

E claro que a ideia de um mundo em continua transformagio ¢ relativamente
recente. Relativamente recente como universalmente aceite. O comum dos mortais
acredita mais que algo vai mudar naquilo que poderemos chamar de Cultura Mate-
tial do que em que tudo vai ficar na mesma. A ideia de um ano, ¢ pensamos nessa
unidade de tempo por conveniéncia, em que no existird nenhuma inovagao € impos-
sivel para a generalidade das pessoas. No entanto, hd quase cento e cinquenta anos,
urma grande discussio cientifica abalava a Europa. A teoria da Selecgio Natural apre-
sentada por Charles Darwin lutava contra a convicgio generalizada que a natureza
tinha sido criada e que, quando muito, se auto recriava. Curiosamente, seria coin ou
desta discussdo que nasceram as bases para o Design enquanto disciplina projectual.

O método analitico de Darwin partia da convicgio de que determinadas caracteris-
ticas observéveis (e, consequentemente, desenhdveis) poderiam explicar os processos
naturais de transformacio . Na época estava ji estabelecida a taxionomia de Lineu em
que o aspecto estrutural se substitufa ao funcional. Como remota influéncia descendia
da anatomologia Leonardo da Vinci, cujo método acreditava que com a observagao
¢ o registo em desenho da forma conseguiria encontrar a explicagio para as fungdes ou
capacidades dos animais. Estas abordagens ancoravam numa crenga ainda mais
profunda: a Natureza exibe uma perfeigio inatingivel pelos artefactos humanos.

Atraccgao vs. Apatia
Vitruvio deu um passo seguro no sentido de uma apreciagio estética de objectos
feitos para o uso. A sua triade de categorias da arquitectura: Firmitas, Uilitas




1 A teoria estética

de Vitruvio ainda

é profundamente
mitologica. Venustas refere
Vénus, deusa da atracgao,
divindade olimpica mas

de geracao pré-olimpica.
Afrodite nasce
precisamente no momento
em que 0 Tempo destrona
o Céu como senher da
Terra. Ou seja, Vénus
nasce do “antes-tempo”
para se manifestar

no reinado do tempo

e manter-se-ha na era

dos homens scbre a terra
simbolizada pelo governo
de Jopiter/Zeus.

A atraccdoe o
consequente deleite nao

¢ explicavel a luz de leis
humanas, embora se
pOSSam invocar processos
conceptuais para a atingir
nas construcoes humanas.
A atraccao reside no
dominio dos Mitos como
uma for¢a inexplicavel a
qual nao podemos escapar
porque é uma lei que,
originria na acronia

do universo, se manifesta
no império do tempo e
assim passando para

o0s humanos como para
todas as coisas.

Ancorada na ideia que

a atraccao promove

a multiplicagao, a teoria
estética vitruviana
centrava-se preferen-
cialmente no corpo
humano. As subcategornias
da Venustas encontram-se
no corpo humano atraente
e descobrem-se pela
articulagao de uma
geometria topoldgica

¢ da geometria pitagorica
aglutinadas no universo
euclideano através

das ideai.

2 Ha pouco tempo, um
amigo e colega, Rodrigo
Cunha, alertava-me para o
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e Venustas separa este ltimo plano como auténomo e passivel de estudo. Apesar da
sua desmultiplicagio em subcategorias ou conceitos (ordinatio, dispositio,
eurythmia, symmetria, décor e distributio) ser, por vezes, confusa, fica claro que
a firmitas e a utilitas terdo que estar presentes em todas as construgdes e que exigem
condicdes técnicas para as atingir, enquanto a Venustas sé pode ser atingida por
meios subjectivos que se socorrem, sobretudo, da Geometria e do Desenho. Vitruvio
procurou basear a sua teoria estética na atracgio baseada nas proporgdes que podiam
ser observadas na figura humana.'

Ichnographia, Ortographia e Scaenographia sio os modos conceptuais do
desenho como processos de verificar especialmente a Dispositio, mas também todas
as outras condigbes da Venustas. Operando no territério técnico da geometria eucli-
diana, a arquitectura torna-se, ela prépria, a tinica manifestagio possivel, no mundo,
da aparelhagem conceptual do sibio grego.

A este facto ndo poderia deixar de ser sensivel Leon Batista Alberti que advoga
a ideia de Conccinitas, concordincia entre as partes de tal modo que nada possa ser
retirado tal como € observivel na Natureza, Esta conccinitas é, ainda, essencialmente
figural, como era a Venustas na referéncia is propor¢des humanas imortalizadas por
Leonardo no seu homem de Vitruvio. No entanto, para Alberd cada facto da Natu-
reza é exemplar i luz da conccinitas. Esta concordincia entre as partes no € dnica da
figura humana mas observivel em toda a Natureza. Alberti intui que existe um valor
ético neste facto que pode suplantar a moral crisid vigente. Cada forma natural estd
excluida de qualquer qualificagio moral. Alids, na sua pega 0 Mommus, os deuses,
a0 verem os seres subirem a montanha da vida topam com uns seres tdo hediondos
e capazes de tantas ignominias que decidem oculti-los sob uma mdscara de barro.
Obviamente, esses seres sio os humanos.

A obra de Alberti centrada sobre a Virtids determina precisamente uma busca
pelo que, existindo na Natureza, ¢ belo, independentemente da atracgio. A concci-
nitas simboliza a apatia, avatar dos estéicos, uma estabilidade inatacivel pela fortuna
e pelo desejo. A beleza, €, pois, a evidéncia, para além do bem e do mal, da
perfeicio. Essa perfeicic elevada acima das consideragdes morais assenta na
convicgio absoluta que é a Natureza que a manifesta e que cabe a0 Homem
encontri-la para produzir os seus artefactos, os seus edificios, as suas cidades, o seu
mundo.” De certo modo, ainda estd por ser feita uma leitura do De Re Aedificatoria
nio como tratado de Arquitectura mas como gigantesca metifora do futuro dos
humanos na Natureza.

O que podemos escolher como sintese destas duas propostas, a vitruviana
e a albertiana, € que ambas participam de uma 1deia de projecto:, que a produgio de
artefactos pelos humanos ¢ incontornivel e que, no processo projectual, devemos
encontrar na Natureza as linhas de orientagio para essa producio. Ainda neste ponto,
a Natureza tornava observivel algo imutavel pela identificagio de caracteres comuns
entre virias formas. A descoberta que o Belo e o Bom residiam no Natural estava
ainda subjacente 1 ideia de um equilibrio intemporal e estivel. As regras da Natureza
eram a evidéncia da estabilidade do Mundo.

facto de que o significado
de Mundo se pode obter a
partr do significado de
Imundo, seu contrarig, O
mundo seria, assim a parte

“limpa” do real. Ou posto mundo, ou sgja: o mundo &
de outra forma; as a matéria organizada do
imundicies sao, real.

obviamente, aguilo que

queremos exclur do
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A Natureza tinha encontrado, assim, o seu lugar particular no processo projectual,
ou se quisermos, no Design.

A convicgio dominante era a que o Natural, emanante dos mitos, da vontade
divina, ou como resultado ¢ manifestagio da perfeicio, era o referente privilegiado
das criagdes humanas. Em consequéncia, os objectos deveriam buscar caracteristicas
imutdveis presentes na Natureza. Nio é por acaso que alguma da teona da arquitec-
tura da época descamba numa busca arcadiana de um mundo ucrdnico onde
a perfeigio cxistiria, para além das vicissitudes da fortuna. As utopias regressivas de
Giangiorgio Trissino, patrono de Palladio, funcionalistas ¢ a-figurais reflectem
o descjo do regresso a um mundo puro de uma natureza consonante com o homem
como ji o tinha feito Francesco Collona na sua Citara, itha onde Polifilo consuma
a sua uniio com Polia.

A busca das leis figurais ou geométricas da natureza constituiam-se como uma
espécic de utopia regressiva, na f¢ paradisiaca que 0 Homem ji tinha tido melhores
mementos.

0 PREC da Ciéncia

O século das luzes é sobretudo um século do desenho. O fervor enciclopedista
exige ilustragdes descritivas ¢ sobretudo classificagdes taxondmicas, A invengao do
microscépio abre um mundo novo s aparéncias.’ Todos os factos da naturcza sio
detalhadamente descritos ¢ classificados. A invengdo da imprensa articulada com
a gravura tinha, ji dois séculos antes, favorecido a disseminagio dos Tratados como

- forma suprema de afirmagio ¢ divulgacio do saber cientifico. Agora, o valor ético que
as luzes vém trazer ao conhecimento encontra no rigor metodolégico do desenho,
entretanto clevado ao plano superior das actividades priticas, o principal veiculo de
acreditacio das ciéncias naturais. Nasce o Compéndio c a Enciclopédia como forma
de divulgacio cientifica apoiada numa didictica de imagens resultante de uma
evolugio de dois séculos de desenho de observagao. Esta £¢ no Desenho nunca serd
demmais realgar. © Desenho transforma-se, pouco a pouco, no cadinho de onde sai
o conhecimento cientifico ¢ a projectagio. Tanto a ilustragio cientifica como o
desenho projectual participam de um paradigma do rigor. A primeira porque estd
imbuida do rigor cientifico ¢ o segundo porque do rigor depende o controle formal
do objecto.

Quando Napoleio Bonaparte assume um posigio de relevo durante o periodo do
Direetério, um dos scus consclheiros ¢ amigo ¢ Gaspard Monge que o viria a acom-
panhar na sua cxpedicio ao Egipto.

Monge pertence a uma geragio que, partindo da constatagio do valor ético da
estética ¢ da ciéncia, primeiramente apresentado por Alberti, The dd um sentido revo-
luciondrio. A ciéncia apresenta uma pureza essencial dos valores humanos e torna-se
numa bandeira luminosa contra o “depravado” ambicnte rococd que caracterizava
o Ancient-Regime. Tal como a geragio de Alberti buscou na Antiguidade a razio da
legitimagio das suas opgdes, a geragio de Monge fard o mesmo, buscando encontrar
valores seguros para propor ¢ depois manter a Revolugio. O sistema de dupla
projecgio ortogonal estabelecido por Monge viria a ser o método de representagio
de cleigio para o projecto nos dois séculos subsequentes. Se por um lado permite
a rigorosa representagdo de objectos construidos por outro permite o controlo
formal cfectivo dos objectos a produzir. De facto trata-se da retoma do método
proposto por Rafacl a Ledo X para a representagio da arquitectura, a propdsito do
projecto de S. Pedro no Vatcano. A novidade do método de Monge cstd na inte-
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3 Curiosamente, a invencao
do microscopic deu novo
alento a teoria da geracdo
espentanea. Em meados
do séc. XVIll Anton van
Leeuwenhoek aperfeicoou
um microscopio simples
descobrindo pequenos
corpusculos que nao
aparentavam ter qualguer
possibilidade de
reproducao sexuada, Ter-
se-la de esperar por
Pasteur, na década de
sessenta do séc. XIX, para
a geracdo espontanea ser
enterrada de vez. Por
vezes as técnicas mais
evoluidas de observacao
nem sempre
correspondem a avancos
da ciéncia.



4 STAFFORD, Barbara
Maria, “The Natural History
of Design: Humbert de
Supenville and Postmodern
Theory", in Good Looking,
Essays on the Virtue of
fmages, MIT Press, 1996,
Londres e Cambridge
Mass, P.45

“Extending and radicalty
transforming the Cartesian
analysis of affect as a
manifestation of the
passions through corporeal
movements, Humbert deve-
loped a general science for
reading all natural and
artificial traces”

Sidem, p. 43.

& Serlio baseou os seus
sete livros no pensamento
de Giulo Camillo Delrminio
(1480-1554), filosofo vene-
ziano que estabeleceu sete
graus do acesso ao conhe-
cimento das ideias puras
a0s eventos sensiveis.
Serlio teria sido suspeito
de simpatias erasmitas e
nao nos surpreende que
Francisco d' Hollanda o
tenha visitado, em Veneza,
depois de ter frequentado
0 circulo de Vittoria
Colonna, em Roma. Deste
circulo nasceria, ainda, um
outro modo de entender o
projecto através da obra
de Michelangelo.

Vide: CARPQ, Mario,
“Ancora su serlio e
Delminio, Il Metodo e la
Riforma delllmitazione”, in
Sebastiano Serlio, ed.
CISA, Electa, 1989, Milao
CORTE-REAL, Eduardo, 0
Triunfo da Virtude, Livros
Horizonte, 2001, Lishoa,
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gracio da geometria euclidiana associada 3 geometria cartesiana. A filiagio revolucio-
niria de Monge sintetizava 2000 de pensamento abstracto aplicdvel i transformagio
do mundo. Nio ¢ surpreendente que Monge veja em Napoledo a possibilidade de
manter as conquistas da revolugio cientifica entretanto adulteradas pelo messia-
nismo da dltima constituigio de Robespierre em que o Ente Supremo legitimava
todas as acgdes do poder discricionirio do Directério.

O império francés de Napoledo nio se trata de uma Reacgio mas sim da forma
orginica que a revolugio assumiu para nio ser destruida pela contra-revolugio e pela
restauragio. A opgio pelo império tornava-se légica numa légica neo-clissica. Nos
anos subsequentes a Waterloo quase todos 0s pafses europeus possujam uma consti-
tuigio jurada pelo respectivo soberano. A dinimica revoluciondria tinha também
instituido o principio da instrugio generalizada, a disseminagio dos museus
e reformas no ensino universitirio associadas ao imperativo da investigagio cientifica.

David Pierre Giottin Humbert de Superville (1770-1849), nascido nos Paises
Baixos, abraca os ideais da Revolugio e pode ser dado como exemplo de uma
pesquisa grifica que visa encontrar uma razio universal subjacente tanto i Natureza
como a0s Artefactos.

Como Barbara Maria Stafford apontou: “Expandindo e transformando radicalmente a
andlise Cartesiana do afecto como uma manifestagdo das paixdes através de movimentos corpo-
rais, Humbert desenvolver uma Ciéncia Geral para fer todos os traos artificiats e naturais”.!

A questio essencial, na obra grifica de Superville, estd na identificagio de tragos
essenciais capazes de provocar emogfes humanas. Esta seriagio tem como objectivo
que os artefactos possam vir a ter um papel decisivo na luta da Virtude contra o Vicio.
Esta retoma do pensamento Albertiano nio ¢ alheia 4 surda luta entre a visio protes-
tante e puritana e o licencioso agir catélico, que adiada, em Franga, no massacre de
S. Bartolomeu, iria eclodir, subjacente, na Revolugio.

Esta hermenéutica essencialista identificava como estiveis certos modos de
organizagio das formas com raiz na Natureza e no modo como o Homem se rela-
cionava emotivamente com cla. Ainda segundo Stafford, o pensamento de
Humbert, enfileirava com o dos rominticos Wordsworth e Blake, que interpre-
tavam o cosmos como uma rede de correspondéncias com sentido.” Mas se o
pensamento destes, em conclusio, defendia o picturesco, e pode ser comparado as
utopias regressivas da Terraferma veneziana de Barbaro e Trissino, Humbert
centrava as suas investigagdes nas bases para o projecto e pode ser comparado ao
maodelo organizativo de Serlio.*

Qutro grande contributo para a ideia que as grandes transformagdes do universo
do humano visavam, tio s6, atingir uma verdade que a Natureza aparentava possuir,
tinha sido a obra de Lavoisier. A sua dcfinigio de elementos e a instituigio da sua
classificagio abriu as portas & Quimica e enterrou definitivamente a operacionalidade
dos elementos primordiais: dgua, terra, fogo e ar. A nogdo de composto quimico,
de que alguns dos elementos primordiais eram evidéncias (como 2 igua e o ar onde
estava presente o oxigénio descoberto por Lavoisier) iria alterar definitivamente os
alicerces do modo como o mundo era entendido. Por outro lado a codificagio algé-
brica de elementos e compostos permitiu aos quimicos “projectar” novas reacgdes e,
consequentemente, identificar novos elementos como criar novos materiais.
Guilhotinado em 1794, Lavoisier deixou um legado que foi plenamente aproveitado
por Dalton em 1804 que classificou os elementos pelo seu peso atémico com refe-
réncia ao peso do Hidrogénio numa teoria coerente apresentada em 1808 pelo seu
admirador Thomas Thomson.
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A teoria atémica de Dalton permitiu uma interpretagio fisica dos fenémenos
quimicos. E com a fisica chegou a Matemdtica. Evolufa-se, pois, para a verdade sobre
os constituintes bisicos e sobre os agentes transformadores da matéria. Se, potr um
lado, a teoria atémica encontrava, mais uma vez, caracteristicas imutdveis na natureza
com a definicio ¢ descrigio matematica dos elementos, por outro lado abria todas as
possibilidades de transformagio do mundo material. Estivamos, ainda, longe do
abismo aberto por Heisenberg.

No inicio do século XIX tinha sido possivel a reuniio da Quimica, da Fisica e da
Matemdtica para a definigio provisdria daquilo que elementarmente constitufa o
mundo. Mas um mistério persistia ainda no seio da natureza viva, ou seja, o mistério
dos seres capazes de se reproduzirem e da sua infinita variedade.

Do Vulgar de Lineu a Seleccdo

Se a Quimica associada a Fisica tinha determinado a plena validade da Geometria
e da Matemdtica na organizagao da matéria, na Biologia residia a questio essencial
para um desenvolvimento da autonemia do Design.

Precisamente no ano da execugao de Lavoisier, Erasmus Darwin admitia a evo-
lugdo dos seres vivos num livro chamado Zoonomia. Infelizmente para ele e feliz-
mente para o seu neto Charles, nao produziu nenhuma prova da sua teoria.

Em 1758 Karl von Linné (Lineu}, naturalista sueco, tinha proposto a primeira
forma coerente de classificagio de seres vivos que ainda hoje €, na sua esséncia,
usada. Esta taxonomia, baseada na andlise estrutural dos seres vivos aceitava duas
suposicdes: cada espécie poderia ser comparada a um tipo ideal (padrio); o nimero
de espécies era fixo e imutivel.

Na classificagio de Lineu, o cio ¢ o homem partilham trés niveis: reino, filo
e classe (animalia, chordata e mammalia). Quanto mais semelhantes sao as espécies
mais classificagdes partilham. Este facto permite ler a taxionomia de Lineu em
drvore: poucos reinos, muitas espécies e ainda mais individuos. Aquilo que hoje nos
parece 6bvio é que essas semelhangas s6 podem ser devidas a antepassados remotos
comuns, o que na época esbarrava na convicgio globalista de um mundo animal
imutivel desde Noé. Essa convicgio era também figural. Ou seja, as figuras (os dese-
nhos) dos animais eram agrupdveis como se fossem uma colecgio’ de cromos. Este
facto resultava de o inico modo possivel de obter a representagio de uma espécie ser
através de um desenho que reuna as caracterfsticas comuns aos individuos.

Nas artes visuais, o fervor taxonémico reintroduz a questao das classificagbes.
Quatremére De Quincy, propée uma taxonomia dos objectos de arquitectura
baseada na nocio de Tipo que procura definir no artigo “Architecture” na Encyclo-
pédie Méthodique (1788-1825).

“En todos os paises a arte de fabricar regularmente nasceu de um germe preexistente. Em
tudo é necessdrio um antecedente; nada em género nenhum vem do nada; e isto ndo pode deixar
de se aplicar a todas as invengdes dos homens. Assim vemos que fodos, a despeito das mudangas
posteriores, conservaram setnpre claro e manifesto ao sentimento ¢ & razdo o seu principio
elementar”*

Esta afirmagio faz concordar uma interpretagio dinimica das construgdes
humanas com uma interpretacio estitica. Embora mudando, os objectos sio mani-
festagdes do mesmo “germe preexistente”. Vernos aqui convicgdes paralelas das de
Superville que revelam a influéncia tanto de Lineu como de Lavoisier.

Por analogia com a classificagio de Lineu, a tipologia de Quatremére, ordena
todos os objectos, dos singulares aos banais, tal como na Natureza.
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7 0 coleccionismo,
desenvolwuido desde o
seculo XVI (Vasari
constituiu a primeira
colecgdo de desenhos),
ganha sentido através da
classificacao. As
coleccdes deixam de ser
aglomerados de objectos,
para se tornarem
tematicas, organizadas,
hierarquizadas. Os
objectos, naturais, ou artifi-
ciais ganham, pois um
valor insuspeito no interior
de uma colecgéo. O
objecto que falta para a
coleccao estar completa
multiplica o seu valor. E um
valor que nem é estético
nem € de uso, é
circunstancial e sujeito a
familia de que faz parte.
Entre antiguidades,
artefactos, fosseis,
minerais, tudo é
coleccionavel, Este facto
proveca um nove olhar
sobre a objectualidade,
mais frio e objectivo,
revelando naquilo que é
aparentemente secundario,
um valor decorrente da
possibilidade de pertenca
a uma coleccao.

8 QUATREMERE DE
QUINCY, cit. por :
AYMONINOQ, Carlo, O
Significado das Cidades,
Editonial Presenca, 1984,
Lisboa
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A primeira resposta evolucionista 4 diversidade natural é banal. Lamarck sugere
que os animais, de tanto usarem uma parte do corpo a desenvolveram em detri-
mento de outras. As espécies evoluem segundo duas leis: lei do uso e do desuso e lei
da heranga dos caracteres adquiridos. Embora a segunda lei nunca tenha sido
provada, Lamarck introduziu uma questio essencial: a da adaptabilidade.

A conccinitas de Alberti ganha uma nova ressonincia. O elemento natural nio
é 56 perfeito porque exibe uma concordincia das partes, mas sobretudo porque essa
concordincia resulta da adaptacio as proprias condigdes da Natureza, E como ndo
¢ admissivel que as girafas estiquem tanto os pescogos que ultrapassem as copas das
drvores essa perfeigio é um justo equilibrio entre forma e necessidade natural.

A teoria de Lamarck é econdmica e benévola. As espécies evoluiriam sem perdas,
esticando pescogos ou encolhendo caudas, respondendo harmoniosamente s neces-
sidades da sua natureza.

A teoria de Charles Darwin ¢ bem mais cruel. Explicando como Malthus poderia
ter razdo apesar das evidéncias, Darwin formula a teoria da Selecgio Natural. Esta
teoria nio promove uma explicagio sobre a origem da vida, mas prova que as espé-
cies se modificam ou desaparecem num processo em que sé os mais adaptados
restamn para procriar defenindo um caminho para a origem das espécies. Seria
preciso csperar pelo mutacionismo de De Vries para explicar como pequenas varia-
¢des ocorrem de geragio em geragio quase aleatoriamente, produzindo diferentes
individuos com capacidades diferentes e que os mais adaptados circunstancialmente
sobrevivern para transmitir as suas caracteristicas . E ébvio que numa perspectiva
destas a fase de maturagio de um individuo é a mais importante. Sabemos que
a regulagio do equilibrio, numa dada populagio de animais, se dd, sobretudo, na
“infincia” uma vez que, nesse periodo o animal € mais frigil que o adulto. No caso
do Homem este facto € ainda mais interessante uma vez que a maior adaptabilidade
depende sobretudo de factores culturais. Uma vez que a ciéncia e a medicina,
progressivamente, permitem a quase todos chegar 3 idade de procriar, a diferencia-
¢io adaptativa depende da Educagio. Indiscutivelmente, os pafses mais desenvol-
vidos do globo sio aqueles que mais cedo iniciaram programas de educagio
extensivos a toda a populagio. Este facto leva-nos, de novo, para a esfera protestante.
Se, no inicio, a alfabetizagio visava o acesso individual aos textos sagrados, a escolari-
dade alargou-se, depois, a todos os campos do saber. Se, em determinado momento,
ariqueza das geragdes pode depender da qualidade das suas elites, depende, para a sua
sustentagao, do conhecimento trivial que a maioria da populagio detém.

Sabemos que, nos iltimos dez mil anos, nio podem ter havido modificagdes
estruturalmente importantes na espécic humana. Se entendermos o Humano como
um sistema em que as geragdes sio os clementos e que a estrutura (ligagdes entre
clementos) desse sisterna é a Histéria, rapidamente nos apercebemos que alguns dos
saltos do sisterna se devern ao aumento exponencial das ligagdes entre elementos de
tal modo que o sistema anterior ndo caracteriza a realidade vigente. Surge, portanto
um novo sistema. As ligagdes que a geragio de Darwin estabeleceu com outras gera-
¢oes permitiu a emergéncia de um novo sisterna. Seja pela influéncia de Malthus,
Lammarck, Lincu ou do seu préprio avd.

Sabemos, também, que na cultura projectual esta questio parecia ter a maior
importincia. Cada salto ou descontinuidade, resultava mais de um alargamento de
consciéncia em relagio ao passado, do que de um alargamento de consciéncia em
relagdo ao prescnte.

De facto, a crueldade da Natureza darwinista nio passa da mio invisivel de Adam
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Smith. A Natureza, por natureza, auto regula-se encontrando a solugio mais vidvel
e, logo, a mais econdmica.

Temos, pois duas teorias da adaptabilidade que, aceitando o postulado da evolu-
¢do, sdo antagdnicas.

Mas serdo ambas que constituirio a base da producio de objectos sujeitos
a projecto artistico e, consequentemente, do Design.

{Projecto artistico, aqui, consideramos, toda a produgic que entende o seu resul-
tado como participante num universo de referéncias culturais. Esta consciéncia faz
parte do processo projectual e ao fazé-lo contamina os resultados e, p. ex. distingue-
-0 de um projecto de Engenharia. Até bem recentemente a incorporagio dessas preo-
cupagdes dava-se através de um mecanismo de sintese formal a que chamimos
Desenho. Comum as artes plisticas, o Desenho como meio de investigacio, teste
e desenvolvimento de ideias formais, caracterizava o projecto artistico.)

Neste momento, devemos enfatizar que, tendo garanudo para as artes (num
sentido lato) o papel de referente legitimador das opgdes formais, a Natureza, ao ser
entendida como dindmica, altera-se, alterando as actividades projectuais. O conjunto
dos animais e plantas surgem como entidades mutantes. A observagio de um espé-
cime passard a ser o registo de algo provisério, com um passado mais elementar ¢ um
futuro mais complexo.

Ficil ¢ de ver que o lamarquismo nioc contemplava a ideia de extingio do mesmo
modo que o darwinismo. Para o primeiro os extintos eram a memoria de fases de
evolugio que, em drvore, conduziam aos seres vivos actuais. Para a Darwin,
a extingio era o prego justo a pagar pelo surgimento de seres mais adaptados.

A Origem das Espécies foi a obra que desencadeou as maiores discussdes, Da
constatagio que o homem e o macaco tinham antepassados comuns passou-se
i vulgar interpretagio que o Homem descendia do macaco. Atribui-se a Antero de
Quental a seguinte interpelagio a um conferencista na Universidade de Coimbra:
“~ Deesculpe, mas V. Exa. descende do macaco por parte do pai ou por parte da mae?”.

Outra questio importante era a atengio dada 4 reprodugio e consequentemente
a0 sexo. A transmissio de caracteres mais adaptados era o prémio pela sobrevivéncia.
(A etologia e, mais recentemente, a sociobiologia sio filhas dilectas do darwinismo).
Em certa medida regressamos 2 teoria da atracgio de Vitruvio. Certas formas atraem-
-nos porque temos uma pulsio para a procriagio. O amor insinua-se como um arti-
ficio da natureza para fazer as espécies evoluirem. As virtudes humanas nio passam
de uma plumagem de pavio.

Tanto o creacionismo como a ideia de estabilidade das espécies faziam sentido no
edificio moral construido na sociedade. O Darwinismo vem fazer explodir as contra-
digGes latentes no periodo Vitoriano em que progressismo cientifico coexistia com a
moral puritana. Embora as teorias darwinistas fossem objecto de enorme discussio e
perplexidade, serviam que nem uma luva 3 doutrina expansionista quer comercial
quer imperial da Inglaterra Vitoriana, enquanto que o lamarquismo ainda estava
imbuido do agridoce contrato social de Rousseau. Este utilitarismo da selecgio
natural permitiu que se disseminasse ¢ passasse a ser um substracto cultural até ai
inexistente. O progresso deixa de ser uma coisa dos homens para ser um imperativo
natural. Ao evoluir, o homem nio faz mais do que a vontade de Deus (ou da Natu-
reza) que montou as coisas dessa maneira. Dotado da capacidade de projectar,
o homem nio faz mais do que cumprir o seu designio evolutivo ao criar mais e mais
objectos. No inicio do século XX, estes factos eram ji do dominio do conhecimento
trivial, ensinados no nivel de ensino de preparagio dos jovens e em certos pafses da
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esfera protestante, da maroria dos jovens.

Em 1892, Max Nordau (1859-1923) publicou “Entartung” (Degeneragio).
Nordau, um fervoroso darwinista que entendia que a degeneragio era a pior inimiga
do aperfeicoamento inetente 3 evolugio, criticava a arte do seu tempo que acusava
de histérica e doente. A obra de Nordau é bem o espelho da utilizagio puritana a que
o darwinismo veio a estar sujeito.

Em 1893, Alois Riegl (1858-1905), publicou “Stilfragen” (Problemas do Estilo).
Riegl comparava a teoria materialista da histéria do ornamento, baseada na evolugio
técnica, ao darwinismo. Em oposi¢io postulava que a evolucio do ornamento se
devia 3 busca dos seus préprios principios internos. Esta kunstvollen estaria mais
préxima da evolugio lamarquista. Se esticando o pescogo a atarracada antepassada da
girafa transmite aos seus descendentes, para além de um pescogo um pouco mais
comprido, o desejo de o voltar a esticar, assim, para Riegl, também se passam os
factos na Arte. De alteracio em alteragio resultante de uma vontade herdada a arte
vai mudando até que é atingido o equilibrio da saturagio dessas vontades, abrindo
caminho a outra espécie {estilo) entretanto posta em marcha.

Fundamentalmente irio ser estas duas visbes da Natureza como inspiradora da
Arte que estario em conflito na primeira Bauhaus e que se apaziguam com a safda
de Itten, abrindo caminho 3 autonomia do Design na Bauhaus de Dessau.

A resposta industrialista e racionalista de Gropius s acusagbes de degeneragio
artistica que tinham destruido a Bauhaus de Weimar aceitavam, na esséncia, as
diatribes de Nordau. A fungio social da produgio de objectos entendia o mercado, ou
0 uso, como um valor seguro de racionalidade para o projecto artistico. Nada havia de
“histérico” na produgio de Dessau. Por outro lado, os cursos de Kandinsky e Moholy-
Nagy, garantiam a investigacio continuada em torne da kunstvollen. A autonomia do
Design através da denominagio genérica de Gestaltung consegue-se numa posicio de
sintese que aceita a Natureza como entidade essencialmente dinimica.

No outro lado do Atlidntico, Charles Sanders Peirce, apresentava a sua teoria prag-
matista expressa pela mixima simplificada de que “a nossa ideia de algo é a nossa ideia
dos seus efeitos sensiveis”. Os artigos que constituem “My Plea in Favor of Pragmatism”
foram primeiro publicados na revista “Popular Science Monthly” de Novembro de
1877 a Janeiro de 1878 ¢ vieram dar origem 3 teoria filoséfica oficial da burguesia
americana por via das interpretacdes de William James.

Peirce promove uma sintese entre o pensamento de filiagio aristotélica para as
quais a fungio da mente ¢ descobrir uma ordem pré existente inserida no real e a de
Kant, para o qual € o sujeito pensante que impde uma ordem sobre a realidade. Ao
afirmar que “a opinido que estd fatalinente prescrito que seja, 1o final, abragada por todos 0s que
investigam € o que entendeimos por verdade e o objecto representado nessa opinido € o real”,
Peirce abre uma porta para uma busca que encontre uma existéncia das coisas para
além do que pensamos sobre ¢las.

O pensamento de Peirce interessa-nos porque esbate a secessio de que falimos no
inicio. Afinal nao h4 diferengas entre o Natural ¢ o Artificial porgue tudo sio artifi-
ciosas construgdes das nossas crengas. Ao investigarmos e interpretarmos os efeitos
sensiveis do real promovemos uma ordem precdria de crengas fixas em que o natural
é indiferente do artificial porque essas crengas sio produzidas pelo homem.

Na versio de William James, a Verdade torna-se uma variedade do Bem ¢ toda
a presungio ou doutrina converte-se em verdadeira na medida em que seja conce-
bivel e que dela derivem consequéncias tteis para a actividade humana. James
confere um valor religioso ¢ moral ao pragmatismo onde Peirce tinha apenas colo-
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cado um valor ético, ao ponto de este ter rebatizado a sua doutrina, em 1905, de
“pragmaticismo”.

Estas ideias culminavam um século americano caracterizado mais pelo progresso
tecnologico do que por grandes descobertas cientificas.

O pragmatismo viria a legitimar plenamente o conceito de obsolescéncia planeada
na produgio de objectos que, segundo Dormer, caracteriza a autonomizagio do
Design americano no pds-guerra.’

O Streamlining dos anos trinta ou outros processos de styling caracterfsticos do
Design industrial americano sio tteis, ndo porque melhoram a vida dos seus utiliza-
dores, mas porque sio atraentes € assifm promovem a sua cOmpra e consequente-
mente o bem da economia. As interpretagdes singelas do pragmatismo aceitam que
a industrializacio e a produgio de massa de objectos deve ser crescente e que
o Design deve estar ao servigo desse crescimento. Mesmo as ocasionais importagdes
formais de Design europeu deveram-se mais ao desejo de introduzir caracteristicas
de distingio do que 2 aceitagio dos principios dos descendentes da Bauhaus.

Em Portugal, a geracio que utilizou a Escola Anténio Arroio como primeiro labo-
ratério de Design filia-se, naturalmente, entre os descendentes da Bauhaus. Suce-
dendo i geragio que realizou a exposicio do Mundo Portugués, a adopgio do
modelo bauhausiano corresponde também a uma reacgio i “Revolugio Nacional”
esteticamente depauperada pelo folclorismo da fase tardia de Anténio Ferro i frente
da propaganda.

Frederico George, Sena da Silva e Daciano da Costa, primeiro como aluno
e depois como mestre, abragam uma via sincrética que, embora baseada na esséncia
da Bauhaus de Dessau e da sva kunstwollen, assimilava uma tradigio de “arts &
crafts” portuguesa ainda presente na cultura projectual do pais.

Em 1970, o IADE promove o curso de Design de Interiores e Equipamento
Geral. Este curso, embora sem reconhecimento oficial como curso superior, quali-
fica, pela primeira vez, em Portugal, os seus diplomados como Designers. Embora
personalidades como Manuel Lapa estivessem ainda associadas aos vastos programas
artisticos associados s obras piiblicas do regime, a consciéncia de escola de Design
funda-se com o contributo pritico de John David Bear e sob a tutelar influéncia
tedrica de Bruno Munari e Attilio Marcolli. Como escola, o IADE iria recolher da
influéncia Italiana uma sintese da cultura projectual europeia, entretanto maravi-
lhada com a Gestalt Teorie. Da influéncia britinica recolheria o pragmatismo ameri-
cano assimilado no pés-guerra inglés.

E sobre um tecido semelhante que sio criados cursos de Design nas Escolas de
Belas Artes de Lisboa e Porto. A partilha de disciplinas com as artes pldsticas vem
determinar a aceitagio de um denominador comum de “estudo da forma” que iria,
em ltima analise, tornar inconcilidvel o convivio com a Arquitectura.

Quando, em finais dos anos setenta do séc. XX, Daciano da Costa e Fernando
Conduto sio convidados por Frederico George para leccionar as disciplinas de
Desenho [ e Desenho II do Curso de Arquitectura da ESBAL, o objectivo era intro-
duzir aos arquitectos os fundamentos da cultura projectual entretanto desenvolvida
no Design que ji nio podia ser obtida pelo convivio com as Artes Plisticas.
A Fernando Conduto foram cometidos os contetidos do basic design e a Daciano da
Costa a metodologia projectual.

Se o primeiro, se centrou numa kunstvollen essencialista que quase podemos
fazer remontar a Humbert de Sumperville, o segundo sempre foi sensivel 4 adopgao
de metodologia cientifica na realizagio dos cursos. Uma das suas insisténcias
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prendia-se cotn a adopgio de procedimentos taxondmicos para a leitura dos objectos.
Antes de qualquer qualificagdo ou interpretagio, os objectos deveriam ser classifi-
cados recorrendo a caracteristicas formais, estruturais ou funcionais. Qutro exercicio
nuclear prendia-se com transformacdes de objectos {cadeiras famosas) através de
mutagoes, metamorfoses e hibridagdes.

Neste exercicios estavam subjacentes Lineu, Lamarck, Darwin e De Vries
e também Peirce semn a desvirtuagio de James. O essencial da mensagem passada aos
alunos de Desenho II era que: O real é uma ordem que apomos ao sensivel
e a verdade ¢ o resultado da opiniio daqueles que projectamn investigando.

No inicio deste século, a Natureza, através do discurso do corpo, do ecoprojecto,
da aceitacio de modelos biomatemiticos, do renascimento da bidnica, das investiga-
¢des em torno da inteligéneia artificial e de muitos outros campos do saber, volta
a configurar-se como a matriz analitica da produgio de formas dteis.

Nesta digressao constatdimos que a autonomia do Design deve-se, remotamente,
3 aceitacio da Natureza como referéncia para a actividade projectual e, proxima-
mente, i constatagio de que o que hi de mais natural na Natureza é a sua dinimica
de transformagio.

A definitiva institucionalizagio do Design deve-se i constatagio, resultante do
progresso da investigagdo, que nio hi diferencas entre o natural e o artificial
do ponto de vista do conhecimento.

Nota: Propositadamente, neste texto, nio se usaram as palavras Moderno,
Moedernismo e Modernidade e os seus derivados Pés.
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A INDUSTRIA, AS PRIMEIRAS EXPERIENCIAS

DE ENSINO DO DESIGN EM PORTUGAL

Maria Helena Souto

Inerente 4 producio do objecto existe uma histéria material e conceptual. No seu
inicio o gesto de lascar a pedra, cuja importincia nio radica apenas no facto de
permitir datar a origem do primeiro objecto produzido pelo homem, mas também
porque esse gesto do Homo sapiens sapiens contém em si uma capacidade de previsio
e, por conseguinte, de projectagio embriondria.

Os gestos ir-se-3o aperfeigoando com a passagem dos milénios e cada vez serio
mais apuradas as capacidades de precisio, logo, de projectagio. No entanto, a estru-
tura conceptual que presidiu is operagdes ¢ 3 manualidade nio se alteraram drasti-
camente até a mdiquina substituir o homem em parte (ou na totalidade) e esse
processo s6 se inicia no limiar da Idade Conternporinea.

Com a Revolugio Industrial, a possibilidade de reproduzir objectos tornou-se
uma realidade e conduziu is teorias pioneiras do Design Industial, ao equacionarem ¢
pretenderem reconduzir o objecto a uma difusio de massas onde fosse garantida a
qualidade, entendida nio s6 na vertente tecnolégica do fabrico, mas também na sua
vertente estética. O suporte tedrico para essa pretensao alicergou-se na superagio do
impasse entre Util e Belo, fractura que se foi esbatendo ¢ perdendo eficicia precisa-
mente com o processo da Revolugio Industrial.

A produgio em massa e 0s novos materiais' colocaram exigéncias muito concretas
ao impor a capacidade de entendimento do processo industrial, de forma a ser
possivel construir uma metodologia projectual que respondesse aos problemas colo-
cados pela indiistria. Para tanto foi necessrio um esforgo efectivo no desenvolvi-
mento do Ensino na sua vertente das Artes aplicadas s Industrias.

Esse esforgo seria mais concreto ¢ programitico a partir da primeira Exposicio
Universal, certame cujo aparecimento se deve 3 maturidade atingida por uma
concepgio liberal da economia. Por volta de 1850, o capitalismo liberal conclufa a
revolugio econdémica iniciada pela Gri-Bretanha no século precedente. O
progresso técnico, com a consequente melhoria e rapidez na produtividade mdus-
trial, acompanhada pela revolugio dos transportes, impulsionou a produgao em
grande escala, também apoiada pela expansao do crédito e da massa monetdria.
Comércio livre, livre comunicagio, aumento e melhoria na produgio através da
livre concorréncia, encontram-se entre os factores decisivos para o nascimento das
Exposicdes Universais®,

L Em particular, o ferro
fundido - cujo processo de
fundicao foi desenvolvido
ainda durante ¢ século XVII
- permitiu uma verdadeira
revolugao nos meétodos
construtivos iniciada pelos
britanicos na segunda
metade de Setecentos.

Entre 1777-1781, segundo
desenho do arquitecto
Thomas Farnoll Pritchard, o
mestre ferreiro Abraham
Darby construiu com este
material a ponte de
Coalbrookdale sobre o rio
Severn, em Shropshire. (Cf.
PEVSNER Nikolaus - OS
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Pioneiros do Design
Moderno. Lisboa; Editora
Ulisseia, 1975, p. 135). A
partir de 1835 passou-se
para a producac em série
de vigas de duple T que,
por volta de 1845,
comecaram a ser
fabricadas em ferro

forjado. (Ver RAGON
Michel, - Histoire de I' archr
tecture et de I' urbanisme
modernes. ldéologies et
pionniers 1800-1910. S.1. :
Casterman, tome 1, 1986,
p. 191}

2 .Car les expositions
universelles sont le produit
d'un monde industriel déja
adulte, bien rodé avec ses
trois éléments essentiels,
charbon, vapeur, chemin
de fer. Elles ont donc avant
tout une fonction de
stimulation sur trois
niveaux; elles encourragent
la production par le
systeme des récompenses;
elles accélérent les
échanges par la foire; enfin
elles développent la
consommation en lancant
de nouveaux produits par
une publicité a grande
échelle., BENSAUDE-
VINCENT Bernardette,
“Sciences”, in AAW. - Le
livre des expositions uriver-
sefles. 1851-19889. Paris:
Union Centrale des Arts
Décoratfs, 1983, p. 277.



3 «Em 1849, a sociedade
{Roval Society of Arts] {...)
encarregou Henry Cole de
se dirigir aos centros fabris
da Inglaterra, para
exarninar qual seria a
opinigo do paiz, écerca de
uma Exposicdo dos
productos de todas as
nacdes. Cole em muitos
meetings sustentou esta
fdéa, que ao principic nao
era tao acceite como se
Jjulgava.», contudo, 0
governo britanico
rapidamente «comprehendeu
que a Exposicao era um
grande pensamento
economico, que o futuro
traduziria em um facto
storico da maior
transcendencia.»,
Sebastido José RIBEIRO
DE $SA, “Exposicao
Universal De Londres”,

in Revista Universal
Lisbonense, N¢ 24, 20

de Fevereiro, 1851,

p. 278.

4 Em 1754 foi fundada no
Reino Unido a Royal
Society of Arts, entidade
que se responsabilizou no
ano de 1761 pela
organizacao da exposicao
que passou a ser considerada
como sendo o primeiro
exemplo de um certame
nacional de cardcter técnico.

5 Nomeadamente em
Portugal, onde ¢ Marqués
de Pombal ordenou a
realizacao em Lisboa no
ang de 1775 de «uma
exposicao publica a mais
sofemne dos productos da
industria nacional, como se
colhe de um escrito do dito
Ministro com o titulo de
Memorias Secretissimas»
{Annaes da Sociedade
Promotora da Industria
Nacional, 42 anno, caderno
do mez de Maio, n? 37,
Lisboa: Imprensa de Joao
Maria Rodrigues e Castro,
1835, p. 40}, aproveitando
para tanto os festejos que
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Coube i Inglaterra Vitoriana, industrial e livre-cambista, tomar a iniciativa deste
tipo de exposi¢des mundiais. Henry Cole’ (1808-1882), em nome da Royal Sociery of
Arts* propds ao principe Alberto a possibilidade de conferir um caricter internacional
as exposigdes que vinham a ser organizadas pela Sociedade (cuja realizagio remontava
ja ao século XVIIL, num modelo de caricter nacional que inspirou mostras similares
em virios paises ecuropeus’). A resposta do principe foi de total adesio ao projecto e,
com a sua aprovagio, ficou estabelecido que o lugar mais propicio 2 realizagio do
evento seria o Hyde Park londrino.

A 1 de Maio de 1851, o mundo industrial e empreendedor apresentou-se na Great
Exhibition of the Works of Industry of all Nations em Londres, ¢ o ferro e o vidro do
Crystal Palace de Joseph Paxton (1803-1865) assinalaram uma nova etapa num novo
método de projectar ¢ construir - foi na fibrica e nio sobre o terreno que ocorreu a
verdadeira construgio do Crystal Palace* -, bem como se transformaram em lugares
privilegiados de informagio para o conhecimento e popularizagao dos avangos tecno-
légicos que se foram dando ac longo da segunda metade de Oitocentos.

O principal promotor da Great Exhibition, Sir Henry Cole, exerceu forte influ-
éncia sobre a industria britinica e, ao contririo dos que seguiram o movimento Arts
and Crafts, liderado por William Morris, «Cole postulé la colaboracidn con la industria mds
qute el renacimiento del artesanato. Como dijo en 1845, su propdsito era el de desarrollar “manu-
Sacturas artisticas”, queriendo decir con ello la beleza o el arte puro aplicado a la produccidn mecd-
nica.»’. O seu programa incluia a fundagio de Escolas de Arte, «con la intencién de
elevar el nivel del gusto populan® e, ainda, a fundagio do primeiro Museu de Artes
Decorativas, o Victoria and Albert Museum, no lugar onde, logo em 1851, nasceu a
Escola Nacional de South Kensington, destinada 3 formagio dos operirios e que
alicergou a sua pedagogia no ensino do Desenho, considerado como um instru-
mento fundamental para o aperfeigoamento do produto mdustrial.

Em Portugal, coube d Sociedade Promotora da Indristria Nacional e gracas i acgao
legisladora de Passos Manuel, secretirio de Estado dos Negécios do Reino no
Setembrismo, as primeiras tentativas de formar qualificadamente o trabalhador
industrial. A 7 de Dezembro de 1836, foram inaugurados cursos destinados a divul-
gacio junto dos operirios do estudo de Desenho, da Geometria, mas também da
Mecinica e de Fisico-Quimica. Inserida nesta acgio surgiu a obra Geomerria e Mecha-
nica applicada ds Artes ou Tratado Elementar destas Sciencias para uso dos artistas, dos fabri-
cantes, dos mestres e directores de oficinas, etc. accomodado ds ligoes da aula que d’este ensino abriu
em Lisboa a Sociedade Promotora da Industria Nacional, publicada em 1837 pela Imprensa

luminismo aos movimentos

marcaram a inauguracao
da estatua equestre de D.
José |

€ <A novidade é 0 emprego
de elementos pré-
fabricados (segmentos
metalicos e laminas de
vidro), produzidos emn série
¢ levados aos canteiros de
obras prontos para serem
utilizados. Economiza-se
tempo e dinheiro: a
construcao reduz-se a

rapida montagem de pecas
pré-fabricadas, e o material
pode ser recuperado. Por
trés do mteresse pratico,
havia uma ideia
revolucionana: empregar
materiais e técnicas da
construcao utiitana para
levantar um edificio
altamente representativo,
fazer arquitectura com os
procedimentos da
engenharia=. ARGAN Giulio
Carlo - Arte Moderna. Do
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contemporaneos. Sao
Paulo: Companhia das
Letras, 1993, p. 84 - 85.

7 GIEDION Siegfried ,
Espacio, Tiempo y
Arquitectura (el futuro de
una nueva tradicion).
Madrid: Editorial Dossat,
1980, p. 256.

8 |dem, ibidem.
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Nacional. O responsivel da obra, Evaristo José Ferreira, traduziu para portugués um
extracto da obra do bardo Charles Dupin, Géométrie et Mécanique des Arts et Meétiers et
des Beaux-Arts (Bruxelas, 3 Tomos, 1825-1826); contudo, da obra de Evaristo J.
Ferreira, saiu apenas o primeiro tomo, dedicado 2 Geometria, pelo que ficon muito
incompleta,

Conquanto estas tentativas fossern meritdrias, a 6 de Qutubro de 1838 no artigo
Da Educagio E Instrucgio Das Classes Laboriosas na revista O Panorama, afirmava-se:
«Seria cousa de pasmo o calculo das perdas que soffrem diariamente todos os generos d'industria
56 porque os antifices ¢ trabathadores carecem de foda a instrucgioy” e, apesar de multiplos
esforcos”, o facto é que, quando se chega ao inicio da Regeneragio em 1851, nio
havia de facto um Ensino Industrial no pafs.

Os trabalhos para a implementagio deste nivel de ensino surgitam na sequéncia
da criagio do Ministério das Obras Publicas, Comércio e Indiistria por Antonio
Maria Fontes Pereira de Melo (Decreto de 30 de Agosto de 1852). Um més depois, era
publicado outro Decreto a completar e rectificar algumas disposigoes do anterior,
nomeadamente, a constituicio de uma secgio vocacionada para a preparagio do
Ensino Industrial e de Exposicoes Industriais na Reparticio de Manufacturas".
Ainda no fim de 1852, pot Decreto de 30 de Dezembro, o Governo procedeu A criagao
do Ensino Industrial, distribuido por trés graus: elementar, secundirio e comple-
mentar.

Entretanto, por Alvard de 26 de Agosto de 1852, tinham sido aprovados os Esta-
tutos da Associagdo Industrial Portuense' que, poucos dias antes da sua publicagio (3 de
Agosto de 1852), constituira uma “Comissio Tecnolégica” encarregada de prover
instalacdo da Escola Industrial, prevista anos antes. Nascia assim a primeira Escola
Industrial do pafs que viria, anos volvidos - Decreto de 20 de Dezentbro de 1864 - a ser
ampliada e transformada no Instituto Industrial do Porto.

Por este Decreto de 1864, da responsabilidade de Jodo Criséstomo de Abreu e Sousa
{entio ministro das Obras Piiblicas, Comércio e Induistria), ficaram tragadas as linhas
de uma reforma que pretendia remover as dificuldades entretanto detectadas no
ensino industrial. Além dos estabelecimentos de ensino industrial de Lisboa ¢ Porto
passarem 3 categoria de Institutos Industriais, o Decreto estabelecia novas escolas
industriais (em Guimaries, Covilhi e Portalegre) e defendia o seu aparecimento «no
fuuturo nas mais terras do reino que pela sua importancia fabril carecerem delass®.

desse ano, o Dr. Augusto
Freire de Carvalho e

11 Cf, PRIMEIRO
CENTENARIO DO

% 0 Pangrama. Jornal
Litterario E Instructwvo Da

Sociedade Propagadora
Dos Conhecimentos Uteis,
Vol. Segundo, Typographia
da Sociedade Propagadora
dos Conhecimentos Uteis,
N¢ 75, 6 de Outubro,
1838, p. 316.

10 «om 1847, houve no
Liceu de Lisboa wm curso
nocturno de Geometria e
Mecanica aplicada as
Artes. Foi seu professor,
desde 25 de Dezembro

Macedo. (...). Sucedeudhe

Jodo Evangelista de Abreu,

Em Setembro de 1852, 0
reitor do Liceu ponderava
haver poucos alunos e em
Maio de 1855 j& a cadeira
estava extinta.», COSTA
Mario A. Nunes, O Ensino
Industrial Em Portugal de
1852 a 1900. (Subsidios
para a sua historia).
Lisboa: Academia
Portuguesa da Histéria,
1990, p. 34.

a8

MfMSTERlO DAS OBRAS
PUBLICAS, 1852-1952.
Lisboa: Imprensa Nacional,
MCMLII, 1l Vol., p. 8182 e
84-85.

12 «f statutos da
Associacao Industrial Portu-
ense~, in Jornal da
Associacao Industrial Portu-
ense, Porto, 15 de
Setembro de 1852, p. 36 -
37.

A Associacéo Industrial

Portuense foi criada com o
objectivo de defender os
interesses da praca do
Porto, considerados mal
representados na
Sociedade Promotora da
Industria Nacional, 0 que
originou uma competicao
entre as duas pracas e
respectivas associacdes.

13 Cf, SANTOS Antonio
Cristovao - “Ensino Técnico
Médio”, in Dicionario de
Histdria de Portugal. Porto:
Livraria Figueirinhas, Vol. ll,
1984, p. 398.

4 Antonio Augusto de
AGUIAR {1838-1887). Par
do reino, deputado,
comissario régio na India
em 1878, e ministro das
(bras Pablicas (1884),
com uma longa carreira
docente na Escola
Politécnica - onde cursara
Ciéncias Naturais e de
Quimica -, e no Institute
Industnal de Lisboa, do
qual foi nomeado director
em 1871,

Pugnou pelo
aperfeicoamento do ensino
industrial em Portugal e,
quando no governo, a ele
se dedicou em particular,
criando vanas escolas
industriais, e reformando o
Instituto Industrial de
Lisboa. Ainda como
ministro das Obras
Pdblicas, impulsionou os
estudos para o
melhoramento do porto de
Lisboa mas, a0 ver 0 seu
plano rejeitado, pediu a
demissao.

Foi também, presidente da
Sociedade de Geografia de
Lisboa, vogal do Conselho
Superior das Alfandegas,
grag-mestre da Maconaria
Portuguesa. Varios foram
0s seus trabalhos
publicados no Jornal de
Ciéncias matematicas,
fisicas e naturais, da
Academia Real das
Ciéncias.



15 SOUTO Maria Helena -
“Da Avenida da Liberdade a
Paris. A Exposi¢do
Industrial Portuguesa em
1888 e a representacao
nacional na Exposicdo
Universal de 1889", in
Leituras: Revista da
Biblioteca Nacional. Lisboa:
BN, 1997, p. 175-182. Ver
também Idem - Portugal
nas Grandes Exposicoes,
1851-1900. Dissertacao
de Mestrado em Histéria
da Arte Contemporanea.
Lisboa: UN.L.- F.C.S.H,,
1999,

18 Por Decreto de 1 de
Dezembro de 1918, foi
criada a Escola de Arte
Aplicada de Lisboa que se
instalou numa casa
particular & Rua Visconde
de Santo Ambrédsio (hoje
Rua D. Dinis); em 1924,
iniciaram-se as obras de
um edificic escolar na Rua
Almirante Barroso,
concebido para receber a
Escola de Ceramica
Antdmio Augusto Gongalves
{cujo retrato se encontra
inscrito na fachada daquele
edificio). No ano de 1930,
alunos e professores das
Escolas de Arte Apficada
de Lisboa e de Cerdmica
Antdnio Augusto Goncalves
integraram em conjunto a
Seccao de Artes Aplicadas
da Escola Industrial de
Fonseca Benevides, que
passou a funcionar no
edificio escolar da
Almirante Barroso. Em
homenagem a Anténio José

Do ENSINO BAS ARTES APLICACO A INDUSTRIA, AS PRIMEIRAS EXPERENGIAS DE ENSING DO DESIGN EM PORTUGAL.

Todavia, chegados os anos 80, muito do que se procurou estabelecer neste Decreto
de 1864 era letra morta, o que levou Antdnio Augusto de Aguiar", vinte anos depois,
a retomar a questio do Ensino Técnico. Em 1881, colaborou activamente na elabo-
ragio do Inquérito as Indiistrias e durante o seu mandato ministerial {dirigiu a pasta das
Obras Publicas, Comércio e Indiistria, entre 1883 a1886) criou virias escolas indus-
triais, bern como escolas de Desenho profissional, tendo ainda reformado o Instituto
Industrial de Lisboa. O empenho de Anténio Augusto de Aguiar na preparagio de
uma grande exposicio industrial a ter lugar em Lisboa no ano de 1888 (e que, apesar
da sua morte em 1887, se viria a concretizar na Avenida da Liberdade®), terminou
por ser o remate de uma vida dedicada em grande parte ao fomento da inddstria e do
ensino industrial no pais.

Na tradigdo das escolas vocacionadas parz o ensino na sua vertente das artes apli-
cadas 3s inddstrias criadas nas duas tltimas décadas do século XIX, encontra-se
aquela que na centiria seguinte iria desempenhar um papel pioneiro na introdugio
em Portugal da pedagogia do Design: a Escola de Artes Decorativas Antdnio
Arroio™.

Nos anos 40 de Novecentos, sob a direcgio do pintor Lino Antdnio (1898-1974)
e contando com um corpo docente constituido por nomes como Frederico George,
Rocha Correia, Jilio Santos, Rodrigues Alves, a Escola Anténio Arroio permitiu a
docentes e discentes” construirem um projecto pedagdgico, através do qual a
modernidade entrava no nosso estreito e policiado ensino artistico, garantindo uma
formagio 4 €época sem paralelo no ensino artistico portugués, onde continuavam a
pontificar valores beanx-artianos bebidos num eclectismo fin de siécle, que se arras-
tava pelo século XX portugués num cinzento sistema de longas permanéncias
academizantes.

A Antdnio Arroio funcionava como uma pequena escola - 0 espaco do edificio na
Rua Almirante Barroso tinha sido pensado para cerca de uma centena de alunos -
inspirada nos modelos inglés e austriaco das escolas de artes e oficios (nascidas por

Arroio no ano da sua
morte, 1934, a Escola
passou a ser designada
por Escola Industrial de
Arte Aplicada Antdnio
Arroio (nome que ainda se
|& na inscricao afixada
naquele edificio),

Antonio José ARROIQ
{1856-1934), engenheiro
formado pela Academia
Politécnica do Porto
{1878), antigo Deputado da
Nacao, engenheiro do
corpo de Obras Publicas e
Minas (para cujo quadro
ingressou em 1881), e
Inspector do ensino
comercial e industnial, fo
também vogal do Conselho
de Arte Musical, tendo
pautado sempre a sua
accdo pela defesa do

ensino artistico em
Portugal. Integrou a
Comissao Portuguesa para
a Exposicao Universal de
1900, em Paris, na
qualidade de Comissario
Técnico {no ramo industrial
e comercial), tendo sido
condecorado pelo governo
francés com a Legido de
Honra. Autor de uma vasta
bibliografia -
nomeadamente sobre
temas literarios e artisticos
-, entre as suas obras
podemos destacar Soares
dos Reis e Teixeira Lopes,
ou a sua colaboracao na
revista A Aguia.

17 A partir de «1942, Artur

do Cruzeiro Seixas (n.
1920}, Joao Moniz Pereira
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{n. 1920}, Anténio
Domingues (n. 1921},
Mario Cesariny (n. 1923),
Fernando de Azevedo {n.
1923), Vespeira {n. 1925)
e outros estudantes desta
escola comegaram a
encontrar-se no café Hermr
nius (posteriormente
desaparecido], na Avenida
Almirante Reis. A actividade
destes estudantes era
provocatria, de cariz
dadaista, mas procurou
tarnbém comparticipar a
partir de 1944, no
movimento nep-realista.»,
GONCALVES Rui Mario -
Histdria Da Arte Em
Portugal. Pioneiros da
modernidade. Lishoa: Publi-
cacdes Alfa, Vol. 12, 1986,
p. 178.
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influéncia do movimento Arts and Crats de William Morris), em que as aulas eram
dadas no regime de atelier. Esta componente oficinal conheceu novo impulso através
da acgio pedagdgica de Frederico George™ (1915-1994), cuja origem e educacio
inglesa muito cedo o tinham conduzido 4 adopgio do repertério Arts and Crafts
traduzido nas suas experiéncias de técnicas artisticas ¢ artesanais, mas a quem a inves-
tigagio na componente projectual (que o levou da pintura i arquitectura), suscitava
novas interrogagoes ¢ o fez descobrit o modelo Bauhausiano, que se tornou no
suporte da sua intervengio pedagdgica, iniciando uma pesquisa que conduziu ao
debate sobre a disciplina do Design.

Sob a influéncia e orientagio de Frederico George, o ensino na Anténio Arroio
ganhou uma nova dinimica nos anos 50, marcando uma viragem entre um ensino
que conseguira, com Lino Anténio, superar a obsoleta fractura entre Artes “maiores”
e “menores”, para um novo entendimento da componente didictica apoiada no
ensino oficinal que ultrapassou a tradigio das artes decorativas, e colocou o enfoque
na Arte como Oficio. Seguindo um entendimento Bauhausiano, e apolado num
corpo docente movido por um pensamento Moderno - cotno eram os casos de
Daciano da Costa, Ant6nio Sena da Silva, Manuel Rio-Carvalho, ou Braganga Gil -
Frederico George obteve uma pritica pedagdgica em que, intelectualizado o ensino
do Desenho, se deu a passagem para o enquadramento Técnico.

Através de uma ac¢iio marcada por uma visdo de grande pragmatismo, os saberes do
oficio sobrepunham-se is especulagdes tedricas. Aos alunos eram propostos exercicios
onde se operava a recuperagio da base artesanal com o estudo e produgio de objectos
tradicionais, ligados a vertente do utilitarismo, cm aulas cuja componente diddctica
fortemente oficinal era assegurada por Mestres e Professores, cabendo aos primeiros
a transmissic do conhecimento das téenicas tradicionais de produgio artesanal,
incorporando deste modo o melhor do legado Arts and Crafts que transitou para o
ensino da Bauhaus.

Para a implementagio de novas pedagogias, Daciano da Costa” (n. 1930} contri-
buiu decisivamente a partir de 1953, ano em que iniciou a carreira docente na sua
“casa-mae” e onde leccionou até 1957, As disciplinas que ministrou, “Desenhao
de Observagio e Ornato”, “Composigio Decorativa”, e na Oficina de Pintura Deco-
rativa, foram wempre marcadas pela experimentagdo dos materiafs, das técnicas e dos métodos
do Desenho.»™, iniciando um percurso em que a «influéncia e as ligdes de Frederico George,
deram contetido tedrico ¢ prdtico d sistemdtica {obstinada) pesquisa de uma pedagogia
do Design»™'.

No anoe lectivo de 1967-68 entrou em funcionamento uma experiéncia pedagdgica
independente, o Curso de Formagao Artistica da Sociedade Nacional de Belas-Artes,
que juntou na docéncia vérias personalidades preocupadas com o estado do ensine
artistico portugués (nomecadamente, com a decadéncia que ji afectava também a
Escola Anténio Arroio} e que encontraram na SNBA o lugar certo para fazerem valer
as suas propostas, Uma vez que cstas ndo cram {nem podiam ser...) entendidas pelas
cntidades oficiais. Vocacionado para a preparagio de quadros profissionais a um nivel
pré-universitirio™, o Curso de Formagio Artfstica (CFA) teve a dirigi-lo Manuel
Tainha e Adriano de Gusmdio, ¢ cstava dividido por trés anos lectivos - no primeiro
o Curso Preliminar {estudos bisicos), seguido pelos Cursos de Especialidade (Artes
Grificas e Fotografia; Design de Interior ¢ Equipamento) nos 2 ¢ 3* anos. Para além
de Daciano da Costa ¢ dos nomes citados na Direcgio, encontravam-se a leccionar
nos diferentes anos outras individualidades como José-Augusto Franga, Santos
Simaes, Fernando Conduto, Rolando $i-Nogucira, ou Antdnio Sena da Silva.
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18 Sobre Frederico George
veja-se COSTA da Daciano,
SQUTO Maria Helena
{coord.) - Frederico
George. Ver pelo Desenho
{Catalogo). Lisboa: Camara
Municipal de Lishoa /
Livros Horizonte, 1993.

19 Sobre Dacianc da Costa
veja-se MARTINS Jodo
Paulo (coord.) - Daciano
da Costa, Designer
{Catdlogo). Lishoa:
Fundacao Calouste
Guibenkian, 2001,

20 Daciano Monteiro da
Costa - Curriculum Vitae.
Lisboa {Texto policopiado),
1985, p. 89.

21 |dem, ibidem.

22 <Beneficiando das mais
avancadas experiéncias
pedagdgicas no campo do
ensing artistico, o Curso de
Formacac Artistica da
SNBA oferece uma
educacao artistica de nivel
pré-universitario, visando
muito especialmente a
preparacdo de quadros
profissionais (...). A
frequéncia do CFA habilita
ao diploma em Artes
Graficas e Fotografia;
Design (equipamento e inte-
rior)s, CURSO DE
FORMACAO ARTISTICA.
SOCIEDADE NACIONAL DE
BELAS-ARTES. Lishoa, s.
ed. (Textos policopiados
contendo a informagao
respeitante ao CFA), s.d.,
p. 2.



23 Este artigo foi também
publicado na revista
Arquitectura, n® 114,
Marco/Abril, 1970, p. 46-
47.

24 «poucos como ele
souberam efectivamente
construir ‘pontes’ de tanto
afecto entre as mais
diferentes manifestacdes
culturais, entre 0s mais
apartados campos
ideolégicos, entre as mais
distantes mundividéncias.»,
David MOURAQ-FERREIRA
[Depoimento] in ANTONIO
QUADROS, 19231993
Lisboa: Scarpa
impressores, 1994, p. 15.

28 Daciano da Costa, “O
Design como disciplina —
ensinar 0 projecto.
{Unwersidade de Aveiro.
Licao de Abertura do ang
lectivo 1997,/1998)", in
Design e matestar. Lisboa:
Centro Portugués de
Design, 1998, p. 98
(sublinhado nosso).

Do ENSIMO DAS ARTES APLICADO A INDUSTRIA, AS PRIMEIRAS EXPERIENCIAS CE ENSINO DO DESIGN EM PORTUGAL,

Em 1970, Sena da Silva (1926-2001) a propédsito da mostra realizada na SNBA
com os trabalhos dos alunos do Curso, expunha num artigo publicado no Didrie de
Lishoa {de 30 de Julho) as intengdes dominantes na orientagio pedagdgica do CFA,
sem deixar de realgar a ignorincia demonstrada pelas entidades oficiais com respon-
sabilidades no ensino, perante as novas exigéncias que se colocavam de forma
premente na formagio profissional: «fala-se muito de “novas profisses” ideia restrita com
muito eco em sectores mal informados, ¢ pretende-se estabelecer directrizes para reduzir a termos
de escolaridade tradicional a preparagdo julgada necessdria para essas novas profissdes, rotuladas
[frequentemente em inglés (industrial designer, graphic designer, script-writer, interior designer,
etc.). (...} ndo é acrescentando algumas novas designagdes ds listas das profissdes tradicionals e
estabelecendo programas com “disciplinas” mais ou menos pomposas que se consegue alguma
coisa. E todo o sistema de ensino que estd em catsa. E todo o sistema de exercicio de actividades
profissionais que estd em causa.»™

Ainda a nivel de experiéncias no ensino privado, Anténio Quadros* (1923 -1993)
em 1969 fundou o IADE, Instituto que desde entio tem procurado sempre vocaci-
onar o set ensino para o Design, contribuindo para a sua afirmagio enquanto Disci-
plina de direito préprio.

Essa Disciplina que dentro do quadro de uma Cultura do Desenho, no sentido
activo de Cultura do Projecto, «elabora os seus proprios meios para a solu¢do dos problemas:
ao nivel da produgdo de conceitos coerentes e de relagdes entre estes (Teoria), ao nivel dos instru
wentos téenicos de pesquisa e de representagdo (Técnicas especificas) e, finalmente, ao nivel dos
processos criativos (Metodolagia). Mas é na materialidade da sua produgdo e no recurso directo
ds Tecnologias e & Economia que o Design se reconhece e diferencia. Os conteiidos e as estra-
tégias das estruturas curriculares dos Cursos de Design virdo a reflectir este universo
complexc que é a condigdo de todas as Disciplinas de natureza projectual produioras das
estruturas fisicas do Ambiente Humano».”
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