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APRESENTACAO

A O ARTIS - Instituto de Histéria da Arte da Faculdade de Le-
tras da Universidade de Lisboa, em parceria com o Programa de Pds-
-graduagao em Artes Visuais da Escola de Belas Artes da Universidade
Federal do Rio de Janeiro, organiza o V Coléquio «Colegoes de Arte
em Portugal e Brasil» sob o tema “Colegoes em Exilio”, com realizagao
nos dias 12, 13 e 14 de novembro de 2018, na Fundagao Calouste Gul-
benkian (Auditério 3).

Perante a ameaca ou efetividade de guerras e revolugdes, persegui-
¢Oes politicas ou religiosas, foram vdrios aqueles que sairam dos seus
paises e procuram refugio em terras de adogdo, nos séculos XIX e XX.
Levaram consigo as suas cole¢des de arte a fim de as salvar do roubo
ou da destrui¢do, mas também como bens valiosos de fécil transagao.

Devido aos lagos estreitos entre Portugal e Brasil, em diversos mo-
mentos da histéria dos dltimos 200 anos, é possivel observar estas
migragoes forgadas de colegdes e colecionadores de arte entre os dois
paises.

Sobressai ainda, face quer a posi¢des neutrais em conflitos, quer ao
afastamento geografico desses epicentros, ou também por razoes de to-
lerancia e cordialidade, a escolha de Portugal e Brasil por estrangeiros
para fixarem residéncia fazendo-se acompanhar das suas colecgdes de
arte, algumas das quais acabaram por ser instituidas em museus, bi-
bliotecas e fundagoes locais.

Maria Joao Neto
Marize Malta
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Resumo Palavras-chave

A atividade em Portugal do pintor italiano Giuseppe Trono (Troni), Retratos,
Giuseppe Trono foi recentemente investigada, Obras em depésito, Brasil
trazendo & Juz um conjunto insuspeito de obras.

A dispersio de algumas destas, atualmente

localizadas no Brasil, constitui motivo de reflecdo

sobre as diversas modalidade de transferéncia

€ as suas consequéncias: por um lado, o

apagamento da memédria coletiva daquelas

obras de Trono, e, por outro lado, a irradiagio

territorial entre as duas margens do Atlantico que

merece ser investigada mais aprofundadamente,

quer no dmbito dos estudos sobre a transferéncia

da corte no Brasil, quer no 4mbito das dindmicas

politicas do século XX.
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ALGUNS DADOS BIOGRAFICOS

Recentemente, a investigagao sobre a obra portuguesa de Giuseppe
Trono (Turim 1739 - Lisboa 1810) trouxe a luz um numeroso ntcleo
de pinturas®. A reconstitui¢ao da produgao lusitana deste pintor de re-
tratos de origem turinesa abriu um panorama inesperado sobre as di-
namicas artisticas de finais de Setecentos, revelando a intensa atividade
do artista e as suas relagdes com a corte e a sociedade portuguesa da
época. Muito, ainda, se poderd descobrir quer em Portugal, quer em
Itdlia, quer, como veremos neste breve ensaio, no Brasil.

A tnica fonte biogréfica sobre Giuseppe Trono ¢é fornecida por
Cyrillo Volkmar Machado na Collec¢do de memdrias onde refere a sua
origem, o facto dele ter trabalhado como retratista «a Roma, aonde es-
teve mais de 7 annos pintando retratos a oleo, e em miniatura» e a
Napoles, onde esteve treze anos e, «depois de retratar a maior parte
da Corte em paineis de meio, de huma, e de muitas figuras, retratou
por fim a familia Real’»; a biografia também refere a sua partida para
Portugal em 1785, a atividade realizada em terra lusitana, a escolha de
nao partir para Rio de Janeiro com a corte em 1807 e, finalmente, o
ano do falecimento em Lisboa, depois de uma tentativa de voltar a sua
Itdlia, falhada devido 4s dificuldades de atravessar a Europa durante
as guerras napolednicas’. A certidio de 6bitos, identificada por Celi-
na Bastos’, esclarece 0 nome completo do pintor, Giuseppe Antonio
Trono, confirmando também o seu correto apelido: Trono e nao Troni,
como ¢ tradicionalmente referido o apelido na bibliografia portugue-
54 por se encontrar, em algumas gravuras, a variagao “Troni”¢ Apesar
da sua obra continuar por ser investigada em Itdlia, em anos recen-
tes foram aprofundados os estudos sobre o pai de Giuseppe, o pintor
Alessandro Trono, que ajudam a compreender melhor a carreira do
filho. De facto, Machado refere que Giuseppe «foi discipulo do seu pae
Alessandro Trono, de quem conservara excellentes quadros, pintados
alguns no estylo de Solimena, outros no gosto de Vouet’» confirman-
do a importincia da formagio juvenil no atelier paterno; a informagao
aponta também para a possibilidade de algumas obras de Alessandro
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Trono ter circulado no mercado de arte portugués ou ter servido como
bases para copias em ambito didatico.

Alessandro Trono (Cuneo 1697 - Turim 1781) aperfeicoou-se em
Roma (1724) e Bolonha (1727-1728). Casou depois em Turim com Te-
resa Francesca Maria Grassi, neta do pintor milanés Tarquinio Grassi.
Entre 1731 e 1744 tiveram sete filhos, entre os quais Francesco Ignazio e
Giuseppe Antonio seguiram a profissao do pai. Os atos de batismo teste-
munham o circulo de artistas e pintores onde a familia estava envolvida:
o principal pintor turinés da época, Claudio Francesco Beaumont, foi
padrinho da primogénita Maria Barbara (1731); Matteo Franceschini do
segundogénito Francesco Ignazio (1733); o quinto filho, Giuseppe An-
tonio (1739) foi apadrinhado pelo excelente pintor de paisagens Scipio-
ne Cignaroli; o sétimo e ultimo filho, Giacomo Giuseppe Maria (1744)
teve como madrina Genoveffa Beaumont, filha do pintor acima citado®.
Alessandro Trono ingressou na Companhia de Sio Lucas de Turim in
1756. Em 1775, foi eleito na Academia Clementina de Bolonha como
«académico donore».” Dedicou-se esporadicamente a pintura a fresco10,
realizando, principalmente, telas de temas religiosos, das quais até agora
foram identificadas acerca de quarenta em numerosas igrejas do Piemon-
te.11 Por isso, Alessandro Trono atuava no 4mbito da pintura de histéria,
recebendo encomendas na cidade de Turim e, sobretudo, nos territérios
periféricos de Piemonte (Mondovi, Giaveno, Cuneo, Fossano etc).

Tendo em conta que o irmao de Giuseppe Trono, Francesco Ignazio,
especializou-se na pintura de ilustracao cientifica ao servigo dos «Régios
Museus da Universidade»', a escolha de Giuseppe Trono de se aperfei-
¢oar na arte do retrato conjugou, provavelmente, a propensdo do seu
talento & consideragdes sobre 0 mercado artistico. Na segunda metade
do século XVIII a pintura de retratos contava, em Italia, com a ampla
demanda por parte dos viajantes estrangeiros do Grand Tour e com o
florescimento da cultura académica.”® A trajetdria italiana de Giuseppe
Trono moldou-se a partir das relagoes artistico-profissionais estabeleci-
das pelo pai Alessandro, quer no tempo da sua formagao (Roma e Bo-
lonha), quer ao longo da sua carreira em Piemonte e da sua agregagao a
Accademia di Pittura, Scultura e Architettura de Turim',
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PRIMEIRA PISTA: A REDE DAS ACADEMIAS

O circuito internacional das Academias setecentistas ¢ a primeira das
trés pistas que permitem comegar a identificar as pinturas de Giuse-
ppe Anténio Trono atualmente dispersas nas cole¢oes brasileiras. Como
acima referido, Alessandro Trono foi nomeado académico de honra da
Academia Clementina de Bolonha, gragas a apresenta¢ao do quadratu-
rista-cenégrafo Giovanni Battista Alberoni (Bologna 1703-1784) e do
escultor Domenico Pio (Bologna 1715-1801).15 Alberoni tinha sido
aluno de Ferdinando Galli Bibiena e premiado nos concursos da Acade-
mia Clementina de 1727 e de 1729. Nesta altura conheceu Alessandro
Trono, pois o turinés participou no concurso Marsili-Aldrovandi em
1728, reservado exclusivamente aos alunos da Academia Clementina.
Alberoni foi depois chamado ao servico da corte de Turim, onde traba-
lhou como cendgrafo e quadraturista durante vinte e dois anos, regres-
sando depois a Bolonha e favorecendo, em 1775, a eleigao de Alessandro
Trono na Academia Clementina, da qual era membro desde 1764.6

No acervo da Biblioteca Nacional do Rio de Janeiro est4 guardada
uma Ode celebrativa em honra do «chiarissimo Signor Giuseppe Trono
di Torino», que o declara também «Accademico Clementino» e «celebre
valentissimo pittore in ocasione d’aver fatto il Ritratto allAutore», isto €,
a ode foi escrita e publicada depois do Trono ter retratado o seu autor,
0 erudito Giovanni Ranieri Rastrelli.” Como explicita a gravura deriva-
da da pintura de Trono,18 Rastrelli pertencia & prestigiada Accademia
della Crusca de Florenca e 4 Regale Accademia Ercolanese, instituida em
Népoles por Carlos de Bourbon em 1755, O félio, onde se 1¢ «Joseph
Tronus Pix et del»,” confirma as qualidades expressivas dos retratos de
Giuseppe Trono, que j4 tivemos ocasiio de sublinhar na andlise da sua
obra portuguesa, nomeadamente nas pinturas de académicos e protago-
nistas das novas elites aristocraticas®.

Tal como a gravura de Giovanni Ranieri Rastrelli testemunha a exis-
tét.xcia duma pintura original atualmente ‘perdida; também a do acadé-
mx.co. Luis Rafael Soyé (1760-1813),21 incluida nas Noites Jozephinas de
Mirtilo sobre a infausta morte do Serenissimo Senhor D. Jozé Principe do
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Brazil de 1790* revela a existéncia de um retrato de Giuseppe Trono,
cujo paradeiro ¢ atualmente desconhecido. Luis Rafael Soyé (ou Mirtilo,
o seu nome arcadico) integrava o circulo de literatos, mdsicos e eruditos
lisboetas e foi enviado pelo ministro D. Rodrigo de Sousa Coutinho a
Paris como intermediédrio para a compra de livros destinados a Biblio-
teca Publica. As circunstincias da sua ida ao Rio de Janeiro aguardam
de ser aprofundadas, mas a prote¢do do marqués de Marialva, que o
recomendara ao conde da Barca,” e «do novo Ministro do Império, José
Feliciano Fernandes Pinheiro, visconde de Sao Leopoldo, que tinha sido
seu discipulo em Coimbra»?* lhe propiciaram a nomeacéao a secretario
da Escola de Artes e Oficios de Rio de Janeiro em 1820, junto com ou-
tros dois portugueses: o diretor Henrique José da Silva e Pedro Alexan-
dre Cavroé. O Almanaque do Rio de Janeiro de 1827 ainda o indica
como secretdrio naquele ano”. Tendo em conta o encargo recebido, a
pintura original de Giuseppe Trono do retrato de Luis Rafael Soyé, ou
uma copia derivada da gravura, poderd ainda pertencer ao acervo da
Academia de Belas Artes ou de outras instituigdes publicas brasileiras.
De facto, se ainda a conservava consigo, Soyé poderia té-la trazido para
0 Brasil ou mandado realizar uma réplica por um pintor da Academia.
Nao seria o unico caso em que, os artistas envolvidos no ensino das
artes no Brasil, a partir da chegada da Missdo artistica francesa em 1816,
entrecruzaram a sua arte com a de Giuseppe Trono. Um caso exem-
plar destas relagées transatlanticas de idas e voltas de obras de artes é
representado pelo retrato de D. Francisca Benedita pertencente ao Mu-
seu dos Coches de Lisboa, onde est4 atribuido a Jean-Baptiste Debret
(1768-1848) apesar da atribuigdo a Trono estar patente no catilogo do
mesmo museu redigido por Luciano Freire em 1923% e na atual ficha
de inventdrio do Patriménio Cultural”’. A andlise do nicleo de retra-
tos régios de Giuseppe Trono evidencia a clara pertenga deste retrato
a produgao portuguesa do pintor turinés; a atribui¢ao do Museu dos
Coches a Debret, j4 adoptada por Luis Keil no catalogo de 1964 e reite-
rada no sucessivo catalogo de 1989%, pode-se talvez explicar com o fac-
to do quadro ter sido levado para o Brasil aquando da partida da corte,
em 1807. Algumas repinturas, nomeadamente nas flores que enfeitam
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o décolleté da princesa, sugerem uma possivel intervengao de Dc‘.bret.
que pode ter sido executada na época da sua vivéncxa.da corte no Rio de
Janeiro, enquanto membro da missao francesa e professor da Escola de
Artes e Oficios, futura Academia de Belas-Artes. No entanto, pode-se
também hipotizar que as repinturas derivem duma intervencao de res-
tauro pela mao de Fernando Mardel, de cuja colegao o quadro procedia
aquando da adquisicao pelo Museu dos Coches*. Nao sabemos quando
a pintura em questao regressara a Lisboa, mas evidentemente a um dato
momento perdera-se a memoria do autor original a favor do segundo
prestigiado interveniente, ligado a histéria brasileira do retrato.

SEGUNDA PISTA: A IDA DO REI E DA CORTE
PORTUGUESA PARA RIO DE JANEIRO

A reconstitui¢do de um conspicuo nimero de retratos realizado por
Giuseppe Trono em Portugal constitui a base para proceder a compara-
¢Oes estilisticas e compositivas no &mbito dos acervos das colegdes pu-
blicas brasileiras, nomeadamente os resultantes do patriménio imperial.
Em finais de 1807, a partida da corte para o Brasil determinou também
a transferéncia de objetos de arte. Falta ainda investigar as possiveis ré-
plicas, tiradas das gravuras de retratos de Trono ou da vasta produgio
de miniaturas de sua autoria®. Sem duvidas, pinturas originais foram e
voltaram, como no caso acima descrito do retrato de D. Francisca Bene-
dicta. Em outros casos, ficaram.

Até agora conseguimos reatar o fio interrompido entre autor e obra
em relagdo a duas pinturas, mas estamos confiantes que, se a pesquisa
serd prosseguida por colegas brasileiros, encontrar-se-4 um ntcleo con-
sistente de originais, copias e replicas. Embora nio tivemos a oportuni-
dade de os analisar diretamente, os dois retratos identificados apresen-
tam elementos que podem justificar a proposta de atribuigao ao Trono,
apesar de alguns repintes,

O primeiro refere-se ao retrato a meio-busto de D. Jodo VI per-
tencente a colecao particular. As feicoes, a postura e as vestimentas
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remetem para uma datagao préxima A assunqao oficial da regéncia em
1799, como aponta a comparacao deste quadro com os outros retratos
do futuro soberano pintados por Trono, um corpus atualmente consti-
tuido por cinco pinturas e uma miniatura. Os retratos foram pintados
em €pocas sucessivas desde 1785, ano da chegada de Trono em Lisboa,
e mostram as mudancas de idade do efigiado, desde o retrato juvenil
conservado no Museu Soares dos Reis até o a figura inteira na Capela do
Paldcio Real da Bemposta, de 1793*. Do mesmo modo, as condecora-
¢oes junto com outros elementos acessorios, apontam para a mudanga
de status de infante a principe regente. Neste ultimo quadro “brasileiro”,
além do Toson douro, o principe regente ostenta os distintivos das trés
Ordens de Cristo, S. Bento de Avis e Sant’Tago da Espada reunidos e
coroados pelo Sagrado Coragio de Jesus, conforme 4 reforma institui-
da por D. Maria I em 1789. O mapa geografico® representado sobre a
mesa, onde o principe apoia o braco esquerdo, encontra-se, também,
na segunda tela de Trono - ou derivada duma sua obra - atualmente
conservada num museu brasileiro. Trata-se do retrato de D. Maria I em
figura de meio-corpo, representada com as insignias do poder, coroa e
cetro. A tela pertence ao acervo do Museu Imperial de Petr6polis, sendo
obra em depésito da colecdo Franklin Sampaio.

A tela de Petr6polis faz parte de uma série de pinturas em meio-
-corpo derivadas do quadro conservado atualmente no paldcio nacional
de Queluz, por sua vez expressao parcial dum retrato a figura inteira da
rainha, que considera-se atualmente ‘perdido’ A existéncia dum retrato
de figura inteira da rainha Maria I (que provavelmente decorava uma
sala do Paldcio da Ajuda destruido no incéndio em 1794) ndo se justifica
apenas com a importancia do status de soberana, mas também gragas ao
retrato a figura inteira conservado nas reservas do castelo de Gripsholm,
na Suécia, que fazia parte da colegdo de retratos de soberanos europeus
que o rei Gustavo III da Suécia foi juntando entre 1777 e 1788. Além dis-
$0, 10 Museu da Casa Pia de Lisboa conserva-se outra obra que fortale-
ce esta hipétese: trata-se da Alegoria a primeira visita da Rainha a Casa
Pia, pintada em 1800 por um aluno daquela instituigao; o estilo e icono-
grafia apontam claramente para a derivagao dum retrato a figura inteira
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da soberana executado por Trono, testemunhando também a influéncia

do pintor turinés sobre os artistas seus contemporén@s. De fz.acto, 0 €s-
tudo da obra portuguesa de Giuseppe Trono evidenciou um sistema de
produgao que, a partir do retrato figura inteira, baseado na pose ao
vivo e integralmente realizado pelo pintor, desencadeava a realizagao de
inimeras pinturas de diferente tamanho (meio-corpo; meio-busto) em
diferentes formas de molduras (ovais, quadradas, retangulares). A tela
de Petrépolis enquadra-se neste modus operandi e faz parte de um con-
junto de réplicas: por enquanto conhecem-se pelo menos dois retratos
de D. Maria I muito similares a tela brasileira, diferenciando-se desta
no pormenor do mapa, substituido com o pergaminho das Cortes de
Lamego. A prossecugao da analise destas pinturas remete para o terceiro
motivo da dispersao da obra de Giuseppe Trono no Brasil.

TERCEIRA PISTA: A DECORAGAO DE EMBAIXADAS
E CONSULADOS DE PORTUGAL NO BRASIL

No paldcio de Sdo Clemente do Rio de Janeiro encontra-se, de facto,
uma destas duas telas:* a rainha é representada em figura de meio-corpo,
junto com a coroa e o ceptro, a apontar com a mao esquerda para o per-
gaminho das Cortes de Lamego, tnico pormenor que a diferencia da tela
de Petrépolis. Todavia neste caso, a presencia da pintura nao remonta aos
tempos da corte no Rio de Janeiro mas a épocas mais recentes; 0 seu en-
vio para o Brasil deve-se a pratica difusa das instituicdes politicas buscar
no depositos dos museus obras de arte adaptas para decorar gabinetes de
autoridades politico-judiciais ou paldcios e residéncias de representacao
diplomatica, como neste caso.

A tela de D. Maria I da embaixada do Rio de Janeiro pertence ao acer-
vo do Museu de Evora e faz pendant com outros dois retratos de D. Joao
VI e D. Carlota Joaquina. Segundo as informagdes disponibilizadas pelo
Museu de Evora, estes trés quadros sairam de Portugal em 1960 desti-
nados 2 Embaixada de Brasilia. Naquele ano a nova capital do Brasil ti-
nha sido inaugurada, porém o edificio da embaixada de Portugal s6 seria
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Fig. 1 — Luis Rafael Soyé (1790), Fig. 2 - Retrato de D. Jodo VI (acerca de 1799),
Jer6nimo de Barros de Giuseppe Trono, Giuseppe Trono (atr.), Oleo sobre tela, Colegio
Gravura, © BNP L.3637P. particular, Rio de Janeiro

ultimado em 1978%. Provavelmente as telas ficaram inicialmente na em-
baixada do Rio de Janeiro, como parece comprovar a localizagao atual da
tela de D. Maria I na Sala do Embaixador.** Em 1978 uma lista de obras
de arte pertencentes ao paldcio de Sao Clemente passaram para a recém-
-inaugurada embaixada de Brasilia, entre as quais «quinze pinturas».*
Entre estas, talvez, foram transferidas as do principe D. Joao e D. Carlota
Joaquina que faziam pendant com a da rainha”. Estas duas telas foram
pintadas entre 1788 e 1790, depois da morte do principe herdeiro D. José:
o gesto de Carlota a apontar para um mapa, talvez o do novo mundo, as-
sinala a nova condigao de principes do Brasil e permite datar as pinturas.
Desconhecem-se os critérios da escolha destas trés telas para decorar os
edificios das embaixadas de Rio de Janeiro e de Brasilia, mas considera-se
que tenham sido escolhidas por ter especial pertinéncia com a histéria lu-
so-brasileira; foi ainda durante o reinado de Maria I que a corte mudara-
-se para o Brasil e foi na nova capital Rio de Janeiro que o principe regente
tornara-se rei, até a proclamagao da independéncia em 1822.
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As mesmas consideragoes sao validas para outra figura incontorna-
vel no desenvolvimento cultural do Brail gragas a implementagao de ini-
ciativas artisticas e ciéntificas: Anténio Araujo de Azevedo (1754-1817),
conde da Barca, cujo retrato de autoria de Giuseppe Trono também se
encontra atualmente numa instituiao de representancia diplomatica,
a sede do consulado portugués de Sao Paulo. A pintura, pertencente
a0 Museu Nacional de Arte Antiga de Lisboa, que o adquirira a Fausto
Alvares em 1931, chegou em Sio Paulo em 2003 depois de integrar o
catdlogo de varias exposigoes™. O conde da Barca®, promotor da missao
francesa e responsavel pela fundagdo da Escola de Arte e Oficios de Rio
de Janeiro em 1816, foi retratado por Trono no cOMEGO da sua brilhante
carreira politica, em volta de 1789, onde o jovem diplomata retoma a
mesma pose adoptada pelo Duque de Lafoes no retrato de Trinques-
se®. Como no caso dos quadros acima mencionados, a atual localizagao
do retrato do conde da Barca, coloca a questéo da dispersao das pecas
pertencentes aos museus em depdsito nas instituicoes publicas; apesar
de se poder reconhecer alguma logica na localizagao dos ultimos casos
citados - retratos de figuras que muito tém a ver com a histéria do Brasil
- surge o problema da perda da memoria relativa a estas obras pelas di-
ficuldades em encontrar documentagio pertinente, isto ¢, fotografias de
alta definicao, fichas de inventério, contratos ou documentos assinados
na altura das suas transferéncias para instituigdes alheias.

CONSIDERAGOES FINAIS

Em 1960 Jodo Couto, na altura diretor do Museu Nacional de Arte
Antiga, relatava a situagdo das reservas daquele museu, salientando que
«desde 1911 o Museu tem cedido para museus, igrejas, palécios, em-
baixadas e institui¢des vérias, centenas de objectos cujo registo acom-
panhado de documentos fotograficos se guarda nos nossos arquivos*».
Nem sempre, durante a nossa investigagao, foi possivel usufruir desta
boa pratica, porque na altura nao existia um plano nacional e cada mu-
seu tinha a prépria autonomia em relagao a saida das pegas.

COLECOESEMEXILIO

O problema da transferéncia e dos empréstimo das obras em reserva
nao afeta apenas 0S museus portugueses, porém existem casos em que
o registo nao fica confinado aos arquivos; por exemplo, o Boletin del
Museo del Prado conta com uma secgao especifica dedicada a este tema,
com um titulo significativo: "El Prado Disperso” configura-se como um
inventdrio periédico de todas as obras cedidas a outras institui¢oes, in-
clusive embaixadas®. Deste modo, garante-se que ndo se perca a me-
méria da localizacdo das pecas, tornando acessivel aos estudiosos e in-
vestigadores a informagao sobre as mesmas. Esta pratica transforma a
dispersao em partilha e podemos sugerir a adogdo de uma iniciativa
similar, ao nivel nacional portugués, trocando o adjetivo “disperso” por
"difuso", cuja diferencia semantica incide no trazer para o conhecimen-
to coletivo a existéncia, a localizagao e a histéria destas pinturas.

Como vimos, no caso das obras de Giuseppe Trono mencionadas
neste ensaio, vérios fatores concorreram a sua dispersao no interlidio
transatlantico entre Portugal e Brasil; o escasso conhecimento sobre a
biografia artistica do pintor turinés terd certamente contribuido para a
perda de memoria de pegas que aguardam de ser valorizadas e analisa-
das a luz dos novos conhecimentos recentemente adquiridos. Tendo em
conta a importancia do legado de Trono no que diz respeito a difusao
da imagem da familia real portuguesa, auspicamos que novos estudos
sejam desenvolvidos no Brasil, onde mais obras aguardam de ser resga-
tadas. Neste sentido, esperamos ter contribuido para abrir novas pistas
de investigacdo para os colegas brasileiros que as quiserem enveredar.




COLECOES DE ARTE EM PORTUGAL E BRASIL NOS SECULOS XIXE XX

NOTAS

I\Pt‘nlblhlddd durante a redacdo deste ensaio José Alberto Seabra

Desejamos agradecer pela preciosa ajuda d 2
/ ; stos, Ana Luisa Camargo, Manue
(L':::a;l‘ttl;ltli{:l]adbir\;;zm ao assunto foi ;%uhlmfja in RAGGI, Kilutd["{‘ll}l, l)l’(‘-()li‘l E Z .\hkhul’A (.unq-/ru‘
Trono, pintor de retratos na corte portuguesa (1785-1810), Artis-On, 5/201 7, PP ,-( 9.-“] m (‘\(u\ 0 mais apro-
fundado, escrito pelas mesmas autoras, encontra-se no prelo com o l}lulu Giuseppe Trono qx)l .'rm\wll“ un pit-
tore di ritratti torinese tra monarchia e rivoluzione (1785-1810), MOTA, [sabel Ferreira de, ﬁl ANTIGATI, Carla
Enrica, (ed.) - “Tanto ella assume novitate al fianco”, Lisbona, Torino e gli scambi \ullumll)lm secolo dc} Lumi e
Restaurazione. Carrocci Editore, Roma, (no prelo). Sobre a principal pintura realizada em Portugal por Giuseppe
Trono esté a ser finalizada a monografia, sempre por G. Raggi e M. Degortes, com o titulo A pintura de Giuseppe
Trono na Capela Real do Paldcio da Bemposta-Academia M-mmr € 0 programa politico e religioso da monarquia
portuguesa (1777-1799), cuja publicagdo estd prevista para finais de 2018. Finalmente, junto com Celina Bastos,
as autoras estdo a preparar um artigo sobre a pintura de retratos durante o reinado de D. Maria |
MACHADO, Cirilo Volkmar - Colegdo de memorias relativas ds vidas dos pintores, e escultores, architectos e gra-
vadores portuguezes e dos estrangeiros que estiveram em Portugal, Na Imp. de Vitorino Rodrigues da Silva, Lisboa,

1822, p.129
Ivi, p.133 I 3 . g
Arquivo Nacional da Torre do Tombo (ANTT), ADLSB, Paroquiais de Lisboa, Paréquia d"{l apa, [J\To\s de re-
gisto de 6bitos, Lv 02 - Cx 20 (1795 a 1811), fl. 211. O testamento encontra-se em ANTT, Registo Geral de
Testamentos, Lv. 365, fls. 89y a 90v. Devem-se a Celina Bastos, a quem agradecemos pela generosa partilha, as
preciosas informagdes derivadas dos documentos da Torre do Tombo. Destes documentos ficamos a saber que o
pintor nio teve filhos, pelo menos legitimos, pois nio deixou herdeiros diretos. Os seus bens foram vendidos em
leilido e as receitas enviadas ds duas irmds do pintor, em Turim.
Os documentos originais assinados pelo pintor confirmam também o apelido «Trono». Na gravura de Luis Rafael
Soyé 18-se «Troni ef. p», isto ¢, Trono pintou o retrato (BNP, http://purl.pt/13857/3/#/10). Vale a pena lembrar que
a troca da dltima vogal dos apelidos era fenémeno comum em Piemonte, assim a familia Trono encontra-se por
vezes citada como «Tronax.
Machado, op. Cit. p.129
BINAGHI, Rita - Nuovi documenti e nuove scoperte sul pittore e architetto giavenese Pietro Francesco Garolla (o
Garolli) e sul pittore Alessandro Trono, in BERGERETT], A. L., CIGNANI, A., MONETTIL, . - La collegiata di
San Lorenzo di Giaveno e le sue opere darte, Ed. del Graffio, Bussoleno, 2002, pp. 249-253; BENETOLLO, Michela
— Alessandro Trono, in DARDANELLO, Giuseppe (coord) - Beaumont e la scuola de disegno. Pittori e scultori in
Piemonte alla metd del settecento, Nerosubianco edizioni, Cuneo, 2011, pp. 127-128.
Binaghi, cit., p. 252
BAUDI VESME, Alessandro - Schede Vesme. Larte in Piemonte dal XVI al XVIII secolo, Societd piemontese di
Archeologia e Belle Arti, Torino, VolIIl, 1968, p.1057
Benetollo, op. cit.
Binaghi, op. cit, p. 253. Fica por averiguar se o pintor Giuseppe Troni, ao servi¢o do Real Horto Botanico de
Népoles, nos comegos do século XIX, tenha alguma relagio de parentesco com a familia Trono, tendo em conta
a comprida estada de Giuseppe Antonio na cidade partenopeia. Veja-se NATALE, Domenico - L'opera di Achille
Bracco, architetto e illustratore botdnico del Real Orto Botanico di Napoli, Delpinoa, Napoli, 2011, 52-53, pp. 31-45
PETRUCCI, Francesco - Pittura di ritratto a Roma. Il Settecento, 3 tomi, Budai editori, Roma, 2010
CIFANI, Arabella, MORETTI, Franco - Un raro dipinto inedito di Pietro Alessandro Trono 1697-1781, Effeta,
Novara, 2016
Binaghi, cit. p. 252. A autora cita erroneamente o nome de Marco Alberoni.
http://www.treccani.it/enciclopedia/giovanni-battista-alberoni_(Dizionario-Biografico) (2018-5-20)
http://bdlb.bn.gov.br/acervo/handle/123456789/33041 (2018-5-20)
Infelizmente a dnica imagem da gravura que conseguimos identificar encontra-se em https://www.
ebay.it/itm/GIOVANNI-RANIERI-RASTRELLI-IL-CALVARIO-POEMA-NOTE-BASSO-BASSI-1777-
PIGNATARI-/201829165068 (2018-6-12)
Esta gravura é, por enquanto, a Ginica obra conhecida da produgio de Trono em Itélia e comprova as relagdes do
pintor com os membros das academias literdrias, cuja frequentagio por parte dos artistas era pratica recorrente,
visando & angariacio de encomendas. Sobre a ligagio entre a Arcadia e os artistas veja-se BARROERO, Liliana,
SUSINNO, Stefano - Roma arcaica capitale delle arti e del disegno, Ediart, Todi, 1999
Raggi, Degortes (o prelo), op. cit.
http://purl.pt/13857/3/#/10 (2018-3-10)
l’ll'np*.//plalpt/ﬂﬂs7l3/0/8 (2018-3-10)

ELLES, Patricia Delayti - O cavaleiro Brito e o conde da Barca, Documenta, Lisboa, 2017, p. 22
FERNANDES, Cybele Vidal Neto - O paldcio da Academia das Belas Artes. O ensino artlsﬁ‘::o versus o espago da
Academia, in CAVALCANT], Ana, MALTA, Marize, PEREIRA, Sonia Gomes - VI Semindrio do Museu D. Jodo
VI - Histérias da Escola de Belas Artes: revisdo critica de sua trajetéria, EBA/MNBA, Rio de Janeiro, 2015 pp.121-

| Corte Real, Anisio Franco, Anténio Alegria, Céu Grilo
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128, p. 121

Almanaque do Rio de Janeio para o ano de 1827, Rio de Janeiro: na Imprensa Imperial e Nacional, 1827 p.198
FREIRE, Luciano - Museu Nacional dos Coches e de indumentaria dos (V, 4 » X ¢

W e g 1 dos séculos XVII, XVIII, e XIX Catalogo descri-
http://www.matriznet.dgpc.pt/MatrizNet/Objectos/Objectos( onsultar.aspxldReg=1482
(2018-03-10)

KEIL, Luis (introd.) Catalogo do Museu Nacional dos Coches, Lisboa, 1964, p.76, n°385; MACEDO, Silvana Costa
(org), Museu Nacional dos Coches. Roteiro, Instituto Portugués do Patrimonio Cutural, [ isboa, l‘)!,%‘) n°109 '
Ver nota 27 ;

Raggi, Degortes (2018), op. Cit. p. 212 Sdo conhecidas gravuras de D. Maria I, D. José I, e D. Carlota Joaquina que
derivam de pinturas originais de Giuseppe Trono. Trés miniaturas atribufdas a Trono sio atualmente conscrva?ias
na colegdo do Patriménio de Espanha. No estado atual dos nossos estudos, ndo nos debrugamos sobre a atividade
do turinés como miniaturista, ficando este campo ainda para investigar,

Ivi, op. Cit

Em ambas as pinturas, a carta geogréfica parece representar Portugal, mas a falta de reprodugdes pormenorizadas
impede, por enquanto, uma andlise mais aprofundada de todos os aspetos iconogréficos e simbélicos.

A outra tela pertence ao Museu da Cidade de Lisboa. Inv. MC.PIN.0236 :
http://www.monumentos.gov.pt/Site/APP PagesUser/SIPA.aspx?id=14191 (2018-06-01)
CORTE REAL, Manuel de (eds.) - Paldcio de S. Clemente, Andrea Jakobsson Estudio, Rio de Janeiro:,2005, p. 91
http://www.monumentos.gov.pt/Site/APP_PagesUser/SIPA.aspx?id=14191 (2018-06-01) i 52
Infelizmente, as tentativas feitas para contatar estas embaixadas, no intuito de obter imagens em alta defini¢a
dos trés quadros em questdo, foram infrutuosas. iz
Inv. MNAA 1710
Sobre esta figura e a sua agdo em prol da missdo francesa, veja-se a recente monografia de TELLES (2017), op. Cit
Ibid., p. 65 Segundo Telles o retrato de Trono ndo integrara a bagagen de Azevedo na partida para o Bras"d g
COUTO, Jodo - Reservas dos Museus, Viriatis, Viseu, 1960 ¢

Veja-se, por exemplo, Obras depositadas en la Embajada y en el C i ji i
’ y en el Consulado de Paris e en la Emb
Boletin del Museo del Prado, Tomo XXX, 48/2012, pp. 127-136 s
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