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A realizacdo da Alternativa Zero: Tendéncias
Polémicas na Arte Portuguesa Contemporénea, foi
uma proposta de Ernesto de Sousa, que inicialmente
esteve para acontecer ainda em 1976, mas seria in-
viabilizada devido a atrasos na disponibilizagio das
verbas'. 56 no ano seguinte teria lugar a importante
exposicio, apoiada institucionalmente pela Secre-
taria de Estado da Cultura, Faz em 2017 40 anos.

Na verdade, a Alternativa Zero foi acompanhada
por trés pequenas mostras, igualmente da respon-
sabilidade de Ernesto de Sousa, a acontecer em
simultdneo a que podemos designar como exposi-
cdo principal: A Vanguarda e os Meios de Comuni-
cagdo: o Cartaz - evocativa de diversas mostras "de
vanguarda” que tiveram lugar nc exterior, nomea-
damente do movimento “Fluxus” -, Os Pioneiros do
Modernismo em Portugal - exposicao fotogréfica
e documental que se debrugou sobre o primeiro
modernismo portugués, concretamente, sobre as
figuras de Almada Negreiros, Eduardo Viana e San-
ta-Rita Pintor -, e A Floresta - penetravel de tiras de
papel, da autoria do Circulo de Artes Plasticas de

The Alternativa Zero: Tendéncias
Polémicas na Arte Portuguesa
Contemporanea (Alternative Zero:
Polemics Trends in the Portuguese
Contemporary Art, Lisbon, 1977),
organized by José Emesto de Sousa
(19217-1988), was the most important
and implicative group exhibition of
the decade. And it does precisely 40
years. This was an event with a strong
curatorial template, in a way unheard
of in our country, establishing itself
as the confluence point of the artistic
trends of the period and establishing
itself also as the subject of criticism at
a time of expansion.
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Coimbra, que funcionava em conjunto com pecas de Albuquerque Mendes,
Armando Azevedo e Tulia Saldanha.

E as referéncias primeiras da exposi¢do estavam dadas: a (neo)vanguar-
da internacional, o primeiro modernismo portugués e algumas das acgées
colectivas de vanguarda em Portugal neste periodo. O percurso artistico e
conceptual do curador da mostra, na sua ligacdo com a vanguarda, seria, pois,
determinante para o proposito do evento.

No que respeita ao conceito subjacente a Alternativa Zero, podemaos ler
numa folha dactilografada que incorpora o dossié/catalogo da exposigao,
assinada por Ernesto de Sousa, o seguinte:

“Alternativa Zero” pretende ser algo mais do que uma exposi¢do; ou, en-
carando as coisas por outro prisma, pretende ser uma exposicdo aberta,
com todas as consequéncias possiveis nesta sociedade, inclusive concorrer
(ainda que pouco) para transforma-la. (...) O que se pretende é sobretudo
demonstrar a importancia menor do objecto de arte, face aos sujeitos en-
volvidos pela actividade estética, face ao PROCESSO ESTETICO. Trata-se de
uma atitude didéctica (no melhor sentido), e ndo de propor esta ou aquela
corrente estética, ou qualquer definicdo prévia de vanguarda. Esta proposta
inicial ndo prejudica um respeito sem diferencas pelos “objectos expostos™.

Na Alternativa Zero, Ernesto de Sousa pretendeu apresentar uma visao
perspectiva e prospectiva. Como o proprio afirmou (1977):

Quanto as pecas expostas, algumas foram criadas expressamente para
Alternativa Zero; outras porém cobrem um periodo largo de anos. As mais
antigas sdo: Maquina ll, de J. Braganga (196%) e Uma floresta para os teus
sonhos, de Alberto Carneiro (1970). 17 pecas sdo de 1974 ou anos ante-
riores, 18 de 1975-76; as restantes, cerca de 20, de 77 ou 76/77. Esta es-
tatistica mostra objectivamente a diversidade perspectivica e porventura
prospectivica deste empreendimento®.

No semanario Tempo escreveu-se (1977):

O que se pretende é sobretudo demonstrar a importéncia menos do objecto
de arte, face aos sujeitos envolvidos pela actividade estética, face ao pro-
cesso estético. (...) O mais importante nesta Alternativa Zero — Tendéncias
Polémicas na Arte Portuguesa Contempordnea — ndo serd ir-se considerar
autor por autor, pega por peca, mas sim concluir qudo fundamental a ini-
ciativa foi para a panordmica geral da arte praticada entre nds*.

O préprio curador lamentou o facto de praticamente todas as reflexdes
sobre a Alternativa Zero — exceptuando o ensaio de José Luis Porfirio — se
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basearem mais nas palavras que deram nome ao acontecimento e eventual-
mente & descricio das obras, do que num estudo critico®.

Na 6ptica de Ernesto de Sousa, a exposigao tinha por objectivo combater
oisolamento dos artistas e dos criticos portugueses — tanto dos que residiam
no estrangeiro, como dos que viviam em Portugal —, fomentando uma perspec-
tiva critica e uma responsabilidade assumida, que se afastasse dos interesses
comerciais e da atitude dogmatica de jari salonard®. O critério de selecgao
foi a constituicdo de um grupo representativo “apenas de si proprio”. Os ar-
tistas vieram de experiéncias anteriores, como Do Vazio 8 Pré-Vocagdo (1972),
Projectos-Ideias (1974), Agressdo com o Nome de J. Beuys (1972), Aniversdrio
da Arte (1974) e Semana da Arte (da) na Rua (1976), assim como de algumas
actividades individuais’. Se atentarmos nos nomes dos participantes, vemos
que estao representados elementos do Circulo de Artes Plasticas de Coimbra,
mas também do "Grupo Acre”, do “"Grupo Puzzle” ou de “Os Quatro Vintes”,
além de artistas ainda muito jovens, como Joana Rosa. Verificamos também,
e a semelhanca de José-Augusto Franca (1997), que nao estiveram presen-
tes os surrealistas de 1949 e 1950, os participantes regulares dos Encontros
Internacionais de Arte, ou as figuras ligadas ao neorrealismo® Quanto aos
surrealistas, seria expectavel a sua ndo presenga, uma vez que se compreen-
de claramente a vontade do organizador em procurar trabalhos recentes e
ndo propriamente obras conectadas com movimentos passados, digamos.
Como escreve, a respeito da selegdo dos intervenientes, Isabel Carlos (1995):

A escolha dos artistas presentes na Alternativa Zero era significativa dos
varios satélites que rodavam em torno do planeta Ernesto e que empirica-
mente se podem definir do seguinte modo: um primeiro constituido por
Angelo de Sousa e Alberto Carneiro; seguido de outro a que pertenciam
Helena Almeida e Fernando Calhau; depois, Julifo Sarmento, Leonel Moura
e Anténio Cerveira Pinto; vindos de Evora-Monte, Palolo, José Conduto e
José Carvalho; ligados & poesia visual: Melo e Castro, Ana Hatherly e Sa-
lette Tavares®.

Asfiguras de Anténio Areal'®, Joaquim Rodrigo e Almada Negreiras foram
igualmente referéncias "de vanguarda", inspiradoras, para esta exposicao.
Como explicitou Ernesto de Sousa no catélogo do evento: «(...) o ZERO tinha
que ser um dos nossos limites. E daif COMECAR — como diria Almada Negrei-
ros. (...) Nés queremos comecar e apenas vamos recortar no passado o que
sirva para a definigo deste zero, desta aposta»'’. O curador afirmaria ainda
(1981): «O Zero de todas as alternativas comeca por uma luta pela memoria
e pelatomada de consciéncia. Mas nenhuma perspectiva é possivel sem uma
aposta prospectiva»'?.

Quanto a José-Augusto Franga, este concluiria assim o seu “folhetim” no
Digrio de Lisboa (1977):
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ALTERNATIVA| ]

—1ZERO[ |

TENDENCIAS POLEMICAS
NA ARTE PORTUGUESA
CONTEMPORANEA

LISBOA
1977

COLABORAGAD DA SECRETARLA DE GSTADO DA CULTURA

Separata do catdlogo/dossié da exposicdo
Alternativa Zero: Tendéncias Polémicas na
Arte Portuguesa Contemporanea, 1977
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Comecar a partir do Zero é dificilimo e peri-
gosissimo, e logo porque é perigoso e dificil
de atingir o Zero de que se supde partir, e que
muitas vezes, se ndo sempre, ndo é tao zero
como isso... Mas a verdade é que o meu amigo
Ernesto de Sousa ndo tem outra alternativa’™.

O "zero” permitiria escrever o futuro "numa
folha em branco”'*, propunha-se simbolizar um
comeco - “passagem do vazio ao chamamento’;
“do vazio & pro-vocagdo”’® -, diretamente repor-
tado a ultima obra publica de Almada Negreiros,
o mural Comecar (1969, Fundagdo Calouste Gul-
benkian)'é. E este comeco sé-lo-ia, inclusivamente,
do ponto de vista da partida para uma desejada
internacionalizacdo, o que nae chegaria propria-
mente a acontecer, provavelmente devido a nao
coincidéncia temporal da Alternativa Zero com o
Congresso da Associacao Internacional de Criticos,
como inicialmente estaria previsto.

Mas como questiona José Luis Porfirio vinte
anos depois (1997): «Alternativa Zero foi um co-
meco ou um fim?»". Esta questdo é igualmente
levantada por José-Augusto Franca (1997): «(...)
foi a exposigao conclusdo de um periodo mais ou
menos breve (...)? Foi ela marca de uma mudan-
ca de sentido? (...) Ou, e também, foi ela inicio,
comeco de outro tempo? A histéria seguinte dira
que néo, porque, em sua "fabricacgo e falsificago
de valores”, ndo foram generosos os anos oiten-
ta — tal como Ernesto de Sousa desejava»'®. Na
optica de Delfim Sardo (1997), a Alternativa Zero
foi um significativo momento de transformagéo
da arte portuguesa recente, que procurou gerar
discussao e falar didacticamente da vanguarda'’;
ou,segundo Alexandre Melo (1998), a exposigao
marca um primeiro balango da arte portuguesa, cuja
referéncia se estabelecera nos conceptualismos, e
da qual sairia uma primeira vaga de artistas que se
afirmariam nos anos oitenta?’. Deixemos, para ja,
estas questdes em repouso e regressemos a 1977,

Ernesto de Sousa conseguiu reunir perto
de cinquenta participantes — ou "operadores



estéticos” —, contando consigo préprio, entre os
quais, podemos destacar Alberto Carneiro, Ana
Hatherly, André Gomes, Antonio Palolo, Anténio
Sena, Clara Menéres, Da Rocha, Ernesto de Melo e
Castro, Fernando Calhau, Helena Almeida, Joana
Rosa, Jodo Vieira, Jorge Peixinho, José Conduto,
Julido Sarmento, Julio Braganca, Mario Varela,
Robin Fior ou Vitor Pomar. Este conjunto mostra
claramente que ndo se procurava um consenso,
mas a pluralidade, a reflexdo e a critica. Na pers-
picaz e poética expressao de José Luis Porfirio
(1997), e apesar das individualidades, tratou-se
davanguarda que vinha, ja ndo isolada, mas “em
grupo”, por mao do "Unico inventor da Alterna-
tiva Zero"?'.

O catélogo pretendeu funcionar, ele proprio,
como obra de arte concebida pelos participantes
e passivel de ser organizada pelo leitor. Trata-se de
um dossié composto por um texto dactilografado
que apresenta os artistas e faz uma listagem das
obras; por uma separata bilingue constituida por

Alternativa Zero: Tendéncias Polémicas na
Arte Portuguesa Contemporénea, cartaz da
exposicao (pormenaor), 1977.
Colecgdo particular.
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MutherTerra-Vida, Clara Méneres, 1977.
Madeira, terva, relva e acrilico (90 x 180

x 300cm. Escultura apresentada em
Alternativa Zero: Tendéncias Polémicas na
Arte Portuguesa Contempordnea, 1977. ).
Colecdo da artista.
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um texto introdutdrio de Eduardo Prado Coelho,
por textos de Ernesto de Sousa e por imagens
alusivas a eventos de referéncia para o organi-
zador; e por fichas sobre cada artista participan-
te. No cartaz da exposicdo, da autoria de Carlos
Gentil-Homem, pode ler-se Todo o espectador é
um cobarde e um traidor (Frantz Fanon). A cober-
tura fotografica esteve a cargo de Jodo Freire e
de José Manuel Costa Alves.

O elevado nimero de participantes e as par-
ticularidades de cada obra aumentavam as possi-
bilidades artisticas e estéticas da exposigdo. Uma
maquina cinética (de Julio Braganga), um torso
feminino (Mulher-Terra-Vida, de Clara Menéres),
a pesquisa da representacdo e do corpo (obras
de Helena Almeida), o filme de 1é6mm (o expan-
ded cinema - como observava Ernesto de Sousa
-, de Pedro Andrade), montagens com aguarelas
e fotografias (de Fernando Calhau), comentarios
parddicos a outros trabalhos (Joana Rosa comenta
visualmente trabalhos da sua mae, Helena Almei-
da), uma fotocdpia de uma reproducao de uma
tela de Frans Hals lado a lado com uma receita

de compota de laranja (de Vitor Pomar, que vivia




na Holanda), uma projecio de Le déjeuner sur
I'herbe sobre umatoalha de piquenique (de Ana
Vieira), ou uma floresta para sonhar (de Alberto
Carneiro). Afluiram & exposicéo mais de dez mil

visitantes, contrariando uma ideia elitista de obra
de arte, a que Ernesto de Sousa se opunha®,
Além destas e de outras intervengdes estéti-
cas, também tiveram lugar eventos musicais - com
Constanga Capdeville, Jorge Peixinho, Lidia Cabral,
Pedro Cabral, com o “Grupo de Musica Contem-
poranea de Lisboa”, com elementos do "Grupo
ColecViva", com o "Grupo ADAC" e com grupo
portuense “AnarBande” e Jorge Lima Barreto?® -,
oficinas de criancas, performances, intervengdes
do publico, conferéncias — possivelmente a que
mais se evidenciou terd sido a proferida por André
Gomes: O culto da vanguarda... orthe importance
of being Ernest?—, a presenca do “Living Theatre”
em Belém e as suas ac¢des no Museu Nacional
de Arte Antiga ou no Largo de Sdo Miguel em
Alfama, jantares-convivio etc.?”. Esta variedade
podera ser justificada pela defesa, por parte de
Ernesto de Sousa, da "obra de arte aberta” — na

Le déjeuner sur I'herbe 77, Ana Vieira,
1977. Projeccdo de um diapositivo s/

uma toalha e objectos de piquenique.
Dimenstes varidveis. Obra apresentada
em Alternativa Zero: Tendéncias Polémicas

na Arte Portuguesa Contemporanea,
Coleccdo da artista.
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esteira de Umberto Eco —, antiacadémica, antie-
litista, ndo acabada, participada. Como o préprio
curador escreveu (1977):

As concepcées de uma arte aberta, de uma
arte-participagdo, continuam nos nossos
dias as descobertas dadaistas. Seria facil de-
monstrar que uma obra de arte aberta (isto
é, transformével de acordo com a liberdade,
enfim concedida ou conquistada ou ainda...
em perspectiva) ndo corresponde a ideia de
que a obra de arte contém em si o seu proprio
fim. Isto seria j3 a critica & filosofia hegeliana®.

Baseando-nos nos escritos de Ernesto de
Sousa, debrucemo-nos sobre a ideia que o pro-
prio fez de vanguarda:

Tu podes-me falar da ndo-obra. Eu bem te
entendo, ndo ha obra-de-arte sendo integral-
mente vivida eternal network ou se quiseres
é rigorosamente o mesmo a poesia deve ser

Mesa de piquenique em materiais
diversos, Talia Saldanha, 1971, feita por todos o poder a quem trabalha, etc.
apresentada anconjunto A Horesta, CAPL, (..) Foi de facto depois daquelas exposigoes

Alternativa Zero: Tendéncias Polémicas na s y X
que recomecei a sair do gheto portugués,

Arte Portuguesa Contempordnea, 1977
Colecgio da artista. Unica maneira de conhecer (e amar) o pais
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Portugal. Pude entido estudar com rigor a evolugdo das vanguardas, ou
melhor, a vanguarda; porque ha sé uma?’.

Ernesto de Sousa entendeu o termo “vanguarda” como uma espécie de
“metafora militar”, que necessitava de uma retaguarda, ou seja, do passado?,
"Vanguarda” significaria um corte epistemolégico inseparavel de um contexto
de mudancas da histéria®; significaria um didlogo entre as vérias vanguardas:
avanguarda estética e vanguarda ideoldgica. A Afternativa Zero traduziria, de
um modo inovador, esta concepc¢ao politica mas nao partidéria. Seria esta a
via conceptual para a qual todas as vanguardas convergiriam. Por este motivo,
segundo o autor, em Belém néo havia objectos, "negagées de liberdade”*.

Consolidemos a visdo de vanguarda de Ernesto de Sousa. A vanguarda
seria a recusa e destruicdo de todo o objecto estético separado da praxis
vital, elitista, com funcdes de prestigio social, de divertimento ou de espe-
taculo independente da prépria vida; seria o combate ao consumismo, ao
kitsch e ao acessivel; procuraria a obra de arte como processo, work in pro-
gress, valorizando-se o efémero e o simultidneo. A vanguarda teria em vista a
globalizacéo, a descoberta de novas estruturas, a participagao, a acgao; uti-
lizaria a provocacio ("pré-vocagio”) e o humor como técnicas, e todo o tipo
de materiais; desejaria uma sociedade socialista na qual a utopia serviria o
presente, reinventando-se um novo ritual, um ritual para a festa®'.

Ernesto Sousa acabaria por escrever (1977) um texto em defesa do "Li-
ving Theatre, alegadamente criticado e incompreendido por muitos em Por-
tugal, inclusivamente por ser visto como desactualizado no tempo. Ernesto
de Sousa entenderia que “o auténtico é sempre actual e moderno”*, e a
reflexdo que elabora parece estar igualmente a ser aplicada ao propdsito
conceptual da Alternativa Zero, como resposta as criticas que esta, & época,
suscitou. Importa, porém, chamar a atencdo para a questdo de Ernesto de
Sousa aparentemente ndo operar uma distingdo conceptual entre vanguarda
enquanto categoria da critica, adjectivo, e a neovanguarda como conjunto
de manifestacdes artisticas, isto é, como substantivo.

A negacédo da arte auténoma é tida como apandgio da vanguarda his-
térica, mas talvez incompativel com uma sociedade em profunda agitagédo
e mudanca. Nas palavras de José-Augusto Franga (1977): «A vocagéo antro-
polégica do organizador, dentro da cultura portuguesa, evita-lhe enganos
sociais, para cair, fatalmente, em ilusdes menos sociais do que ele supde ou
pode supor. Dai que a sua prospecgio ande mais depressa do que a realida-
de - ou obrigue a realidade a correr num ritmo que ndo é o dela, em corrida
de poucos corredores»®. No intuito de incrementar esta ideia assim como
de apreender o que realmente terd representado a Alternativa Zero, debru-
cemo-nos sobre os comentdrios que lhe foram tecidos, na época em que
decorreu e vinte anos depois, a propdsito da sua reexposicdo na Fundagao
de Serralves (1997).
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Das reacces criticas & exposigio escolheram-se as que se consideraram
mais significativas. Em 1977 foi, de facto, José-Augusto Franga um dos criticos
que mais tinta fez correr sobre a Alternativa Zero, embora sem assumir uma
postura propriamente apologética. O autor reconheceu que se tratou da mais
importante exposicido ha muito realizada em solo portugués, na medida em
que actualizou uma situagao artistica no nosso pais, opondo-se as tipicas expo-
sicdes que se vinham fazendo. A exposigéo ignorava uma situagao perspectiva
justamente porque ndo era possivel relaciona-la com outra qualquer anterior.
Chamou-se assim porque ndo tinha havido outra®. O critico afirmou ainda que
a exposicdo ndo constituiu uma novidade no contexto internacional, apesar
de ter sido efectivamente nova no d&mbito portugués — dai tratar-se de uma
aposta facil e dificil, a0 mesmo tempo. Apelidou a exposicio de "poética” e de
“demagdgica’, "aberta a varios horizontes de vanguarda’, agente catalisador e
de impasse duma situagao incerta de si e das suas improvaveis capacidades
sociais, portanto, uma “iluséria Alternativa Zero"*. Na opinido de Helena Vaz da
Silva (1977), e ndo obstante poder ser uma "parandia provinciana’, a exposi¢ao
foi uma "pedrada no charco”, uma aposta e um desafio®.

Jorge Alves da Silva elaborou(1977) uma mordaz reflexdo sobre a Alterna-
tiva Zero. Segundo o mesmo, ndo existiu uma real alternativa, porque ndo houve
suficiente intervencdo do publico e o espago permaneceu “gelado”. O critico
considerou que quase todos os produtos foram uma “subdesactualizada Kassel’,
evidenciando a imobilidade do espaco cultural portugués. Devia-se, apesar de
tudo, fazer excepcio ao trabalho de Helena Almeida®. Aideia de falta de novi-
dade foi partilhada também por Jorge Listopad. O autor apenas fez expressa, e
aparentemente positiva, referéncia aos trabalhos de Clara Menéres e de Helena
Almeida. O romantismo procurara os “novos-velhos suportes™®. De facto, esta
critica remete-nos para as grandes expectativas que, aparentemente, se terao
criado em redor da Alternativa Zero, o que podia fazer temer a pior desiluséo.
Segundo Eduardo Prado Coelho (1977), esta desilusdo ndo aconteceu. Na sua
opinido tratou-se, antes de mais, de uma exposigéo convencionalmente deno-
minada de “artes plasticas’, mas & qual os organizadores insistiram em chamar
“exposicdo aberta”. A exposicdo subordinou o objecto ao processo estético,
expondo-se ndo um resultado final mas & produgéo, que podia implicar o visi-
tante que a observasse "de dentro”*’.

Debrucemao-nos sobre a critica de José Luis Porfirio (1977), anteriormente
referenciada. O mesme comecou por afirmar que a exposicdo constituiu uma
espécie de antologia da actividade de Ernesto de Sousa como figura critica e
interventiva que, juntamente com outros, ensaiara um processo tipico do século
XX: «...)dar a Modernidade (ou pés-modernidade, como, ndo sem razdo, alguns
lhe chamam) a Portugal!»*. A Alternativa Zero teria representado uma propos-
ta dirigida & consciéncia de quem, a posteriori, sobre ela meditasse. Segundo
o critico, ficou-nos a ideia de uma estética tripartida e articulada: a estética do
projecto, a estética do vestigio e a estética da proposta. Propos-se a utopia da
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"festa-sociedade festiva”, tendo como possivel consequéncia o zero, isto &, o
vazio, o "projecto de acgao total”. José Luis Porfirio escreveu consideravelmente
sobre a exposigéo, incentivando vivamente os leitores a irem visita-la, indepen-
dentemente da opinido que a posteriori formulassem para si*'.

Heitor Pato teceu (1977) um comentario verdadeiramente negativo a ex-
posigao. Em primeiro lugar, verificou que, a seu ver, se continuava na cauda
da Europa:

E como se o dadaismo, depois de definitivamente morto e devidamente
enterrado, com as pompas que se devem a quem pouco chateou enquanto
vivo, fosse agora redescoberto em Portugal. Decididamente as “elites” pas-
sam a vida a chegar atrasadas & Histéria que os outros tém repetidamente
feito por nés...".

No seu ponto de vista, o dadaismo esteve ausente da exposicéo, assim como
o engenho e a arte, exceptuando escassos exemplos, como as propostas de
André Gomes, Armando Azevedo, Joana Rosa, Salette Tavares, Tulia Saldanha,
ou Victor Belém* A exposicdo pautou-se pelo acessério, pelo facil, pelo super-
ficial e, «(...) a avaliar pelo publico da inauguracao, s¢ a fricalhada possidénia
|4 ira»*. A iniciativa foi entendida como algo conceptual, portanto elitista, real-
mente afastado das classes trabalhadoras.

Leonel Moura comegou por realcar (1978) a actividade de um reduzido nd-
mero de artistas e de criticos que pretenderam reavivar a arte portuguesa. Esse
trabalho comegaria agora a dar frutos®. O combate da vanguarda estética ndo
se encontraria desligado de outros combates mais generalizados — remete-nos
para a questao da ligagéo entre a arte e a vida —, mas admitir-se-ia a pesquisa
com um certo grau de autonomia. Havia ainda outros artistas que nada com-
preenderiam da vanguarda, ndo passando as suas obras de meras caricaturas
da prépria vanguarda. Eram "fantochadas” que confundiam o publico. A arte
de vanguarda nao podia ser elitista — até porque era contra o elitismo que ela
se insurgia — e devia também ajustar-se as medidas portuguesas®. Rui Mario
Gongalves, que de certa maneira se demarca desta exposicdo, apelou (1977)
para a necessidade de uma cobertura viva do acontecimento, o que, segundo
o proprio, ndo se tera verificado. A Alternativa Zero apresentou-se como uma
das mais radicais atitudes antiacadémicas, embora tivesse recebido a visita das
mais importantes escolas de arte do pais®.

A propdsito deste evento, Rocha de Sousa, de modo apreensivo, entendeu
(1977) que se tratou de um conjunto de obras importadas, embora isso fosse
natural pois vivia-se numa época veloz. Neste sentido, a maioria das vanguardas
ndo sobreviveria ao tempo. A grande questio, segundo o critico e professor,
era a de saber se este projecto cultural pretendia transferir a vanguarda interna-
cional ou ajustar-se a nossa realidade, reinventando. Na verdade, as propostas
de Belém néo pareciam coincidir com as necessidades do pais real, embora
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questionassem o nosso projecto para o futuro®. Ermnesto de Sousa reagiu (1977),
acusando Rocha de Sousa de ser precipitado, de se fechar a compreenséo do
outro, de ser “pacato e cumpridor”, de dar “classificagbes professorais’, enfim
de ser um académico. Ernesto de Sousa defendia a versatilidade de leituras
e inclusivamente o mimetismo, ja que este implicaria um verdadeiro conhe-
cimento do que teria sido mimeticamente imitado, algo que Rocha de Sousa
alegadamente desconheceria®. Quanto a contra-resposta, Rocha de Sousa ob-
servou que o Portugal de entdo (1977) era diferente do Portugal que se vivera
ha pouco tempo e que muitos autodidactas queriam a “razdo infinita e so para
si"50. Como seria de antever, verificamos o posicionamento geral dos criticos
em conformidade com as correntes artisticas e estéticas em que se filiam e com
as quais se identificam.

Em suma, o que se aferiu criticamente, em 1977, da Alternativa Zero? Em
primeiro lugar, a inegével importancia do evento. Apesar de algum descon-
tentamento relativamente & falta de reflexdo critica — como observou Ernesto
de Sousa, em jeito de balanco —, a exposicao levantou apoios e oposigoes. De
um modo geral, todos os comentarios confluiram no sentido de admitir a sua
invulgaridade, uma vez que foi atipica em Portugal. Uns consideraram que se
tratou de um marco e de um desafio no contexto artistico portugués; outros
criticaram-na pela real falta de alternativa que propds, ja que o publico ndo
interveio e o evento restringiu-se a uma classe intelectual e elitista. No fundo,
a grande questdo que se colocou prendeu-se com a legitimidade artistica de
uma exposicio que ao reclamar a vanguarda — e ndo obstante tenha constituido
uma novidade em Portugal —, acabou por mostrar o que |4 fora se vinha fazendo
ha algum tempo. Esta questio conduziria inevitavelmente a outras: a situagéo
cultural e artistica do nosso pais — que identidade? —, bem como a uma certa
perda de sentido da vanguarda. A vanguarda, segundo alguns criticos, tinha-
-se transformado numa “fantochada’, fizera-se visitar pelas escolas mais impor-
tantes, tivera apoio do Governo, enfim, fora elitista, ndo trouxera nada de novo.

Passados vinte anos, e no ambito da exposigdo perspectiva na Fundacao
de Serralves (1997), continuou a admitir-se a importancia da Alternativa Zero no
contexto da arte e da critica em Portugal. Como escreveu Joao Fernandes (1997):

(...) a “Alternativa” ndo deixa de constituir com efeito um grau zero de um
campo em mutacdo, acompanhando as transformagdes sociais, politicas e
culturais que entdo ocorrem aceleradamente em Portugal®'.

José Lufs Porfirio observou (1997) também nesta senda:
Nestes vinte anos “Alternativa Zero” foi-se instituindo comeo muito mais do
que uma mem©ria, como uma presenga continua, uma referéncia em que

o real e o imagindrio se misturam (...) Nestes dltimos vinte anos a moda, ea
arte sua associada, aceleram ainda mais a produgéo e a obsolescéncia dos
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objectos artisticos e antiartisticos, e, agora, hoje, podemos estar perante um
outro Zero sem vanguarda que é coisa que ja ndo se conhece, e, sem mitos,
porque j& ndo ha crencas, nem narrativas, que os fundamentem. Assim o
verdadeiro Zero seria hoje?.

Devemos reconhecer — tal como José-Augusto Franga, Jodo Pinharanda e
José Luis Porfirio — que a Afternativa Zero representou a simula de um periodo,
o periodo das vanguardas, mais concretamente do movimento geral reportado
aneovanguarda internacional. Neste sentido, a exposicdo acabou por encerrar
um ciclo. Contudo, falta acrescentar um pormenor determinante: encerrou este
ciclo afirmando-o, isto é, afirmando uma producéo efectiva dos anos setenta
portugueses, acompanhando-a de uma reflexdo conceptual valida. Por outro
lado, também parece evidente que esse fim da neovanguarda ja se sentia la fora
€, o nosso pais, esta situagao também seria perceptivel. Dito de outro modo,
sabia-se que o que se podia observar na exposicdo ndo era exactamente novo,
inédito, mas uma reinvengao da(neo)vanguarda, possivelmente de acordo com
os meios e com os tempos portugueses. Alids, se atentarmos em correntes artis-
ticas internacionais, facilmente compreendemos alguma extemporaneidade de
propostas da Alternativa Zero. De resto, a Documenta 6 (1977), contemporanea
a Alternativa Zero, procurava ja interrogar o conceito de pds-modernismo e a
crise do criticismo. Mas extemporaneidade ndo é sinénimo de nio afirmacao.

Em simultaneo, formava-se uma geracdo de transicio e, mesmo na geracéo
vinda de sessenta, surgiam novas sensibilidades. Se atentarmos nas tematicas e
suportes das obras de Ana Vieira, Helena Almeida, Joana Rosa, Julido Sarmento,
Leonel Moura, Vitor Pomar, entre outros, ndo estaremos j& perante obras de arte
com caracteristicas pés-modernas, fugas & narratividade, parédias, pastiches,
reinvencoes, regressos a plastica da pintura? Nao foi também a Alternativa Zero
um espaco privilegiado para a mescla, interacgéo e superacéo de fronteiras de
linguagens — teatro, performance, pintura, escultura, video, fotografia, musica,
intermedia —, de certo modo, inéditas em Portugal? E voltemos a necessidade
de entender a arte dos anos setenta como portadora de uma linguagem pré-
pria, mesmo que, como toda a arte e naturalmente, influenciada pelo passado.
Devemos acreditar que a Alternativa Zero, do ponto de vista da atitude cura-
torial e considerando determinando leque de pecas exibidas, particularmente
as ja mencionadas, acabou, de um modo talvez involuntario e imperfeito, por
anunciar o pos-modernismo em Portugal. E, justamente porque anunciou a
possibilidade de um movimento novo foi irénica, critica e conceptualmente
verdadeiramente avant-garde, inclusivamente pela utilizacdo de determinados
elementos autéctones, como as referéncias ao periodo revolucionario. Mas, em
simultédneo, deu visivelmente os anos setenta a Portugal.
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