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RESUMO

O objecto de estudo desta dissertacdo é o Teatf@idando, em Lisboa, activo entre
os anos de 1849-1860. O estudo identifica a swdizac&do no tecido urbano da cidade,
propondo uma reconstituicdo arquitectonica dosgespaxterior e interior, com base

nas tendéncias que terdo influenciado a sua cgéstruPara além do aspecto
arquitecténico, sao abordados temas como a adlwidkas varias empresas que o
exploraram, as companhias; os actores, o repertbemn como a recepcdo dos
espectaculos, de modo a reconhecer o lugar queovaupalinhamento socio- cultural

do seu tempo.

Palavras-chave: Arquitectura teatral, Historia @atfo, Teatro oitocentista, Teatro D.

Fernando.

ABSTRACT

The object of this dissertation is the Theatré~Bxnando, in Lisbon, opened between
1849 and 1860. The study identifies its locatioth@ urbargrid of the city,suggesting
an architectural reconstruction of both its exterand interior spaces, based on
architectural trends that would have influenced atsstruction.In addition to the
architectural aspecthis work addresses othsubjects such as the theatrical activity of
the several companies that had their businessainvémue, their actors and repertoire,
as well as the reception of the performances, dertoacknowledgehe socio-cultural

place it occupied in its time.

Keywords: Theatrical architecture, History of thee&itre, 19th century theatre, Theatre
D. Fernando.
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| NTRODUCAO

O objecto de estudo desta dissertagédo — 0 TeatFeiDando —inscreve-se num plano
de investigacdo mais vasto que tenho vindo a @&wait nos Ultimos anos: a
reconstituicdo dos espacos teatrais portuguesesurStancias varias levaram-me a
comecar pelos da capital. E desses, pareceu-meereigivel, em termos logisticos, o
estudo de um teatro de curto prazo que me serdsséubo de ensaio de uma
metodologia a aplicar em casos futuros. A breveténcia do Teatro D. Fernando
fazia-me supor que fosse igualmente escassa e a@dah& documentacao sobre ele.
Outras circunstancias, como a parca bibliografigpeeidica, filiada quase
exclusivamente num capitulo deésboa Antigade Julio de Castlilho (vd. Bibliografia),
conduziam-me, também, nessa direccdo. Numa esgécagouro, as leituras prévias
que fiz de memorias e biografias de actores e tl®profissionais, contemporaneos
do Teatro D. Fernando, revelaram-se, elas tambémedinéncia reduzida para a sua
histéria, e pouco mais adiantaram do que o presraito de uma ou outra lacuna nas
indicagbes de elencos (Ferreira 1876; Santos 183%pes 1922; Brazdo 1925).
Contudo, ao visitar as fontes primarias para adhéstda construcdo do edificio no
Arquivo Histérico Municipal, quando me preparavargpaniciar os trabalhos, fui
agradavelmente surpreendido com a descoberta dgiaha@iovo, sobretudo quando me
chegou as méos o prospecto da fachada principal, ngmhum investigador tinha
considerado. A descricdo e imagem do interior pakks nd&Revista Populaem 1849,
juntava-se agora a imagem do exterior, que me paamesbocar um primeiro plano

para a reconstituicdo do teatro.

Na posse da magra documentacao técnica (ndo comesegutrar plantas nem cortes) e
inconformado com a aparente falta de documentagia Em que me pudesse apoiar,
decidi-me a colmatar a sua auséncia. Bastou umopdealeterminagdo para me ver

detentor de uma vasta colec¢cao documental sobidaade Teatro que queria estudar.



Apds uma ligeira inflexdo no rumo, a que as novesugstancias me obrigavam (o
lastro avolumava-se), decidi equilibrar o estudm @ contrapeso da programacao que
as varias empresas que por la foram passando prapua cidade. Esperavam-me
alguns milhares de paginas de mau papel. O bonospregmatico levou-me a
privilegiar aqueles, diérios, sobretudo, que algumiastituicbes depositérias

disponibilizam nas suas paginas da Internet.

Esta triparticdo de fontes reflecte-se na arti@dago meu trabalho. Assim, depois de
uma primeira abordagem a configuracao espacia, pgual desenvolvo uma proposta
arquitectonica com base na interpretacdo da dodag#@m encontrada, apresento uma
historia institucional do Teatro D. Fernando, ats@os documentos que encontrei. Em
Apéndice, forneco o repertoério ali representaddi¢@ndo, apenas, a data das primeiras
representacdes naquele teatro) de cujos titulasimree por vezes, ao longo do trabalho,

para ele remetendo.

Como se vera, a irregular ocupacgéo deste teatow lavque determinados periodos da
sua histéria estejam mais documentados do quesoetgue o interesse dos jornalistas

pelo que nele se apresentava tivesse niveis desidésle diverso.

Esta dissertacdo pretende também ser um contrjarto a Historia do Teatro como
hoje se vem reconhecendo a disciplina, forneceheéalementos que possam servir o
estudo dos espacos teatrais desaparecidos, queonto de vista arquitectonico, na
linha dos trabalhos de Luis Soares Carneiro (2@0Redro Januario (2008), quer do
ponto de vista da producdo teatral que norteianesstigacbes de Paula Magalhdes
(2007), e de Ana Rita Martins e Licinia Ferreiran(eurso). Senti que o lugar de
experiéncia que acolhe um trabalho deste tipo engigo a proposta de simbiose que

aqui ensaio.

As dimensfes fixadas para um trabalho como o queseapto impediam-me,

frequentemente, de citar as fontes de que me Vanderna organizacdo das minhas
ideias. No entanto, como 0 seu conhecimento éalrpeira a boa percepc¢do do que
exponho, incluo um ficheiro de Anexos em que fooneg transcricdo de toda a

documentecéo utilizada na elaboracéo deste estudo.



Optei por um critério de actualizagdo e uniform@a@rtografica na transcricdo e
citacdo dos documentos, manuscritos e impressosuaAaplicacdo, contudo, nem
sempre foi facil e € bem possivel que ainda sergrera desajustes provenientes do
caos que presidia a (in)utilizacdo da convencadtasem meados do século XIX (é
frequente, no mesmo autor, encontrar a mesma paésarita de formas diversas; 0s
jornais sao exemplos acabados desse (des)respitagrma que, alias, nunca chegou
a ser fixada). Em relacdo aos titulos e nomesnrggnas, sirvo-me das palavras de
Baptista, o fiel e sensato criado dos Maias: «gstagis portugueses imprimem sempre

0S nomes estrangeiros errados».

A remissao para um Anexo é feita com *, que anteeesigla que o indica:
AML (Arquivo Municipal de Lisboa) — colige documagfio proveniente no nucleo
histérico-urbanistico (Arco do Cego) respetitardgeocesso de construgdo do teatro.

ADL (Arquivo Distrital de Lisboa) — reine a docuntegéo notarial gerada nos livros
de notas de tabelides de Lisboa (contratos dedameento, escrituras de consituicdo de

empresas, contratos para a execucgao de obras, etc.)

MR (Ministério do Reino) — constitui uma vasta ogi@ de documentos directamente
relacionados com a actividade artistica do TeatrBedbnando. Comporta documentacao
de tipologia muito diversa de cariz administratfkequerimentos, pareceres, despachos,

portarias, oficios, etc.).

IMP (Imprensa) — junta o que se poderia chamarsielode imprensa», com textos de
natureza variada: anuncios de programacao teattétjas, cronicas, folhetins, etc.

Atribui um namero a cada documento, correspondestea ordem cronoldgica. Apés a
sigla identificadora da categoria do anexo, redssta negro e em tamanho de letra
maior, vai indicada, entre parénteses, a sua @tacdlizacdo na respectiva instituicao
depositaria, e, no caso dos documentos de impremsagijsto bibliografico do periodico
de onde se transcreve.

A documentagdo de arquivo vai acompanhada de unargsunNo do Ministério do
Reino, utilizei, as seguintes siglas:

SENR - Secretaria de Estado dos Negdcios do Reino

IGT — Inspector Geral dos Teatro e Espectaculosid®sb

GCL — Governador Civil de Lisboa



Na transcricdo, modernizei a grafia e resolvi as\aaturas menos comuns. Mantive as
rasuras e cortes originais. Na documentacdo eratbaegt um destinarario, mantive a
indicacdo do destinatario no final do documentan@onos originais, tendo sido
necessario, por vezes, desloca-la para a linhardeguda assinatura do remetente, de
modo a facilitar a leitura do documento. As assirest autdografas sao trancritas em
italico.

Na documentagcdo do Ministério do Reino, os apostodocumento original (registos
de tramitacédo processual, despachos, observagbgs/d® transcritos em cinzento, no
final do documento.

As publicacdes periodicas sao referidas pelas seggusiglas:

AE - A Emancipacao

AL - A Assembleia Literaria

AR - A Regeneracédo

ARU- Almanaque da Revista Universal para 1851

AU — Arquivo Universal

BT - BrazTizana

DG - Diario do Governo

GIT - Galeria Teatral

GzT - Gazeta Teatral

ILB — Allustragéo Luso-Brasileira

IP  — O Interesse Publico

LF - LaFama

OP - O Parlamento

RE - Revista dos Espectaculos — Suplemento a &&dptlar
RL - Revista de Lisboa

RP — Revista Popular, Semanario de Literatura €istida

RS - A Revolucdo de Setembro
RUL — Revista Universal Lisbonense



1. CONTEXTO URBANO

1. 1. Programa urbano pos-terramoto

Para melhor se compreender o contexto urbano envajwer construido o Teatro D.
Fernando, sera vantajoso recuarmos pouco mais deségolo, até ao periodo de
elaboracéo do plano de reconstrucao da «Baixa Rorabaidealizado e ordenado pelo
entdo Ministro e Secretario de Estado do Reino SiélsaJosé de Carvalho e Melo, o
futuro Marqués de Pombal, que serd executado paudada Maia (1698 -1768),

engenheiro mor do reino, Eugénio dos Santos (1760)] urbanista, e Carlos Mardel
(1685 — 1763), arquitecto

Os danos causados pelo terramoto de 1 de Novenebidshb estenderem-se a vastas
areas da cidade de Lisboa, desde o Campo das €ediélaao Cais do Sodré; no
entanto, como se sabe, a zona da cidade mais dgdeftina ocupada pela area do
quadrilatero delimitado, actualmente, a Sul pelac®rdo Comércio, a Norte pelo
Rossio, a Este pela Rua da Madalena e a OesteepBfmento das ruas Nova do
Almada e do Carmo. E nesta chamada Cidade Baixa qigara de 12 de Maio de
1758 exige que «se alinhem as ruas com rectid&finirtdlo a aplicacdo da malha

ortogonal tal como foi idealizada, sem deformagfieealguma natureza.

O plano de urbanizacédo foi concebido segundo unemtacdo moderna, cientifica,
pratica e erudita, capaz de integrar e respeitfurgdes e usos da cidade antiga sobre
uma nova matriz geométrica. Este rigor no desenhms alinhamentos revela as
preocupacbes que assolavam os 6rgdos adminisgrafizocidade, que desde a sua
formacdo nunca contara com qualquer projecto aurmef urbana, pelo menos desta
dimensdo. Ao longo da historia, a cidade foi-seanizando em torno das suas
paroquias, obrigando a circulacdo numa desordemadlza de ruas, becos e vielas de

parca qualidade.

! Todos eles exerceram cargos de responsabilidad€éasa do Risco das Reais Obras Publicas de Lisboa
- gabinete de trabalho constituido por uma equipaadjuitectos e engenheiros, quase todos com
formacdo na area da engenharia militar - criad@ peitdo Ministro e Secretario do Reino para a
reconstrugdo da cidade, destruida pelo terramoi? §8.
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1. 2. Arquitectura pombalina e pos-pombalina

O desenho elaborado para a Cidade Nova procuravaadelo urbano e arquitecténico
inovador, seguindo de perto as experiéncias amsriggue tinham reconstruido a cidade
de Londres e ampliado a de Turim. Revelavam-secppag0es de escala, proporgcao e
volumetria no dimensionamento e organizacdo dosiaarentos e edificado,
beneficiando, nos termos do Alvard acima referigitea maior claridade da luz; da
maior liberdade deAR da maior facilidade nas condugfes, da maior &ega da

passagemny.

As contigéncias do momento obrigaram a uma singald® quase linear das fachadas
dos edificios, de rapida constru¢do, compativekmtanto, com uma certa preocupacao
estética, ndo descurando alguns pormenores ornais\ét sua composicao, como o

ferro das varandas ou a cantaria de janelas esporta

Fig. 1- “Prospecto das frontarias que hdo-de teRw@as principais que se mandam edificar em Lisboa
baixa arruinada e se dividem com colunelos pararagfo do uso da gente de pé do das carruagens
[assinaturas de Sebastido José de Carvalho e Md FEugénio dos Santos], Arquivo Municipal de
Lisboa, UROB-PU-01.

Assim, apesar do resultado monétono, mas pragmaétiptano da Baixa integrava um
modelo arquitecténico, «pré-fabricado», que, pelagra vez, revelava preocupacdes
de construcdo anti-sismica e ignifuga, e anunciagae hoje denominamos modelo

social de habitagao.

Em linhas gerais: 0s responsaveis pelo plano pa&sen grande parte das pracas e
largos existentes, ao mesmo tempo que erradicarandg nimero de ruas estreitas e
tortuosas para as substituir por um conjunto daaarentos cujos tragados foram,
nalguns casos, refeitos, alargados, endireitadegugpados com «0S necessarios e

utilissimos passeios».



A 5 de Novembro de 1760 o Marqués de Pombal deeretaibuicdo dessas ruas aos
diferentes oficios e actividades profissionais, geepreservam ainda na memoaria
toponimica desta area da cidade. Este Decreto tdm wilizado para balizar a
conclusdo do processo de reconstrugcdo da Baixagadamente por José Augusto
Franca (1989: 31).

Contudo, e apesar de todos os procedimentos pargeate reconstrucao terem sido
iniciados logo em 1755, a obra so6 vira a ser cadalem 1875 com a inauguracdo do
arco da Rua Augusta, segundo o projecto do ardoitéerissimo José da Costa.



2.0 TEATRO D. FERNANDO

2. 1. Edificio
2. 1. 1. Localizacéo

Sensivelmente a Sul do que é hoje o primeiro quaotelo lado Oriental da Rua dos
Fanqueiros, indo da Praca da Figueira, encontravaigreja de Santa Justa e Rufina,
sede paroquial de uma das mais importantes e Egsulbeguesias da cidade, que a
grande maioria dos mapas anteriores (fig. 2) e imteahente posteriores (fig. 3) ao

terramoto assinalam.

Fig. 2 - “Planta da cidade de Lisboa em que semamsbs muros de vermelho com todas as ruas e pracas
da cidade dos muros adentro com as declaracdesspmstseu lugar”, Jodo Nunes Tinoco, 1650, Lisboa,
Lit. da Imprensa Nacional, 1853, 58,00x75,00 cm.

el BN

Fig. 3 - “Configuracdes de partes das fortificacde<idade” - Desenho a tinta-da-china e aguadgpslip
- Sebastiao Elias Poppe, Guilherme Joaquim Pabtedezes, 1761, Dim.: 950 mm X 610 mm.



Tendo resistido a violéncia do impacto sismicayreja parece ter sido em grande parte
consumida pelas chamas do incéndio que a ele saisegmo se depreende do atento
relato do acontecimento e suas consequéncias pgadre Jodo Baptista de Castro faz,

pouco tempo depois:

Resistiu fortemente este templo aos violentos abadoterramoto, de forma que
nele se cantou missa conventual e houve serma@smondia de Todos os Santos,
e assim permanecendo estavel até a noite; mas wguriar, no dia seguinte, que o
incéndio ja implacavel acometia por quatro partesvelamente a igrejf.] se
encaminhou processionalmente para a vizinha pragaodsio][...] Dois meses e
meio esteve a Freguesia em barraca na sobredita [prh porém, crescendo a
inundacdo das aguas do Inverno, se transferiu riBaato para a Ermida de S.
Camilo[..] onde esteve até véspera de Ramos do ano de Iii5dije dia se
mudou para a sua antiga Igr¢jal até que se mandou deitar abaixo por causa do
novo Plano da Cidade. (Castro 1763: 310-311)
Como se pode verificar, 0 “novo Plano da Cidadenhcebido pelos engenheiros
designados por Pombal ndo teve uma execucdo irmedmmblongando-se pelas
primeiras décadas do século seguinte, apesar deal@p de Novembro de 1755, por
via de um Decreto Rédipterem sido tomadas providéncias no sentido gecmder &
inventariacdo das propriedades e estado em quecsateavam. Dando cumprimento
ao disposto no mencionado Decreto, 0 Desembardgselmastido Mendes de Carvalho,
Inspector encarregado das medicfes do Bairro dsi®®ofaz uma pormenorizada

descricéo dos limites e confrontacdes desta igigjada na Rua didro de Santa Justa

Durante o periodo de reconstrucdo e ordenacaoaim mla Cidade Nova, parece ter
havido um impulso para a edificacdo de uma novajdgiligeiramente a Norte da
primitiva implantac&o, como refere Augusto Vieim$ilva(1968: 199j. De facto, uma
planta da cidade assinada por José Maria da CestasNanterior a 1839ocaliza-a j&

nessas coordenadas (fig. 4):

24[...] Sou servido que os Ministros que se achaceaegados da Inspeccdo de cada um dos Bairros da
dita Capital [...] fagam logo, e sem perda de tengpda qual deles, uma descri¢cdo do respectivoobair
de que se achar encarregado, declarando-se r&tiafade separadamente, a largura e comprimento de
cada uma das pracas, ruas, becos e edificios psilgjie nele se continham; e cada uma das propegdad
particulares que existam nas sobreditas ruas, grheaos, com a especificacao da frente e do fgndo

a elas pertencia, compreendendo nesta medicadrdaigwnde os houver com as elevacdes ou alteras d
cada uma da propriedades e com especificacdo dedegagjue forem, ou préprias de cada edificid.]...]

% Arquivo Nacional da Torre do Tombo, Feitos Findhsizo de Inspeccdo de Bairros, Livro 10, ff. 108 -
108v.

* No mesmo estudo o autor, por lapso, certamenterazhz-se quando, ao referir mais detalhadamente a
localizagéo da nova igreja, indica a sua recondtrugais a Sul (p. 225).

® O registo da Biblioteca Nacional, onde se encodata-a de c. 1860. Contudo, a igreja foi demagiaia
1849, para a construcéo do teatro.



Fig. 4 - “Planta da cidade de Lisboa, por José Mdea Costa Neves, engenheiro portugués; revista por
M.”, Biblioteca Nacional de Portugal, C.C. 757 85,30x57,90 cm

Todavia, desconhecem-se documentos que nos facillegar o inicio das obras e as
dimensfes exactas do novo templo. Existem, no &ntam desenho (fig. 5) e uma
planta (fig. 6) que nos permitem, com algum rigogceder a um restauro imaginario

do seu aspecto e volumetria:

e

e

=S=5) :!
=]

ez

MEE

#EEES

Fig. 5 - “Santa Justa”, desenho de A. Pedroso, eimm&onzaga Fig. 6 - “Igreja de S. Justa”, Arquivo do
Pereira, Monumentos sacrds Lisboa em 183Risboa, Of. Graf. Ministério das Obras Publicas, Des. n.°
da Biblioteca Nacional, 1927, p. 421 (pormenor). 341.

O local e a area de implantacéo para a nova Igegja se revelaram resultado de uma
escolha precipitada; os seus limites colidiam centritérios definidos para a Cidade

Nova, e a obra ndo chegou a ser concluida:

Em Dezembro de 1834 tratou a camara Municipal dedarademolir o adro por

sair fora do alinhamento; e logo que a sede dagpa&dassou para S. Domingos,
solicitou a mesma Céamara as necessarias licencaautdaidade eclesiastica.
(Camara Municipal de Lisboa 1834: 26)
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A sede da Pardquia transferira-se para Sdo Domiego80 de Novembro de 1834,
assim que aquele convento ficou desocupado emdeirtla extincdo das ordens
religiosas decorrente da consolidacdo do Liberalisitorioso da guerra civil (1828-
1834). Uma nova orientacdo politica programou nal@estinos para muitos espacos
clericais: igrejas, conventos e mosteiros, entdactezados, foram adaptados para neles
se instalarem as infraestruturas militares, holgpés, universitarias e culturais de um
Estado cuja fragil liquidez dos cofres néo pernstigortar a encomenda de construcao

de equipamentos mais apropriados e edificadosizle ra

Efectuada a transferéncia da Pardquia para a Igeej&do Domingos ao Rossio, 0
edificio veio, de acordo com a politica de ocupatd@gueles espacos devolutos, a servir

de aquartelamento ao 7.° Batalhdo da recém criaded& Nacional de Lisboa.

A ocupacao da igreja pelo Batalh&o referido dewsith curta, visto que logo em 3 de
Agosto de 1838 ha noticia de o edificio se encordesocupado. Trata-se de um
requerimento remetido & Rainha em que Emile Dowe & época dirigia o Teatro
Nacional da Rua dos Condes juntamente com o Coodéadobo, «tendo em vista
instaurar uma companhia comercial para efeitosdifeca& um teatro, [...] pede que
para esse fim se lhe conceda o antigo edificioglajd de S. Justa ja ha muito

profanado e que tem servido de quartel aos Batli@&uarda Nacional» (*MR 1).

Ao que parece, 0 requerimento tera sido indefeads) dez anos mais tarde, em 1848,
se volta a encontrar referéncia ao interesse naigdo do edificio e terreno por parte
de um particular, Francisco Rodrigues Batalha, mueeu lugar pretende construir um
novo espaco teatral na Cidade Nova — o Teatro naRdo. Curiosamente, Emile
Doux, que dez anos antes vira recusada a sua gfietesstara desde o inicio ligado a

este novo projecto.
O proprietario do Teatro

Francisco Rodrigues Batalha nasce em Lisboa, mudsta dos Martires, no seio de
uma familia burguesa oriunda da vila da Batalhacelino de Leiria, que se estabeleceu
na capital, tendo sido baptizado a 28 de Outubrd7@$. Em 17 de Agosto de 1823

® Arquivo Distrital de Lisboa, Registos Paroqui&iseguesia dos Martires, Registo de Baptismos 1f.° 4,
137.

11



casa com Margarida Camila Goncafyete quem tera uma prole significativa de, pelo
menos, nove filhos (trés mortos na infancia), adguwios quais atingirdo certa
notoriedade nas pracas financeiras nacibniisrre em Lisboa, na Rua do Ouro, aos
75 anos de idade, em 15 de Maio de £873

Desde cedo manifesta curiosidade e aptidao pelagdades econdmicas, patentes nos
multiplos negdcios e fungdes que acumula e quenestham a sua vocacdo de agente
financeiro. Homem da Bolsa, estendia a sua infliaéadaiversos ramos da actividade
especulativa, tendo-se dedicado, por exemplo, snh@amercante, com a propriedade
de diversos brigues que operavam na transaccaendecbmerciais entre os continentes
africano, sul-americano e europeu, com especialéncia na provincia angolana, o que
provavelmente justifica a sua presenca na Assaritgkitima e Colonial de Lisboa.
Alias, a sua relacdo com este territério ultrantamftrapassa o ambito do transporte
maritimo. Envolvido na estratégia de desenvolvimegricola e territorial nas colonias
portuguesas, vera os seus investimentos em Angotmhecidos pela Rainha que Ihe
faculta a concessdo régia de terrenos nessa PiadVipara exploracdo comercial,
tornando-se difusor de inUmeros produtos tradiégsomartugueses e dos territorios
coloniais nos mercados europeus atraves da suac@xilem varias exposicoes
mundiais, como a Exposicdo Universal de Londred @&l QUL 23/11/1851: 124-

125). E de salientar a acg&o pioneira que tevéamiggao do eucalipto em Portugal.

A sua veia comercial leva-o a estabelecer sociedaitbeoutros individuos influentes da
praca comercial de Lisboa, tornando-se igualmemtenaportante industrial e abrindo

mais de uma fabrica de manufactura de produtosp @opdlvora.

Associada a esta intensa actividade comercial @stridl, e seguramente fruto da sua
influéncia no mundo da politica comercial, assumeamo de Consul Honorario do
México em Lisboa, entre Outubro de 1851 e Marchgfs™

" Arquivo Distrital de Lisboa, Registos Paroquidiseguesia do Sacramento, Registo de Casamentos n.°
11, f. 159v.

8 Gregério Rodrigues Batalha ocupara cargos imptasama Sociedade Promotora da Industria Nacional
(1847) e Constatino Rodrigues Batalha sera umaérete no mundo dos negocios da cidade do Porto.

° Arquivo Distrital de Lisboa, Registos Paroquidiseguesia de S&o Julido, Registo de Obitos n.2 5, f
174.

10 ct. Boletim do Conselho Ultramarin&/ol. 1, 1446 a 1754, Lisboa, Imprensa Nacion@g7L

! Nesta data renuncia ao cargo, cedendo as func@es 4ilho Gregério Rodrigues Batalha, que as
estende a cidade do Porto e que, por sua vegresriitira a seu irméo, Constantino Rodrigues Batalh
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Na esfera privada, sdo conhecidos alguns dos simesses pessoais, sobretudo ligados
ao coleccionismo. S&o-lhe atribuidas relevantescgées de moedas, que tera herdado
do pat’. Este facto institui-o como numismatico, confed#lde verbete proprio em
publicagbes da especialidade, que testemunhanegapm que era tido:

Francisco Rodrigues Batalha (negociante da Pracdistma e moedeiro de

ndmero, por carta passada a 2 de Maio de 1803 aliNanaque de 1820 vem
como colector de moedas e antiguidades, mas efgiproos declarou possuir

apenas, com a coleccdo das conchas, sua espagalittaa porcdo de moedas
portuguesas, algumas bastante raras, e que as dedo Allen, da cidade do
Porto. Francisco Rodrigues Batalha era muito enmpiesor, a industria e

comeércio das nossas colonias devem-lhe muito. M@ne Lisboa a 15 de Maio de
1873. (Aragdo 1874: 107)

Muito importante e famosa parece ter sido, tambangua coleccdo de conchas,
referéncia usual nos estudos do tema. Foi catadogad um dos seus filhos, poucos

anos apos a sua mdriee doada ao Museu da Academia das Ciéncias ded.igndo
merecido honras de agradecimento publico, num disdido pelo Secretario Geral:

O Museu da Academia tem recebido grande numeroradguips, tanto pela
generosidade de Sua Majestade el Rei o Senhordpo Ree do Senhor Infante D.
Luis, como pelos donativos com que o tém mimoseaditas pessoas, em que se
distinguem o Sr. Francisco Rodrigues Batalha, ofardo-lhe grande namero de
conchas, alguns zodfitos, répteis e fosseis, dosntas terciarios de Lisboa, e até
algumas espécies de fosseis de Alemanha [...] (@4at854: 6)
A sua relagdo com as artes € mais dificil de elstedye Para além do hébito burgués de
se fazer retratar a 0leo - Francisco Rodriguesl@atdbem como o filho Constantino
Rodrigues Batalha constam na lista das obras aglalizem 1851 por José Rodrigues,
um dos mais importantes pintores do romantismauga#gs, que assina varios retratos
do rei D. Pedro V - sabe-se apenas que era latobdas classicas ou que, pelo menos,

fomentava, desde muito cedo, a sua edfcdo

O empreendimento da construcdo do Teatro D. Feonamdje como singularidade na
sua vida, estando ainda por esclarecer se a iagifti sua ou de alguém que o tera
procurado na qualidade de socio capitalista, embsraeriodicos da época se lhe
refiram como benemérito. Nesta matéria ndo se cemh@®s seus gostos, nem sequer a

frequéncia com que assistia aos espectaculos dmkua

12 Uma das coleccdes é mencionda no célBlseai statistique sur le royaume de Portugal etgifve,

de Adrien Balbi (Paris, Rey et Gravier, 1922, p. 96

13 Catalogue de la collection conchyologique de fearfeisco Rodrigues Batalha, de Lisbonne, fruit de
54 anées de dévouement a cette branche de I'féstaiturelle: 1819-1873 Edité par son fils Gregdrio
Rodrigues Batalha, Porto, 1878.

4 0 seu nome consta do «indice alfabético dos seatsubscritores que, como fiéis patriotas, assimara
para a presente obra» dalras Inéditagle Jeronimo Osorio (Lisboa, Impresséo Régia, 1818)
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2. 1. 2. Construcao e Arquitectura

No mesmo espago da igreja, a curta vida do edifedigioso segue-se a curta vida do
edificio teatral que, contudo, ndo o impediu, tamlaéele, de ser assinalado numa nova
planta de Lisboa, elaborada por Filipe Folque, 8681(fig. 7):

H I

Fig. 7 - “Atlas da carta topografica da cidade dgbbta, n.° 43", 1858, Eng. Filipe Folque, Arquivo
Municipal de Lisboa, UROB-PU-05-01-45, 92x62,5 cm.

Na cidade de hoje, o Teatro D. Fernando ocupariBusgados Fanqueiros o espaco dos
n.® 270-278, com uso de alguns compartimentos do gEtitiguo, n®280-286, cuja
area total de pouco mais de 900s® aproxima da da igreja inacabada, com todasaas s
dependéncias (fig. 8). E a historia da sua coréitragie dedicarei as paginas seguintes.
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2.1. 2. 1. Exteriores

Desconhece-se a data e os termos da escrituranda eecompra do terreno efectuada
por Francisco Rodrigues Batalha e a identificagigehdedor. Deve ter acontecido nos
finais de 1848, pois a 8 de Janeiro de 1849 Batghesenta uma proposta (*AML 1) a
Camara Municipal de Lisboa no sentido de cederastapdo frontispicio» da Igreja de

Santa Justa a autarquia, nas condicfes seguintes:

12, Mandando a Exma. Camara apear o dito porizd &ssta, assim como todas as
cantarias e alvenarias que o acompanham, tantmde&omo de outra frente.

22, Mandando extrair todo o entulho que resultaadéesmancho.

32 Ser arrumada toda a cantaria e alvenaria roocgm Largo que fica fronteiro,
enquanto se nao edifica de novo.

42, De ser apeado até ao fim de Marco.

Como se pode facilmente inferir do estipulado,atst de uma tentativa de o
proprietario, com celeridade e a custo zero, verokedos elementos de construcao do
edificio adquirido que seriam inuteis no novo, pctado para aquele local. No entanto,
0 argumento apresentado de «poder servir na nowal&que a Exma. Camara projecta
mandar levantar no Cemitério dos Prazeres» naoeogsvo Arquitecto da Camara,
Malaquias Ferreira Leal, que em 25 de Janeiro damoanés remete ao Presidente da
edilidade um parecer negativo (*AML 2) sobre a &ip de Francisco Rodrigues
Batalha, manifestando ainda a opinido de que taltaade remoc¢ao e armazenamento

provisorio deveria ser feita por conta do requerent

[...] o pértico que o suplicante oferece da igq@jafanada de Santa Justa ndo se
pode aproveitar para a Ermida que se ha-de faz€enuotério dos Prazeres porque
as suas proporgbes e dimensdes sao de muito marte pdas que estdo
determinadas em o risco ja feito para a dita capala muito menos custo que o
oferecido [...] Enquanto ao 3° quesito da propdstdito Batalha, assento que esta
na razdo de V. Ex.2 Ihe conceder a licenca de harpdl pedra que tem de extrair
do dito desmancho, que ha-de fazer por sua canta,leargo de Santa Justa.
Declinada a proposta de Francisco Rodrigues Batafltasabemos que solucéo tera ele
encontrado para satisfazer as exigéncias logistdmsremocdo da cantaria e
acondicionamento do entulho ou se teve de espg¥avlarco, quando, finalmente, a
Camara autorizou o vereador do pelouro dos cemstéa tratar da aquisicdo do

forntispicio (Camara Municipal de Lisboa 1849: 9).
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Nos meses seguintes Francisco Rodrigues Batalleatdewcupado parte do seu tempo
a acompanhar os trabalhos de demolicéo e recomveoséonstruido, ao mesmo tempo
que, certamente, tera tentado reunir um conjuntéct@cos capazes de executar a obra

gue parece ter planeado para aquele local.

Em Abril do mesmo ano, da entrada na Camara Muaidp Lisboa um «Prospecto
que Francisco Rodrigues Batalha pretende edifisd®uma Nova da Princesa n.° 115, até
ao Cunhal da Travessa de St.2 Jdsdig. 9).

Fig. 9 - “Prospecto que Francisco Rodrigues Batphetende edificar na Rua Nova da Princesa n.° 115
até ao Cunhal da Travessa de St.2 Justa — n.°ABljvo Municipal de Lisboa, ADMG-E-08-0101
(69,5 x 49 cm).

7

No desenho acima reproduzido ndo é clara a extedsdobra. Com efeito, estéo
apontadas as fachadas de dois edificos contigjménterdependéncia desconhecemos,
visto ndo possuirmos as respectivas plantas. Cenpode ler no canto inferior direito,
assinado pelo Arquitecto da Cidade, em 26 de Adil 1849, o prospecto «Esta

conforme o Aprovado».

1> Agradego ao meu orientador, José Camdes, a desralmste prospecto. Fica, assim, preenchida a
lacuna que Luis Soares Carneiro lamenta entaarg2802: 388).
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Nesta mesma data, Malaquias Ferreira Leal redigeelo parecer, que remete ao
Presidente da Camara Municipal de Lisboa (*AML ISgle se explicita a finalidade
do(s) edificio(s): «teatro comico e sala de musipae parecem vir enriquecer o plano

inicial da nova cidade,

0 que bem mostra o gosto e configuracdo dos prasp@entos, 0S quais, nao
guardando rigorosamente a simples regularidade rdepecto aprovado para
aquela rua, ndo deixam, por isso, de serem digeroateh¢cédo, antes sim, por
indicarem maior magnificéncia no embelezamento dkade e, principalmente,

sendo tdo caracteristicas as suas fachadas, euaigsbgm mostram qual é a sua
aplicagéo, [...] o suplicante devera por esta dcaser advertido que deve fazer o
revestimento de prospecto na frente do lado Sulitdoteatro, a qual olha para a
Calcadinha de Santa Justa [...]

E de salientar o tom entusiastico do arquitecto,centraste com uma certa aspereza
que deixara transparecer na questao do pérticmecd@ das pedras, trés meses antes.
O elogio tecido ao projecto tanto mais surpreendedo explicitamente se reconhece
ir contra o estabelecido no «projecto aprovado pgreela rua». Enaltece o bom gosto
dos prospectos patente na proposta inovadora derajua monotonia das fachadas
pombalinas. No entanto, talvez possam parecer €x080s termos quase hiperbdlicos
que utiliza. Creio que hoje dificilmente considé@aros que o edificio representado
contribuisse para uma «maior magnificéncia no eezbehento da Cidade».

Da leitura do seu parecer percebe-se que Malagelasira Leal € apologista da escola
arquitectonica que defende a identificacdo fundioda edificio pelo simples
reconhecimento visual da sua fachada.

De facto, facilmente se reconhecem no prospectel@mentos de uma gramatica
comum a outros teatros construidos na mesma éjstaticamente, é o canone
inspirado no classico greco-romano que enforma restugcdo dos edificios desta
tipologia durante o periodo em apreco; uma lingoagederna e harmoniosa que, por
meio de um discurso formal simples e directo, aimmpeso e o0 volume dos materiais
projectando uma aparéncia duradoura que recusavasi€ios decorativos do Barroco.
A escala, a proporgcédo e o ritmo, a estereotomeatire o rigor dos arcos de volta
perfeita revestidos a pedra, sdo elementos quergvo@urismo, o rigor e a simetria da

cidade ideal do periodo romano.

Na artéria de edificios habitacionais projectadetog arquitectos do Marqués de

Pombal em que esta inserido, o Teatro D. Fernamdtach-se pela estética da sua
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fachada. As arcadas de poértico revestidas a petitangiam» teatro e as mudltiplas
ordens de janelas de escalas diversas permitenmiaaivescalas igualmente diversas
nos espacos interiores, e podem, por si sO, saainds das diferentes classes dos

publicos a que cada um se destina.

Contrariamente a opinido do Arquitecto da Camariachada do teatro ndo caiu nas
gracas da opinido publica, veiculada p&avista Popular(*IMP 12): «note-se
principalmente o triste efeito que fazem as meiaslps de volta redonda, que déo logo
uma ideia daqueldsocas de fornalo sumptuoso mausoléu que vulgarmente se conhece
pelo nome de Teatro de D. Maria IIRK24/11/1849: 291)

Por estar situado numa esquina, o edificio tem daalsadas. O requerimento de
Francisco Rodrigues Batalha encontrava-se, no tenttito do prospecto da fachada
Sul, «a qual olha para a Calcadinha de Santa Jusiig» entrega o Arquitecto da
Cidade recomenda se faca com rapidez. Contudo ardesera de trés meses,
resultantes das provaveis hesitagbes quanto a asolagquitecténica viavel para
satisfazer as exigéncias camarérias. SO em 26llde de 1849 serd aprovado, tendo a

opcéao adoptada sido a do «revestimento fingidgp 10):

B ) i 7
e Gl ol aoves ¢ aypfvnrs 85 d Joh L4 2
it i it

Fig. 10 - “Prospecto para o Revestimento Fingide ftancisco Rodrigues Batalha pretende mandar
fazer na frente de Sul do Teatro de D. Fernantiv éisna Travessa de®Slusta que sobe da Rua Nova
da Princesa para a Rua da Madalena”, Arquivo Mpaidae Lisboa, ADMG-E-08-1413 (68 x 49 cm).
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Apesar de a fachada proposta ser mais sobria da quimcipal (Oeste), também ela
nao é «rigorosamente o prospecto aprovado pam@dadenova». No entanto, quando o
Arquitecto da Cidade a remete ao Presidente da @a@ndo parecer de que ela deve ser
aprovada, ndo deixando de explicitar algumas rasgfAML 4). Ao contrario do que
acontecia com a outra fachada, esta ndo pareclnrevactividade a que se destina o
edificio, ainda que a solucdo simétrica da com@osig organizacdo adoptadas seja
elogiada por conseguir vencer as adversidades dovelelo terreno onde se esta a

implantar o teatro:

llustrissimo e Excelentissimo Senhor

O suplicante, Francisco Rodrigues Batalha, preteadestir a frente exterior do
lado do Sul de um Teatro que estd edificando na Roea da Princesa,
denominado de D. Fernando, a qual olha para a §savde Santa Justa, com o
prospecto que mostra o desenho junto, o qual,exdosigorosamente o prospecto
aprovado para a cidade nova, é proprio para o fijmeaé aplicado aquele edificio,
pois ndo obstante parecer simples a sua distribu&@orque ela é obrigada pela
forma do exterior; e, contudo, ele estd simetriadem harmonia com a frente
principal, e, por isso, assento que pode mereapravacdo de V. Ex.2 que, a vista
do exposto, mandara o que for servido.

Lisboa, 26 de Julho de 1849.

O Arquitecto da Cidade

Malaquias Ferreira Leal

Apoés observacdo e andlise formal das fachadasgegoinsos relacionar o desenho
entregue com o edificado, parte dele ainda hojeelig visitavel.

Comecemos pela analise da area ocupada pela a@wstto teatro, inscrito na mesma
area, sensivelmente um rectangulo, de implantagdgrdja de Santa Justa e Rufina. As
medidas do novo edificio sdo-nos fornecidas exdcdusente pelo redactor dRevista

Popularno artigo que dedica a inauguracao do novo espat@kt

Este novo teatro tem defeitos, nem podia deixapdter, e muito consideraveis,
atendendo a estreiteza do terreno, que apenas Biegalmos de comprimento
sobre 63 de largura, merece, pois, muito elogior.oB®ertin pelos que soube
habilmente evitar RP 24/11/1849: 291)

Esta informacéo, contudo, deve ser cuidadosamemeepada, uma vez que entra em

conflito 6bvio com as informacdes prestadas alganagrafos mais abaixo:

A sala do espectaculo é formosa de simplicidadegéecia, tem a forma eliptica,
medindo 38 palmos de largura sobre 52 de compronentontar das pilastras do
proscénio|..]

A abertura do proscénio é de 28 palmos. A caixaenddpalmos de fundo sobre
48 de largura, e 65 de altura, até ao lugar enegi#® suspensos 0S panos.
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Uma simples operacdo aritmética permite verifioa® @ soma dos comprimentos da
sala (52 palmos) e da caixa do palco (57 palmospeasa consideravelmente os 67
palmos para o comprimento total do terreno, indisado primeiro paragrafo. Esta
discrepancia foi ja assinalada por Luis Soares éanque é da opinido de que o
jornalista, nas primeiras medidas que apresent&fee unicamente ao espaco da sala.
Os argumentos que apresenta para a sua leitura ssli@lamente alicercados na
comparacao que faz das medidas do teatro com @gejia, chegando a conclusao de
que sdo quase coincidentes (Carneiro 2002: 388¥afle, a disposi¢ao que faz das
imagens dos prospecto da fachada Sul do teatrgpiadta do nivel inferior da igreja é
elucidativa da plausibilidade da sua hipotese, agei remonto, conferindo-lhes a

mesma escala e gama cromatica para melhor percepcao

A leitura que faco, e com a qual irei trabalhakedye ligeiramente desta. Quanto a
mim, e baseando-me no prospecto da fachada - gseSloares Carneiro ndo chegou a
ver - que representa uma estrutura elevada préeetas(fig. 9), os 67 palmos por 63

dizem respeito as medidas da nave da igreja, uiefoolida e onde se construiu de
raiz a sala do teatro, incluindo o fosso da orgaegts demais medidas correspondem
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exactamente ao edificado conservado (arco e capmipaproveitado, respectivamente

para proscénio e caixa do teafro

Uma representacao sinoptica das trés fontes priospe¢fig. 11) permite elaborar uma
teoria da construcéo do teatro que descreve o aipgiovento do ja edificado, na integra

ou em parte, adaptando alguns dos elementos ga agreeatro.
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Fig. 11 - “Montagem sindptica das fontes prospestya013, Bruno Henriques.

Parto do principio de que a zona delimitada pekm®des da capela-mor, com as
dimensdes de 10,56m x 12,54m, sera integralmemt&/eipada para a caixa do teatro
(A), mantendo-se o arco duplo (6,16m x 2,80m x Q)3 com a escada no interior do
lado esquerdo (B). A parede exterior da estruturh (89,60m), (C), pode ter sido

'8 O hibridismo do edificio sera referido pontualneeab longo dos anos, culminando com a designagao
de «teatro-igreja» que o jormalParlamentdhe atribui em 1858 (*IMP 252).
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mantida, com ou sem retoque de fingimento. A naveégdceja (13,86 x 14,74m), (D)

tera sido demolida, para dar lugar & sala e demaias publicas do teatfo

Seja como for, € apreciavel a rapidez de construeiolo em conta que as obras sO
poderédo ter comecgado em Abril, depois da submissaprovacao do prospecto para
licenciamento. Isso mesmo é destacado Petasta Popula*IMP 7) na noticia que
informa sobre a inauguracao do teatro: «No aniviersiel Rei teve lugar a abertura do
teatro novo, que o Sr. Batalha fez construir emd@®». RP 3/11/1849: 272)

2.1. 2. 2. Interiores

Na anterior analise arquitectonica procuramos dgecre explicar os elementos da
composicao das fachadas e a forma como a sua @dichstingue este edificio dos
restantes, ao mesmo tempo que anuncia a sua fuheataremos, agora, proceder a
andlise dos elementos que puderam configurar @;espnteriores e a sua decoragao,
procurando, assim, contribuir para a recriacdordgrama arquitecténico deste teatro.

Uma primeira abordagem resultante da sobreposigduamta da igreja com o espaco
ocupado pelo teatro (fig. 12) permite compreenderfgi adoptada a mesma orientagao

e organizacéao tripartida dos principais espagdsteaor.
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Fig. 12 - “Estudo geométrico para definicdo esgain Teatro D. Fernando”, 2013, Bruno Henriques.

A leitura imediata deste estudo deixa reconheceslagdo de proximidade existente
entre o espaco da capela-mor da igreja e a caixgalw, ficando a nave a
correspondergrosso modpa sala e sendo o restante espaco distribuide pelzas
publicas do teatro.

" Por conveniéncia de leitura, utilizo a medida inétra partir da converséo 1 palmo = 0,22 m.
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Os documentos relativos a construgdo, as notiaiaticadas na imprensa periodica
aquando da inauguracdo e um reduzido, mas pesineriimero de documentos

burocraticos, como contratos de aluguer ou de posteealizacdo de obras de

alteracOes, revelam-se fundamentais para a idsg#o dos diversos espacos no
interior do teatro e das modificagbes a que os rasdoram sujeitos durante 0s seus
anos de actividade. Em escassas ocasifes, 0s duogni@necem alguns pormenores
mais concretos que permitem ter uma ideia bastmteximada do conforto e bom

gosto que se foi tentanto imprimir quer na resaugé problemas de amplitude de
angulos de visao quer na comodidade oferecidaspex®dores.

Como se sabe, em meados do século XIX estavanfijidds e estudadas as regras
para a construcdo de teatros a italifita 13), com vista a rigorosa delimitacdo dos
espacos destinados ao publico, aos actores ecico® que ndo se deveriam cruzar ou
sequer pressentir. Esta ordenacao espacial reflecéehierarquia na distribuicdo dos

seus ocupantes que obedece a um conjunto de caigwdem socio-profissional.

=—=Plart o s} Thiytre™==
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Fig. 13 - Pierre PatteEssai sur l'architecture théatrale ou de
l'ordenance la plus avantageuse a une salle de taphss,
relativement aux principes de l'optique e de l'astique Paris,
Moutard, 1782, planche 1 (pormenor).

No que diz respeito ao Teatro D. Fernando, descemhes, por enquanto, quase tudo
relativamente as areas privadas destinadas a sictéomicos e administracdo, desde a
tipologia dos espacos até a sua localizacdo. Assen,abordar principalmente os
espacos destinados ao publico.
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Fonte incontornvel para a analise da sala dotéatrdescricdo contida na ja citétkvista

Popular,que acompanhama gravura que ocupa dois tercos de uma pagM® (tR):
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A sala do espectaculo é formosa de simplicidadegéecia; tem forma eliptica, medindo
38 palmos de largura sobre 52 de comprimento, tacdas pilastras do proscénio; acha-
se dividida em quatro ordens de camarotes, sengaliitos, 3 para Suas Majestades e 2
pertencentes ao proprietario; tem mais, na ordéeniamn, uma galeria de cada lado, e na
superior, em frente do arco de proscénio, um charaafiteatro; a sala pode conter 636
pessoas — 324 nos camarotes; 52 nas galeriasadateia; 36 no anfiteatro. A abertura
do proscénio é de 28 palmos. A caixa mede 57 pattedando sobre 48 de largura e 65
de altura, até ao lugar em que estédo suspens@nos.fA plateia tem trés entradas, uma
ao centro, com uma pequena escada para cada laddgale desejar que se lhe tivesse
dado mais alguma largura), e duas laterais, juatorquestra. Os corredores de diferentes
ordens vém todos acabar numa salazinha, optimamentdada. As escadas e demais
serventias estdo langadas com a maior eleganeigueasica, e perfeitamente iluminadas
a gas, como todo o teatro. A sala do especticul®,agnossa estampa representa, é
igualmente iluminada a gas, com um belo lustre,tecto é pintado de azul-pérola e
branco, com filetes de ouro, pendendo o lustre derivo flordo. Os camarotes sdo
forrados a carmesim. As decoragfes e pintura qoneentes foram dirigidas e
executadas, simultaneamente, pelos distintos astRambois, Cinati, Rusconi e Inacio
Caetano.RP24/11/1849: 291)
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Através dos fragmentos, ainda que escassos, ggaraheaté nds do edificio originalmente
construido, hoje muito alterado, €-nos possivetjinaa alguns dos problemas surgidos e o
engenho necesséario para os ultrapassar, dadamits;des do terreno e a ambiciosa

dimenséao do projecto.

Um dos maiores obstaculos a vencer tera sidonuenta, a acentuada diferenca de cotas
entre a entrada principal na Rua Nova da Prineet#gl Rua dos Fanqueiros (12,50 m.), e as
traseiras na Rua da Madalena (20,50 m.), sublinb@ldainclinacdo da travessa paralela ao

préprio edificio do teatro, no sentido longitudinal

Esta diferenca de cotas entre as duas ruas quoetaelio teatro (fachada principal e tardoz)
levou Luis Soares Carneiro (2002: 478) a avangaracbipotese de uma plateia elevada em
relacdo a entrada do teatro, evitando que estadicauito abaixo da cota a que se situa a Rua
da Madalena, e o palco aproximado desta. Estadsoligixaria uma grande parte do piso
térreo util para nele se instalarem servicos camgagares de apoio ao teatro, como pode ter

sido o caso do botequim.

A cércia do edificio indicada no prospecto da fdahdo teatro (23,60m) parece-me, no
entanto, acanhada para esta hipotese e avancoutraazoplateia aproximada ao nivel da
Rua dos Fanqueiros, aproveitando os elementosutivest da antiga igreja, com o palco
abaixo da cota da Rua da Madalena, ao nivel aegiaeestado o altar-mor. Esta hipotese
invalida a localizac&o do botequim proposta nategmde Soares Carneiro. Sabemos que em
finais de 1852 esse equipamento se encontrava&iarfannum saldo adjacente ao teatro, que

foi alvo de obras de melhoramento.
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ApOs esta primeira abordagem arquitecténica queewns a area do Teatro D. Fernando na
da Igreja de Santa Justa, passo a apresentar a pnoposta para uma aproximacao do que
podera ter sido a distribuicdo do(s) espaco(shtenior do teatro, valendo-me dos dados, na

maioria das vezes demasiado vagos, colhidos eesfdotumentais de tipologia variada.
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Vista panoramica(lam. 5)

A disposicéo do publico no teatro obedece a umucajde codigos que tenta espelhar
nas diversas ordens de distribuicdo a organizagéim-econdmica da sociedade e o
imediato reconhecimento do estatuto de cada uma. flgsbcupacdo com a localizacéo
das diversas camadas da sociedade no interiorl@a spe, a partir de uma mais ou
menos igualitaria plateia, se organizam no teafra mverso sentido ascendente — nem
sempre privilegia a vista do palco, ou seja, o orellugar € aquele onde mais
facilmente se é visto (os camarotes de boca), ooarsdo, talvez, uma memoria de
ocupacdo de zonas do tablado pelas camadas nobsessgectadores em seéculos

anteriores. O Teatro D. Fernando nao foi excepggiaasegregacao vertical.

A tabela de precos reflecte a hierarquia estaludebla temporada de abertura do teatro
(1849-1850) era a seguinte:

Frisas de frente..........ccccccecvveennnee. 2$000
Frisas dos lados............ccccveveeneee. 1$600
12 Ordem de frente..........cccueeee. 2%$400
12 Ordem dos lados..................... 2$000
22 Ordem de frente..........ccceeueeee.. 2$000
22 Ordem dos lados..................... 1$600
32 Ordem de frente..........ccceunee.. 1$200
32 Ordem dos lados..................... 1$000
Galeria de frisas...........cccccvevuenne. $480
Plateia.......c.ccocvevieiiiiiiie e, 693

Varanda........cccoeeeeveevieiie e $200

Ao longo dos anos, este precario ira sofrer alfEscquer no sentido da diminuicao
quer no do aumento, em funcdo de mudancas nacpalié administracdo ou de obras

que alteram a distribuicdo espacial dos lugaregudealarei conta adiante.

Um corte A A’ permite ter uma ideia do aspecto dsritbuicdo dos assentos pelas
varias ordens no interior da sala, desde a plapesicamente ao nivel da rua, até a
terceira ordem, onde se encontram as torrinhaaiatro (varanda). Os niveis dos
pisos intermédios, ndo reflectidos na fachada,niofixados a partir dos elementos
colhidos nos dois prospectos (Iam. 2 e 3) ondeaggjados indicam as suas cotas (3 m

e 9,50 m, respectivamente).
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Pelo menos desde finais da Primavera até ao piondgpOutono, as janelas da fachada
deverdo permitir poupar algum gas na iluminacaoedpmcos de circulacdo. A sala é
iluminada por um lustre mévéle é de presumir que houvesse bicos de gas disiibu

pelos corredoréd

A informacéo disponivel autoriza a inclusdo de wtea» na estrutura elevada que se
conservou da construcao original da capela-moicadd a vermelho no prospecto 159
(Iam. 2), e torna visivel uma zona util sob o papEra a instalacdo de camarins e outras

dependéncias técnicas ou de convivio entre artistas
Piso térreo(lam. 6)

Dada a exiguidade do espaco da antiga igreja oimdpléntado o teatro, varias das suas
dependéncias funcionardo no prédio do lado, iguaten@ropriedade de Francisco
Rodrigues Batalha. Nao consegui, no entanto, ar ks referéncias existentes nos
diversos documentos, definir com rigor as vias adeunicacdo interna entre os dois

edificios.

O piso térreo comporta areas destinadas a uso rdiversos. A ele se acede

directamente da Rua dos Fanqueiros.

Sabe-se, por informacéao dos periodicos, que hauemidocal para venda de bilhetes:
«0s bilhetes de camarotes, plateias e galeriagrashaa venda ja no mesmo teatro»
(DG, 26/04/1850: 4), para além de uma zona de edorithdde se contratavam as
assinaturas e reservas; havia, ainda, um bengak€eem for ao teatro verGiralda é
preciso deixar o bom senso a porta, guardado adeassbengalas» (*IMP 81). Inclino-
me a pensar que a porta situada mais a Sul dass@directo ao botequim, e assim o
representei, sem delimitacées, pois ignoro se leriaunicacao interior com o teatro. E
de ter em conta que Esteves Pereira e Guilhermadred (1912: 584) situam «a loja
de bebidas na casa que faz esquina para a antgalicha de Santa Justa», 0 que

facilitaria a imagem registada por Eduardo Bras&?%: 21): «Lembro-me que nos

8 O contrato de arrendamento que Francisco RodriBaesha celebrard com José Détry em 1853 diz
«que podera ele inquilino substituir o lustre potro seu e que |he ficara pertencendo» (*ADL). Mess
ano, no dia 29 de Outubro, a «fachada do teatrta masite estara brilhantemente iluminada» (DG
29/10/1853: 4). Note-se que Détry era director @en@anhia Lisbonense de lluminagdo a Gas, que
fundara em 30 de Abril de 1846.

9 Em 1851 os candeeiros a gas em Lisboa «eram 28y o Teatro de S. Carlos 300 bicos e o de D.
Fernando, 400» (Lapa 1964: 91).
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camarotes de entdo, havia um “porta-voz” para ecumn donde todos mandavam vir

cha durante os intervalos. E era esse entdo o treatieo pelo Teatro!»
Representei, embora sem apoio documental, arezxsadas para asseio e toucador.

Quanto ao espaco de circulagéo, as indicacbesesAasthdo genéricas: «As escadas e
demais serventias estdo lancadas com a maior elagarseguranca, e perfeitamente
iluminadas a géas» (*IMP 12). Optei por colocar asdlprincipais de cada lado da

entrada do teatro.

Associadas a actividade do teatro sdo noticiadasmowgue teriam lugar no prédio
contiguo. A data da inauguracdo do teatro, estdiqméfio estaria ainda concluido,
como se Ié no contrato de obras que, em 23 de @utldi 850, Rodrigues Batalha faz
com o multifacetado construtor Francisco Martin@&lpara a sua concluséo (*ADL
4). Da leitura deste documento, a par da andlisprospecto 159 (Iam. 2), conclui-se
que este edificio foi levantado ao mesmo tempo @uid teatro, «tendo ficado em
paredes de frente e de fundo e diviséria de espgadaipal, lavrada até a altura dos
freichais do primeiro andar», deixando adivinhag qurojecto inicial contemplava ja a
ligacd@o entre os dois prédios. De facto, o contrefiere ainda o acabamento da «escada
gue comunica a loja com o teatro, que se acha métitd», e refere a construcao de
um saguao «coberto de vidraca com caixilho de senm centro do prédio, do lado do

teatro.

A plateia é constituida por bancos corridos, seriacoentral. O angulo da pendente
sera dos mais pronunciados, uma vez que as dutss paterais junto do fosso da
orquestra sdo mostradas (lam. 4) com o lintel arbad remate inferior das frisas,
alinhado com o nivel do palco. Assim, na entraddrak a plateia estara mais elevada,
pelo que o seu acesso é feito por uma porta dpajtem escadas para cada lado, por

onde se sobe para as coxias.

Junto ao proscénio deveria ficar o fosso da orqagstferida como pequena, com
capacidade para cerca de uma dezena de musicosngtitgicdo média de um

0 Na investigacéo que levei a cabo para a elabomdesta dissertaco, varias vezes encontrei o neme d
Francisco Martins Ruas associado a construgdo, gml vezes como empreiteiro, outras como
comerciante de madeiras, outras ainda como codtnatie operarios, para além de negociante da praca
de Lisboa. E de referir que foi o construtor eregado da edificagdo do Teatro do Ginasio sob o tlag
Rambois e Cinatti, em 1852.
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agrupamento para um teatro de segunda classe emtr@el4 e 20 instrumentistas,
cf. Goncgalves 2012: 279-287).

O arco do proscénio é o antigo arco da capela-owrservado, talvez, por razdes
que se prendem com a urgéncia da construcdo. Riopafmente a zona visivel

do palco, a sua abertura € demasiado estreitaspes®ura demasiado larga; e, em
1852, o teatro € sujeito a obras que incluem «dakis das pilastras de cantaria

que actualmente forma o proscénio» (*IMP ¥88)

Apesar de néo ter encontrado nenhuma referéncianuectal ao sub-palco, a
indicacdo, no prospecto da fachada Sul, de um gaspivel da cota a que situo o
palco leva-me a considerar a sua existéncia. Ponqpseteatros estas sdo areas
normalmente destinadas a camarins e outras zonesiseras dos técnicos e
artistas, incluo ai essas dependéncias. A pragcmstalar camarins subterraneos
como condi¢cdo para a Optima arquitectura teatre#l bem patente na apreciacéo
gue um andnimo «arquitecto portugués» faz do ptojedcial do Teatro Nacional:
«N&o pode haver camarins no subterraneo porqueh&dubterraneo nenhum!»,
contradizendo as descricbes do arquitecto Lodi, guevia «nos lados, no
subterrdneo e nas diferentes subdivisdes de todaixa do teatro [...] vinte e
guatro camarins, casas para comparsas de ambosxos..s» RUL 11/5/1843:
423-424)

2l Este documento leva-me a uma leitura diferentguialuis Soares Carneiro (2002: 389) faz destas
obras: «Porém, existem informacdes contraditérlags Gonzaga Pereira refere que, depois da
transformacdo em teatro, se tinha reformado de moywwojecto ‘deitando-lhe o arco da capela mor
abaixo, para alargar a caixa de palco e plateia248 — Pereira, Luis Gonzaddpnumentos Sacros de
Lisboa em 1833Lisboa, BNL 1927, p. 426). Na verdade, como est®r refere que teria sido apenas
‘depois’ da inauguragéo do teatro que esta alterémiérealizada, parece-nos altamente duvidosc poi
significaria a mudanca quase integral da construgidto o proscénio e o respectivo arco constimire
elementos essenciais da estrutura deste tipo dieiesli O equivoco é, no entanto, passivel de ser
desfeito, sabendo-se que somente ‘...depois dd,8d8, a Camara de Lisboa ter aprovado as condi¢cbes
para a compra do Retdbulo e mais cantaria da capeta o entdo proprietario da igreja, Francisco
Rodrigues Batalha, procedeu a sua transformacéteatro’. (n. 244 —Leal, Joana Esteves da Cunha,
Giuseppe Cinatti (1808-1879percurso e obra dissertacdo de Mestrado em Histéria da Arte
Contemporanea, apresentada a FCSH-UNL, Lisboacdpidido, 1996, Vol. I, p. 160). Ora como se
verifica, no levantamento, o facto [de] a igrejasor um duplo arco da capela-mor com uma pequena
escada entre ambos, e o facto, que acima apontdmgmssivelmente, terem sido interrompidas ael niv
do palco as paredes que vinham das fundacdess#&@osxplicar a situacao: a Camara teria desmontad
a capela-mor, incluindo o arco existente nesse, l@dmue da razdo a Luis Gonzaga Pereira e,
simultaneamente, ter-se-ia mantido o arco mais ¢ad justificando a manutencéo de tal largura da
boca de cena».

Esta leitura pode ter origem no desconhecimentoogueestigador tem das obras de 1852 e, sobretudo,
do facto de a sua fonte privilegiada — Luis GonzZageeira — ter utilizado a expressao «deitar o deco
capela mor abaixo» em vez de «desbastar o arcerggp de facto realizada.
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Ordem das frisas(lam. 7)

Esta planta representa o piso intermédio, indicaal@rospecto da fachada Sul que

serve o palco e a ordem das frisas.

As dimensfes fornecidas para a caixa do palco aorig inscrevé-la no espaco da
capela-mor da igreja, que vai deixar, como entémg area no sentido longitudinal de
cerca de 3,5m de largura a direita, até a pareei@x No reduzido espaco do Teatro
D. Fernando € possivel que os camarins estivessanibagidos por dois pisos, 0s
principais, destinados as estrelas da companhiamesmo nivel do palco, e os
restantes, talvez partilhados por varios actor#sados por baixo, como acontece
noutros teatrd$. Idealizei a comunicacdo entre ambos através deastada no fundo
do palco. Vale considerar que se tivesse mantidscada original existente no lado
esquerdo do arco do proscénio. Uma estrutura samtelh no interior do arco,

encontrava-se nos proscenios dos teatros de $s@ade D. Maria Il.

Com as precaucdes que a utilizacdo documental deslato de ficcdo impdem, posso
abonar algumas decisbes com o «folhetim» de JuéisaCMachado sobre um dos
espectaculos de uma companhia de soldados zuavd8&0®n a comunicacdo da sala
com o palco e da existéncia de camarins dentr@ista do palco:

Este cavalheiro aproveitou o entre-acto para salitancou entrar no palco.

— A senhora Susana? perguntou ele a um dos carpintko teatro que ia ajoujado

com um bastidor.

O carpinteiro tomou esta frase por uma variant@igggsa e apontando para um

camarim respondeu simplesmente:

— Acola!

[...] este cavalheiro saiu do camarim numa agitagabdissimulada, atravessou o

palco e desceu ao saldo. (*IMP 289)
A exiguidade do palco é por vezes adivinhada nibgoarde imprensa quando referem
as parcas condicoes técnicas do teatro: «O guectnos ndo pareceu bem executado
€ a trovoada, a tempestade e o incéndio do bengatifim... Sabemos que a caixa do
teatro ndo se presta muito para aquelas visuaksa@d, 26/04/1851: 51, *IMP 129);
outras vezes aludida em tom humoristico, como qua®d descreve a actuacdo da
cantora Luisa Bianchi em 1859: «Luigia Biangitima donna sopranoVoz pequena,

porém doce e afinada quando ndo é forgcada, métedcanto regular, gigantescas

22 Tal como a sala organiza hierarquicamente o espagibém as zonas privadas do teatro denunciam
uma organizacdo escalonada: a distribuicdo dosescfmlos camarins obedece a uma hierarquia que
reflecte ndo s a tabela de salarios como a impriat&los papéis que lhes séo distribuidos.
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proporc¢des fisicas que ainda sobressaem entreaBaatas proporcdes do teatro, aonde
tudo parece microscopico, palacios, arvores, atcpé da colossarima donna (RL,
30/03/1859: 3, *IMP 274).

Nesta ordem de assentos havia frisas e galeriaso €iisas de frente e trés de cada
lado, das quais uma estava a disposi¢cao da awderi@®U 1850: 105-106); fica por
esclarecer se inicialmente a sequéncia de frigsagenao interrompida pelas galerias,
ou seja, se estas ficavam junto da boca de cesa ogupavam uma zona anterior. A
tabela de precos indica um valor superior a pagarum lugar nas galerias ao do
desembolsado para um assento nas frisas latergise ane leva a localiza-las entre
frisas. A abonar esta opc¢éo ha, também, a deces@mdl852 desbastar as pilastras que
«interrompem parte da linha visual dos camarotebata» (*ADL 9). Na mesma
intervencao, as galerias serdo transferidas paltarea ordem e 0 espag¢o que ocupavam

transformado em camarotes.

Ao ser intermédio, o piso ndo chega a tocar nadpatla fachada, possibilitando, assim,
0 uso pleno das portas e respectivas bandeira8o@ntre o remate do piso e a parede

da fachada &, pois, um duplo pé-direito.

Nesta ordem teria inicio a série de salinhas «bemtiladas» onde Revista Popular
(*IMP 12, lam. 4) diz virem terminar todos os caloees das diferentes ordens. A sua
localizac&o foi definida tendo em conta a centealedde ambos os corredores de cada

ordem e a proximidade das janelas.
1.2 ordem(lam. 8)

A primeira ordem, também chamada nobre, contaves pm de cinco camarotes
centrais e seis laterais, publicos, com os canmmrdge familia real que decidira
frequentar o teatro. A informacédo que chegou ajé héo é completamente clara. Por
um lado, aRevista Populamenciona 3 camarotes «para Suas Majestades»uor a
gravura que acompanha a descricdo na mesma Reeistae assinalar apenas dois
(lam.4), e € no mesmo sentido queAbnanaquefornece a informacdo sobre os
camarotes reais: «2 [camarotes de 12 ordem de d@dSlia Majestade a Rainh#&RU
1850: 106). No entanto, quando em 19 de Julho 86 a8lustracdo Luso-Brasileira
publica a mesma gravura, o texto que a acompamtetizando o do outro periddico de
1849, fornece informagao divergente: «Tem quatdems de camarotes, dos quais sao
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publicos sessenta e tantos, dos restantes pertafaisra Suas Majestades e 0s outros a
empresa»l(B 19/7/1856: 228-229). A documentacao notarial riéspe a esta matéria
indica trés camarotes. Trata-se do contrato den@dereento de camarotes celebrado
entre o proprietario do teatro e o rei D. Fernah@®ADL 2). N&o deixa de ser curioso

o facto de a escritura se celebrar a 28 de Maib88€, sete meses apds a inauguracao

do teatro, com efeitos retroactivos:

[..] a assinatura de trés camarotes da ordem nobritodieakro, todos seguidos e
sem numeracao, para uso de suas Majestades e dreifibf-e isto pelo tempo de
um ano contado do dia da abertura do mesmo petm @euantia de seiscentos
mil réis, paga aos semestres do ano tefatjgbelo tempo de um ano, o qual ja teve
seu principio no dia vinte e nove de Outubro do priiximo passado de mil
oitocentos e quarenta e nove, dia da sua abeduwtayera findar no dia vinte e
nove de Outubro do corrente ano de mil oitocentosguenta, para uso de suas
Majestades e Real Famifia]
No entanto, uma escritura de acerto de contasnedfi@aelebrada entre o Conde do
Farrobo (a titulo particular e ndo como Inspecterds dos Teatros e Espectaculos
Publico$®) e a Sociedade Empresaria do Teatro D. Fernamdd,8ede Novembro de
1851, refere «cinquenta mil réis que Sua MajestddRei se presta generosamente a

pagar pelo camarote no mesmo teatro [...]». (*fADL 8

N&o serd despropositado pensar que 0s trés camarojecto do contrato de 28 de
Maio de 1850 fossem os dois da rainha referidoAlmanaque pagos pela coroa
(representados na gravura, com reposteiros), e anticydar do rei, imediatamente
contiguo. Uma outra hipotese é o espaco de um isucdmarotes servir de aposentos
de apoio ao camarote de assentos. O mesmo anodi@a ique na primeira ordem,
também de lado, se encontravam ainda os camamtespgeccdo Geral dos Teatros e
do Presidente do Conselho de Ministros (Minist®eeretario de Estado dos Negdcios
do Reino). Aqui situava-se ainda o camarote, ouacares, do proprietario ([@evista
Popular e o Almanaque da Revista Univerdalam em dois) referido varias vezes nos
contratos celebrados para a exploracdo do teasta discrepancia de numero que
afecta igualmente a distribuicAo de camarotes featsilia real pode, em termos
arquitectonicos, corresponder a uma «unidao» de aoigrotes resultante num dnico,
mais espacoso. Esta conjectura apoia-se na indicpgioDiario de Governdornece

em 17 de Julho de 1855, na apresentacdo dos ppegiisados pela companhia que

23 Utilizo daqui em diante a designacdo abreviadpdao®r Geral dos Teatros, como aparece na
documentacao.
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nesse ano ocupara o teatro: «O 1° camarote grantéead, que tem um gabinete no
interior iluminado a gas e mobilado, é o seu pR%200» DG 17/7/1855: 4).

Era neste piso que se encontrava o Saldo do Teatrstruido no piso correspondente
do prédio contiguo, cuja area total era divididatgga partes, no sentido longitudinal:
um saldo, voltado para as traseiras, um correderion e outro saldo, voltado para a
Rua dos Fanqueiros, a que faco corresponder fpaés@srelacionados com o Teatro D.
Fernando, e que sintetizo em: Saldo do Teatro@Ajredor (B) e Café/Botequim (C).
Apesar das diversas designacdes com que vai sargmod documentossdlao
superiof, saldo do teatr®’, saldo do primeiro andaf), estou em crer que o espaco

referido é sempre o mesmo (A).

Embora nada se diga de como se fazia a comunicamdie o Saldo e o «edificio

principal», é plausivel pensar que aqui viessemadaescadas que partiam da loja,
havendo neste ponto umall que abria para o teatro e para o saldo (D). Péana @desta

passagem, suponho que os edificios comunicassealgens outros pontos, porquanto,
em finais de Junho de 1852, o contrato de arrend@n@o teatro entre Francisco
Rodrigues Batalha e Jules Bernard prevé, na clausaP, a futura transformacéo do
primeiro andarem loja de bebidas, ressalvando que «o inquilino p@dera nunca

fechar, impedir ou obstruir a comunicagcao que &rste&ou possa vir a existir do teatro
para qualquer destes casos e vice-versa muitoigmineente nos dias e noites de
representacdo» (*ADL 9). Apesar de adstrito aoradeatste espaco constituia uma

fraccdo autonoma de que o senhorio dispunha livieandla verdade, a partir desse ano

4 Contrato de arrendamento do teatro entre Fran&sehigues Batalha e Emilio Doux (27/06/1849):
«4.2 - Que o locador reserva para sat#io superiore 0 camarote que tem ja designado no Teatro, o que
tudo fica, consequentemente, excluido deste ameswta». (*ADL 1)

Contrato de arrendamento do teatro entre Frand®smrigues Batalha e Jules Bernard (30/06/1852):
«Nona — Em no presente arrendamento se compreeddem cenas e todos 0s mais objectos e
dependéncias inerentes que existem no mesmo tpattencentes a ele senhorio, e bem assgal&o
superior que serd ocupado para servico do mesmo teatamdiico inquilino obrigado a conservar no
mesmo saldo a mais rigorosa policia, tanto de mss#no na proibicdo de qualquer uso que possa dar
lugar a perigo de incéndio». (*ADL 9)

% Contrato para a finalizagdo do prédio contiguotesiro, entre Francisco Rodrigues Batalha e o
empreiteiro Francisco Martins Ruas (23/10/1850RIFEIRA Que ele proprietario cede ao segundo
outorgante empreiteiro todo o trabalho feito, amées, pedra de alvenaria e cantaria, que existetnoden
da dita obra, madeira para os degraus da escaslad®® de janelas e caixilhos que se acham & fedo
saldo do Teatro. (*ADL 4)

% Contrato para a finalizacdo do prédio contiguoteairo, entre Francisco Rodrigues Batalha e o
empreiteiro Francisco Martins Ruas (23/10/1850)IGESIMA = Que todas as casas desde a loja da
escada até a agua-furtada serdo estucadas, tarttepaomo tectos, e pintados com cores e ornatos,
distinguindo-se as salas principais com pinturabde gosto e adequada ao servico da mesma, as
madeiras levardo as demdos de 6leo que convierceras que se escolherem, excepto as lojas que
ficardo em pardo, mas bem desempenadas as paggdegto csaldo do primeiro andarque ficardo as
paredes em pardo, mas o tecto sera estucado». (#)\DL
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0S requerimentos para a realizacéo de bailes ewrdmtacdo que geraram referem:
saldo do edificio contiguo ao teatfpsaldo que serve de botequim do Teatro de Dom
Fernandqg sala que serve de botequim no teatsaldo que serve de café ao teatro
francés; sala que serve de café no teatro; salatedac’®, sala que servee botequim

no teatré®. O facto de estes requerimentos terem sido ardo$vaos processos do
Teatro D. Fernando é indicativo da sua filiacaa. o, e talvez como resultado das
prolongadas obras de conclusédo do prédio, o conti@tarrendamento do teatro entre
Francisco Rodrigues Batalha e José Détry, em 18%3yi o Saldo do Teatro,
excluindo, contudo, @orredor lateral do saldo superior aonde existenrdmentas

pertencentes ao senhotiqB).
2.2 ordem(lam. 9)

A segunda ordem repetia a divisdo arquitectonicardarior, com cinco camarotes de

frente e doze de lado.

No exterior da sala, por se tratar de um entre-pisua configuracdo aproximava-se da

da ordem das frisas.
3.2 ordem(lam. 10)

Com o topo ao nivel do arco do proscénio, «o legargue estdo suspensos 0s panos»
(*IMP 12, lam. 4), a ultima ordem era interrompipar um anfiteatro (varanda), de
frente para o palco, contando com quatro camaftiesnhas) de frente, dois de cada

lado do anfiteatro, e dez laterais.

Em 1852 as obras de melhoramento do teatro vaeféranas galerias que estavam

originalmente na ordem das frisas para as trésih@s de boca de cada lado do palco.

" Processo do Requerimento do Montepio Alianca paraum baile (Arquivo Nacional da Torre do
Tombo, Ministério do Reino, Mago 3558, Proc. 33).

8 Processo do Requerimento de Jodo Rodrigues Fepaia dar bailes (Arquivo Nacional da Torre do
Tombo, Ministério do Reino, Macgo 3533, Proc. 2).

% Processo do Requerimento de Jodo Rodrigues Fepaia dar bailes (Arquivo Nacional da Torre do
Tombo, Ministério do Reino, Mago 3565, Proc. 31).

% Contrato de arrendamento do teatro entre Frand&mirigues Batalha e José Détry (17/02/1853):
«Que igualmente se compreende neste arrendamesatfio superior do Teatro para ser aplicado ao
servico do mesmo teatro, ficando ele rendeiro abidga ter nele a maior vigilancia tanto pelo que
respeita ao asseio e conservacdo dele como enirpyaddquer uso que possa dar ocasido ao risco de
incéndio. [...] E declararam mais quearedor lateral do saldo superioraonde existem ferramentas
pertencentes ao senhoridica de fora deste arrendamento, bem como ficandairo autorizado para
fazer, a sua custa, nos camarotes, as alteragégsligar convenientes e outras que no mesmo alifici
forem necessarias para sua comodidade». (*ADL 11)
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Decoracéo de interiores

Se para a execucao das plantas atras apresetivadas contar com uma consideravel
percentagem de conjectura, para o seu adorno essanfagem seria de tal modo
elevada que impossibilitaria qualquer hip6tese ljeatividade, pelo que me limito a

coligir a informacéo encontrada.

Ao hébil trabalho do arquitecto Bertin na execug#o programa arquitecténico do
teatro junta-se o cuidado e requinte que o pr@pgreejprocurou ter na decoracdo dos
espacos interiores, querendo, talvez, agradar gustico aburguesado que parecia
insatisfeito com o Teatro Nacional, na expectatila com ele poder emparelhar,
destacando-se dos restantes teatros de segunda&orde

A equipa contratada integra alguns dos mais re@ithb® profissionais das diversas
areas ligadas a construcdo e decoracdo de espag@spectaculo. Achille Rambois e
Giuseppe Cinatti quase monopolizavam a praticagréfioa em Lisboa, e ndo s6 nos
teatros, tendo sido os responsaveis pela desasteosastrucdo do Mosteiro dos
Jerénimos, em 1878 In4cio Caetano era um conhecido entalhador e emaim

(sobretudo de mobiliario) de mérito, tendo sidonchdo a colaborar em edificos de
prestigio, como o Convento de Nossa Senhora daseskidades/Palacio das
Necessidades. Ernesto Rusconi, que gozava de fama estucador-escultor, fora
responsavel pelos estuques do Teatro Nacional algomas esculturas do Palacio da

Pena.

«A sala do espectaculo é formosa de simplicidadelegancia» (*IMP 12). Nao
possuimos hoje instrumentos que nos permitam éstabeima qualquer escala de gosto
gue nos leve a saber o lugar que nela ocupariguees cromatico utilizado no tecto da
sala do Teatro D. Fernando, «pintado de azul-pérblanco, com filetes de ouro» (*IMP

12). JA o carmesim que forra 0s camarotes paresz@ever-se numa convencgao

%1 Da actividade profissional de Arnould Bertin naguale averiguar. Ndo se lhe conhece outra obra. No
entanto sei que residiu alguns anos em Lisboa, sedasou em 20 de Junho de 1846 (Arquivo Distrital
de Lisboa, Registos Paroquiais, Freguesia das MleR&gisto de Casamentos n.° 8, f. 260v). Segundo
informacéao fornecida a Julio Castilho (1967: 22Rarquitecto portugués Jodo Pires da Fonte colaboro
nesta obra.

%2 A dupla Rambois-Cinatti durante anos teve a segooas cenarios utilizados nas produgées do Teatro
de S. Carlos; foi responséavel pela construcéo erde&o do Teatro do Ginasio em 1852. Sobre estg tem
veja-se o0 estudo de Joana Esteves da Cunha Gemeppe Cinatti (1808-1879) — percurso e gbra
dissertacdo de Mestrado em Histéria da Arte Conteémga, apresentada a Faculdade de Ciéncias
Sociais e Humanas da Universidade Nova de LisbohS€8.
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largamente difundida pelos espacos teatrais otistafh Quanto ao «elegante estofado
dos lugares da plateia superior para os srs. Agssa DG 16/07/1852:4), aplicado em

1852, nenhuma indicagéo é fornecida acerca daoswaidextura.

O prédio do lado, onde funcionavam o saldo dodeat café/botequim, ainda hoje se
encontra no sitio. Mantém-se elementos da fachaggna, como a cantaria das

janelas, com os frisos superiores das centraigid@po andar

Foto 1 - Rua dos Fanqueiros 278-282, fachada (pwrhe

Quando ndo se mantém, as interven¢cdes modernadaguanemoria das formas

originais, como nos caixilhos de aluminio das morta

Foto 2 - Rua dos Fanqueiros 278, porta da Idf@to 3 - Rua dos Fanqueiros 278, porta da loja
vista do interior. vista do exterior (pormenor).
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No interior conserva-se «a escada de cantariaogtéraeiro andar».

4
4 - A /)
e =4 ok A

Foto 4 - Rua dos Fanqueiros 282, esc204.3 (foto Bruno Henriques).

No saldo onde esteve instalado o café/botequimnpa@iieda ver-se alguns pormenores,

como 0 «encosto de casquinha para as cadeiras».

| >

Foto 5 - Rua dos Fanqueiros 278-282, 1.°, sald@ragnor, 2013 (foto Bruno Henriques).
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No tecto do espaco que tera servido de saldo dwm teacontram-se ainda decoracdes

em estuque que me parecem as originais.

Foto 6 - Rua dos Fanqueiros 282, 1.°, tecto e pmvm&013 (foto Bruno Henriques).

A descricao que fiz nas paginas anteriores € auwaaf que o0 teatro conservara até ao
seu fecho definitivo em 1860, apds a derradeir@nfah. Da posterior historia do
edificio pouco sei, para além de ter albergadonsaaém de loicas de Manuel dos
Santos que comprou o prédio a Francisco Rodrigagaita (Castilho 1967: 234-235).
Tera ainda durado, no maximo, quatro dh@®m aquele aspecto, uma vez que O
mesmo autor refere transformacdes profundas em 18@éres Carneiro (2002: 390)
indica uma nova construcdo — para ali se instalaéabrica de Tabacos Santa Justa, o
Hotel Pelicano, e, mais tarde, a Companhia de RlpBrado. O edificio alberga hoje o

estabelecimento comercial Pollux.

Das multiplas intervencfes exteriores a que o préali sujeito, os Unicos elementos
inicialmente construidos que parecem ter subsistidotodas as fachadas, que foram

% Sousa Bastos (1898: 693) situa a demolicdo doiqped 1859. E frequente encontrar esta mesma
informacé@o errénea em trabalhos de investigadomestepores que usam este manual como fonte
secundaria.
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sendo erguidas e alteradas ao longo dos ultimosabh®8, sdo os cinco arcos que
compunham a fachada original, hoje aparentemergbadtados a partir da primeira

pedra abaixo da imposta.
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Foto 7 - Rua dos Fanqueiros 270-276 (Fabrica Beto 8 - Rua dos Fanqueiros 270-276 (Pollux), 2013
Papel do Prado), 1945 (foto Eduardo Portugal). (foto Bruno Henriques).

Foto 9 - Rua dos Fanqueiros 270-276 (Pollux), 2(@8ogle Foto 10 - Pormenor da estereotomia,

maps). 7 2013 (foto Bruno Henriques).
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L&m. 2 - Prospecto 159 (CML, 1849, pormenor). L2m. Prospecto 159 (CML, 1849,

pormenor da estereotomia.
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2. 2. Actividade

Quando o Teatro de D. Fernando abre as suas pemta®9 de Outubro de 1849, Lisboa
tem ja dois teatros de inciativa privada a fundiemaregularmente, o do Salitre e 0
Ginasio, para além dos dois financiados pelo Estadde Séao Carlos, principalmente
dedicado ao repertorio lirico, e o de D. Mariarijugurado em 1846, com a obrigagdo de
fazer representar os autores nacionais e estrasgdir reconhecida qualidade literaria.
Durante os seus onze anos de actividade, o TeafferBando ha-de enfrentar também a
concorréncia do Teatro da Rua dos Condes, que @zmhen periodo de encerramento
entre as décadas de quarenta e de cinquenta. IRwTitey havia récitas de teatro noutros
espacos ludicos da capital, como a Floresta Egipuianesmo os circos, para além das
levadas a cabo por curiosos em pequenos teattisulaaes e sociedades recreativas. Em
1839, Alexandre Herculano, numa carta dirigida aréia deixou bem caracterizada a

vocacao de cada um dos dois teatros secundéariapital que entdo existidf

[...] para os caracteres comicos incontestavelntenteo Salitre melhores actores;
para os caracteres médios e tragicos té-los-a4 nesll@oRua dos Condes: o Salitre
podera vir a ter mais abundancia de dramas orggirraRua dos Condes talvez
mais apropriado vestuario e melhor cenario. (Harouk.d.: 16)
A actividade teatral assume-se no século XIX comoeao de entretenimento por
exceléncia da populacdo urbana. Os espacos qua aeelledicam tendem a uma
especializacdo de repertorio que (cor)respondégéreias e gostos de publicos definidos,
se bem que, naturalmente, se pudesse observaedaascigenacao de espectadores dos
varios teatros que acorriam indiferentemente aqgeal deles, de acordo com a sua

apeténcia momentanéa

% para a actividade teatral do teatro do Ginasiugnrado nos anos 40, essencialmente de comédia
ligeira, veja-se Paula Magalhdg3s dias alegres do Ginasidemérias de um teatro de comédia
dissertacdo de Mestrado em Estudos de Teatro afmdsea Faculdade de Letras da Universidade de
Lisboa, policopiada, 2007.

% A propésito de um espectaculo no Teatro D. Fermgndtagonizado por Emilia das Neves, que tera
interpretado o seu papel de maneira magistral, $ dgeMendonca reconhece que em vez de atraida pelo
talento da actriz «parte da concorréncia que hawd@ duvidamos atribui-la & novidade da constraigfio
teatro», insurgindo-se mais adiante contra a céa@ue alguns teatros faziam ao gosto das aud&ncia
«Em presenca desta curiosidade moribunda, o tedtvose pode constituir. Ha ensaios felizes, ndo se
pode dizer que tenhamos um repertério mesmo deficieA assimilacdo dos melodramas franceses
desnatura a indole da nossa literatura, sem fumdaal ou qual dominio intelectual sobre um publico
incoerente. Escrever para o teatro, curvar o w@l@st exigéncias de uma plateia sem elementos de
instrucdo nem instintos de sentimento é uma tarefmssivel para quem preza a sua dignidade de
escritor. Triunfem muito embora 0os maquinistasgosesticadores de feras e os educadores equestres».
(RS22/12/1849: 1)

40



Lisboa na verba teatros ndo é qualquer coisa: teoo @ j4 ndo é pouco. Um
amigo nosso fazia ha pouco a seguinte classificdgédeatros, que julgamos nédo
ser dele: o Teatro de D. Maria para ver, S. Caréwa ouvir, o Ginasio para rir, D:
Fernando para sentir, e o Salitre para dormir(FIMP 8)

O Teatro D. Fernando vai ocupar um espacgo quectenente estaria ja preenchido pelo
Teatro Nacional. Pelo menos é o que se depreendpratpamacdo da primeira
companhia que nele ira funcionar. E bem possivel esie designio fosse fomentado
pelo desagrado que o Teatro D. Maria provocavasoam elite intelectual mas também
em camadas mais vastas da populacdo. Basta aalelag primeiras criticas aos
espectaculos do Teatro D. Fernando para se pergebeaxrs atencdes se dividem entre a

esperancga no novo teatro e o ataque ao Teatro Norma

Durante quase toda a sua existéncia o Teatro haRedo parece virar-se para um
publico que hoje situariamos na classe médiafalfeequente que a imprensa a ele se
refira como «escolhido», «mundo elegante», «detatciedade», «beau monde». Na
andlise dos publicos teatrais gdlustracdo Luso-Brasileir@omeca a publicar no seu
namero de 19 de Julho de 1856, com o tikikiologia das plateiasAndrade Ferreira
enumera os retratos psicologico do publico especife cada um dos teatros de Lisboa,
sabendo que «cada plateia apresenta-se como unordiveiso. O publico do Teatro
de D. Maria é tao diferente do publico do Teatrddé&ernando, como os espectadores
habituais da Rua dos Condes diferem dos diletattebeatro Lirico» ILB 19/7/1856:
230).

A importancia de se chamar Fernando

N&o é por acaso que os publicos destes dois teatthsMaria e D. Fernando — sdo
contiguos. Os proprios nhomes remetem para a cdigaga real. Pela andlise da
documentacéo encontrada, a denominagéo do teatoep@r sido uma das prioridades
que mereceram atencdo especial quer do propriej@eo do primeiro empresario.
Foram encetados contactos com o rei D. Fernande thodo a que este concordasse
com a designacéo que se propunham dar ao ¥dd®inicio houve até tentativas para

que se |he atribuisse a condic&o de Real ou, petosy de Naciondl

% As negociagdes para a atribuicdo do nome ao ewem ter decorrido entre Abril e Julho de 1848 p
prospecto da fachada principal, de 26 de Abril@#91ainda ndo explicita 0 nome do teatro e o régeato,
bem como o respectivo prospecto do revestimergafirde 26 de Julho, ja assim o designam.

%" No contrato de arrendamento de camarotes & faredlasobre o qual me deterei mais adiante, aparec
a designacdo de Teatro Nacional quando se expéidifaalidade do primeiro outorgante: «Que havendo
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De facto, no seu requerimento para concessdo dacicde representacao, a 8 de
Agosto de 1849, ja Emilio Doux, o primeiro empresélo teatro, se Ihe referia como
«Real Teatro de D. Fernando» (*MR2)Em 12 de Outubro, um despacho manuscrito,
aposto no parecer do Governador Civil de Lisboaesebte requerimento, que aprecia
as condicdes do edificio do teatro, exige que Briibux «Apresente a mercé que disse
teve para o Teatro se denominar de D. FernandoR (3)M A verdade é que a «mercé»
s6 teve expressao escrita no dia seguinte, na fdenizecreto, mas sem as designacdes
Real ou Nacional «Atendendo ao que me foi representado sobre andaacdo do
teatro novamente construido na Rua Nova da Prinbespor bem permitir que ele seja
denominado Teatro de D. Fernando» (*MR 7). Um agwods de o teatro ter aberto, a
cumplicidade que se parece ter estabelecido coasa real ainda € convocada, num
requerimento em que a Sociedade Empreséria pretalidear as condigcbes de
funcionamento: «Sua Majestade el Rei se dignowsagmermitir que este teatro tomasse
0 seu augusto nome, mas ainda mandar construimaltamarote para todas as vezes

que for de sua real vontade gozar o espectactuldR (6)>°

Uma vez satisfeitas as condi¢cées exigidas paraestua do teatro, prescritas na
Portaria que a autoriza (*MR 9) - que incluem madide precaucao contra incéndios,
garantia da salubridade do espaco e observanciebots costumes morais e
administrativos, e outras dispostas nas leis elapmgntos teatrais - o0 teatro sera
inaugurado a 29 de Outubro de 1849, dia do anirierdé ref®. O parecer do Conde do
Farrobo, Inspector Geral dos Teatros, acerca deesséo da licenca a Emilio Doux
(*MR 4) é, a varios titulos, importante para a Bligt do Teatro. Por um lado, nele se
teoriza sobre a utilidade dos teatros secundé®gundo ele, estas salas de espectaculo

serviriam

[...] de primeira pratica aos que tendo vocacda pacena carecem, contudo, de
certa desembaracéo que s6 se adquire sobre o pates.actores principiantes nao
podem esperar ser admitidos nos teatros princggisto € lhes seja dado estrear
seus talentos perante o publico. E, atendendo ridgrtalta que temos de bons

edificado o Teatro Nacional, denominado de D. Faloasito no Largo de Santa Justa desta cidatie [...
(Arquivo Distrital de Lisboa, 8.° Cartério Notaridé Lisboa, Livro de Notas 267, f. 17).

% No deixa de ser curioso que o oficio que remeegoerimento para analise do Inspector Geral dos
Teatros, copiado no Livro 1224 do Minsitério do miReif. 227v, ignore a pretensdo de ser um Teatro
Real, referindo-se-lhe apenas como o «teatro questseconstruindo no edificio da antiga paréquia de
Santa Justa».

% A este importante Processo voltarei mais adiaqendo tratar do final da primeira temporada do
teatro.

“9E de ter em conta que o rei D. Fernando Il fofad¢o tutelar do cargo monarquico e néo apenasafigu
consorte.
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actores, entendo sera conveniente facilitar o primgesenvolvimento dos que
seguem esta carreira.

Entendo, também, que, sendo facultativa a dispositd artigo 2., § 2.° do
Decreto de 30 de Janeiro de 1846, importa ndo rofgtastabelecimento de novos
teatros sem gravame para o Estado e com as garaatiassarias, a fim de que, a
seu tempo, se possa dar escolha, fixando-se o alenergénero dos teatros que
devem subsistir.

Como veremos nos capitulos seguintes, o Inspecml @os Teatros tera por variadas
vezes a oportunidade de reafirmar esta sua comvicgi#®e parece também nortear as

escolhas dos diversos empresarios que irdo exmudraatro D. Fernando.

Por outro lado, infere-se aqui uma politica delitzepara a seleccao de teatros que, no
entanto, parece nunca ter chegado a ser execlisidase numa fase de promocao da
actividade para que, depois de intensa, possaser apurada». Em mais do que um
documento consultado, que adiante apresentaregrgepte esta preocupacdo com a
fixacdo de um nlmero certo de teatros na cpitSegundo o Inspector Geral dos

Teatros, s6 ap0s essa criteriosa escolha € quaataweer distribuidos os dias semanais
de funcionamento de cada um dos teatros selecasradao, como até ali, fazendo uso
de uma Portaria de 1845 (*MR 43) desactualizadanstantemente «atropelada». Este
assunto, crucial para a boa economia e equilibimanteiro dos teatros, sera

recorrentemente abordado, tendo os empresariosedtsoTD. Fernando conseguido

alguns avangos na matéria.

Se as primeiras tentativas foram no sentido desedar dos demais teatros de segunda
ordem, propondo um repertério que fazia alternam@ com alta comédia, logo os
empresarios perceberam que abarcando génerogidiser@ teatrais mais variados
conseguiriam mais vantagens. Em harmonia com déneras que comecavam a surgir
noutros palcos, também o Teatro D. Fernando irasaptar varios tipos de comédia,
vaudeville, épera-comica, e fugazes incursdes ntodrema, quer por companhias
nacionais quer estrangeiras, até chegar a ter umea llemporada de O6pelaffa
italiana (cf. apéndicé).

“1Em 5 de Dezembro de 1850, o Inspector Geral dagd@emitird um outro parecer sobre a melindrosa
questao dos dias de funcionamento dos teatrosrplsarei mais a frente (pp. 70-72). Nele se foass
uma vez a necessidade de definir o nimero de sealtrertos em Lisboa.

2 Mercé dos estudos de Luiz Francisco Rebello (20Ddjprte lvo Cruz (2001; 2008), Ana Isabel
Vasconcelos (2003; 2007; 2008; 2011) e Ana Clar#d8a(2011;2011-2012) Noberto Barroca (2008),
para citar apenas os nomes que neste século n@eslisaram a analise do teatro em Portugal de rseado
do século XIX, e de algumas monografias que comegaemergir dos Estudos de Teatro, tem-se
avangado no entendimento da tipologia teatral eitbsta. No entanto, a diversidade taxondmica
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A par da actividade teatral em sentido estrito, eatid D. Fernando contou com um
diversificado nuimero de actuacGes para-teatrais)ocespectaculos de prestidigitacdo,
ilusionismo, cartomancia, de maior ou menor pegtdoense, como 0s enigmaticos bailes-
antipodas e exercicio ginastico, até a apreserdagam poliorama, para além de esporadicas
utilizagbes do seu espaco para exposicoes de psonlwide fendmenos bizarros da zoologia,
como umas vacas exibidas, obviamente, num pismtéalvez na loja do edificio contiguo,

que funcionou durante os primeiros anos como eieths teatrs.

A danca teve igualmente uma presenca de algunorekey programacdes dos diferentes
empresarios do Teatro D. Fernando. Para alénbaites que integravam o repertorio das
companhias espanholas, algumas vezes foram a edadob ou passos de bailados
executados por bailarinos profissionais nos intesva&ntre pecas. Paralelamente, extra
programacdo e na total independéncia das empoesdarias, o saldo-botequim do prédio
contiguo acolhia bailes promovidos por entidadesrsis, sobretudo na época do Carnaval.

A partir de 1853 esta actividade ser4 monopolipaddo&o Ferreira Rodrigiés

Mais importante foi 0 espago consagrado a musicga-d& um particular cuidado na
contratacdo dos maestro e compositores para aangigantegrava as pecas e a inclusao de
importantes nimeros musicais nos intervalos etdee Eora da programacao teatral, havia
ainda espectaculos integralmente constituidos gsicenquer instrumental, com orquestra ou
outros agrupamentos mais pequenos, ou sé saljg&syocal, acolhendo, por vezes, criancas
prodigid®. Recorde-se que o pedido que Francisco RodrigatsihB faz & Camara de

Lisboa é para a construcéo de um teatro e sal@isiean

E, pois, a breve historia documental da ocupacaodteatro que se lanca na conquista do
terceiro lugar da hierarquia da capital, depoig eatro Nacional D. Maria Il e do Teatro de
S. Carlos, pretendendo ser 0 primeiro entre osngeguque vou contar nas paginas que se

seguem.

Sobe o pano.

utilizada quer por autores quer pela critica, qu#éitan vezes se referem ao mesmo objecto com
designacdes genoldgicas diferentes, dificultaefdade classificacao.

43 «Exposicéo de vacas fenémenos — Continua todd$assdas 3 da tarde as 8 da noite, no edificio do
Teatro de D. Fernando ao lado da entrada do tefR®%$5/4/1853: 4). Estas devem ter sido iniciativas
do proprietario do teatro - conhecidos que samaastividade amadora de horticultor e o seu gosliasp
ciéncias naturais - que reservava para si o usgetmgspaco.

4 Os requerimentos para a realizagdo dos bailearess 1855.

45 A 31 de Maio de 1850 Artur Napoledo, com seis atmsdade, deu, ao lado do pai, um recital de
piano, no inicio de uma importante carreira inteimal que o levaria a fixar-se no Brasil.
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2.2.1. Emilio / Emilia

Emilio Doux veio para Lisboa nos finais de 1834egnado, como actor, na companhia
francesa de M. Paul e Bf.Charton, contratada para representar no TeatRudados
Condes. Quando, no final da temporada seguint@nganhia abandonou Portugal,
Emilio Doux decidiu fixar-se em Lisboa, comecandenaaiar os actores portugueses
em pecas do repertorio francés no mesmo teatrsapads depois para o do Salitre,
onde ficara entre 1843 e 1846 — com uma breve séiounos espectaculos tauritfos
Em 1847 passa para o Ginasio e em 1849 ird abeatro D. Fernando, de onde partira
para o Brasil em 1831 Emilio Doux parece ter sido o grande transformatiocena
portuguesa da primeira metade de Oitocentos. Mesmais acérrimos criticos da sua
veia de actor Ihe reconhecem o talento de enceradmsaiador, como Julio César
Machado (1874: 147). «Este actor insuficiente, est®r pateado, era todavia um
conhecedor dos segredos da cena e um esmeradodzulice! Este actor incapaz, que
ndo sabia representar, era um bom mestre queesadiiar!...$*. Todos os manuais de
Historia do Teatro, de resto, referem essa suaoaog@rveniente no gosto teatral do
pais, se bem que nem toda a critica lhe fossedaelprcomo refere Ana Clara Santos
(2011-2012: 216):

Cette presse, il faut bien le dire, ne ménagedpaie Doux. A son style francais
développé au théatre de la Rua dos Condes on vaylposer un style national
naissant créé par une jeune troupe dirigée paelia¢-ructuoso Dias au théatre du
Salitre.

A 27 de Junho de 1849, ainda antes de terminadasira¢céo (em 26 de Julho estava a
ser aprovado na Camara Municipal de Lisboa o pimjeara o revestimento fingido da
fachada Sul), ja Francisco Rodrigues Batalha aggioam Emilio Doux um contrato de
arrendamento do Teatro D. Fernando, que comecawiedNovembro de 1849 e ia até a
Pascoa de 1850, e valia por mais trés épocasiteatt@ a Pascoa de 1853, renovaveis
por mais trés, se tal fosse da conveniéncia dddooaque se obrigava a comunica-la
por escrito (*ADL 1). O edificio estaria pronto arsntregue em finais de Outubro.

Como veremos, estes prazos serdo ligeiramenteigades. Estdo contemplados no

46 Cf. o oficio do Ministério do Reino dirigido ao Garnador Civil de Lisboa em 30 de Abril de 1846,
registado no Livro 1224 do Ministério do Reino,1l2, que acompanha «o incluso requerimento de
Emilio Doux, que pretende licenca para dar, naste eorridas de touros na Praca do Campo de Santana
gue diz ter arrendado a Casa Pia de Lisboa...»

" Emilio Doux seré& naturalizado cidado brasileetofecreto 1206, de 24 de Maio de 1864, publicado
em 15 de Junho na Secretaria de Estado dos Negtiiospério.

8 Antes de em 1874 integrar o voluieatros de Lisbaao artigo sobre Emilio Doux fora publicado na
Revista de Lisbog10/08/1859, ano 1, n.° 20, p. 2-4).
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contrato de arrendamento a iluminagédo da salasaatgum mobiliario e elementos de
cenario, como doze teldes, citados na clausulatajuito locador ha-de entregar o
Teatro ao locatario no fim de Outubro do corremte, gronto, com iluminagcéo a gas,

excepto nos bastidores, com doze cenas e com asd@is camarotes». (*ADL 1)

O preco e o0 modo de pagamento sao explicitamemiarddos: um conto e duzentos
mil réis em prestacdes mensais de cem mil réisftefdo em dinheiro (ouro ou prata),
excluindo por completo qualgquer hipétese de letrabotro papel «que represente ou
venha a representar dinheifd»Como nota curiosa, mencione-se o facto de o fiddo
locatario ser o Conde do Farrobo, Inspector Geosd Teatros, que passa a ser,
obviamente, parte interessada no bom desempenhooram®m de Emilio Doux,
ignorando o que hoje se chamaria conflito de iss®e. Por ironia do destino, logo na
temporada seguinte, Joaquim Pedro Quintela ver-sendolvido num auténtico
«farrobodd» sobre os dias de funcionamento publacdeatro, que poderiam afectar a

sua condicdo de fiador, como veremos.

Pouco mais de um més apos a assinatura destetopinailio Doux requer a licenca
para funcionamento do teatro (*MR 2), que abusiv@mecomo vimos, denomina
«Real». O processo seguird os tramites convenagnatkpois de o requerimento
(dirigido, a Rainha) dar entrada no Ministério deir®, € enviado, com oficio a
solicitar informacéao sobre aspectos legais daidetile, ao Inspector Geral dos Teatros,
que o devolve com o seu parecer, depois de o renfaeter assinado o termo de fianca
exigido por lei (cf. artigo 13.° do Regulamento3@ede Janeiro de 1846). Do Ministério
do Reino serd enviado, com oficio a solicitar infacdo sobre aspectos de policia e
seguranca, ao Governador Civil de Lisboa, que, idege ordenar averiguacdes ao
Administrador do respectivo Bairro, o devolve acampado do seu parecer. Depois de
pago o imposto de selo, a licenca é, finalmentecedida e € emitido o respectivo

Alvara.

Assim, no mesmo dia, 8 de Agosto de 1849, o reouagrio de Emilio Doux é enviado,
por oficio do Ministério do Reino, ao Inspector @edos Teatros, pedindo o seu
parecet’. A resposta, positiva, vird apenas a 28 de Seterabfoi ja referida nas
consideragdes iniciais que teci sobre a actividedeatro (pp. 42-43), um dia depois de

49 ;
idem
* Ficou registada cépia deste oficio no Livro 1284uinistério do Reino (ANTT), f. 227v.
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assinado o termo que garante «as fiancas necessabiam dos interesses morais e
administrativos dos espectaculos que pretende (#8® 3). Para além das condi¢cGes
comuns ao funcionamento de todos os teatros nasidsadios, estabelecidas nas
clausulas 3.2 (nUmero de récitas igual ao dos sutatros), 4.2 (obrigatoriedade de
cumprimento dos regulamentos teatrais) e 5.2 (atmiggdade de dar um beneficio a
favor das escolas do Conservatorio), o termo eipliogo nas duas primeiras as
caracteristicas especificas da actividade da emmtesEmilio Doux, indicando com
precisdo 0s géneros teatrais, em lingua portugaegae a companhia, composta por
vinte pessoas, se pode dedicar — «dramas, coméfdiesgs e Operas-coOmicas
portuguesas, e, extraordinariamente, alguns pgpenos bailados». Pode ndo se tratar
apenas de uma coincidéncia o facto de o fiadorsaptado pelo empreséario ser Joao
dos Santos Mata, figura que, como veremos, irpdpeis determinantes ao longo da
actividade deste teatro.

No dia seguinte, 29 de Setembro de 1849, é saiveparecer do Governador Civil de
Lisboa, que o remetera a 8 de Outubro (*MR 5). Edéemora ndo € usual.
Normalmente, um processo de pedido de licenca @iepe de forma mais célere;
neste caso € possivel que o atraso se devessetaadaas obras se terem prolongado
mais do que o previsto, estando ainda em cursodguarinspector Geral dos Teatros
emite o seu parecer (0 teatro ainda «se esta gonkirno edificio da antiga paréquia
de Santa Justa»).

Quando o Governador Civil informa o Ministério doeiRd, refere ja o teatro
«ultimamente construido no edificio da igreja pnafda de Santa Justa». Alias, o
caracter técnico do seu parecer obriga a que dciediésteja concluido, como se
depreende da avaliacéo realizada pelos agentesimi@ni&tracdo do Bairro do Rossio
que, depois de ouvirem 0s mestres responsaveiscpakirucao do teatro, puderam
concluir «que este se acha edificado com todaidegok seguranga necessarias para

prevenir quaisquer receios de perigo».

A 12 de Outubro ultimam-se os preparativos paranaessao da licenca. Falta designar
os dias de funcionamento do teatro, da respondatidida Inspeccéo Geral dos Teatros,
que, nesse sentido, recebe uma Portaria veicukldaMinsitério do Reino (*MR 6).

Logo no dia seguinte aquela entidade satisfaz amordixando os seguintes dias de
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abertura ao publico (*MR 8): «<Domingos, Tercas enfas-feiras, e para beneficios as

Sextas-feiras».

N&o deixa de ser intrigante que a Portaria régikerar que o Inspector Geral dos
Teatros organize o calendario semanal do teatro wsta da Portaria de 13 de
Fevereiro de 1845». Este diploma foi elaborado népwca em que se encontravam
activos os teatros de S&o Carlos, da Rua dos CandesSalitre para além do Circo
Olimpico, encontrando-se nos finais de 1849 muisadtualizado, uma vez que
entretanto tinham surgido o Teatro de D. Mariadl@o Ginasio, e 0 Teatro da Rua dos

Condes se encontrava encerrado (*MR%3)

Dias da Teatros Circo

semana S. Carlos Rua dos Condes  Salitre Olimpico

2.2 feira = extraordinario rg
3.2 feira trabalha trabalha o
4.2 feira trabalha trabalha| &
5.2 feira trabalha trabalha trabalhg 5
6.2 feira

Sabados extraordinario trabalha extraordinarjo  aftab
Domingos | trabalha trabalha trabalha trabalhg
2.2feira extraordinario trabalha trabalha

3.2 feira trabalha g
4.2 feira trabalha trabalha trabalhg &
5.2 feira trabalha trabalha 8_
6.2 feira trabalha trabalha g
Sabados extraordinario extraordinario 3
Domingos | trabalha trabalha trabalha trabalhg

A proépria resposta do Conde do Farrobo (*MR 8) detransparecer uma certa
dificuldade sentida no ajuste: «a distribuicdo gua me parece mais conforme com a
régia Portaria de 13 de Fevereiro de 1845, a digmosicOes procurei aproximar-me
quanto possivel». De maior relevo é a preocupag@&odgnota com a proteccdo dos

teatros da Coroa. Considera o Conde que aquetddigéo é

igualmente a que melhor se concilia com os intesedss teatros ja estabelecidos
nesta capital, porque, deste modo, ficardo doisogaou casas de espectaculo,
trabalhando nos dias de cada um dos teatros saths@di- o de S&do Carlos e o de
D. Maria Il — com a Unica excepcao a favor deste pee respeita aos dias de
beneficios.

*L A copia da Portaria foi mandada executar quanddl@2 se volta a debater a questéo dos dias de
abertura de cada teatro, encontrando-se no Magd @b®roc. 44 do Ministério do Reino, que analisare
no capitulo «2. 2. 3. Dramaticas invasoes france§as 81-82).
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Creio que o documento prevé o0s seguintes agrupameté um lado o Teatro do
Salitre, o Circo Olimpico e o Teatro de Sao Cartlwsputro, o Teatro de D. Maria Il, o
Teatro do Ginasio e o Teatro D. Fernando. Convéiar hoontudo, que esta distribuicdo
é facil e frequentemente ultrapassada pelas réatdsaordinarias e beneficios
propostos. Um olhar de relance pelos dias anungiadoimprensa periddica deixa
perceber a pratica de estratagemas para contoesipolado na distribuicao feita pelo
Conde do Farrobo. De qualquer modo, este sera sumt@srecorrente na administracao
do Teatro D. Fernando, atingindo quase laivos aditmentre 1850-1852, como a seu
tempo referirei. O teatro iria, pois, enfrentaaarréncia do Teatro do Ginasio, talvez
0 seu adversario mais directo em termos de nuneeesgectadores, e a do Teatro de D.
Maria, cuja rivalidade parecia nao temer, dandaiéeao desplante de apresentar um

repertério muito proximo do daquele teatro.

Finalmente, a 13 de Outubro de 1849, as instascipsriores do Estado reconhecem a
conformidade do processo com todos os tramitesseades (*MR 9), sendo, na
mesma data, passado o Alvara de licenca que peantitailio Doux dar espectaculos
no Teatro D. Fernando durante um ano, a partirid@@ de Outubro de 1849 (*MR
10).

A primeira actriz

Para o Teatro D. Fernando, Emilio Doux tem previstea empresa teatral capaz de
atrair grandes franjas da populacédo, com espewaléncia nas classes mais cultas e
abastadas. Conta com uma série de jovens e nfovEs estreantes que ele se propde
formar, ao lado da maior estrela do do teatro destkp nacional — Emilia das Neves —
que ira levar a cena um repertério recéem estreadoFeanca. A escolha para a
inauguracdo do teatro recai no drama em cinco ad¢ofugene Scribédriana
Lecouvreur— apresentado pela primeira vez meses antesgda Abril, no Théatre de la
République, em Paris — protagonizado por EmiliaNiages.

A relagéo profissional entre Emilio e Emilia eranc&lente; Emilia das Neves tinha ja
assinado um contrato com Emilio Doux, em 1838, daamtegrou a Companhia
Nacional Portuguesa do Teatro da Rua dos Conde, sm@streou eftdm Auto de Gill

Vicente de Garrett, encenado por Emilio. Nessa alturactdaz auferia a quantia de

8.000 réis mensais. No ano seguinte, o Conde dobtapropunha-se pagar-lhe, num
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contrato de trés anos para o Teatro de Sdo C40d¥)0 réis no primeiro ano e 57.600

réis nos dois seguintes, para além de um beneiincial.

Em 12 de Setembro de 1849, jA Emilia das Neveagrars primeira actriz nacional e
Emilio Doux consegue atrai-la para a sua nova cohipa apresentando-lhe um
contrato radicalmente diferente do de 1838. Briton@cho (s. d.: 10-12) cotejou os
dois documentos e deu conta, em tom irénico, dasaib diferencas entre o estipulado

nas diversas clausulas.

Para a historia do Teatro D. Fernando importa ra&igumas condi¢cdes expressas no
contrato (Camacho s. d.: 59-63). A actriz encostrasenta de representar em farsas ou
em pecas num sé acto, ndo sendo obrigada a nenhwontipo de representacédo que
nao seja a declamacao, excluindo-se, portanto,neopama, o bailado e o canto, e
ficando ao seu exclusivo arbitrio o desempenho af@ip em travesti. E fixado o
namero de pecas a desempenhar por noite: uma goicaso de ter quatro ou mais
actos, ou duas pequenas. Os figurinos modernospgésua conta, fornecendo a
empresa o guarda-roupa historico. Se a companhrafgoesentar a outro teatro, Emilia
das Neves ndo terd de acompanha-la. Uma nova éondigixa adivinhar outros
projectos de contratacdo de Emilio Doux: se Carlatiassi for trabalhar para aquele
teatro, Emilia das Neves néo sera obrigada a emiamesmas pecas que ela. Que se
saiba, a Talassi nunca chegou a ser escrituradaopBr. Fernando. Mais ambicioso,
ainda, € o desejo do empresario francés de iridoigeatro D. Maria Il, que se deixa
entrever na clausula em que Emilia das Neves erger vencimento no caso de se
verificar aquela circunstancia. Como num prendrimoque viria a acontecer, a 15.2

clausula determina:

Se a actual companhia escriturada para o RealoléatD. Fernando néo for bem
acolhida do publico, e o empresario a hdo melhat@rao fim do segundo més
passada a proxima Pascoa de mil oitocentos e citejueste contrato ficara de
nenhum efeito e a actriz livre para se retirar pade lhe convier. (Camacho s. d.:
63)
Nessa primeira temporada, Emilia das Neves repeesempara além do papel titular de
Adriana Lecouvreur (29-10-1849), os papéis da Viscondessa @ecastelo de
Montlouvier (20-11-1849), do protagonista, em travesti,Adeprimeiras proezas de
Richelieu (08-12-1849), de Clotilde er® ramalhete de violetagl2-12-1849), da

Condessa de S. Geran @s Orfdos da Ponte de Nossa Senh(2@-12-1849), de
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Madalena ensimao, o Ladraq13-01-1850), da Baronesa &nperegrino branco, ou
0s meninos da aldei27-01-1850), de Branca de La Heaumerie [2omingos ou o
Endemoninhadd02-03-1850), de William Seymour, em travesti, &m episédio no
reinado de Jacques(L4-03-1850), o papel titular emMadalena(02-04-1850), e o da
protagonista déuisa, a nédoa de sanguestreado na noite do seu beneficio (03-05-
1850).

Como se pode verificar, € um repertorio exclusivamérancés, com alguma incidéncia

nas estreias recentes em Franca (cf. apéndicealengate bem acolhido pela critica.

A récita de abertura ndo foi, contrariamente asetgtivas, um éxito. Ndo podemos,
obviamente, proceder a uma reconstituicdo virtual @g¢ conta de como podera ter sido
0 espectaculo. Resta-nos uma gravura publicadden#sta Populaquando noticia a

inauguracao do teatro (*IMP 12):

Lam. 4 Interior da sala do Teatro D. FernariRie24/11/1849:
291 (pormenor).

Com todas as cautelas inerentes a uma analisegi@dita, posso identificar a cena
representada como uma das do Acto V, as Unicasuamcgntracenam apenas dois
homens e uma mulher. Esta correspomggesso modpas indicagbes que constam do
manuscrito eventualmente utilizado naquele espaéctapertenca inicial de Emilio

Doux e depois do actor Anténio Augusto Xavier decbtipo, que apresenta diversas
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adaptacdes para a cena, talvez para representagiesores da peca, registadas a lapis

sobre um texto inicial a petfa

Fig. 14- BNP, c6d. 11945, f. 1 Fig. 15 - BNP, c6d. 11945, f. 54.

A didascélia para o Acto V indica: «Quarto de Adaaa esquerda uma chaminé,
depois da chaminé uma poltrona, depois uma meda, @ fundo, duas portas laterais,
cadeiras de bracos no fundo e a direita».

A critica comecava por focar as atencdes, comd&béto, no desempenho de Emilia
das Neves. Lopes de Mendong¢aArRevolucao de SetemhbfdMP 5) multiplica-se em
encomios, de natureza mais pessoal do que artigAc8r.2 Emilia € uma linda mulher
e uma grande actriz. Nado basta s6 ouvir os magicestos da sua voz, é necessério
admirar a expressdo dos seus olhos, a energiacapdix do seu gesto, a influéncia
irresistivel do seu talento draméaticd®S(3/11/1849: 1), e atribui 0 pouco entusiamo
pela peca a ignorancia ou incompeténcia do puplica entender «o género de espirito
de Scribe, esse espirito de intencdo que é quasnigma» e «sé pode ser apreciado

por quem tenha um trato intimo com a literaturandesa» RS 3/11/1849: 1). O

%2 Biblioteca Nacional de Portugal, codice 119A8riana LecouvreufManuscrito], comédia-drama em
5 actos, em prosa, para se representar no TeaBokrnando; representada pela primeira vez em,Par
no Teatro da Republica, em 14 de Abril de 1849, MoM. Scribe, da Academia Francesa e Ernesto
Legouvé, 27 de Outubro de 1849. - 71 f,, enc.;/82 c
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«folhetim» continua com a apreciacgéao literaria gape comentarios a incapacidade do
publico portugués para assimilar a novidade eaatitza. No final do artigo de opiniéo,

Lopes de Mendonca volta a evocar o talento dazactri

[...] A Sr.2 Emilia foi igual a sua reputacdo, ariduma maneira admiravel aquela
lenta agonia aonde a alma se despede a custo dinyrdm mundo engrandecido
pela poesia do afecto e pelas emoc¢des deslumbdagéria! [...] RS3/11/1849:

2)

Noutros periédico, porém, o espectaculo e o desengpda actriz suscitaram reaccoes
diametralmente opostas as do folhetinistaAdRevolucdo de Setembroma critica
assinada por X no jorn#@ Emancipacdpde 3 de Novembro, recrimina a escolha da
peca francesa para a inauguragao do teatro e dendeleempenho de Emilia das Neves
(*IMP 6):

O Teatro de D. Fernando andou mal em abrir as pogas ao publico com
semelhante comédia, para a qual ndo tinha o pessficiente, além de cometer
uma gravissima inconveniéncia ndo escolhendo prali@a uma composicdo
puramente nacional [...] com uma daquelas pecasqeena Sr.2 Emilia era
conhecida do publico, o Gil Vicente, por exemplqg.].

Temos visto a Sr.2 Emilia representar noutros paqmdn muito mais inteligéncia e
recursos do que neste de Adriana, conservando seceptos defeitos com 0s
guais, a ndo se corrigir, nunca podera aspiranadgr celebridade. A sua voz nao
tem inflexdes; é sempre 0 mesmo tom, sempre a mebnzgao de uma so corda,
harmoniosa é verdade, monétona, fria, que fatigasa e extenua a atencdo. Nao
lhe serve, por consequéncia, a jeito e a tempdferentes paixdes de que parece
inspirada, além de desdizer algumas vezes da &duge 0 autor quis reproduzir.
A sua gesticulacdo é incerta, acanhada, e ndo vasess incoerente, sempre
concentrada sobre a médo esquerda que, por esskessifapto, se torna curta,
contraditoria, de uma tibieza insofrivel, sem eiagkmo nem expressdo. Dos
musculos da face, cujo combinado movimento tdoéiplara a interpretacdo das
paixdes, apenas sabe elevar os dos cantos dafisaca@o os outros em completa
inércia, o que lhe torna a fisionomia fria, durapassivel, como se as diversas
impressfes s lhe afectassem a alma e ndo devdssduzir-se logo pela
mobilidade do rosto. Um certo movimento de cabematituado, desagradavel,
sem intencao distinta, como quem a atira para(g€sto de Danton) nem vai bem
a sua graciosa e simpatica fisionomia nem repredndao um mau costume de que
precisa emendar-se quanto antes. A fabula dos mplmisbos, tdo linda, téo
repassada de sentimento, foi pessimamente recitémizyém a compreendeu. A
Sr.2 Emilia decerto ndo suspeitou o efeito queahdriqueria reproduzir sobre o
seu amante com aquele emblema de matua amizagde. [..

Neste [5°] acto a Sr.2 Emilia, posto ndo ser opsgel favorito, representa com
paixao o for¢cado delirio a que a obrigam e fazte#er as pessoas sentimentais e
de bom coracdo. Nés, sem querermos em nada escardmdeza do seu jogo
cénico durante um quarto-de-hora inteiro de impente alienacdo mental,
estivemos com os olhos pregados naquele grandérestado marechal de
Saxoénia, que nem um copo de agua tem a lembranchedgr aos labios da sua
moribunda amanteAg 3/11/1849: 1-2)
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Na semana seguinte, Lopes de Mendonca, insurgerse @ critica efectuada por X,
cuja identidade conhece mas nao revela, e apressagntradizer a opinido expressa

no outro periédict, insistindo nos encémios & actriz (*IMP 9):

A Sr.2 Emilia teve a criar o papel de Adriana. Aapa «criar», neste caso, pinta
admiravelmente a verdade. Os talentos elevados eo8rd Emilia tém o dom da
presciéncia. A sua voz, tao rica de harmonia, noad&#dda a escala de inflexdes
possivel, na candura do seu amor, na abnegacamdssireza, no cilime da sua
alma, na dignidade do seu caracter, no fervor deadmiracdo, na energia do seu
heroismo, na profunda e pungente tragédia da soark®, que precede as ansias da
sua morte. Podem duvidar da meiguice com que repiétieula do®ois Pombos

da ternura de que o seu olhar se ilumina, da sirgfeicdo que pinta 0 seu gesto,
da emocgao suavemente comprimida que lhe faz balbacvoz em interrogacoes
tdo adoraveis de sentimento? E aquela a mesmaorozqoe pretende saber o
nome da sua rival, com que deseja patentea-la cleeigprobrio aos olhos dos
convidados da Comeédia Francesa? E com que tewdreliccdo ela repete os
versos de Fedra! Como lhe palpita o rancor na gag, vibra, quase rouca, de
paixdo! Que gesto soberano € aquele com que aporassembleia a fronte
audaciosa da sua rival! E quando morre! Como eldugr a vida que Ihe foge com
a paixdo que a devora! Como ela prepara habilmasterises de surexcitagao
apaixonada que lhe fazem esquecer as torturashgueohsomem o peito! Com
que melancolia infantil ela repete «que n&o querene e pede que a «salvem do
que sofre»! Pesa-nos que um talento j& amadureeaisi@oisas literarias cedesse a
um movimento talvez irreflectido para escrever olhdtim» da Emancipacdao.
Desterrar a senhora Emilia para a sua primeirgiasto Auto de Gil Vicente®
desconhecer a progressdo ascendente do seu talatdéoindole poderosa da sua
vocacgdo. [...] A Sr.2 Emilia ndo cedeu, que nosbtema um movimento
melodramético, a uma destas exageracdes de colonwlal que alteram a
simplicidade da criacdo poética. Quando esta pxienmorte, vé-a chegar com a
placidez de quem se sente condenada sem remédist@Ondo adormece no sono
eterno com as violentas excitacfes da luta quexhariu as forcas da alma, o seu
ultimo pensamento, que é ainda o da felicidadepgueeu, distingue no semblante
da martir a esperancga infinita dum mundo mellRBX0/11/1849: 2-3)

O «folhetim» continua com informacéo pouco freqaemeste tipo de escrita e que a
pode revestir, neste caso, de caracter documedtgbliblico da estreia tera sido

constituido por uma camada da populacdo de gostmsnsofisticado do que o das

elites, que sO nas restantes récitas da primemmarse se deslocou ao teatro:

Na ocasido em que vimos, mais de remanso, o dnamagublico escolhido, de
homens de letras, de poetas, de jornalistas e merifeoda sociedade, aplaudiram
com entusiasmo e com conviccdo a ilustre actrizciagavezes correu pela
assembleia o bravo comprimido que teme quebrao adi inspiracdo e que se
revela no sbfrego olhar com que se admira a ackihomenagem que lhe

3 Lopes de Mendonca ndo foi o Unico a insurgir-setreoa critica do jornah EmancipacéoNo seu
namero de 17 de Novembro Revista Popularassinala o tom despropositadamente agressivo do
jornalista X daquele jornal: «Com grande espantopdblico, a critica louca, descabelada, furiosa,
extravagante, assentou o0 seu arraial nas colundsHkthancipacédp a [...] critica severa, minuciosa,
rabugenta que trovejou sem piedade contra os nmussaldh pobre Adriana Lecouvreur [...]JRK
17/11/1849: 288).

54



concederam contentaria, decerto, a mais sofregacambO voto de uma das

maiores inteligéncias do nosso pais, presente tamhésse dia, fortaleceria a
nossa convicgdo, se nés buscassemos outra automg@dndo fosse a da nossa
prépria consciénciaRS10/11/1849: 3)

b

No que respeita a qualidade literar@, Castelo de Montlouviefoi recebido duas
semanas mais tarde, por parte deste jornalista,urnrentusiasmo morno, ou mesmo
frio, legivel no tom sarcastico com que se refet@ia. Pelo contrario, o desempenho
dos actores, e até a encenacdo, mereceram-lheegaantiracdo, sobretudo a «linda
Emilia», que na sua opinido fugia aos lugares cenuanrepresentacdo. E de notar a
nocdo de que o espectaculo pode salvar um textuy se depreende da primeira frase
do artigo (*IMP 11):

Esta situacdo € magnifica, menos na maneira poo @uéor a soube apresentar do
que pelo calor e pela vida com que foi declamadfE]| depois, a Sr.2 Emilia é um
talento de inspiragdo que ndo marca invariavelmestdrases capitais com o
mesmo cunho para as reproduzir em outras oca$iRi®24/11/1849: 1-2).
A estreia déAs primeiras proezas de Richelj@montou com a representacaoAtiana
Lecouvreurna mesma sesséo. A disparidade dos géneros mfjaicise pela mesma
actriz ndo passou despercebida a Lopes de Mendpuneaao perde nova oportunidade
de enaltecer as capacidades histribnicas de EufdlaNeves, utilizando a mesma

metafora da criacdo que ja usara a respeitsddi@na Lecouvreu(*IMP 13):

Dizer que a Sr.2 Emilia € um Proteu dramatico ndexa&gerar, decerto, as
proporcBes grandiosas do seu talento. A mesmazacftie acabava de nos
comover a alma naquela dolorosa despedida da Axjriaeio doudejar
espirituosamente na cena com o0 elegante vestu&idRidhelieu. [...] RS
15/12/1849: 1-2)
A persisténcia déAdriana Lecouvreurem cartaz leva a sua recorrente mengdo nos
periddicos, sendo, por vezes, aproveitada pardapentde chalaca, emitir opinides sobre

costumes sociais (*IMP 17):

Por que é que no quarto acto Aldriana corre um estremecimento pela plateia
quando Michonnet diz a Lecouvreur, devorada de eiérpalpitante de amor, estas
simples palavras: «- Bem vés que ha no mundo gepnmesente melhor do que
nés!»? Quantos homens se ndo poderiam levantarjpeai@m com alvoroco
aguelas palavras de ScribBIS26/1/1850: 1)
Algum desanimo, contudo, surge nas criticas accespdo escolhido para beneficio da
actriz, a 3 de Maio de 1850. Contrariamente aoigi@wa clausula 9.2 do seu contrato,

o beneficio n&do levara a cena o drama de BayareneddyLa Comtesse de Sennecey
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mas sim o de M. Marc Fourniére pardon de Bretagnestreado a 13 de Janeiro de
1849, no Ambigu-Comique de Paris, traduzido corftudotLuisa, a nédoa de sangue
O espectéaculo parece ter «beneficiado» de umactédemarketingeficaz que consiste
em anunciar algum tempo antes da sua realizac@itccaldhde em conseguir bilhetes
devido a iminéncia de lotagdo esgotada. A partieSlele Abril os jornais informam
repetidamente: «Os bilhetes de camarotes, plategaerias acham-se a venda ja no
mesmo teatro». A noite deve ter sido de encherdgedal ocasido a momentos de

atrapalhacéo, como a perda da chave de um carffarote

A peca néo foi do agrado do publico, que, mais uaezasegundo Lopes de Mendonca,
nao se encontrava preparado para compreender easpnen drama de actualidade,
«parto do socialismo», e preferia as «maximas uidéc do Peregrino Brance,
adoptando uma atitudgasé(*IMP 22). A companhia evidenciou alguma inexpecié
que podera ter prejudicado a actuacdo da primeinaz aque, ainda assim, «teve
situacdes em que denunciou toda a grandeza dalsetote toda a sensibilidade da sua
inteligéncia dramética>RS11/5/1850: 2).

O resto da companhia

A actividade artistica do teatro comecgou por pitali@penas os nomes de Emilio Doux
e Emilia das Neves, 0 que se compreeende vistoguitros eram completamente
desconhecidos. Esta incidéncia ndo passou despkxcabimprensa, tendo alguns
perioddicos, inclusivamente, notado o facto com mlguronia (*IMP 3): «estamos
convencidos que [a companhia] se ndo compde sbedhosa Emilia de quem
unicamente fala o anuncio&IT 28/10/1849: 3). De facto, pelo termo de fiancasatr

citado sabe-se que «a sua companhia é compostatd@essoas» (*MR 3).

O elenco escolhido para a temporada de 1849-185€efmlo composto por Ana (da
Conceicdo) Cardoso, Antonio Augusto Xavier de Mac¢e@ruz, Feliciano da Silva
Pinto, Francisco Fernandes, José Caetano Viand, RElgiano da Silva, José Maria
Vieira, Ludovina (Rodrigues), Maria Amalia Maceddjaria Céandida, Nicola
Marcheze, Perpétua, Rodrigues, Rosa Adelaide Msirdda Silva Pinto), Vitorino

Cipriano da Silva.

54 Cf. Diario do Governo «Na noite de 3 do corrente, beneficio da Sraligndesencaminhou-se a chave
do camarote n.° 54: quem a tiver tenha a bondadeed&regar ao camaroteiroDG 11/05/1850: 4)
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Se em relacdo a Emilia das Neves a critica na imspré prodiga, ja relativamente aos
restantes membros da companhia € mais escassaalNwmte ndo ultrapassa meros
apontamentos que nao vao além de duas ou trés linkaficientes para uma analise
profunda do seu desempenho. E possivel que aigagfib para este facto esteja na
pouca experiéncia a que o «folhetim» de Lopes deddleca parece aludir (*IMP 9).
No espectaculo de inauguracdo do teatro, mereceigaoeo trabalho do promissor
Feliciano da Silva Pinto, a quem o jornalista wvaticum futuro proeminente. As
restantes palavras confirmam a juventude e inekped da companhia, jA que Lopes
de Mendoncga parece fazer-se eco das observacodssplector Geral dos Teatros
qguando se pronuncia sobre a utilidade de os testrmsdarios exercerem a funcao do

qgue hoje chamariamos «centros de estagio»:

O Sr. Pinto compreendeu com inteligéncia e exectou pasmosa naturalidade o
papel de Michonnet. No seu género, é decerto unadmses de mais esperanca
que temos visto. O resto da companhia ndo pbéde, gaquanto, ser
competentemente avaliada. Basta-nos dizer que tesm@Esanca que em cinco ou
seis meses de estudo com o Sr. Emilio h&a alguoseaajue poderdo competir com
as reputacdes feitas da nossa cdr810/11/1849: 1-2)

No entanto, logo em relacdo a segunda peca dotaspkrde estreia A Mulher da
perna de pau- a critica ddRevista Populaf*IMP 7) foi demolidora para a actriz Ana

Cardoso, reconhecendo, no entanto, potencial rnossocactores estreantes:

O publico ndo gostou, e com muita razadA dulher da perna de pa& Sr.2 Ana
Cardoso é uma actriz detestavel, pela fisionongta poz e pelas maneiras que
adoptou. Dos outros novos actores, alguns ha, asrars. Pinto e Macedo, que
h&o-de vir a ser bons, quando tiverem mais algurddcp e muito estudoRP
3/11/1849: 272)
A proposito deAs primeiras proezas de Richeljeapresentada em sessdo dupla com
Adriana LecouvreyrLopes de Mendonca salienta o elenco equilibradpansavel pela
boa récita (*IMP 13): «A peca foi representada égualdade e a menina Macedo, no
papel de Mademoiselle Nocay, e a Sr.2 Ana Cardusale baronesa dgelle Chasse

houveram-se com espirito e chistd®S(5/12/1849: 1)

Contudo, quando analisa o espectaculo do benadi&milia das Neves, Lopes de
Mendonca reconhece que a actriz ndo encontra qeteaea altura de com ela

devidamente contracenar (*IMP 22):

E necessario confessar que a companhia do D. Flrresta incompleta. A Sr.2
Emilia vé-se as vezes abandonada nos seus movsrratoaticos. [...]
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Houve momentos em que alguns actores ainda poysriextes se houveram de
modo a podermos ter esperanga que, encaminhadosalmitude, possam vir a
merecer um lugar honroso na arte. Entretanto, fgitaldade a companhia. Com
tdo grandes diferencas de vocacdo, uma obra iltendo pode ser eficazmente
avaliada. RS11/5/1850: 2)

Na estreia d&®© Castelo de Montlouvigr atencdo do cronista recaiu também sobre a
actriz Maria Amalia Macedo, a quem augura um lugadestaque na cena portuguesa
(*IMP 11):

Admiramos também a vocagdo superior da menina Macgde tem apenas
catorze anos de idade. Depois da Sr.2 Emilia @ritea estreia mais feliz que
temos visto no teatro. De fisionomia apaixonada,vde suave e pura, a sua
inteligéncia corre parelhas com os dotes natuEaism talento esperancoso que
deve ser vigiado com solicitude e desvelo. E cooekge outras artistas que o
nosso teatro pode aspirar a ser uma escola e ia dieectamente a civilizacdo do
pais. RS24/11/1849: 1-2)

Ao pai da actriz, Antonio Augusto Xavier de MacedEgonhece progressos na pratica
da representacdo. Recomenda-lhe, todavia, algiengdat nos matizes da colocacao de

VOZ.

Notdmos no Sr. Macedo um aperfeicoamento nestandagueca. Se ele procurar
modificar a voz e nao lhe der a mesma monotonialesestudar cuidadosamente a
escala das nuances na paixao, tao dificil paranio g&ninsular, amigo, sobretudo,
do demasiado carregado nas intonacoes, talvez e€lteegossuir um lugar distinto
entre os melhores actores. O Sr. Viana comprednei®@ue representou com chiste
0 seu papel RS24/11/1849: 1-2)

O par familiar foi objecto de critica do jornalista Revista Popularno més seguinte
(*IMP 16), que enaltece as aptidoes da filha, reesendo alguma melhoria no
desempenho do pai, a quem aponta defeitos de egpaedo, chegando a atribuir-lhe

responsabilidades no fraco final da peca de alzedmiteatro:

No Teatro de D. Fernando continua a ser bem regébjgtiminhaem que a Sra.
Maria Amalia Macedo desempenha magnificamente @lpdg Priminha. A Sr.2
Maria Amalia, se ndo a cegarem lisonjas, ha-dea\ser uma actriz excelente, a
primeira, talvez, do nosso teatro. O drama ndve fprfaos da Ponte de Nossa
Senhord também foi bem recebido. O Sr. Macedo entra mielfeste drama.
Como Vicente de Paula ndo desagrada tanto a sua wanétodo da declamacgéo
que adoptou. Nos outros papéis é de muito mau glesfamar cantando e arrastar
as palavras, pronunciando com intencdo a frase msignificante. O final da
Adriana perde grande parte do efeito por culpa do Sr. N@mc@&P 5/12/1850:
346)

No entanto, é a jovem actriz que continua a meraseatencées do jornalista 8e

Revolucdo de Setembrque acompanha com agrado a sua carreira, vedfic@s
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progressos continuos que manifesta, aguando daaedgUm episddio no reinado de
Jacques 1¢*IMP 19):

No Teatro de D. Fernando deu-se uma linda peca eestd® —Um episddio no
reinado de Jacques *°que foi recebida com favor e agrado. Folgamogedas
progressos nao interrompidos da jovem Macedo, talento artistico da as
melhores esperancas a futura organizagéo do ress0.tA comédia, que pertence
a pena conhecida de Eugénio Sue, traduzida comreseaticismo, serve de
contraste a esses melodramas pomposos, devorddazipesidade de um publico
pouco ilustrado.RS6/4/1850: 3)

Em Luisa, a ndbdoa de Sangug jovem actriz continua a merecer elogios potepde

Lopes de Mendonca, apesar de Ihe ter sido distigbuim papel pouco adequado a sua
idade (*IMP 22):

A Sr.2 Macedo, num papel para que decerto a sube idando tornava propria,
continua, todavia, a dar as mais lisonjeiras esgem Inteligéncia viva e

penetrante, ndo ha intencdo que |he escape, e iidadd do seu gesto presta-se
maravilhosamente a traduzir todas as impresséasaticas. RS11/5/1850: 2)

No mesmo «folhetim», o jornalista refere a boatpgEg® de José Maria Vieira: «O Sr.

Vieira, no papel de judeu, representou também causge naturalidadeR$11/5/1850:
2).

Pouco tempo antes tinha-se estreAddadalena Lopes de Mendonca aproveita mais
uma vez para enaltecer os atributos de Emilia @ae$y mas ndo deixa de assinalar o
éxito alcangado por Vitorino Cipriano da Silva, glebutava nesse espectaculo (*IMP
19):

A Madalena em que a Sr.2 Emilia conseguiu criar um papeliragel de
entusiasmo e paixao, e que serviu de debute a@éit8rino, que no papel de cura
alcanca também um triunfo merecido, representauwise destes ultimos diafR$
6/4/1850: 3)

Por vezes, mais para dar azo a humor de caridfitwsdo que para informar, Lopes de
Mendoca chega a referir os figurantes, como acentex «folhetim» de 17 de
Novembro de 1849:

A que inconstancia ndo esta ligada a sorte dowithdis, que mudancas tdo
repetidas nas condicbes humanas! Nado se lembraueldapobre rei Duncan do
Macbethque abaixa a cabeca com a dignidade de um hawdide@ois expirar no
bastidor debaixo do punhal usurpador de Macbetig?é2se homem que faz de rei
no Teatro de S. Carlos, ladra de c&do no Teatro.deeidando. Na bonita comédia
Bruto, solta Césaré o préprio rei Duncano que atormenta os especsad
imitando com naturalidade pasmosa este mamifegaxuPreco 120 réis. E ladrar
barato! RS17/11/1849: 1-2)
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O episddio diz respeito ao figurante que represardgdigura do Rei Duncan nas récitas
que em Janeiro de 1849 o Teatro de Sdo Carlosempoesda 6perdachetii>. Dez
meses mais tarde, esse actor estava no D. Fernamchiregado de emitir, dos

bastidores, os frequentes latidos do cdo Césam geea exige.
O fim de uma bela amizade

Talvez apenas por coincidéncia, ndo deixando dew#&rso, a temporada encerrara na
Sexta-feira, 7 de Junho de 1850, com a mesma pega que abriu,Adriana
Lecouvreur mas «falta-lhe erna de Payara acabar como principiou», diria Emilia
das Neves, numa alusdo a come&iliaulher da perna de pague emparelhava com o
drama de Scribe na inauguracdo do Teatro D. Feofandla Gltima récita da
temporada, a sessdo dupla fez-se ¢dmma noite sem dormir ou os vizinhos do 5.°

andar.

Desde o inicio o teatro parece nao ter conseguithir auim elevado numero de
espectadores. Muito cedo Revista Popular(*IMP 14) alerta para esta situacao,
chegando a poér em causa a decisdo de Emilio Dowerttealizar na figura de Emilia
das Neves o repertério escolhido, obrigando-a,aa@rticipar continuamente nas duas
pecas das sessOes duplas que o teatro oferecesgastie da actriz comegou a ser

notado pela imprensa:

O Teatro de D. Fernando vai um pouco melhor desgepyseram em cerfs
proezas de Richelieumas dificilmente poderd sustentar-se se tornao tu
dependente da Sr.2 Emilia, que ndo tem forcas qgamtnuar no trabalho de
representar em ambas as pecas cada MeRel§/12/1849: 321)
A actividade intensa que o teatro comecou por aptas parecia agradar bastante ao
publico. A empresa, alias, ndo se poupava a esfaresse sentido, e, pelos vistos, 0s
actores também nado. Se a apresentacdo de sespises (duas pecas por noite, sendo
uma delas de menor folego) era a pratica estabaleds teatros de Lisboa, por vezes a
programacao ia mais longe e representavam-se trésesmo quatro pecas numa

mesma sessdo. Como se sabe, nas noites de réditasrdinarias, de gala ou de

5 N&o consegui determinar a identidade deste poofisi No elenco déMacbeth o intérprete é
designado por N. N. (ndo nomeado).

*6 O comentério chistoso da actriz é reproduzid®euista dos Espectacul@8MP 35), numa carta da
Sociedade Empresaria que tomara conta do teatactiage Julho seguinte, acusando-a de descordiar d
fecho iminente do teatro, ao contrario do que eldadava RE 1/7/1850: 46).
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beneficios, era comum representarem-se, para aéoeghs integrais, alguma cena ou

acto de pecas aclamadas.

Esta estrutura de espectaculo poderia, raras veéaeszo a apresentacdo num mesmo
espectaculo de todas as principais figuras da cohigaem pecas, todas elas, de

qualidade. Esse caracter de excepc¢ao € sublinpadexemplo, na noticia que anuncia

0 espectaculo de 14 de Abril de 1850 (*IMP 20).

Mas a actividade aparentemente desenfreada do sdmnipre estreando quase
semanalmente pecas novas, exibindo todos os neSes hovos de cenario, pintados
pela prestigiada dupla de cenografos Rambois ettCiea certamente, os elevados
montantes pagos pelo aluguer do teatro, a quersa socontrato da primeira actriz
(superior a renda do teatro), revelam um despes@ifimimente sustentavel pelas
receitas de bilheteira. No inicio de Abril, os mrecofrem uma reducéo, por exigéncia
do publico, comecando por uma alteracdo apena8 o@@m de camarotes e nivelando
a plateia superior com a gale?faNo entanto, ap6s dois dias, o abatimento estsade-
outros lugares, mantendo-se apenas 0s precostdadaperior e dos camarotes de 12

ordem:

diferenca
Plateia Superior................. $360
Plateia Geral...................... $2465120
Galerias..........ccovvveeeeeeenenn, $3665120
Varandas.........ccccceeeeeeennnee. $166540
Camarotes
Frisas de frente.................. 136066400
Dos ladoS.......cccooveeecinennn... 1$2065400
1.2 Ordem
Defrente.....cccccceeveeeviiinii.. 2%$400
Dos ladoS........ccooveeecunennnn.. 2$000
220rdem
Defrente.....ccccccceeeveveeiini. 136065400
Dos 1adoS.....cccoveeeeeeeeen 1$20a5400
Torrinhas de frente............ 1$00e$200
Dos 1adoS.....cccoveeeeeeeeen $8p4200

" Cf. A Revolucdio de Setembro e Diario do GovatecSegunda-feira, 8 de Abril de 1850: «A empresa
deste Teatro, zelosa em satisfazer o publico qulamava uma plateia geral, resolveu, atendendo a ta
justa reclamacéo, dividir a plateia em duas partes para plateia geral do pre¢co de 240, e outia pa
superior a 360, e também pela mesma ocasido faaémento de 400 réis nos camarotes dos lados da 22
ordem, e igualar os precos das galerias e da @latgierior 360 réis. N. B. Os demais precos ficam a
existir como até aqui.»
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Como todos os periodicos iam dando conta, o puliizm acorria ao teatro de modo a
provocar enchentes. Desde a abertura do teatronguémprensa sao frequentes
observacdes como «o teatro continua infeli®P @/12/1849: 312), «o Teatro D.
Fernando vai um pouco melhomRK 15/12/1849: 321), «é uma pena que aquele teatro
tenha sido tdo infeliz [...] esperamos que uma d@gem |he seja favoravel.RR
30/12/1849: 329)

A ruptura econ6mica é iminente. Incapaz de satisfaz despesas de funcionamento,
Emilio Doux decide encerrar o teatro em principiesJunho de 1850, explicando a
companhia os motivos por que o faz. Em resultadtad#ecisédo, os actores constituem-
se em Sociedade Artistica, de modo a poder comtiouseu trabalho, convidando,
inclusivamente, o encenador francés a integraatdoea com um estatuto de associado
sem pleno direito. Com uma troca publica de comed@ncia nos jornais, apés a
faléncia de Emilio Doux, Emilia das Neves aband@nar Teatro D. Fernando,
recusando integrar a Sociedade (*IMP 29, 35), natitude que mereceu algum

descontentamento por parte da imprensa especil{zidP 27)°:

Consta-nos que fora convidada para tomar parteoo@dde, e que o recusara, a
Sr2. Emilia das Neves. A nossa abalizada actreguowda a pingues ordenados,
sempre garantidos pelas cautelas preventivas dases@upulosas escrituras, ndo
quer de forma alguma sujeitar-se as eventualidadeastadoras das perdas e
danos. Nao louvamos este procedimento que achapue® @m harmonia com a
alma duma artista de primeira ordem, a cujos ottex& importar alguma coisa,
entendemos nds, o amor da arte, da gléria e deectagque pertenceR 1/7/1850:
35)

2. 2. 2. Sociedade de resisténcia nacional

«A Sociedade do Teatro de D. Fernando deseja eaquntinuar a ser indiferente na
questdo do Sr. Doux e Emilia, acha-se reunida pardginuar a carreira artistica
comecada pelos seus s6cioR¥E (1/8/1850: 46-47) (*IMP 35). E com esta declaragéo

de imparcialidade que comeca uma das cartas pdascaos jornais pela recém

® A actriz teve ensejo de publicamente continuar anifestar o seu ressentimento nuns versos
encomendados a Jodo de Lemos, que declamou vaviedes. [...] Acordol... Era 0 sonho das artes o
templo / aberto de novo a gléria da actriz; / umheosomente e a actriz um exemplo / do que é ser
proscrito no proprio pais! [...] O poema «O sonlkadtriz» foi impresso pela primeira vez em 1851
(Porto, Tipografia. J. N. & Filhos), na ocasiao goe Emilia das Neves o recitou no Teatro de S..Jodo
No terceiro volume dd&ancioneirodaquele poeta encontra-se a seguinte nota, a o poema:
«Foram-me pedidos estes versos para serem, comm,foecitados pela excelente actriz Emilia das
Neves, numa representacao extraordinaria quandotaduxeram por tanto tempo afastada do nosso
teatro» Cancioneiro de Jodo de Lem@S vol. - Impressfes e Recordagddsboa,DJL, 1866: 129). No
regresso a Lisboa, Emilia das Neves declamou-oeatrd de S&o Carlos a 11 de Julho de 1851 (Moreau
1999: 260).
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estabelecida Sociedade, interessada unicamenteesenublvimento profissional e
artistico dos seus associados, fim para que fosalacmo dia 15 de Junho de 1850
(*ADL 3). Integram-na os actores André Augusto Xavide Macedo, Francisco
Fernandes, José Maria Vieira, Nicola Marcheze, rifito Cipriano da Silva, José
Feliciano da Silva, Feliciano da Silva Pinto, Garlime Baptista Joly, Joaquim Vital da

Cunha Sargedas e Rosa Adelaide Marcheze.

Autorizados pela clausula segunda, que prevé q@negie@dade sé podera ser composta
de actores e actrizes; sdo exceptuados, porémytiskasa de outro género que a
conveniéncia mostrar lhe devam ser agregados>gnuae aos nomes destes actores 0s
de Jodo dos Santos Mata, caixa da Sociedade, teredoritura o cuidado de registar
que «ndo figura nesta Sociedade como atiom Emilio Doux, que integrara a
Direc¢cdo «unicamente para com ela assistir a &itlas pecas e sua escolha sem,
contudo, nesta escolha ter voto deliberativo», cafetermina a clausula décima
segunda. O Presidente da Assembleia Geral seré@d@&é/a Mendes Leal Junior que a

clausula segunda isenta de ser sdcio.

A escritura revela cuidado com prestacfes sociass seus associados. Institui um
montepio, de inscricdo obrigatdria, que, para alia® contribuicbes mensais de cada
um, contava com dois beneficios anuais e a rendaotimuim, entre outras fontes de

receita.

A Sociedade estabelece-se para «dar representgieaticas comicas e liriédsisto
€ Opera-comica». Note-se que a especificacdo tho teentado (lirico) — dpera-comica

— isenta a companhia do génépera exclusivo do Teatro de Séo Carlos.

O termo da Sociedade fixa-se para o dia «em gee ltigar a Ultima representacédo na
Quaresma do ano de mil oitocentos e cinquentas»dpodendo este ser prorrogado se

tal for da conveniéncia da maioria dos socios.

Importante para a ocupagdo do Teatro D. Fernandodéclaracdo de cedéncia do
arrendamento que Emilio Doux faz no final do clédado. A Sociedade passa a ser

%9 Jodo dos Santos Mata iniciou a sua carreira rimoteamo actor (segundoArquivo Pitorescovol. 7,
1864, p. 382, era 1° gald do Teatro de S. Roqud,8dm). Faleceu em meados de Junho de 1873, com 85
anos (cfO Diario llustradg n.° 228, de 19 de Junho de 1873, p. 1).

% Os adjectivosémicase liricas correspondem a teatro declamado e cantado. Opetiaa é um género

de teatro musicado que contém partes faladas espaahtadas. O termo 6pera, sem mais, era usaao par
designar a 6pera italiana sem dialogos falados.
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também inquilina de Francisco Rodrigues BatalhaeNtanto, a responsabilidade pelo
pagamento da renda, em caso de incumprimentogseldsivamente de Emilio Doux,

salvaguardando, assim, os interesses da Sociedade:

Em seguida foi dito pelo s6cio Emilio Doux que,derele arrendado pelo tempo
de trés anos, que comecaram o primeiro de Noved®ril oitocentos e quarenta
e nove e héo de findar em a Pascoa de mil oitceentinquenta e trés, a Francisco
Rodrigues Batalha o teatro denominado de D. Femagmut escritura lavrada na
nota do tabelido desta cidade Antonio Siméo de N@@os vinte e seis de Junho
de mil oitocentos e quarenta e nove, para comuenasse da Sociedade contratada
pela presente escritura, da qual Sociedade eleganite faz parte, cede, para 0 uso
a mesma Sociedade necessario, o dito teatro e nn@arsendamento associa 0s
outros soécios, sem prejuizo de todos os direitgsrdprietario e do fiador daquele
arrendamento, pelo tempo de dois anos que haciténée na Pascoa do ano de
mil oitocentos e cinquenta e dois, ficando completiah mesma Sociedade todos os
direitos, obrigacdes e encargos que até hoje cempsingularmente a ele sécio
Emilio Doux; que a esta singularidade renunciamtara tempo declarado, salvo o
caso de faltar a mesma Sociedade ao pontual pagadenrenda do mesmo teatro,
que é de cem mil réis cada més, porque nesse aspor este facto, e sem
necessidade de recorrer aos meios judiciais, ne@salele socio a singularidade
de todos os seus direitos como locatéario; que fmgoazo marcado de dois anos,
pela Pascoa de mil oitocentos e cinquenta e deisséeio fica desde ja ligado a
sujeitar-se a continuagdo da sua mesma cessaorefwamento pela forma ja
declarada, segundo o decidir a maioria dos votoSataedade, sem que possa
fazer reclamacdo em contrario pelo tempo que faklkaa completar o prazo por
gue arrendou o dito teatro; e findo esse praz@ pelsma maneira se sujeita a
prorrogacao do arrendamento como |he é facultadesa@dtura dele, ndo podendo
usar dessa prorrogacdo singularmente mas cedeadoasma Sociedade se esta
assim o decidir por maioria.

Ao invés da atribuicdo de uma nova licenga, que $8n processo moroso, em 22 de
Julho de 1850 o Inspector Geral dos Teatros p@msideracdo da Secretaria de Estado
do Ministério do Reino um averbamento a licencaiainente concedida a Emilio
Doux (*MR 11). Desta forma, a Sociedade poderiaddefogo iniciar as suas
actividades, aproveitando o tempo que restava @téina da licenca concedida ao
empresario francés (29 de Outubro de 1852). O Mmigede uma informacdo aos
servicos (*MR 12), mandando expedir Portaria a éegfo Geral dos Teatros no
sentido de proceder ao proposto, em 29 de AgoM®& (¥3). E possivel que haja algum
efeito retroactivo destas autorizacdes, pois aefadie ja se encontrava em condi¢cdes
de poder iniciar a sua actividade um més e meioidage o Teatro D. Fernando ter
temporariamente encerrado as portas. A 27 de &gfteava-se com grande sucesso a

Opera-comica de Auber e ScribeBarcarola

Para o novo rumo que a producdo artistica pareeeegtomar — programacdo com

acentuada ténica na Opera-cOmica — 0 elenco sé&ado com a contratacdo de
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cantores profissionais. Do Teatro de S&o CarlamwieCaterina Persolli, pouco tempo
antes saida do coro para assumir um segundo papetzizo-soprano, que passara a ser
a vedeta da companhia, e, mais tarde, a coralisizorsoprano Rafaela Galindo. Do
Conservatoério vieram o tenor Cristiano Rorick eavitono Francisco Lisboa. Outros
actores tiveram formacé&o rapida em canto para podelesempenhar papéis naquela
Opera-comica do arranque da Sociedade, como Jodsaigedas, Ana Cardoso, que
entrara para o Teatro D. Fernando com Doux, ou JBis#es Nunes Borges e
Justiniano Nobre de Faria, que se tinham estreanhze dias antes no Teatro D. Maria
Il.

A estreia foi recebida com entusiamo e elogiosidersh ordem. Foi salientada a boa
execucdo por parte dos actores-cantores. A critiza se cansou de enaltecer os
esforgos que levaram a que os actores aprendessamaa e 0s cantores a representar
(*IMP 30, 34, 36, 37, 45, 4B) Este estado de quase perfeicdo artistica era
complementado com a boa e reconhecida industriendenador Emilio Doux por ter
ido recrutar «actores estranhos a todo o ensinoatieco e meramente debutanteRS (
3/8/1850: 1) (*IMP 37). ARevista Universal Lisbonensgue normalmente né&o
dedicava muito espaco ao Teatro D. Fernando, coamdfagy no n.° 48 de 5 de Setembro
de 1850, quase duas paginas inteiras (*IMP 46)oBege comentar a forte adesao do
publico, indica a possivel inspiracdo para a escddhpeca — uma prévia representacao
no teatro particular do Conde do Farrobo — e advmata os riscos de uma mudancga no
género de repertorio que o Teatro D. Fernando avesaieconhecendo, no entanto, que
as expectativas haviam sido superadas. De segawda fpreciacdo do espectaculo,

analisando o desempenho individual de cada umaloees:

Comecemos pelo que mais se fixa na memaria do tesjpecpela linda e graciosa
Gina, ingénua no pensamento, meiga na voz, fedice olhar abrasado e vivo, e
encantadora na desalinhada simpleza do porte eesim.gDirdo «mas a Sr.2
Persolli, de quem falais, jA cantou em S. Carlosisesimpatias do publico a
cercaram sempre que houve a satisfagdo de a ver ashtdbuas do palco». E
verdade, mas a parte cc’mﬁ%que em S. Carlos se nao exigia, que ai ndo em nad
no Teatro de D. Fernando se exige e € a parteigmiraa actriz. Na parte comica,
bem como na cantante, a Sr.2 Persolli desempeab@msgmmente a sua parte.

O papel de Cafarini, tutor de Gina, foi confiadoSaoSargedas, irmdo do actor tédo
querido do nosso publico e por ele ha muito desej@dorgdo da voz deste novel
cantor é mais forte e agradavel do que a voz dérséo. Na parte comica, a sua

®1 O éxito parece ter tido duas faces e pode tedesta origem da expulsdo do actor/cantor Francisco
Lisboa do Conservatorio (*IMP 39).

%2 Recorde-se que neste artigo, enquanto adjectivoni€o» se opde a «lirico» e ndo a «tragico». Como
nome, designa «actor» (nota minha).
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vocagdo o chama para sustentar o dificil caracteragarte tem criado entre a alta
comédia, que a Sr. 2 Emilia simboliza, e a fardeabarasteira, que o Sr. Lisi5da
ainda representa no Brasil e o Sr. Teodorico etmdas...]

Sobre o palco, ninguém podera dizer que o Sr. 8asgé um actor novo. Como
cémico e como cantor se apresenta senhor da cdasseu papel, e como baixo
sustenta as cadentes harmonias de Auber que, eb ¢g@Cafarini, acham o seu
indispensavel claro-escuro.

A parte de tenor € representada por Fabio. O SriclRodiscipulo do
Conservatorio, possui voz simpética, que se doma sesto aos Varios
sentimentos da alma, e que se compde de algundasdinmes e sonoras, dessas
que sabem levar o pensamento do maestro até a@oata espectador. [...]

Como actor, o Sr. Rorick ainda ndo possui o desegbacénico de que precisa,
mas ndo pode este reparo ser considerado comorgepsuque em uma estreia
ndo se pode exigir mais do que as boas provas &0 artistica que este actor
apresentou. O Sr. Lisboa, também discipulo do Cwas®io, encarregado da
parte do Conde de Fieschi, foi mais outra estredaB@rcarola Cantor apreciado
em muitos concertos das filarmoénicas, a sua pdite lhe oferece meios de
patentear todos os recursos da sua voz agradadelcada com bom método.

Foi bem na sua parte, ainda que preso nos movisi@#nicos, porque, pela
primeira vez, pisava as tabuas do palco.

Dizem-nos que o Sr. Faria, que desempenha a pariadqués de Felino, ndo
sabia uma s6 nota de musica. Se tal é, s6 pomesieo se torna digno de louvor e
de admiracdo o modo como desembaracadamente S&utaimpatizamos com a
figura nem com a voz da Sr.2 Ana Cardoso, e p@ msgivo sé podemos falar da
sua entrada na épera-cOmica para lamentar que tooTe#o possa alcangar um
centrd” que fosse mais do agrado do publico.

De todo este desempenho parcial resultou que a,dpem cantada e representada,
tem sido continuamente gostada e aplaudida pelbcpulfRUL 5/9/1850: 582-
583)

O colunista termina com referéncias abonatoriagedigente direccdo de Emilio Doux,

a exceléncia da traducdo de Mendes Leal Junioc@rgpeténcia do maestro Joaquim

Casimiro Junior, que continuara a trabalhar para testro nos meses seguintes como

compositor, até a sua saida em Fevereiro de 18%l,cansequéncia de «certa

desinteligéncia.» P 15/2/1851: 2,*IMP 98y

Convém ter presente que o enaltecimento de umotewito subsidiado tem quase

sempre em mira denegrir a imagem do Teatro Nagidinahciado pelo orcamento do

Estado, e aRevista Universal Lisbonensgio fugiu a regra: «Continuando assim,

enquanto o Teatro Nacional do Rossio abastardiaigad com o subsidio que a nagéo

% Trata-se de Manuel Baptista Lisboa, velho actanicé emigrado para o Brasil na década de 40, e nao,

obviamente, de Francisco Lisboa, que se estrede asgectaculo.

6 «Centro» designa um naipe de actor com aptidda presentar papéis de idade que, ndo sendo

protagonistas, tém, ainda assim, uma importandiaiagnota minha).

% para a actividade deste compositor e maestroanm fereja-se Isabel Maria Dias Novais Gongalyes,
musica teatral de Lisboa de oitocentos: uma aboedagtravés da obra de Joaquim Casimiro Junior
(1808-1862) Tese de Doutoramento em Ciéncias Musicais (eslpaile Ciéncias Musicais Historicas),

Faculdade de Ciéncias Sociais e Humanas da UndegisiNova de Lisboa, policopiada, 2012.
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lhe paga, o teatro ndo subsidiado sabera, poneste prestar um verdadeiro servico a
literatura nacional» RUL 5/9/1850: 583, *IMP 46)

O assinalavel éxito desta obra leva a um numersitado de récitas consecutivas, pelo
menos 32, até terminar a sua primeira carreira delSetembro, e os 1° e 3° actos
constardo ainda dos espectaculos dos dias 16Dol@ograma inicial, estreado a 27 de
Julho, constava como peca pequena a farsa [D&drabalhosem vae que a 9 de
Setembro foi substituida pela coméUdima assinatura em brancé 12 de Agosto, no
espectaculo em beneficio do montepio da Sociedadeepresentada a comédiaSr.
Duque e a Sr.2 Duquespie nesse mesmo dia saiu de cttaela leitura do relatério
do examinador/censor Anténio José Viale, cujo parea classifica «entre as

mediocres», percebe-se o fia¥co

O sucesso imediato que a Sociedade alcanca comoogénero teatral vem confirmar
as suspeitas de alguma critica sobre a adversatagéblico que a empresa de Emilio

Doux enfrentara:

O Teatro de D. Fernando néo era frequentado parg@spectaculos que oferecia
estavam longe de corresponder ao gosto das plaiédair o género das suas
representacdes, acomodando-as aos elementos darduene satisfazendo as
exigéncias caprichosas das turbas, era uma indicaggente, que o proprio
interesse |he formulava, e uma lei imperiosa decsitiaa e dificil posicdo. Foi isto
0 que a actual Sociedade compreendeu e tentoufatimissimo éxito, estreando
neste teatro a Opera-comicRE1/9/1850: 51)

Apesar de reconhecer o beneficio que trouxe aagd BatFernando, o artigo (*IMP 45)

continua com consideragfes negativas sobre o géaral da moda.

Com alivio bem humorado, a critica despede-ge Brcarola e deixa adivinhar o
espectaculo seguinté814 ou A Batalha de MonteredtiMP 48): «Até que enfim a
Barcarolaesta a ponto de abandonar as abobadas de D. &@erizspera-se peca nova.
Conta-se com a vista apetitosa (?) das mulheragdassde guerreiras e fazendo o
exercicio.» RS14/9/1850: 2)

% vd. Diario do Governodos dias 12, 13 e 14 de Agosto de 1850. A osdilalgh titulos das pecas,
sobretudo o uso de formas abreviadas, dificultdeatificacdo e pode levar a lapsos na leitura. Foi,
certamente, 0 que aconteceu a Ana Clara Santosdsabel de Vasconcelos quando recensearam esta
peca no seu imprescindivel estabelecimento do téperteatral lisboeta do século XIX (Santos;
Vasconcelos 2011: 95).

®7 0 parecer encontra-se no acervo do Conservatérigstboa, no Ministério da Educago (1850 - n.° 52
do macgo Teatro D. Fernando do Conselho Dramatidoi segundo parecer (1851 - n.° 40) que emite
sobre a mesma pega, perto de um ano depois, @ster ceafirma a sua opinido inicial que «se redazia
qualificar como mediocre ou mesmo abaixo de mediageca de que se trata».
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Com estreia prevista para dia 16 de Setembro elmessério, contudo, adia-la, devido a
atrasos nos ensaios, pelo que para aquela nogedgeger improvisado um programa
que correspondesse ao dia de gala que se celebrawiyersario do principe real, D.

Pedro de Alcantara:

Hoje, 16° aniversario natalicio de S. A. o Prindj®al, o Sr. D. Pedro de
Alcantara: o 1° e 3° actos da opera-comBarcarola, a farsa lirica
Trabalhos em vaoNao sendo possivel a Sociedade deste teatroeapaes
nesta noite um espectaculo inteiramente novo, eptewntudo, do Sr.
Volpini, que nos entre-actos cantasse as ariasraegua da OperAttila e
do final da Operd.ucia, tornando deste modo mais brilhante o espectaculo.
(DG 16/9/1850: 4)
O publico volta a acolher bem a nova Opera-comagaja que a critica se dividisse
quanto ao merito da obra e a qualidade da execugioesponsabilidade da mesma
equipa, desta vez com texto e musica originaipeaiamente de Mendes L¥ak
Casimiro Juanior (*IMP 52, 53). A programac¢do condncom o mesmo género de
pecas, tendo a Sociedade de ultrapassar alguraslguer,ccomo o atraso na chegada de
uma encomenda que traria um texto francés par&rastuzido, publicando anuncios

hoje surpreendentes:

Tendo a Sociedade mandado vir de Franca o poenspata-comicaCaquetdu
conveni e demorando-se esta remessa, pede por especafjuid a
qualquer pessoa que tenha o dito poema, e 0 geipaestar ou vender,
tenha a bondade de o dirigir a direccdo do mesaimteDG 19/9/1850: 4)
Como novidade da temporada surge a representagiioaépera-comica em espanhol
— La venta del puerto o Juan el contrabandistaontornando o disposto no Alvara
inicial concedido a Emilio Doux, de que a Sociedadeusufrutuaria (cf. averbamento
atrds mencionado, *MR 11), que contemplava apepasad-comicas em portugués.
Talvez seja por isso que a nova licenca, passadaezembro, j& ndo limita as éperas-

comicas a lingua portuguesa.

Durante esta temporada ganham especial relevorerod musicais que intercalam os
espectaculos. E um modo de variedade e novidadeaapresentacio de arias e duetos
de Opera em caracter, que por vezes aproveitaserpa de cantores estrangeiros em

® Embora anunciada como original na imprensa, Batda adaptacéo do vaudeville frant8%4 ou Le
pensionat de Monteraude Adolphe Dennery, como registam Ana Clara SamoAna Isabel de
Vasconcelos (2011: 27).
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Portugal, numa tentativa de atrair o publico dotfede S. Carlos com quem o Teatro

D. Fernando concorria directamente, uma vez quéhzsam os dias de abertura.

Este facto leva a que, a 14 de Outubro de 1850gesidente da Sociedade Artistica
dirja um requerimento ao Governo solicitando aov@&tdo da licenca concedida a
Emilio Doux, nos mesmos termos e condi¢des, e @sigin dos dias de representacao
que originalmente tinham sido distribuidos®{3eiras, 5°° feiras, Domingos, dias
santos, e as B.feiras para os beneficios), quando o Teatro deC3dims estivesse em
funcionament®. Na pausa deste teatro, entre as suas tempoca@ieatro D. Fernando
iria, como até entdo, usufruir dos dias exclusiissribuidos aquele teatro {2feiras,
42 feiras), acrescidos dos Sabados em que no Teatm. dMaria |l ndo houvesse
espectaculo. Deste modo, durante algumas semaads/idade semanal do Teatro D.
Fernando seria ininterrupta, com excepcao de al§ébados (*MR 14).

A 19 de Outubro, o Governador Civil, alheio as ¢@es do funcionamento empresarial
dos teatros, informa o Governo de que nada tempa @penovacgéo da licenga (*MR
15).

No dia 23, como se vé pelo registo aposto, o rémeeto € enviado ao Inspector Geral
dos Teatros para parecer. Contrariamente aos sapidcedimentos administrativos, a
resposta com a devida informacéo néao € expedidtalDema o atraso € inusual que a
Sociedade, um més mais tarde, a 23 de Novembra, aahsistir, afirmando ndo poder
resistir «<sem ruina certa e irreparavel e sem abaaessa nascente escola de musica
nacional que talvez para o futuro viesse a prospeepresentando 3 propostas (*MR
16):

12 — que as representacdes decorranfas 3% feiras, Domingos e dias santos e &3 6.
feiras para beneficios, conforme fora atribuidgrimeiro Alvara de 13 de Outubro de
1849, e que a distribuicdo dos dias mantenha ethpdies os teatros ndo subsidiados, a

trabalharem com os dois teatros estatais, o D.aMhei 0 S. Carlos;

22 — caso nao seja possivel esta alteracdo, sdgerepresentacées nos dias que lhes

convier. Com alguma audéacia evocam a permissaeigmara a denominacéo do teatro

% Este pedido teré tido origem na alteracéo, evémarte imposta na altura do averbamento a licenca
inicial, de 29 de Agosto anterior, dos dias congeslide inicio, passando a coincidir com os de Sao
Carlos, com notério prejuizo do D. Fernando, pgmiblico dos dois teatros era, em principio, o neesm
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e até o incomodo que poderia causar-lhe, e aasaas$ss do Teatro de Sao Carlos, ter
de optar por um dos espectaculos coincidentes,réerdb que fora iniciativa do rei ter

ali camarotes para uso pessoal,

32 — na impossibilidade de se atender a este pquliojpde que o Teatro do Ginasio e 0
Teatro D. Fernando passem a funcionar em semaeasaalas com cada um dos teatros

subsidiados, sob fiscalizacéo da Inspeccéo Gesal datros.

A questdo dos dias de representacdo atribuidodaateatro é melindrosa. E sobre ela
que assenta grande parte das possibilidades dsssude uma empresa teatral. Mas €&
também sobre ela que se pode estruturar um sistEm@roteccdo aos teatros
subsidiados pelo orgamento do Estado.

A 27 de Novembro ainda ndo ha resposta do Condeg-atoobo ao primeiro
requerimento da Sociedade, de 23 de Outubro, jidmpela Secretaria de Estado do
Ministério do Reino. Anténio Luis de Oliveira Maseahas, amanuense desta
instituicdo, na informacdo que elabora sobre esgeirglo requerimento sugere que o
Inspector Geral dos Teatros se pronuncie ao mesmpad sobre ambos (*MR 17),

sendo expedida ordem nesse sentido no dia segtiRe18).

Pela cronologia processual, percebe-se que o hwpéeral dos Teatros estivera a
adiar a resposta a melindrosa questdo, nédo termdpiers procedido a redaccdo e
assinatura do termo de fianca da Sociedade dooTPaffernando, condicdo necesséria
a passagem do Alvard de licenga. De facto, a emmsmva desde 29 de Outubro a
operar, se nao «ilegalmente», pelo menos com uratuést provisorio, sem
documentacdo actualizada. Apenas no dia 2 de Dememliermo sera assinado,
mencionando as costumadas clausulas de obrigagiotagr em beneficio do
Conservatorio, etc.), mas omisso quanto aos diagmlesentacdo; como curiosidade,
refira-se o facto de Jodo dos Santos Mata assin&rmo de fianca enquanto
«representante da mesma Sociedade» e na qualidadBador e principal pagador

responsavel» (*MR 19).

O esperado parecer do Inspector Geral dos Teawt@bérado poucos dias mais tarde,
a 5 de Dezembro (*MR 20). Trata-se de um documedeteuma importancia para a
Histéria do Teatro em Portugal, que pode dividirese duas partes: uma primeira,
inbcua, em que o Conde do Farrobo ndo pbe objecdprrogacdo da licenca
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requerida, e uma segunda em que se expressa, sgueetde forma ambigua, contra a
politica teatral que o Governo segue. Nao é deatmisrvar que ele proprio a ajudou a
implementar. No entanto, algumas das permissas bwaram as opcoes
governamentais ainda nao tinham sido postas encgrébmo a fixacdo do numero de
teatros de Lisboa. Sensivel a constitucionalideate slas decisdes, o Inspector Geral
dos Teatros analisa cautelosamente a conformidadsed parecer com a Carta
Consitucional. Se por um lado se observa o dispust® 23.° do artigo 145.° da Carta
Constituciond’, que o Conde parafraseia: «é permitido a cada xencer a sua
indUstria contanto, porém, que se observem as tigganresponsabilidades para com a
sociedade», por outro lembra que cumpre ao Goveegolar essas actividades,

impedindo o excesso de oferta.

Apesar de se perceber nele alguma simpatia poletgetro, o Inspector Geral dos
Teatros, ao comecar a analisar uma a uma as segest@ncadas pela Sociedade do
Teatro D. Fernando, refuta-as liminarmente. Emc¢é@daa 1.2, invoca o seu poder
discricionério; em relacdo a 2.2, o Inspector Gdegka entrever a sua concordancia,
atenuada, no entanto, por duas circunstancias gderiam revelar-se adversas: o
prejuizo que dai adviria ao Teatro D. Maria e ddate n&o estar ainda regulada a
actividade em funcédo do numero, ainda por fixartedgros que deveriam existir na
cidade de Lisboa; em relacdo a 3.2, afirma que @gsta lhe parece soé
aparentemente valida na igualdade que propde, amgiamdo que o prejuizo maior

seria do publico.

Levando em consideracdo o exposto, o0 Inspector @adecer de que o segundo
requerimento deve ser indeferido, se bem que demeaberto a necessidade de se
proceder a fixacdo do numero de teatros na cagetahodo a que a livre concorréncia

possa estimular a qualidade da actividade teatral:

Resumindo, pois, a minha opinido, sou de parece;, go estado em que
actualmente se acham regulados os negdcios teairdisatro de D. Fernando
nao deve ser atendido na sua suplica. Mas enteadéomska Exceléncia que da
licenca de representarem os teatros quando quisedienmesulta prejuizo para
os teatros de D. Maria e Sao Carlos, que convénegeo, e fixando-se, desde
j&, 0 niumero de teatros para Lisboa, parece-mesqua este 0 Unico meio de
promover adequadamente uma industria com utiliqag@ica, porquanto da

luta que se encetasse a palma da vitéria seriaeddaf ao verdadeiro

0 A Carta Constitucional diz textualmente: «Nenhuimego de trabalho, cultura, inddstria ou comércio
pode ser proibido, uma vez que ndo se oponha absnoes publicos, a seguranga e salde dos cidaddos,
por outro.
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merecimento, e o0s vencidos a final, desiludidoso irprestar servicos,
porventura mais valorosos, ao nosso pais aondeaag®d) desgracadamente,
ndo abundam, ou, antes, faltam

Assim, numa aparente atitude contraditoria, o lospeGeral vé-se obrigado (se bem
que contrariado) a decidir no cumprimento da eibera manifeste a sua convicgéo de
gue esta deve ser mudada. Dois anos mais tardardval expressar esta opinido ainda

com maior veeméncia (vd. pp. 81-82).

Perante tdo complexa questdo, o Presidente do lGorg® Ministros pede aos servigos
uma informacdo detalhada que resuma os dados, d® mopoder despachar o0s
requerimentos da Sociedade. Ser-lhe-a4 apresentadalea Dezembro (*MR 22). A
deciséo foi a de emitir o Alvara de licenca, que gmssado a 11 de Dezembro, com
efeitos retroactivos a 29 de Outubro, sem menciqualquer alteragdo no que respeita
aos dias de representacdo (*MR 24).

A situacdo economica da Sociedade do Teatro D.aRdmdeve comecar a revelar-se
dificil e vao surgindo sinais de um certo descaar@ento. Em 16 de Dezembro,
Vitorino Cipriano da Silva, actor e sécio fundaddecide abanadonéa-la, para o que é
lavrado um termo de ajuste de contas, pois tinka@al a Sociedade no valor de
quarenta e trés mil e duzentos réis, quantia qeemsava a outra divida ao Caixa Joao
dos Santos Maf§ de idéntico montante. Apresenta como garantiapag@mento a
cesséo «de uma porcéo tal do ordenado que vaibgence teatro do Porto», que se fixa
mensalmente numa fraccédo da divida igual ao nunemeses que trabalhar no outro

teatro, depositada junto do empresario do teat@atto (*ADL 5).

A questdo dos dias de representacdo encontra-ge bba estar encerrada. Apoés ter
despachado a informacdo no sentido da prorrogagéalicenca de representacdo, o
Presidente do Conselho de Ministros, a 11 de Demef(obrascunho tem a data de 10),
devolve todo o processo ao Inspector Geral dosrd®atara que este se pronuncie
novamente sobre o assunto, depois de ouvir, corpedprio sugerira, a Comissao
Inspectora do Teatro D. Maria Il e a Empresa ddrdade Sao Carlos (*MR 23).

'O documento encontra-se no Maco 3558, Proc. 4fuddo do Ministério do Reino, no Arquivo
Nacional da Torre do Tombo. Este documento, de ®Delmembro de 1850, integrava originalmente o
Proc. 336 (Maco 3554), tendo sido requisitado gispauco mais de um ano, quando a questéo voltou a
ser analisada. N&o foi, contudo, devolvido a prépet inicial.

2 para a histéria de Jodo dos Santos Mata fiqueaadeoque ele figura neste instrumento publico como
actor.
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E bem possivel que esta decisdo de voltar ao tenmemda com a carta pessoal de
apresentacao que Mendes Leal (que, convém naocesgem Presidente da Assembleia
Geral) lhe enviara a 6 de Dezembro, intercedentioSmxiedade (*MR 21):

llustrissimo e Excelentissimo Senhor
Tomo a liberdade de apresentar a Vossa Exceléngartador desta, um dos
membros do Teatro de D. Fernando. Vossa Exceléaagaa bondade de prometer
a sua proteccédo a este teatro e € agora ocasila de verificar. A Direccdo dele
tem uma pretensdo para com Vossa Exceléncia questagp de vida ou morte,
porque se, efectivamente, se ndo adoptar algumadpria que lhe evite a
concorréncia de Sao Carlos ou que lha modifiguéeatro de D. Fernando, néo
subsidiado, infalivelmente sucumbird [...]. E pagscoracdo e a justica de V. Exa.
que eu tomo a liberdade de recomendar uma assocagjue vive esta gente e que
nao tem sido absolutamente indtil a arte e queden@vir a ser muito mais [...]
Por esta carta se infere que o Presidente do CGunslel Ministros tinha prometido
proteccdo ao Teatro D. Fernando. Ndo podemos jalggue nivel essa proteccdo se
faria sentir, mas a verdade é que parece ser elaeermina a revisdo dos dias de

abertura do teatro.

Por outro lado, a questdo andava ja a ser comemadameios artisticos e
jornalisticos. ARevista Populgr em Fevereiro, faz-se eco das preocupacdes da
Sociedade (*IMP 95):

O teatro continua menos frequentado depois dawabelib S. Carlos. Parece-nos
até certo ponto iniquidade obrigar a concorrer ocdieatro lirico uma empresa que
ndo tem a seu favor nenhum subsidio. O governo aeveler as reclamacdes que
se fazem, segundo nos consta, sobre este objectaggnciando como for justo.
(RP2/1851: 50)
Fruto de uma eventual conversa mantida na SeaedariEstado do Ministério do
Reino, é o requerimento de 16 de Janeiro de ‘2§8¥R 25) recheado de observacées
sobre a situacao financeira da Sociedade, em disdaléncia, que, em tom pungente e
quase patético, implora «que seja concediaoso diaem cada semana desencontrado
com os espectaculos de Sao Carlos», pelo men@af€rdo, quando o teatro lirico
encerraria as suas portas e o Teatro D. Fernanderipovoltar a trabalhar nos dias
habitualmente concedidos ao S&o Carlos. Nao deigantudo, de ser invocados 0s

esforcos que a empresa do Teatro D. Fernando téon rfe sentido de apresentar

3 Sabe-se, por um requerimento de 30 de Setembd®8te, que Joaquim Vital da Cunha Sargedas,
Vice-Presidente da Comissdo de Administracdo dootefara recebido pelo Conde de Tomar, Presidente
do Conselho de Ministros.

73



Operas-coémicas em portugués, com elenco naciojoaieen, de modo a ir ao encontro

da vocacéao para que este teatro fora criado:

A Sociedade do Teatro de D. Fernando tem feito Sode esforgos para
nacionalizar o género misto de canto e declamag#dgarmente chamado Opera-
cbmica, género que se tem tornado um dos impostaateos da arte em todas as
capitais cultas, género que favorece o futuro dtist@s portugueses que se
dedicam ao canto, dando-lhes um estabelecimente @odiem encontrar as
vantagens possiveis e proporcionarem o seu méhbtmdo assim aos alunos do
Conservatorio Real uma carreira que doutro modo pdderiam facilmente
encontrar.
O Presidente do Conselho de Ministros remete oerggento para a Inspeccéo Geral
dos Teatros, com pedido de parecer, no préprid@ide Janeiro, para que o junte ao
pedido de 11 de Dezembro anterior, que continuawaresposta (*MR 26). E parece
gue assim continuara até que em 30 de Maio a Smeedo Teatro D. Fernando, agora
com uma Comissdo AdministratiVa se declara vitima de procedimentos anti-
constitucionais, nomeadamente com disposto notgai§ 23.° do Artigo 145.° da
Carta Consitucional (*MR 27). Aproveitando o fadde o Governo se encontrar a
reparar situacdes provenientes dessas violagGeisfanlamental, requer, num tom ja

mais assertivo, que

ouvido previamente o mui digno Inspector Geral @eatros se digne mandar que
se expegam as ordens necessdrias para que aos teairsubsidiados seja livre o
darem seus espectaculos em qualquer dia que lhesrd, sem que tenham que
ser subjugados a designacéao existente ou outrgusprale futuro.

Instado a dar o seu parecer, o Inspector Geral'dasos declara em 5 de Junho (*MR
28), num modo que denuncia alguma impaciéncia, dpmis de ter dado cumprimento
a ordem de auscultar quer a Comissao Inspectoteatio D. Maria Il quer a Empresa

do de Séo Carlos, nada mais tem a acrescentarexgosicao do dia 5 de Dezembro de
1580, achando-se incompetente para julgar da itiiacienalidade da situacéo. Junta,
no entanto, copia dos pareceres que dois teatvisnmaemetido em Janeiro e aos quais
nao tinha dado andamento. Se a empresa do TeaBaa€arlos nada tem a opor ao
pedido inicial da Sociedade do Teatro D. FernafbiR(29), ja a Comissao Inspectora

do Teatro D. Maria Il repudia qualquer hipétese atmcorrer com o Teatro D.

Fernando, preferindo continuar a fazé-lo com o rbead Ginasio, argumentado que o
Teatro D. Fernando é o mais recente, devendo, poigpormar-se ao ja estabelecido.

™ A curiosa multiplicidade de funcées de Jodo dost@®aMata na empresa leva-o a assinar este
documento enquanto Procurador. A consituicdo dai€s@m Administrativa voltarei mais abaixo.
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Chega mesmo a levantar suspeitas de mé fé pordaaBéeccdo do Teatro D. Fernando
que, ao invocar o direito de livre exercicio da fdividade, previsto na Carta
Consitucional, estaria a preparar-se para abridia@ssem que também o fazia o Teatro D.

Maria, para ssim evitar a concorréncia com o Tesr8ao Carlos, que temia (*MR 30).

O Presidente do Conselho de Ministros solicita s&rvicos, em 10 de Junho, uma
informacdo sobre a qual possa deliberar (*MR 313s ra verdade € que em 30 de
Setembro, em vésperas da reabertura do Teatro aleC&dos, a situacdo ndo esta
resolvida, o que leva a Sociedade a efectuar repeerimento queixando-se da falta de
resposta, insistindo no trunfo da suposta incarcstinalidade da restricdo aos dias de
funcionamento dos teatros. De facto, o assuntstarse ha quase um ano, ultrapassando
todos os prazos habituais de despacho. RodrigamdseEa, o novo titular da pasta do
Ministério do Reino, tem nocdo da urgéncia ao aporequerimento, pelo seu punho, a

nota «Ajunte-se aos papeéis que ha para se daésdaugste negocio» (*MR 32).

A iminéncia de sérios riscos econdmicos que sesendéi; durante todo o primeiro
semestre de 1851 leva a reestruturagcdo da SocietiEdesessdo de 3 de Maio
reconhece-se a situacao de crise que se atravegsssembleia Geral decide delegar
todos os poderes que os Estatutos da Sociedadeolierem numa Comissao
Administrativa composta por Duarte de S4, autog, ppssara também a ser o ensaiador,
por Bernardino Martins da Silva, jornalista, e pon terceiro membro nomeado pela
Assembleia, pelo tempo de dois meses, findos os @uaociedade voltaria a assumir
todos os direitos e obrigacdes, transformando-selagCcomissdo em Direccdo. Esta
informacgdo consta da escritura que em 4 de Agasteedmés € assinada no escritorio
do notério Jodo Baptista Ferreira entre a Sociedpde uma parte, e Bernardino

Martins da Silva e Duarte de Sa, por outra (*ADLcOmM incumbéncias especificas:

ao outorgante Duarte de Sa ficara incumbida a asiragdo do palco, ao
outorgante Bernardino Martins da Silva a administoaecondémica e financeira, e
ao membro que for nomeado pela assembleia gedmhimiatracao policial.
A clausula oitava redefine o repertorio escolhidoapo teatro, passando o mesmo a ser
composto pelas escolhas de Duarte de Sa e esefbes nimero de pecas e actos que

ele devera escrever para o teatro:

O outorgante Duarte de S& obriga-se a leitura @llesdas pecas e a sustentar o
género por ele introduzido no teatro, fazendo umentério de comédias e
vaudevilles, dando uma pega original sua em um act@or ele imitada, em cada

75



més, e, além desta, mais em cada més dois actisaisj ou traduzidos de outro
autor, recebendo por estes os competentes direitos.

A escrita das pecas fica obrigada a exclusividatke gasula décima.

A situacdo deveria ser de tal modo alarmante qusdéogs admitiram a clausula
décima-primeira que isentava os dois hovos memitbeogualquer prejuizo ou divida.
Ainda sobre questdes salariais, cabera a Duart8adestabelecer os ordenados dos
actores a contratar e decidir dos prémios de mékitmbela salarial dos membros da
Sociedade fica fixada com uma diferenca de 10 vez#e o salario mais alto e o0 mais

baixo, na clausula décima-quarta:

— Duarte de Sa — cem mil réis

— Bernardino Martins da Silva — cinquenta mil réis

— Secretario da comisséo — oito mil réis

— André Augusto Vieira de Macedo — trinta e quatibréis
—Joaquim Vital da Cunha Sargedas — vinte e ddiséisi
— José Maria Vieira — vinte e dois mil réis

— Francisco Fernandes — doze mil réis

— Nicolau Marcheze — dezasseis mil réis

— José Feliciano da Silva — nove mil e seisceméas][

— Joao dos Santos Mata — vinte e quatro mil réis

— Luis Eugénio de Oliveira, camaroteiro — catorleemyuatrocentos réis
— E o sécio que for maquinista — dez mil réis

Da Sociedade inicial, ficam a faltar Vitorino Cigmb da Silva que, como se viu, foi
para o teatro do Porto, Emilio Doux, que em bremdind para o Brasil, Feliciano da
Silva Pinto e sua mulher Rosa Adelaide Marchezéniaa mulher que assinara a
escritura da Sociedade em 1850, e Guilherme Bapiisly. Novos, para além dos
directores, entrou apenas o camaroteiro Luis Eng#miOliveira, que assinara contrato
com a Sociedade em 19 de Fevereiro de 1851, suldicese a todas as obrigacdes

advindas do facto de nao ser artista nem integreonapanhia incial do Teatro D.
Fernando (*ADL 6).

A intervencdo de Duarte de Sa faz-se sentir quasenddiato. Entre a decisdo da
Assembeia Geral e a formalizacdo da escrituf@iaoio do Governoanuncia em 5 de
Junho de 1851:

Tendo a Sociedade deste teatro determinado mudamgédero dos seus
espectaculos, ficam estes suspensos enquanto $ecaiona o repertorio de
comédias e vaudevilles para a nova época; haverdsvia durante este tempo
algumas récitas com o antigo repertorio, para asdwavia compromissos. A nova
abertura do teatro sera anunciada competentemesijernais. DG 5/6/1851:4)
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Aproximando-se o termo da licenca em vigor (29 dé&ubro), a Sociedade pede, em 20
de Outubro, a prorrogacao da licenca por seis mesesez do habitual ano. Apresenta
como novidade o pedido expresso para «por em gangad, comedias, farsas, operas-
comicas em portugués, francés ou espanhol [.19 tam Teatro D. Fernando como em
qualquer outro das provincias», anunciando um progrestratégico de solvéncia, de
que falarei adiante (*MR 33). Recorde-se que anfiaeconcedida a Emilio Doux, de
cuja prorrogacao esta Sociedade beneficiou, destisa a espectaculos exclusivamente
em portugués. O processo corre 0s tramites hakitwam envio por oficios do
requerimento para parecer ao Governador Civil ddda (*MR 34) e ao Inspector
Geral dos Teatros (*MR 35), que chegam a 12 de Mbve (*MR 36) e 14 de
Novembro (*MR 38), ambos favoraveis. A 13 de Novemfora assinado o termo de
fianca necessario (*MR 37). O Alvara de licencasanitido a 14 de Novembro, mais
uma vez com efeitos retroactivos a 29 de OutuldwiR(’39).

A 18 de Novembro de 1851 assina-se uma escriturajuite de contas entre a
Sociedade e o Conde do Farrobo, fiador dos locatéid Teatro D. Fernando, a titulo
particular, desde a empresa de Emilio Doux (*ADLNB)s finais de 1851, segundo esta

escritura, a Sociedade

era devedora de rendas do mesmo teatro, até adofiptoximo passado més de
Outubro do corrente ano, da quantia de réis tregequarenta nove mil e
novecentos, bem assim da renda do corrente méew@miiro até a data desta e de
diversas quantias a outros credores [...].

A causa principal deste estado financeiro era aafreeceita de bilheteira, em
consequéncia dos poucos dias em que o teatro puia as portas livre de

concorréncia.

A estratégia de saneamento das contas passariaagtelacdo de uma companhia
francesa no teatro a partir de Marco do ano segjugnpor uma digressdo da companhia
pela provincia, estando ja assegurada a de Evamacujas receitas se previa saldar as
dividag®. O pagamento das rendas em atraso (cem mil réisnge) seria também

colmatado pela importancia que o rei pagava peitacate (metade do valor da renda
mensal). Os restantes 50% da renda seriam obtelascedéncia (subarrendamento ou

outro tipo de contrato) do teatro a outras com@mlaté a vinda dos franceses, a

5 O plano previsto foi cumprido. A digresssdo popifavaconteceu com éxito. Integraram a companhia
volante os actores Pinto, Vitorino, Gil, Nicola,gr Rosa, Maria Candida.
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excepcdo do Carnaval, uma vez que a companhia cmteswva em digressao e,
portanto, o teatro estaria desocupado e disponpasia nele serem apresentados

espectaculos contratados a termo certo.

Para finalizar, a Sociedade cede ao Conde do FKaaslrendas provenientes da casa
real e toda a receita gerada pela companhia frandepois de deduzidas as despesas
inerentes ao contrato, uma vez que o Conde conmignaaser fiador do arrendamento

desta Sociedade, do mesmo modo que o fora da engedsmilio Doux.

Duarte de S& passou a escrever com alguma assidpdsa o Teatro D. Fernando (cf.
apéndice) e este veio a ser ocupado por compamiii@sas, nomeadamente uma
espanhola que actua entre meados de Julho e Setamivr um repertério composto por
pecas espanholas e traducdes para aquela lingalguhe repertorio ja conhecido deste
teatro (cf. apéndice). Esta companhia era compmstaim grande numero de actores,
cantores e bailarinos. A critica parece ter sidimume nos elogios tecidos a apresentacdo
gue fez em Lisboa. Contudo,Revista Universal Lisboneseaz uma nota dissonante a

essa harmonia, de que destaco a novidade da makbderso (*IMP 136):

Contudo, ndo estamos costumados a ouvir declamarvezgp e a prondncia
arrastada que nos dizem pertencer a nova escaactimacao espanhola quadra-
se pouco com a singeleza e desafectagcdo que srasgoomo dotes principais na
declamacéo do verso portugués. Fizemos, porémpobservacdo. Na declamacao
da prosa recitam com naturalidade e sem esforgmeodecerto prova que outro
tanto fariam do verso se o0 gosto publico e a esimldeclamacdo moderna se nao
opusessem a issdyL 24/7/1851: 550)

A passagem da companhia espanhola pelo Teatro Dark® n&o foi isenta de
incidentes. Vale a pena referir o desacato ocorad@é4 de Setembro durante a
representacdo del tio Caniyitas relatado noBraz Tizanade Sexta-feira, 19 de
Setembro de 1851 (*IMP 145BT 19/9/1851). Reagindo a uma pateada, o actor
Lafuente ameacga o publico com uma bengala, acabamdceceber ordem de priséo
pelo Administrador do Bairro da Mouraria. No entard caso nada teve a ver com o
talento artistico do actor espanhol, como o mesenmgico esclarece na edicdo de 22
de Setembro de 1851 (*IMP 146):

Lafuente (olhe que ndo é o F. R. Gerundio, autoHidtoria de Espanha) furtou
uma rapariga a certo ratdo que frequenta o Tosé&mtuentou-se o0 homem com o
rapto e vingou-se dando pateada ao Lafuente. Naldimcto, o Lafuente veio a
plateia e provocou o pateante; mas o lugar eradipnjgr e a autoridade sacudiu o
espanhol. No fim do acto o Lafuente saiu e provazooundo inteiro. Interveio a
guarda e acomodou-se o barulho. Comegou a farparas apareceu o Lafuente
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comecgou também uma daquelas pateadas estrondgsa@sréio se resiste. Ja era
questdo de espanhois com portugueses. O Lafudnteleadeu sério e ameagou a
plateia com a bengala. Foi entdo um dia de juimdoTez bulha, tudo berrou, por
pouco ndo saltam ao palco para fazer em pedacadoo iasolente. [...] BT
22/09/1851: 2)

O publico boicota a companhia e ndo comparece atoot@a récita seguinte. O actor
sera substituido dai em diante pelo portugués Am$énio Brea, anunciado num
comunicado, publicado e® Interesse Publicale Quarta-feira, 17 de Setembro de
1851 (T 17/09/1851), no qual a empresa publicamente laanemt sucedido,
desresponsabilizando os restantes membros da chiapgoe esperam continuar a ser
bem acolhidos pelo publico (*IMP 144). S6 por memaosidade, refira-se que a estreia
tinha sido antecedida pelo que se poderiam comsigeenuncios aziagos. O jorral
Regeneracdode 2 de Agosto de 1851, imprime, a pedido da emimig, um apelo a

que o publico do Teatro D. Fernando comecgava dumabie:

Desencaminhou-se parte da partitura da épera edpatftt tio Caneguitas A
Sociedade oferece alvissaras a quem Iha apresasgan como convida a todas as
pessoas que a tiverem e a queiram vender a a@es®rge a COMISSao
administrativa do mesmo teatro todos os dias dasIlilas da tarde para tratar do
ajuste. AR 2/8/1851: 4)

Apos a digressao, a companhia regressa a Lisbda, até finais de 1851, leva a cena
um repertorio sem grande brilhantismo (cf. apéndieabrir o ano de 1852, a grande
novidade serd o regresso de Emilia das Neves, agmi@@m como empresaria, com
dois dos seus grandes éxitos naquele teddbhiana Lecouvreure Proezas de
Richelieu Nas noites seguintes havera beneficios de vadmses da sua companhia e
a vedeta faz questdo de entrar em todos essestagpes, anunciando a sua
participacdo, numa tentativa, talvez, de recupasaimpatias de um publico e de uma
critica que a desconsiderara na sua atitude féaléricia de Emilio Doux. No entanto, a
actriz pode nao ter sido ainda perdoada, pois a&nsontram mencdes na imprensa
lisboeta a esta sua nova passagem pelo Teatrorarie®. Apenas nBraz Tizanado
Porto, encontrei uma mencao a segunda estreiatida @este teatro: «A linda Emilia
representou ontem no Teatro D. Fernando e fez hasisuas pecas favoritad)oque

de Vendome asProezas de Richelieu(BT 17/01/1852: 2, *IMP 157). O repertorio
sera na sua grande maioria francés (cf. apénderg)p Emilia das Neves novamente a
oportunidade de exibir o seu talento histriénicorepresentar numa das pecaé -
familia do bardo- quatro papéis diferentes. Entre os actores @a ceumpanhia

figuravam Domingos Ferreira, Fortunata Levy, Jos&Aio Brea, Madalena, Maria do
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Carmo, Joaquim Anténio Rodrigues Roldo, Gil Pai ¢a. S. Gil) e Amaro José da

Costa e Silva.

N&o se pode deixar de referir a representacdtalze verdade a mentirde Garrett, na
noite de 11 de Margo, trés dias antes de findastad® da companhia de Emilia das

Neves no Teatro D. Fernando.

2. 2. 3.Dramaticas invasoes francesas

Em meados do século XIX a presenca de companhiangsiras ndo era novidade em
Lisboa, como, de resto, acontecia um pouco por @odaropa. O proprio Emilio Doux
chegara a Lisboa em 1834 integrado numa compardnadsa que se estabelecera na
capital. Como sabemos, apo0s os fracassos béligmdedaicos, a Franca conseguiu
conquistar a Europa através de uma estratégiaralutjue encontrara no teatro um
veiculo privilegiado de expansdo. Estendera-se qumtagio até as franjas mais
periféricas, como é o0 caso portugués, que ndo pediaxcepcdo, mesmo que afectado
por uma espécie de trauma peninsular conservag@asak dos conflitos armados que
marcaram o principio do século, a relacdo cultaraltistica entre Portugal e Franca
estreitara-se, marcando o segundo quartel destdoséom uma forte influéncia
francesa na politica e nas artes, sobretudo natlira e no teatro, como ja observou
Ana Clara Santos em diversos estudos (2003, 20B@a6b, 2011-2012). Assim,
Portugal € também receptor da hegemonia cultuaaicésa de que fala Jean-Claude
Yon (2008: 8):

La France du XIXe siecle est le premier pays, eropl et dans le monde, a se
doter d'une véritable industrie thééatrale capabl@rdduire en grande quantité des
ouvrages destinés a un tres large public.

Afrancesavam-se 0s modos, os habitos, as apargmciasarte dramatica ndo era
excepcdo. No seio das companhias nacionais e gstras desenvolvia-se, pois, um

repertorio francés, muitas das vezes adaptadayzica ou imitado.

O Teatro D. Fernando nao escapou a esta moda. Resbertura, a sua programacao

era maioritariamente importada de Paris, como ghs®rs nas paginas anteriores.
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Agora, para além do repertorio, sera a propria ehia a vir de Franca e a apresentar

as pecas na lingua em que foram eséfitas

A escolha recaiu na empresa de Jules Bernard,egeeceontrava em Madrid, no Teatro
de la Cruz. Em 18 de Novembro de 1851, j& tinhaio sincerradas as negociagdes
entre a Sociedade Artistica do Teatro D. Fernandmjela companhia, como se
depreende da escritura de ajuste, convencao eaghdgentre a Sociedade e o Conde do

Farrobo, enquanto fiador da renda do teatro, queejgcionei (*ADL 8):

[...] tendo sido aceites as propostas feitas aconganhia de declamagéo francesa

gue deve comecar as suas representagdes no dito @eaD. Fernando no dia

quinze de Margo de mil oitocentos e cinquenta 8.doi
De facto, a licenca que Bernardino Martins da Siwandatario da Sociedade Artistica,
requere, em 3 de Fevereiro de 1852 (*MR 40), cordia contratacdo e o inicio da
actividade desta companhia na data prevista. Aadeegla companhia francesa nao
contrariava a estratégia que desde o inicio fori@nida por Emilio Doux. Pelo
contrario, levava-a mais longe, sendo nesta ocasidcendida a polémica sobre a
distribuicdo dos dias de representagcdo pelos adisdeatros da capital. Desta feita, os

requerentes pretendem que o governo da rainha

se digne permitir que as representacfes daquelpacdma possam ter lugar todas
as noites, se assim convier ao seu director, pas de outra forma, mal poderia
sustentar as despesas a que estd obrigado. Easpm®e € da maior justica, por
isso que de nenhum subsidio goza o teatro de DaR@&o, nem tdo-pouco agora o
implora.
As razbes alegadas ndo se esgotam na ordem estitafimanceira. Percebe-se uma
alusdo ténue a conformidade com o direito, evocataleez, a longa e conflituosa
questdo sobre os dias de representacdo na époal taaterior. Seguindo o
procedimento habitual, o requerimento € enviaddnapector Geral do Teatros para

informagao.

O parecer, emitido em 10 de Fevereiro de 1852 (*MR reveste-se de uma certa
ambiguidade: por um lado congratula-se com a peesernfluéncia de uma companhia
francesa na capital, considerando ser esse o Un@o capaz de impulsionar o

progresso da arte dramética nacional: «a Unicdaegdeodeclamacéo possivel no nosso

% para além de Lisboa, havia companhias francesasoadres, S. Petersburgo, Viena, Berlim, Haia,
Amsterddo, Hamburgo, Dresden, Odessa, Copenhagalgdcf.Correo de Teatrgs30 de Setembro de
1852, Ano Il, n.° 43).
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pais sera a existéncia de uma companhia francesajgando devidamente organizada,
possa servir de modelo aos nossos actores»; par @do, o éxito previsto pela

novidade e prestigio normalmente conferidos aodytos estrangeiros faz recear pela
equidade que deve presidir a regulamentacdo deowéncia se a pretensdo de dar
espectaculos todos os dias for atendida. No entaniaspector Geral dos Teatros
parece inclinar-se para uma solucdo deste tipo astranr-se pesaroso pela
impossibilidade de violar a lei, denotando, atéawmrta amargura por as instancias
superiores nao terem tido em conta as observac@eteg na temporada anterior sobre
0 mesmo assunto, no sentido da alteracdo da keiqu&r permitisse a abertura diéria dos
teatros nao subsidiados como meio para «promoeguadlamente uma inddstria com

utilidade publicax:

Lamento que a lei que me cumpre respeitar e obserwando permita estabelecer
uma excepc¢ao [...]. Este obsticulo que vem daeléd & desaparecido se o
Governo, conforme tive a honra de lhe propor, sgesonsentido, conforme me
pareceu e ainda parece justo, que os teatros mEidiswlos representassem em
todos os dias da semana. Mas ndo tendo sido atsndgl minhas observagoes,
devo supor que elas eram menos bem fundadas e @ogerno, ndo as tomando
em conta, resolveu como era mais justo.

Assim, o Inspector Geral dos Teatros ndo pode spriamnciar-se pelo indeferimento
do solicitado, acrescentando ainda que, caso cmnte Empresa do Teatro de Sao
Carlos poderia vir a exigir uma indemnizagdo por ssntir prejudicada pelo

incumprimento do estipulado.

A complexidade desta questdo aumenta e a 12 dedievde 1852 o Ministro dos
Negécios do Reino, querendo estar de posse de m&ladementos que permitam
analisa-la, ordena uma informacdo interna sobressurdo (*MR 42) que junte,
inclusivamente, documentacéo anterior com ele imado. Nela se irdo registando a
margem os actos administrativos pelos quais o psocéera de transitar, desde a
concessao da licenga, em 27 de Fevereiro de 1&8adpgagamento do imposto de selo
em 9 de Margo.

Parece que pela primeira vez um teatro ndo subsidéva a sua reivindicagao avante,
e o0 Inspector Geral dos Teatros vé finalmente &t@la sua sugestdo de liberalizar os
dias de representacdo de cada teatro. A Portaridiamca (*MR 44) defere o
requerimento, incluindo o funcionamento diario, cdmase no artigo 112.° do

Regulamento de 30 de Janeiro de 1846, que preué prépria revisao e actualizacao

82



em funcdo dos resultados que a sua aplicacéo idererando: «Este regulamento fica
subordinado as modificacdes e adicionamentos qeenfoeclamados pelo resultado da
experiéncia».G 3/2/1846: 3)

Uma noticia singular surgira na imprensa lisboeia®gosto de 1850:

E um facto averiguado, que vamos ter Teatro Framcsa escolhido o local, estdo
feitos os planos, e, se este belo e civilizadorspeento for auxiliado como

merece, antes de seis meses poderemos assisimasas representacoes.

Em relac@o a nossa arte dramatica, este é o nudisywr meio que para a melhorar
se pode pbr em pratic&R(L 22/8/1850: 556)

N&o consegui encontrar dados complementares aaste anuncio: ndo pude
identificar o local referido nem o impulsionador id&ciativa. Se se estiver a falar de
construcdo, o tempo previsto para obras esta ddos@razos usuais de execuc¢do de
empreendimentos semelhantes, na época. Nao deiserdeurioso que o segundo
paragrafo esteja em sintonia com o pensamento ss@pelo Conde do Farrobo quase
dois anos mais tarde, no parecer que emite em l1Bedereiro de 1852 sobre o
requerimento em que a Sociedade Artistica do Tdatieernando solicita a mudanca

dos dias de representacéo para a companhia deBéutesrd (vd. p. 81).

Um ano mais tarde, em Agosto de 1851, a imprersadaco das negociagcdes entre a
Sociedade do Teatro D. Fernando e determinada eepeatral francesa. E bem

possivel que se trate jA da companhia de Julesigkern

Teatro francés — Dentro de algum tempo vamos téartana de possuir, por
alguns meses, uma Companhia Dramatica francesa-ga@dm ajustes com 0s
actuais alugadores do Teatro D. Fernando, paraedenem licenca para ali se
darem as representacbes da companhia francesacdsfmnhia vem aqui de
passagem para Madrid onde se vai estabelétidt. {4/8/1851: 11, *IMP 140)

A aparente discrepancia de informacéo (Jules Beénwemn de Madrid para Lisboa e n&o
ao contrario) pode explicar-se pela eventual diggilidade do empresario francés nos
meses que antecedem o inicio da sua apresentagédadma (5 de Novembro de 1851-
4 de Marco de 1852) E ainda de ter em conta que a deslocacéo de &ana a

Peninsula lbérica se faria, com grande probabiidambr via maritima. N&do seria
descabido pensar que ja nesta ocasido se tivesgbddeque a companhia francesa

adiasse a sua instalacdo em Lisboa para Marcoasegjuinte, como se menciona quer

" para a actividade deste empreséario francés naacasipanhola, consulte-se Pedro Ojeda e Irene
Vallejo, «El ‘Teatro Francés' de Madrid (1851-1881Revista de Literatur& XV, 130, CSIC, 2003, pp.
413-446.
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na escritura de ajuste, convencéo e obrigacdo arfiaciedade Artistica e o Conde do
Farrobo, quer no requerimento de Bernardino MadaSilva, e como realmente veio a

acontecer.

A chegada da Companhia Francesa de Jules BernakMladed foi alvo de grande
optimismo. A noticia foi amplamente difundida pelpsriddicos da capital, que
antecipavam a estreia, procurando criar expectatigapublico, avido de novidades e
estreias. O jornah Revolucdo de Setembaoompanha a correspondéncia trocada entre
a direccdo do Teatro D. Fernando e Jules Bernardjueam«Mr. Bernard, director da
companhia francesa, anuncia a sua proxima parétalpsboa no dia 11 do corrente»
(RS08/03/1852: 2), prevendo que a estreia se ded3eda Marco. O comunicado de
imprensa contém os nomes da administracdo e etpdpica, do elenco e o repertorio
(*IMP 158).

Algum contratempo deve ter atrasado a partida ddrisfau demorado a viagem, pois a
Revista Universal Lisbonens@muncia a chegada a Lisboa apenas no dia 18,ng@ve
Se a estreia para o dia 20:

A 1.2 representacdo da companhia francesa cheggelaat.isboa tera lugar no
préximo Sdbado, 20 do corrente. O espectaculogcara por cartazes, jornais e
programas. Estamos informados que a companhiausaspartes essenciais é a
mesma que representou em MadrrRlU[ 18/3/1852: 384, *IMP 159)

A 20 de Margo de 1852 Diario do Governoanunciava a estreia da companhia nessa
noite, com um espectéculo constituido por uma c@anélideville e dois vaudevilles:

A jarra quebrada ( La tasse casseé); Bruto soltaatéBrutus lache César!); A Bastilha

(A la Bastille)

E de assinalar que duas das pecas escolhidas &repmhjecidas do publico lisboeta,
que as vira representadas em portugués, como, algdsnas outras do repertorio
escolhido para os primeiros meses de espectacetta dompanhia. Esta reposicao das
pecas vem sublinhar a proximidade que os antereargsesarios do teatro mantinham
com a cena parisiense e, simultaneamente, o pragpaetendido para este espaco.
Poder-se-a contar como valor acrescentado o faeto gublico menos instruido, ja
familiarizado com o enredo das pecas e com a mupmder disfrutar das versoes
originais sem entraves linguisticos. O publico niiai$, desejoso de consumir as modas
importadas do estrangeiro, assistiria aos espdotada companhia francesa para «ver e
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ser visto», muitas vezes sem se preocupar com dnaordo idioma ou da total
compreensao do espectaculo. Os espectadores nothidss iriam certamente
deleitar-se com a possibilidade de ouvir a lingulacpor exceléncia, se bem que a

qualidade literaria do repertério estivesse um pauais arredada do que desejaffam

Além da acentuada presenca do vaudeville no repert@ diferencas significativas no
alinhamento dos espectaculos apresentados, qoengdem, em grande parte, de pecas
de menor dimensdo do que as habitualmente repaglssninos palcos de Lisboa,
visando, sobretudo, distrair e entreter o publicoserdes teatrais mais diversificados,

mundanos e ecléticos, com espaco para declamagamane baile.

O inicio da actividade da companhia de Jules Bdmairtambém reflectir-se na tabela
de precos, que, mais uma vez, sofrem um ajustdpsepartir de agora mais caros em
relacdo aos outros teatros da cidade. E de saligm¢aparece ndo haver diferenca entre

os lugares de lado e os de frente.

Companhia francea Sociedade Artistica
(Junho de 1852) (Junho de 1850)
. Frisas de frente..........cccoevvunn... 1$600
Frisas ............ 23400 Frisas de lado........ccccoeeveeeene... 1%$200
12 ordem de frente .................. 2%$400
a
1% ordem........ 35200 12 ordemde lado .......cccovuunnn... 2%$000
. 22 ordem de frente ......c........... 1$600
a
22 dita............ 2$4002a ordemde lado .......ccceeunneee.. 1%$200
. Torrinhas de frente................... 1$000
a
shdita........... 1$60DTorrinhas delado.....c.covvueennnn. $800
. Plateia superior..........ccccccevvveee... $360
Plateia........... $480 Plateia geral............cccccvveeeennnnee.. $240
Galeria........... $480 Galeria....ccuueeeeeeeeeiieieeeeaaaaaee $360
Varandas....... $200 Varandas........cccceeeeeeeceieeieeeneenn. $160

A assinatura contempla 50 récitas, 29 pagas adam@ante e, mais tarde, as 21
restantes. Para esta segunda série, o preco dakdsrbaixa para $960, eventualmente
numa tentativa de atrair um publico popular. O lloada aquisicdo e pagamento é
anunciado, num curtissimo espaco de tempo, paasitiés distintos. Comecga por ser

"8 Quatro anos mais tarde, quando uma nova compénahieesa se estabelece no Teatro D. Maria Il, é
ainda algum deste repertério que fara parte daranwagdo: «Ce que femme veul.ja tem sido
representada por diferentes vezes no Teatro demafdo, assim como todo o repertdrio que nos tem
apresentado até aqui Mr. Luguetl>B 18/19/1856: 336)

" Diario de GovernoSéabado, 20 de Marco de 1852, n.° 68, p. 4.
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no teatro, muda para a residéncia do tesoureim dagi Santos Matapara terminar no
Hotel do Globe, na Rua Nova do Carmo, residéncizatapanhia em Lisboa. Esta
informacé&o pode nao se revestir de especial irgeneara a actividade do teatro, porém
pode ser indicadora de outras actividades nas lagés que impedissem o
funcionamento dos érgéos de gestao no edificio.

A companhia francesa comeca a ser uma presendaassis periodicos, que irdo alterar
0 seu discurso sobre a actividade teatral, passantdmuitos casos, do mero comentario
factual a reflexdo sobre a arte dramatica (*IMP, 163}, 174, 175, 176, 177).

Ao fim da primeira semana de espectaculd?ewaista Universal Lisbonenseconhece
com agrado o trabalho da companhia francesa estintdisociedade que todas as noites
se reune neste teatroRYL 25/3/1852: 394, *IMP 160). Porém, volvidas algumas
semanas a opinido sobre a sua actividade dividia-s®&s periodicos discutem as
vantagens e desvantagens da sua presenca em Lidbdoalando duas opinides
antagoénicas: por um lado os que louvam a iniciadive qualidade e diversidade dos
espectaculos em francés, por outro 0os que a mjeparventura fazendo-se eco de
algumas preocupacdes e interesses das restantparduas estabelecidas em Lisboa,
que viam a sua actividade ameacada pela concarédasta termos em mente que o
publico que frequentava o S. Carlos, composto emdgr parte pela sociedade burguesa
e aristocratica da cidade, era agora seduzido gdalarsidade dos vaudevilles
apresentados nos serbes do D. Fernando. Isto mesmimsinua nos primeiros
paragrafos do «folhetimdo jornal A Revolucdo de Setembrassinado por Lopes
Mendoncga de 29 de Maio de 1852 (*IMP 165).

Apesar de tantos clamores contra o Teatro Fraoods, firmemente que o mundo
elegante hi-de lamentar, decerto, que tenha daragabbreve. Sabia-se, existindo
ele, como se haviam de passar as noites. Estagasse em familia, tal era a
regularidade com que as mesmas fisionomias aparewia camarotes.. |

Em primeiro lugar sera necessério dizer que a cohipdrancesa ndo veio nem
estabelecer rivalidades nem propor-se em compare@o outros artistas. Veio

ganhar a sua vida representando e trouxe consigpestério de que usava, sem
saber se as pegas dele haviam ou néo sido aplaetidRortugal RS29/5/1852: 2)

No mesmo «folhetim» d& Revolugéo de Setembrmntinuamos a encontrar pela pena

de Lopes Mendonca, numa critica ao desempenhoctimes emJn Secret de famille

8 Jodo dos Santos Mata exercera até & vinda da obiap@ancesa as funcdes de Caixa da Sociedade
Artistica. E bem possivel que tenha exercido anatsafungées simultaneamente. No futuro, como se
vera, sera responsavel pelo teatro.
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de F. Ancelot, os elogios ao trabalho dos actawscéses, ndo apenas no que respeita
ao conjunto da companhia, mas também aos moddisticgmlos e inultrapassaveis de

representacdo de cada um dos actores.

Mr. Francisque declama, por vezes, com sensibiéiddt. Dargis é chistoso no
seu papel de elegante improvisado. Mademoiselleylobmpreende sempre bem
0s caracteres que representa. Mr. Roche, sobretudeitura da carta, comove o
espectador e € perfeito na intonacéo, que obetieded ao sentimento que lhe
cumpre manifestar.
Quererei dizer com isto que os actores alcancaranddo de poderem ser
impossiveis a critica? Nao poderia, se quisessmtapesta ou aquela passagem
em que foram inexactos? Nao é, decerto, o0 meu pemsa. Mas ndo é, também, a
propdsito de uma comédia que se costuma fazer wso cde declamacgéo
dramatica. RS29/5/1852: 2)
No final dos trés meses, 0s actores preparam-serpgressar ao seu pais. A quatro
récitas do fim da assinatura, no dia 27 de Maiorganizado um beneficio geral em
récita extraordinaria «da qual o produto é aplicpdma as viagens dos artistas para
Franca. O fim a que € destinado é motivo bastaat@a ghamar uma numerosa

concorréncia», noticia Diario do Governana vespera.

As Ultimas récitas testemunham o apreco com querganhia foi acolhida, quer pelo
publico quer pelas outras companhias dos teatrslsodias, sendo amplamente

divulgadas na impren¥a

Na penultima delas, a 3 de Junho, realiza-se oficemeéle Caroline Aubrée, com as
estreias de uma comédia vaudeville, mari qui se déranjg E. Cormon e E. Granjé) e
de um vaudevilleUn monsieur et une dame, ou une aventure de gremde (F. A.
Duvert, A. D. Lauzanne de Vauroussel e X.-B. Saejti No intervalo apresenta-se o
bailadoLa sicilienne dancado por bailarinos do Teatro de Sdo Carloés a que se
apresenta a comédia vaudevila marraine(E. Scribe, M. Lockroy e J. Chabout de

Bouin), representada pela companhia do Teatro dasii.

Na ultima, no dia seguinte, a companhia do Teatrbdbnando desloca-se ao Teatro D.
Maria Il onde representara um drarha, niece de Pombdtraducéo deéA sobrinha do
marqués de Almeida Garrett) e dois vaudevillddn monsieur que suit les femmes

estreado na véspera,La fille de Dominique(C. de Livry e F. Villeneuve). Neste

81 Cf. Diario do Governcentre os dias 2 e 15 de Junho de 1852.
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altimo, a primeira actriz, Dargis, tinha represéotguatro papéis quando se estreou em

27 de Abril, sendo provavel que repetisse a proazdespedida.

Por fim realiza-se no Teatro D. Fernando uma rémiteaordinaria, no ultimo dia do
contrato (15 de Junho), em beneficio dos actoresaB@ e Dargis com a colaboracéo
da companhia do Teatro do Ginasio, que ali vaiesgtaiAna Barraca farsa de R. J.

da Sousa Neto, que se estreara naquele teatro e I28vembro de 1881 A Dargis
mostrard o auge do seu talento executando os pagéis da «commedia dell’arte»
Colombine ou les sept péchés capitadex Carmouche e Paul Vermont e dancando o
«Pas d’Elena» dRobert le Diable O espectaculo, que comecara com a representacao
do vaudeville L’enseignement mutuelBrazier, Dumersan e Delestre-Poirson),
compreendia ainda as cenas comloas tribulations d’'un anglaigJ. P. Meuriot e Paul
Bonjour) executadas por Bernardl.& distribution des prix ou le maitre d’écqlBaul

de Kock), representada pelo actor Dargis.

Esta primeira experiéncia em Lisboa, ainda queacpgrece ter sido positiva quer para a
companhia de Jules Bernard quer para a Sociedabeati® D. Fernando. A 17 de Junho

de 1852, Jodo dos Santos Mata, na qualidade desegppante da Sociedade, vai requerer
ao Governo da Rainha a renovacdo da licenca pes s@& meses, «para poderem
continuar as representagdes nacionais, francespanl®las, bailes, canto e concertos
instrumentais e vocais, sujeitando-se em tudoepgamentos em vigor». (*MR 45).

Este pedido aparentemente simples e conciso escandentanto, duas pretensdes
ousadas: uma tentativa de defraudar o Estado, neagie uma licenca que ira servir
uma indeterminada companhia estrangeira ndo o@mizjue, portanto, ndo pagara as
devidas taxas, e uma outra de, veladamente, cantdisposicdes legais que conferem
exclusividade de representacdes de cariz operaticteatro de Sao Carlos. Assim,
confirmando uma tendéncia crescente para a apagsentie espectaculos musicais, 0
requerimento acrescenta ao pedido anterior, de Federeiro de 1852, «canto e
concertos instrumentais e vocais». Esta pretemg#poderia passar despercebida no
meio das demais que 0 requerimento menciona, \s&@ndadear um NoOvo Processo

pouco amigavel.

8 Recorde-se que por motivo da sua reedificacicatrd do Ginasio esta encerrado ao publico.
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Seguindo os tramites normais, o0 requerimento éadoviaos diversos organismos
incumbidos de o analisar (Governo Civil e InspecG@ral dos Teatros) para, a 25 de
Junho de 1852, receber do Conde do Farrobo umgrareloso dos interesses do Estado,

como lhe compete, em que «desmonta» 0 esquemarggaarsimento previa (*MR 46):

[..] nenhuma divida se oferece a concessdo da liceargaags representacdes
draméaticas nacionais e para os bailes, porém,queElgespeita a representacdes de
companhias estrangeiras ainda ndo organizadagmniteidas parece-me que nao
deve ser atendida a pretensdo da Sociedade swplipanquanto este pedido
antecipado, sem prévia organizacdo de companhia, agfuivale a querer obter
uma concessao para traficar com quaisquer incguigando ao mesmo tempo 0s
cofres publicos dos rendimentos que lhes competdas movas licencas a que é
justo se sujeitem as companhias estrangeiras qugaeizarem e pretenderem dar
representacdes em quaisquer teatros desta cidade.
O Inspector Geral dos Teatros pronuncia-se iguaknsobre o pedido de licenca para
«canto e concertos instrumentais», alertando paeaaiusula estabelecida com a nova
empresa do Teatro de Séo Carlos que lhe confergclaswidade do repertorio
operatico (*MR 48), pelo que apenas devera serathida a licenga pedida na condigéo
de a Sociedade solicitar autorizacdo caso a cassgja, sempre que pretender dar um

recital de canto ou concerto instrumental:

porque sendo uma das condicbes da nova EmpresaaldlBatro de Sdo Carlos
gue em nenhum caso noutros teatros se possam épetas italianas durante a
época da abertura do teatro, conceder-se a liceaga esta restricdo podia
sofismar-se a concessdo e dar origem a reclamagdes necessariamente
apareceriam se acaso em algum dos concertos paraegsolicita a licenga se
compreendesse canto de Operas italianas ou dedmpetaliano ou de grandes
Operas francesas.

O assunto, tal como apresentado, revela-se mesodaoponto de, antes de exarar
qualguer despacho, o Ministro e Secretario do r@irtenar aos seus Servicos que
elaborem uma informacdo interna que exponha o @mubl levantado por este

requerimento (*MR 47). Nao pude encontrar o despayle tera recaido sobre essa
informacé&o, pois a tramitacdo dele decorrente drec@e riscada, tornando ilegiveis
todas as palavras. O que me parece é que 0s t@mmbgarmente graves com que 0
Inspector Geral dos Teatros redigiu 0 seu paremer ter levado ao indeferimento.

Como resultado da abortada tentativa de a Socieflddsica voltar a contratar uma
companhia estrangeira, no dia 10 de Julho d4 entnad Secretaria de Estado do
Ministério do Reino um requerimento assinado péesl&rancois Bernard, solicitando

uma licenca para 0s mesmos seis meses. Nao enconteguerimento, mas o seu
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registo de entrada foi langado nos livros de Regist Correspondéncia Recebida do
Ministério do Reino: «Julio Francisco Bernardo I. i@ — Requer licenca para dar
representacdes dramaticas francesas no Teatro BerBando, todos os did&»Nos
oficios que acompanharam o envio deste requerimdatBernard para obter os
pareceres do Governador Civil de Lisboa e do Inspé&ieral dos Teatros, copiados nos
livros de Registo de Correspondéncia Expedida dustério do Reino, ha informacao
que permite reconstituir o que se passou. No pam@&MR 49) menciona-se que o
requerente «projecta organizar» as representagd®s, clara correc¢cdo a uma das falhas
apontadas pelo Conde do Farrobo ao requerimentoi@ntle Jodo dos Santos Mata. O
oficio para o Inspector Geral dos Teatros (*MR f&@firma o caracter diario pretendido

para as representacdes draméaticas francesas |léveeiaa por uma nova companhia.

Destes documentos se infere que Jules Bernard wseolviigado a formar uma
companhia organizada e a ser ele o responsavelgpstdo do teatro. Para isso a
Sociedade do Teatro D. Fernando tem que ter sgiwmlgdida, uma vez que, durante os
tramites legais para obtencdo da licen¢a, a 3Qudleolde 1852, o empresario francés
assina um contrato de arrendamento com Francisdodres Batalha, o proprietario

do teatro (*ADL 9), cessando, obrigatoriamentegaatao a Sociedade Artistica.

O contrato de arrendamento entre Francisco RodriBa&lha e Jules Francois Bernard
define, na primeira clausula, a duragédo do alugpelo tempo de trés épocas na estacao
invernosa», comecando a 1 de Novembro de 1852ninmdo a 31 de Maio de 1885

O contrato é interrompido no tempo de interregn@ciavidade teatral da companhia,
entre 1 de Junho e 30 de Setembro, que «fica pertdn ao senhorio para dispor do

dito teatro nestes intervalos como mais lhe conyi@mo se |é na segunda clausula.

O valor do arrendamento continua a ser de um @dtzentos mil réis por época, ou seja,
o mesmo que Emilio Doux e, mais tarde, a Sociedatistica pagavam. No entanto, o
tempo de aluguer € inferior, contempla apenas &sms actividade, pelo que a forma de

pagamento é alterada, deixando de ser mensalgssara ser em duas partes:

quatrocentos mil réis, em dinheiro ou metal sonante acto da recepcdo das
assinaturas, no principio de cada uma das ditasagpe além desta quantia se

8 Arquivo Nacional da Torre do Tombo, Ministério Reino, Livro 2395, s. f.

8 Certamente devido as intervengbes na sala, quadsénham ja planeadas, a primeira época
mencionada no contrato inicia-se 1 de Novembro,egamdo as prorrogacdes previstas nos dois anos
seguintes a 1 de Outubro.
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obriga o inquilino a pagar ao senhorio a quantiaid mil réis, em dinheiro de
metal sonante em cada uma das noites em que h@presentacdes até perfazer
com aquela guantia a soma total de um conto e theenil réis preco do
arrendamento em cada uma das épocas referidas.

Para cumprir esta clausula o empresario necessitgudrenta noites para atingir os
oitocentos mil réis, que somados aos quatrocentiominiais perfazem os contratados

um milhdo e duzentos mil réis. Esta obrigacdo sgriglo conhecimento de Jules

Bernard quando no seu requerimento para a obtetedimenca solicita que os seus
espectaculos se déem todas as noites, prerrogigiv@ue ja gozara nos trés meses
anteriores. Porém, esta pretensdo nao foi atendidalgar pela publicitacdo dos

espectaculos na imprensa que indica Tercas-féuistas-feiras, Sabados, Domingos e
dias santos como os dias de representacao deste(¢téaG 10/11/1852)

As receitas provenientes do arrendamento de caesagofamilia real serdo, como até
ali, pertenca do inquilino, mas retidas pelo seigharomo garantia de liquidez para
eventuais pagamentos de multas por incumprimentdgigna obrigacio estipulada. E
por isso que, como forma de prevencdo, se exphceaaigéncia do proprietario de ser
ele a Unica pessoa a receber pessoalmente no Pggantia devida, obrigando-se,

portanto, a um ajuste de contas em cada época.

A semelhanca dos contratos anteriores, encontracorspreendidos no arrendamento
doze telGes pintados de cenario e outros objettmavia, € introduzida uma novidade
em relacdo aos bens arrendados. Se dos contraszedentes ficava excluido o saldo
superior (situado no prédio contiguo ao teatro, @ com ele comunicava), no
presente contrato este espagco passa a integraemdamento «ficando o inquilino

obrigado a conservar no mesmo saldo a mais rigqaézia, tanto de asseio como na

proibicdo de qualquer uso que possa dar lugarigopae incéndio».

O contrato prevé também a execucdo de obras deoraglbnto do teatro, que ja
abordei no capitulo «2. 1. 2. 2. Interiores» (P, 38jeitas a condi¢des muito explicitas.
Entre elas é de salientar a que atribui ao inquitirencargo financeiro e exige a prévia
autorizacdo do senhorio, caso a caso. As obramvisaonfigurar o aspecto da sala
atendendo, por um lado, ao conforto do espectapr, ao nivel da comodidade das
instalagbes quer da melhoria dos angulos de visigalco, aumentando a sua

amplitude, e por outro a rentabilidade do espaco.
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No que diz respeito ao conforto do espectador, rérex@e no primeiro caso a
possibilidade de que «os bancos da plateia sejaofadss se assim convier a
empresa», explicitada na clausula décima oitavas&gundo, de maior envergadura,

acha-se o alargamento da boca de cena, previstausula oitava:

Que, como as pilastras do proscénio interrompente pda linha visual dos
camarotes de boca do dito teatro, o proprietartorea o inquilino a fazer nas
ditas pilastras a obra de desbaste e ornato camtenisendo a despesa por conta
do rendeiro e o risco previamente aprovado pelbaén

Por fim, a rentabilidade do teatro é aumentada aotransformacdo das galerias da
ordem de frisas em camarotes, contemplada na td&déaima oitava, e a construcdo
de novas galerias na terceira ordem de camaraigsfias), junto da boca de cena,
noticiada pelos periédicos, comAoRevolucédo de SetembfdMP 168):

Teatro D. Fernando — Companhia Francesa. Vao corsegas trabalhos precisos
para o melhoramento do teatro. O desbaste dastradasle cantaria que

actualmente formam o proscénio, a factura de nfrises nos lugares onde agora
estdo as galerias, a colocagéo destas nas prini@sarrinhas de boca, de cada
um lado. o elegante estofado dos lugares da pkuirior para os srs. Assinantes,
€ a obra mais saliente (além de outras interiapes)a empresa vai imediatamente
comecar.RS14/07/1852: 4)

Na primeira semana do més seguinte, 0 mesmo pariRi506/08/1852) e ®iario do
Governo(DG 03/08/1852) especificam que as obras comecarasian@ de Agosto,
sob a direccdo do engenheiro Bertin, responsausicte pela construcdo do teatro, e

foram efectuadas a custa da empresa, auxiliadpae® pelo proprietario.

Estas transformacdes levam a um redesenho da mlansala. A gravura dBevista

Popularde 1849 (Iam. 4) deixa adivinhar com segurancaeesalesbastadas.

A noticia da permanéncia por trés anos da compaiehialles Bernard foi bem recebida
na imprensa, que deu voz ao projecto de obras etpuatificacdo» que tornariam «a
sala mais cémoda, mais elegante e mais digna debeaeco beau-monde que
naturalmente a tem de frequentaR®s10/07/1852: 2).

A imprevisibilidade inerente aos trabalhos de mod@ao de elementos arquitecténicos
impede que seja anunciada com antecedéncia aréatatp para a reabertura do teatro,
optando a empresa por anunciar duas datas emaaiNernl® de Outubro ou 1° de
Novembro (cf.RS 14/07/1852: 4). A «derrapagem» acaba por ser apdaauma

semana e o teatro reabre a 6 de Novembro, apraedentama companhia constituida
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por actores que permanecem da anterior e outroslgjes Bernard fora no Verao
contratar a Paris. Ao partir para Franca, o empeesdistribui a imprensa um
comunicado em que anuncia ter legado poderes adbzdSantos Mata para receber o
pagamento de assinaturas e dirigir as obras até amnclusdo(cf. RS14/07/1852: 4,
*IMP 168 e DG 15/07/1852).

Assim, a partir da época teatral que se inicia eonelbro de 1852, o Teatro D.

Fernando passa a dar espectaculos unicamentegma firancesa.

No Diario do Governode 6 de Outubro desse ano, o tesoureiro da empr@da dos
Santos Mata, informa o0s assinantes de que tem ampasse as escrituras dos artistas
gue formam a nova companhia francesa, das previsdagagem da companhia até
Lisboa e da data prevista para a abertura, airtdaNbovembro. Semanas mais tarde, os

periodicos anunciam os novos elementos da compfmahieesa (*IMP 170).

Supostamente para poder comecar a trabalhar, n@8dide Outubro Jules Bernard
desiste da pretensdo de dar espectaculos diarideaimo D. Fernando, requerendo
apenas que lhe seja concedida licenca para assTerdauintas-feiras, Sabados e

Domingo$®. O Alvara sera emitido a 4 de Novembro (*MR%1)

A segunda temporada (se considerarmos os trés rdasesmavera anterior como a
primeira) da Companhia Francesa tem inicio a 6 @eeMbro de 1852 e € anunciada no
Diério do Governada véspera, com a indicagéo dos titulos e géteatsis e musicais
gue compdem o espectaculo de abertudar ghangement de maiopmédia vaudeville
em 2 actosQuverture pastoralecomposicado de Mr. Libut, chefe de orquestra. Eiran
representacdo de I|Maitresse de languesfolia vaudeville em um acto...»DG
5/11/1852: 4).

Passada uma semana, no jorAaRevolucdo de Setembeo rubrica de Lopes de
Mendonca (*IMP 174) comeca ironicamente por adrsearde em tempo de crise
econOmica, com 0s bancos a beira da faléncia, semcadonistas lhes valerem, se

encontrarem quatro teatros abertos na capitalstetlss com publico, quando, tempos

8 N&o encontrei este requerimento nos magos do tiiisdo Reino. Contudo, esta informagéo pode
inferir-se do registo no Livro 1225 daquela instifio do oficio enviado ao Inspector Geral dos Dsatr
solicitando parecer (*MR 50).

% N&o encontrei este Alvara nos magos do MinistddoReino. Contudo, encontra-se cépia no Livro
1225 daquela instituigdo (ff. 125v-126) (*MR 51).
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antes, numa altura em que a banca se permitiaudas glevados, os teatros se
encontravam desertos, chegando a conclusdo huiterie «que € mais facil passar
sem banco do que sem teatr&®5(3/11/1852: 1). O regresso da companhia francesa
vem reacender o debate entre antagonistas da tedapanterior e questiona, mais uma
vez, a qualidade e a pertinéncia do vaudevilleegéque invadia a cena portuguesa.
Apesar de uma certa unanimidade da critica intewnakccontra o género vaudeville, a
companhia residente em Lisboa continua a apostasuaainclusdo no repertorio,
cabendo-lhe, alids, a maior parte. A concorrénoigublico parece justificar a opcéo
que encontra em Lopes de Mendong¢a um defensor mqeselicional:

O vaudevilleé absurdo, é fantastico, é incoerente, mas faZ tima coisa oca mas
cheia de espirito. N&o resiste a analise mas pmoslea atencadSoubrettes
ingenuesduegnesgalds, pais nobres, tudo aquilo se agita, assveze motivo,
sem razao plausivel, e, entretanto, quem é que deouvir unvaudevilleaté ao
couplet final. Eu rio-me dos criticos e gosto das compiescfaceis, ligeiras,
vaporosas, que vivem na atmosfera dos epigramasaigmbourgsgue néo tém
pretensdes nem de reformar a sociedade, nem denaelbs costumes, nem de
propagar ideias ou costumes novos, mas simplesmerntistrair o proximo.

A existéncia do Teatro francés em Lisboa é maistriumfo para o principio da
liberdade do comércio. Por que ndo! Importamostaaisa, por que ndo havemos
de importar também mais est&?5(13/11/1852: 1)

Contudo, uma semana depois o articulista aconsettacriteriosa escolha das pecas
desse género (*IMP 175), sugerindo que o empresdt@m de nos dar vaudevilles
como a Marguerite [de Xavier-Boniface Saintine e Felix-Auguste Dujser (RS
20/11/1852: 2). Esmorece 0 seu entusiasmo pelagr@da companhia, lamenta um
certo conservadorismo moralista que a comédia vélel&abrielle, de Emile Angier,
denota e aproveita para tecer considerac6es sohrgao estético-filosofico da arte
dramética e do papel do teatro em geral na soaedad

Eu vejo neste desejo de converter o teatro emtpldpilegeneracéo e a decadéncia
da arte. Creio que a cena se ndo inventou pareliaaig#io de apbélogos morais em
verso alexandrino [...] [Mr. Emile Angier] arvora-m legislador moral, em
supremo ordenador das rela¢des familiares e daragés€€ada um dos personagens
€ um simbolo, e a sua comédia é antes uma licatladefia do que uma
concepcao artistica.

Esta deploravel tendéncia condenaria a arte addgui®© teatro tornar-se-ia um
apéndice dos sermbes da igreja e das praticasaladistas. RS20/11/1852: 2)

Apesar deste desagrado, Lopes de Mendonca eldgpance equilibrado desempenho do
elenco, mostrando grande apreco pelo trabalho closes, a quem isenta de qualquer
responsabilidade na péssima qualidade de detemsitextos, como o ddargueite: «Os
actores ndo sao cumplices da obscenidade repugttevéeideville.»RS20/11/1852: 2)
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O trabalho da companhia prossegue, agradando #iogéta parte da critica, que ndo é
unanime no reconhecimento do valor artistico dotores franceses nem da
oportunidade da sua presenca em Lisboa e da dladesido repertorio. Considerando,
apesar de tudo, que aquelas pecas ganham mais representacao dos actores do que
com a leitura silenciosa (*IMP 178, 179).

A primeira representacdo da Calomnie de Scribe, € um éxito que o folhetinistaAde
Revolucdo de Setembatribui quer a exceléncia da interpretacdo (*IMH)1— «Mr.
Tony é um centro de suma inteligéncia e de notaupkrioridade artistica»; «Mr.
Dumesnil possui uma grande penetracdo dramatidds:;\4ctor Henry foi, com razéo,
altamente apreciado», etcR§ 11/12/1852: 2) — quer a oportunidade da sua
apresentacdo, quando em Lisboa a classe politicavisseafectada pelo boato

maledicente:

A raz&o é simples e pode-se, para a explicar, mispes pontos de interrogacéo. E
que nenhum dos que a viam representar, homenE@®litu pessoas da sociedade,
deixavam de ter sido mais ou menos afectadosatimias gratuitas. E que uns,
como o ministro, fitavam friamente a callnia, camimdo sobre ela e esmagando-a
pelo desdém; e outros, como o deputado da oposigdimjam de a fitar e
curvavam-se, submissos, aos seus caprichos nefdR&dsl/12/1852: 2)

A temporada do teatro francés agrada e suscitarit@®s uma atencdo mais alargada
do que aquela que, porventura, lhes poderia mepedey qualquer teatro. O préprio
Lopes de Mendoncga, no final desta crdnica, recanlppe se estende talvez demais
sobre ele, consciente de que o podem acusar anelit «Alguns julgardo que € uma
espécie de homenagem a escolhida sociedade qeguemta, outros pensardo que é
pela demasiada predileccdo que possuimos pekalitarfrancesa>RS11/12/1852: 2).
Para a Historia do Teatro fica a informacéo, mego®sucinta, do tipo de publico que
frequentava o Teatro D. Fernando nos primeiros daacada de 50 do século XIX. O
mesmo jornalista da mostras de ter uma certa posdib pelo registo dos
comportamentos do publico no Teatro D. Fernandpraposito deEchec et Matde
Dumas, refere elogiosamente o desempenho de My, Toprotagonista, (*IMP 178)
«gue o publico entendeu e aplaudiu com aqueles griosncomovidos que valem mais
do que palmas estrepitosa$¥S(181/12/1852: 2). Na estreia do espectaculo corapost
porLe mari a la campagnelLe duel au baiserem 19 de Janeiro de 1893, o folhetinista
da conta da atitude descontraida do publico femidmrante a primeira peca (*IMP
183) - «Eu vi rir as senhoras, eu vi-as rir senitagem o rosto com o leque, ou o lengo.

Prova evidente de que sdo composicOes espirituesheres de toda a aluséo...

95



melindrosa. [...] o leque € que me anuncia até gpreo uma peca esta eivada de
expressdes duvidosas» - por oposicéo a atituderoomaida que mostrava na segunda,
em gue «0S camarotes guarneceram-se de leques aalmes; e eu disse comigo,
agueles maviosos labios que se escondem ou senimwill se contraem em bocejoRS(
24/01/1853: 2).

Os espectaculos no Teatro D. Fernando continuaen also das melhores criticas por
parte da imprensa, que continua impressionada cdmabalho levado a cabo pela
companhia francesa (*IMP 176, 177, 178, 179, 180).

Ou por genuina necessidade de substituicdo do celenc como estratégia de
manutenc¢do do interesse do publico pela actividadempanhia, 0 empresario comeca
a anunciar, no inicio do ano de 1853, a iminentgatla de Mademoiselle Picard, a
nova actriz contratada. E sabido que o publico oimsxg sobretudo, via nos dotes
fisicos das actrizes mais uma das atraccdes déeattal, como, alias o proprio Lopes
de Mendonga nao deixa de confessar(*IMP 174): «8oto quando com 0s actores
importamos também actrizes, e sinceramente a masademinina ndo € de tal modo
primorosa que seja de pouca valia a aparicdo dpaurde olhos negros ou azuif§(
13/11/1852: 2). Ironicamente, e fazendo jus a sste«pecado», ndo esconde que 0s
seus anseios estdo focados na chegada da novaaagyara o elenco (*IMP 183):
«Paro no Teatro de D. Fernando e ndo espero nemamento por essa encantadora
mademoiselle Picard, cujo debute € anunciado ha gemanasrés prochainememt
(RS24/01/1853: 2), «O que desejamos é que Mr. Beractnidsse mademoiselle Picard.
Necessitamos de mademoiselle Picard, queremos no&ii® Picard, eu prometo
apaixonar-me por Mademoiselle PicardR529/01/1853: 2)

Apesar do optimismo inicial, do aparente sucesscod@panhia e, ainda, da renovacao
do elenco, com a recente contratacdo da actrizcRiaal4 de Fevereiro de 1853 Jules
Bernard assina a rescisdo do contrato de arrendanoem Francisco Rodrigues
Batalha, alegando nao ter condi¢cdes para continubavar adiante o seu projecto
empresarial. No «Instrumento de dissolucédo de atmtencampacao de arrendamento,
transac¢cédo e obrigagdo» (*ADL 10) nao ficaram tegmss as razdes, apenas a
gravidade delas:

[...] sobrevieram ao segundo outorgante [Jules d&din circunstancias
desagradaveis que o colocaram na posicdo de n&r podtinuar a empresa
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comecgada e por isso, para ndo comprometer osodimiinteresses de ninguém, se
deliberara a contratar com o primeiro outorgantgissolucdo do contrato que
contém na referida escritura, e bem assim a enc@opdo arrendamento
contratado, para que, extintas todas as reciprobagacoes, delas ficassem
totalmente desobrigados, e a dita escritura hapedale nenhum efeito desde o dia
trinta e um de Janeiro deste ano de mil oitoceritmpienta e trés.
O facto de ndo haver lugar a multas ou indemnizag@l® que o efeito deste contrato
tivesse inicio no dia 31 do més de Janeiro anterfatica que, seguramente, o
empresario francés teria negociado com FrancisatrigRes Batalha o trespasse de
arrendamento, tendo encontrado e sugerido outrailimg que asseguraria a
continuidade do pagamento das rendas, sem int@&wupcassim foi, de facto. A 17 de
Fevereiro de 1853, Francisco Rodrigues Batalhandare seu teatro a José Détry, com

efeitos a 1 desse més.

A documentacédo jornalistica encontrada sobre as@lecile Jules Bernard é parca.
Pouco h& nos jornais que permitisse antever astdeatOs peridédicos aludem de forma
discreta a este acontecimento ou as suas consépIéAcl9 de Fevereiro de 1853, 0
«folhetim» de Lopes de Mendongaenciona, aliviado, a continuacdo da companhia
francesa em Lisboa, depois de ultrapassados qeaisqatratempos, que néo especifica
(*IMP 187):

Sabemos das dificuldades que existiam a respeippaliengacdo da actual estacédo
teatral, desapareceram completamente. O teatroéBacontinua, ndo sé este ano,
como nos anos seguintes. Noticia importante é Eistaoa aproxima-se assim das
condicBes que alimentam a existéncia de outrasigsacapitais.RS19/02/1853:
2)
Semanas mais tarde, ja em Marcdrevista dos Espectaculasum artigo escrito em
francés — gesto de dificil interpretacdo, talvez rdgozijo pela manutencdo da
companhia em Lisboa — manifesta idéntico alivioVi@®l 189): «Les bruits alarmants
que avaient déja percé sur la fermeture du thé&neais ce sont dissipés [...]RE

03/1853: 37).

N&o encontro motivos aparentes para a inesperadiade do contrato de arrendamento
de Bernard e para a celeridade com que se encantrawovo inquilino para Francisco
Rodrigues Batalha. Posso conjecturar apenas dua&tebés: ou uma qualquer
desavenca pessoal com o senhorio, que apenas duegéw de cariz privado poderia
esclarecer, ou a reac¢ao de panico momentaneo dataraninacao da Inspeccdo Geral

dos Espectéculos, tornada publica pela imprengande a qual a partir da estacao da
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Quaresma, que comecou a 13 de Fevereiro — mesmeéspara de Jules Bernard ter
tomado a decisdo de dissolucdo do contrato dedamegnto com o proprietario do
teatro —, os dias de representacdo do Teatro DaRk@o passavam a coincidir com o0s
do teatro de D. Maria Il: Segundas-feiras, Quarg#hados e Domingds Se, como
vimos, o Teatro D. Fernando ndo temia em demasameorréncia do Teatro D. Maria
II, o facto de a circunstancia inicial de repreaedées diarias, concedida na licenca
obtida por Jules Bernard no inicio da temporadaagera alterada, reduzindo a trés os
dias de receita de bilheteira, pode ter provocaddees Bernard um desanimo que o
tenha levado a desistir do contrato de arrendameaté, como se vé pela imprensa, da
sua companhia de teatro. Apds 0 susto inicial, patece ter voltado ao normal, como

veremaos.

Se a possivel dissolu¢cdo da companhia francegasadida de Lisboa de Jules Bernard
foi recebida com surpresa pelo publico oitocentiataelebragcdo de um contrato de
arrendamento do teatro com o novo inquilino JosgyDEmbém nao deixa de me

surpreender a mim.

José Détry € um francés que em 17 de Fevereir@38i@ dra residente em Lisboa ha
varios anos. Ocupava o importantissimo cargo aeidir da Companhia Lisbonense de
lluminag&o a Gas, que fundara em 30 de Abril de5,1Rshtamente com outros socios,
entre os quais se contavam o Conde do Farrobo,aGoabral e Anselmo José

Braamcamp, detendo, em nome proprio e de Claudimaal da Costa, o privilégio por

quinze anos da exclusividade da iluminacao puldipavada na cidade de Lisboa. Néao
terdo sido, pois, motivos de ordem financeira as guevaram a arrendar o Teatro D.
Fernando. Porém, ndo consigo, por agora, determague tipo fossem, a ndo ser uma
leve suspeita, talvez infundada, de relacbes e@esges menos claros que moviam

agueles negociantes.

O contrato (*ADL 11), com efeitos retroactivos ad Fevereiro de 1853, vai até 31 de
Outubro. O valor da renda continua a ser o mesnwarfarma da sua execucao deixa
de ter em conta os pagamentos por récita, passasdoao semestre e o primeiro ano
pago adiantado. O saldo superior continua compigemed contrato, bem como «todos

0s cenarios, lustre, utensilios méveis e dependé&ngerentes que existem no mesmo

teatro e sdo da propriedade dele senhorio». Notentao corredor lateral do saldao

87 Cf. A Revolucéo de Setemte®iario do Governgde 12 de Fevereiro de 1853.
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superior aonde existem ferramentas pertencenteseaborio fica de fora deste
arrendamento, bem como fica o rendeiro autorizada gazer, a sua custa, nos
camarotes as alteracdes que julgar convenientegr@&sajue no mesmo edificio forem
necessdrias para sua comodidade», abrindo-se,, ggsitas a novas obras no interior
do edificio. Uma clausula que ndo aparece em nerdagicontratos de arrendamento
anteriores vem reformular a minha suspeita de Béesard ter reconsiderado a decisao

de abandonar a actividade no Teatro D. Fernando:

Que ele José Détry podera sublocar o presentedamemto a quem quiser, a
qualquer empresario ou companhia de artistas reision estrangeiros ficando ele
sempre responsavel pelo pagamento da renda e coempoi de todas as clausulas
deste contrato, dando parte disto ao senhorio andix por fiador e principal
pagador do sublocatério.

A subita mudanca de locatario do teatro ndo afecamarentemente, em nada o
funcionamento e a programacdo da companhia, quéncana recolher criticas

encomiasticas por parte da imprensa (*IMP 188,.189)

A 7 de Maio de 1853, a pouco tempo de terminaraalisenca anual, Jules Bernard,
enquanto director da companhia francesa do Teatrd~ddnando, apresenta um
requerimento para renovacao da licenca de repeesen{*MR 52) para poder «findar a
presente 1.2 época de representacdes a que édobrigas ainda para continuar nas
duas seguintes épocas a dar naquele teatro ref@agdesno mesmo idioma.

Nos seus pareceres, quer o Inspector Geral doso$gat25 de Maio (*MR 53), quer o
Governador Civil de Lisboa, a 2 de Junho (*MR S#ifprmam nada ter a opor a
prorrogacéo da licenca pedida por Bernard.

Por fim, a 4 de Junho, é exarado o despacho dostdito dos Negdocios do Reino
relativo ao requerimento (*MR 55):

A Julio Francisco Bernard, director da CompanhianEesa do Teatro de D.
Fernando, h4-de passar Alvard de Licenca por tedepom ano para continuar a
dar representacdes dramaticas francesas no mestrm|te]

Quando tudo parecia ter voltado ao seu normal aedin Jules Bernard pode ter
sofrido um novo ataque de insatisfacao ou ter derstrias dificuldades na prossecucao
das suas actividades empresariais.

Os ultimos dias da temporada prosseguem, dand®@@teaultima récita de assinatura a
28 de Maio com a apresentacdo dos vaudevilles enaatala chaine anglaisede
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Labiche eUn scandale a Lisbonnede Felix Auguste Duvert e Augustin Théodore
Lauzanne, numa espécie de cortesia e homenagedadecna despedida, como em
séculos anteriores se fazia a chegada, com a espaedo de loas elogiosas. Recorde-se
em temporadas passadas algumas alusdes a Hig@Piarigal nalgumas das pecas do

repertério e na representacacAdsobrinha do Marquésie Garrett.

Os dias de espectaculos extraordinarios das semsagasites serdo preenchidos com
beneficios que, como é habito, contam com a codgldor de actores ou cantores das
companhias de outros teatros. Desta feita sdao oJeddro de Sao Carlos que

abrilhantardo as noites de 9 e 14 de Junho com&eacertos de 6pefas

Como nota curiosa, refira-se que o espectaculdagtoepara a noite de dia 18 de Junho,
a ultima em que a companhia actuaria, contava cogprasentacao de trés vaudevilles
(dois em estreia) e uma série de pecas a anuhlmantanto, o espectaculo teve de ser
adiado por forca da inauguracéo da iluminacdo dssdta Publicty. Note-se que o
Teatro D. Fernando é o Unico que encerra as pogsia noite. A esta circunstancia
pode ndo ser alheio o facto de o responséavel jpghaniacdo do Passeio Publico ser o

arrendatario deste teatro.

O encerramento vai sendo adiado, anunciando-sBtrecdéfinitive» para o dia 22 de
Junho, no que parece ser uma cedéncia a exigéwociptblicd®. Por fim, um
comunicado anuncia que «Les Artistes de la compafyjancaise, cédant a un grand
nombre de demandes, ont consenti a donner encersaute représentation, qui aura
lieu le lundi 27 Juin¥. No entanto, a escassez de publico é notada pwosou
periodicos, como a «Revista dos EspectaculosRelasta Populaque no niamero de
Junho comenta (*IMP 200):

Com tdo poucos elementos julgamos dificil, se né@possivel, apresentar
espectaculos mais variados e interessantes doggedea que por algumas noites
nos apresentaranes trainards da companhia de D. Fernando. Pena é que o
publico, por desleixo ou ndo sabemos por que motid compensasse, COmo
mereciam, os esfor¢os dos artistas.

Fazemos sinceros votos para que na proxima épataliea fortuna seja mais
propicia a companhia francesa do que lhe foi naemu@nou. RE6/1853: 77)

8 Cf. Diario de Governg Quinta-feira, 9 de Junho de 1853, n.° 133, p.Térea-feira, 14 de Junho de
1853, n.° 137, p. 4

8 Cf. A Revolucédo de Setemb®@éabado, 18 de Junho de 1853, n.° 3361, p. 4.

% Cf. Diario de GoverngTerca-feira, 21 de Junho de 1853, e Quarta-f2ale Junho de 1853.

%1 Cf. Diario de GoverngDomingo, 26 de Junho de 1853 e Segunda-feirde2iunho de 1853.
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Fig. 16 - Cartaz do Gltimo espectaculo da compafraiacesa de Jules Bernard no Teatro D. Fernando,
em 27 de Junho de 1853 (Museu do Teatro, n.° ifNT 29620, 28x22cm).

Terminada a época teatral, a 30 de Junho de 18B8tdida na Secretaria de Estado do
Ministério dos Negécios do Reino, um requerimergoJddo dos Santos Mata (*MR
56), tesoureiro da companhia, que, face a renleidules Bernard da direccdo da
companhia francesa, se propde ele proprio a empeeendireccdo do teatro, para dar
continuidade as representacdes em idioma franéésjsta do processo ja concluido
sobre a conveniéncia de um teatro francés na bapi@arequerimento destina-se a
obtencéo urgente da devida licenca por um anoagass ele requerente, alegando que
os tramites legais respeitantes ao pedido do edmwesancés ndo tinham ainda sido
executados, como o pagamento do imposto de sekimAainda iria a tempo de
«mandar a Franca escriturar a nova companhia, euee dbmecar os seus trabalhos na
seguinte época». O Alvara de licenca deveria obse@s mesmas condi¢des e regalias

que outrora Vossa Majestade se dignou conceddioaRiancisco Bernard».

O tom e as alusdes a Bernard deixam entrever alqamraosidade entre os dois
homens e é possivel que algum conflito entre os efstivesse na origem do abandono
do francés, ficando, assim, excluida a hipétesadagentendimento com Francisco

Rodrigues Batalha.

101



Mais uma vez chamados a pronunciarem-se sobre &ian§tMR 57), o Inspector
Geral dos Teatros emite o seu parecer em 5 de dielHB53 (*MR 58), realcando a
justica da pretensao, e o Governador Civil de lasbada tem a opor, tendo em conta

«0s precedentes daquele teatro e do pretendeqteahdade que exerce» (*MR 59).

A 9 de Julho de 1853, sobre a informacdo antegoairo despacho para que seja
passado o Alvara de licenca e pagos os 20.00@eéimposto de selo. Jodo dos Santos
Mata assume, por fim, o papel de empresario dorddat Fernando. O Alvara é

passado nesse dia (*MR 60).

A 13 de Agosto, diario de Governg na coluna de espectaculos, informa estarem a
venda as assinaturas para a temporada seguintsgrndd Jodo dos Santos Mata como

director da nova companhia francesa.

O numero de Agosto dRevista dos Espectacul¢dMP 201) anuncia a abertura do
teatro entre os dias 15 de Setembro e 1 de Outabno,uma assinatura composta por
90 récitas, repartida por trés séries de 30, ahaot que «Le répertoire, sans cesse
varié, se composera du meilleur choix de piecesenmed, données sur les théatres de
Paris.» RE7/1853: 85)

Em 10 de Setembro, o «folheting® jornal A Revolucdo de Setembrassinado por
Lopes de Mendoncga, ndo esconde a sua satisfac@aqmgksso do teatro francés a
Lisboa (*IMP 202), «como quer que seja, possuireasrd francés, e uma quantidade
de mademoiselles, que devem traduzir-nos as madadi composi¢cdes do teatro
moderno» RS 10/09/1853: 1) e apresenta o elenco da compardmadsa escriturada
para a hova temporada, em que se pode notar &éepdé alguns nomes da companhia

anterior.

O Diario do Governacacrescenta 0s precos que serao praticados:

Camarotes de 12 ordem, em geral...... 3%$200
FriSAS....oooeee e 2%$400
2.200dEM..cceieiiiieiiiiie s 1$920
2.200dEM..cceeiiiiieeiiieiee s $960
Plateia SUPErior.........ccccvevviieeeeeceen. $480

Sabe-se através dos jornais que a companhia cladgehoa no dia 15 de Setembro.
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Terca-feira, 20 de Setembro, € anunciada para @autha primeira récita,
extraordinaria, da companhia, com um programa quérwara durante essa semana. A
primeira récita de assinatura dar-se-a no dia 2ieéag&cédo critica a nova companhia so
se faz sentir na semana seguinte, quando no sketio> Lopes de Mendonca, depois
de se congratular por o teatro francés estar «ilagido em Lisboa, como acontece em
quase todas as capitais importantes do univelR&91/10/1853:2), admite ainda ser
cedo para julgar o mérito de uma companhia, avalegaontudo, com uma recensao

critica aos actores que ja se estrearam (*IMP 203).

A Revista dos Espectaculass numeros de Outubro (*IMP 205 e *IMP 206), egm

a sua avaliacdo da nova companhia do mesmo modguernerminou a da precedente:
alertando para a fraca adesdo do publico a edte.tdal como Lopes de Mendonga,
afirma ndo se poder atribuir a culpa ao elenca tapalho ndo pode ainda ser avaliado
pelo publico portugués, apesar de a considerafgéior a da época anterior ndo apenas
em numero mas também em qualidade, lacunas quepeesando teatro procura
preencher, sendo ja publica a necessidade deueacribais actores; porém avanca com
a suposicdo de que a escassez de publico, exteasimgtros teatros, «sé se pode
explicar [...] pela falta geral de gosto pelos esprilos draméaticos, esta € que nos
parece a razao principal de pouca gente, que smtgaem quase todos os teatrdRE (
10/1853: 109).

A critica € unanime em salientar os desempenhd®adeal, das actrizes Desgranges e
Hardy e dos actores Ulric e Roche que concentraratencao da audiéncia durante a
representacdo d€achemire Vert de Alexandre Dumas. Apesar de uma «infeliz»
escolha das pecas para o arranque da temporaecgid do teatro parece empenhada

em contrariar as impressoes deixadas pelas prisnepaesentacoes:

Diremos pois, em abono da verdade, que ultimamem®s passado algumas
noites bem divertidas. A boa escolha das novaspegamaneira por que tém sido
representadas, deixam muito pouco a desejar, ecaap nos afirmam, a
companhia receber de Paris um refor¢o de trés #issas, acreditamos de bom
grado, contra a nossa primeira opinido, que oddedncés se tornara novamente
da moda neste ano, e teremos o prazer de veanicfmente as senhoras da boa
sociedade que assiduamente o frequenta1(0/1853: 116)

O publico feminino é certamente um dos alvos a gsieproducdes do Teatro D.
Fernando se dirigem. Também Lopes de Mendonca asesleefere com alguma

assiduidade, chegando a dedicar-lhe paragrafasositeomo os iniciais do «folhetim»
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de A Revolugédo de Setembre 12 de Novembro de 1853 (*IMP 207): «Estamos

sentados no teatro francés. Os camarotes estaosdafeisenhoras, algumas formosas

[...]».

A companhia francesa parece ter conquistado novanwepublico «escolhido», que
progressivamente tem regressado a sala. Sdo adarmacdesfor¢cos da direccdo e dos
artistas para conquistar e manter a qualidade deaspe o ritmo das revelacdes e
estreias do repertorio, continuando «com activideslensaios de diferentes pecas, que
prometem noites muito apraziveis a escolhida sadedue frequenta o teatro francés.»
(RE11/1853: 126, *IMP 208)

Logo no inicio do ano seguinte, a 3 de Janeidianio do Governcanuncia a chegada
dos trés actores — Mademoiselle Pauline Chevadiess Monsieurs Arthur Désert e
Beuzeville — que vém completar a companhia, de nagolader alargar o repertoério, que

sera recenseado ao longo dos meses seguintes 21218, 223).

A cronica daRevista dos Espectaculgsie descreve a Ultima representaca®dme
aux cameliasa 18 de Maio de 1854, na despedida da actrizrBeggs, comeca por dar
conta da grande afluéncia de publico para terntoar a expresséo da incerteza quanto
a continuagdo de uma companhia francesa em Lisbhaanmporada 1854-1855 (*IMP
218):

Camarotes e plateia tudo estava cheio, houve mgsamale nimero de pessoas,
gue, tendo chegado mais tarde ao teatro, teve miirse por ndo achar lugar. M.
Desgranges representou naquela noite com uma gérfeuperior, se € possivel,
aguela com que sempre a vimos representar o papklnadbsa protagonista do
drama de Dumas, filho. [...]

Teremos companhia totalmente nova para a futuraaéteatral, ou ficardo por
formar o nucleo da futura companhia alguns dostagtipertencente a companhia
que ultimamente vimos funcionar? Nada podemos, @uuanto, dizer com
certeza, entretanto parece-nos que o publico négodtaria de continuar a ver, no
Teatro de D. Fernando, na proxima época, dois @& artistas por quem tem
manifestado maior simpatidRE05/1854: 213-214)

Apesar de o termo da temporada ter revelado, pte pa publico, grande optimismo
na continuidade da companhia francesa, a edicatudieo da mesma revista (*IMP
219) comeca por denunciar boatos acerca das difidas da direccdo do teatro em
escriturar os artistas que devem integrar a novapaohia. Contrariamente ao
publicado naRevue des Théatree Paris, de 11 de Junho, que anunciara Madenwoisell
Desgranges como futura directora da companhia, estdinuara dirigida pelos
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membros da direcgdo da temporada anterior. A aaofaz-se eco das recorrentes
preocupacdes das diversas direccOes sobre osai@presentacdo, tomando o partido
do teatro néo subsidiado, pois reconhece que acputié cada um dos teatros néo € o

mesmo:

O cavalheiro, que se acha a testa da empresauyena g deve o ter havido em
Lisboa teatro francés nestes dois anos, requergoano, fundando-se em boas
razbes, para que lhe permitisse dar representagégsQuintas-feiras. E de
presumir que o governo atenda a um pedido tdo,jestque o teatro de D.
Fernando possa gozar de uma regalia de que hojmdappdlio o teatro de D.
Maria, sem dai tirar vantagem sensivel, e causatids, grandes transtornos a um
teatro que néo recebe subsidio, e que, além distequentado por um circulo de
pessoas, que, em geral, pouco ou nada frequentaatro normal. RE 6/1854:
230)
N&o havendo nenhuma programacao preparada pararactgatro durante os meses de
Verdo, sdo apresentados pontualmente espectaceld®ereeficéncia, como a 27 de
Junho, em que se da uma «representacao extradcadenfliantropica» DG 20/6/1854:
4) composta por uma sociedade de alunos de aneatica que, juntamente com o
actor Vitorino Ciriaco da Silva, vao representairama em 2 actddm erro,revertendo
a receita a favor de uma familia desprotegida prdprio actor Vitorino. A 3 de Julho
tem lugar uma récita de apoio a viiva desvalidardgal Fortunato José Alves Reis,

apresentada pela sociedade de Alunos de TBI&1(7/1854: 4)

Desconheco os termos das relacdes profissionais éosé Détry e Jodo dos Santos
Mata. A documentacao burocratica a partir desteéaggcassa e a sua falta apenas pode
ser suprida, na medida do possivel, pelo registeateespondéncia nos Livros do
Ministério do Reino. Em 3 de Margo de 1854, Joas &antos Mata dirige ao
Ministério do Reino um requerimento solicitando &eja alterado o artigo 34.° do
regulamento de 22 de Setembro de 1853, a fim derpat as ditas representacdes em
todas as Quintas-feiras de cada semana e nas Qferés durante a segunda
semana’¥. O citado diploma estipulava: «As Quintas-feirasaeQuaresma as Quartas
serdo sempre dias provativos de espectaculo paemtbo de D. Maria Il, ndo sendo

permitido nesses dias outro qualquer espectacuioace OG 26/7/1853: 1)

O facto é que em 3 de Setembro de 1854 é emitigaligenca em nome de Jodo dos

Santos Mata «para dar representacdes dramaticaees$as» (*MR 65), em resposta a

%2 0 documento esta4 desaparecido. Ha constanciangelegisto dos oficios para o Presidente do
Conselho Dramatico e Inspector Geral dos Teateggstados no Livro 1225 do Ministério do Reino, f.
222-223 (*MR 61 e *MR 62).
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requerimento de 8 de Julho anteffoSurprendente é que tenha sido atendido o pedido
relativo a fixacao dos dias de representacao -asefguintas, Sdbados e Domingos — a

titulo de excepcéo, nao extensivel de modo nenhoutras teatros.

A edicdo de Julho de 1854 &vista dos Espectacul@dMP 220) anuncia a decisédo
favoravel do Governo ao pedido de José Détry pater cicenca de representacdo para
as Quintas-feiras. A informacdo € dada com gramptiensmo, pois esta satisfeita uma
das condi¢des para a contratacdo de uma compaah@e$a: «teremos teatro francés,
e, segundo as informagdes, a nova companhia ses&uncomplexo, superior as que até
hoje tém vindo a Lisboa.;RE07/1854: 238)

Ao longo do Verdo &Revista dos EspectaculdgdMP 221) vai revelando pequenos
pormenores acerca da nova companhia: «A nova cdngdrancesa, composta de
vinte pessoas, entre as quais nos dizem haverdhmas de grande mérito artistico
chegara brevemente a LisbhoaRE(08/1854)

Chegada a Lisboa, nos primeiros dias de Setemlmamnaanhia da uma primeira récita
extraordinaria a 12 de Setembro de 1854. O alinhtomdo espectaculo € sobretudo
composto por vaudevilles, como era habito das catipa anteriores. Nessa primeira
noite a companhia apreserta petite fadette, Renandin de Caerno ja recorrente

Brutus lache CésarPorém, apesar desta primeira representacao, otaeda comeca

oficialmente apenas no dia 1 de Outubro de 185doirmacao da data € objecto de
um comunicado que informa sobre outras questddstiltas, anunciando, também,

contratacOes de forma a completar o elenco:

Tendo aparecido em alguns jornais anunciada acita rde assinatura no 1° de
Novembro, a empresa declara que a 12 récita iralibaid lugar no dia 1° de

Outubro, e que as condigbes para os srs. assingéitess mesmas da época
passada. Continuam a receber-se assinaturas nalaasamarotes em todos os
dias, das dez horas da manha as quatro da tardi@mNtp corrente més devem

chegar mais duas primeiras damas escrituradaggi@teatro.{G 09/09/1854: 4)

No inicio de Outubro a imprensa especializada, rolmmente aRevista dos
Espectaculos(*IMP 222), volta a dedicar um extenso artigoremtrée teatral e a
actividade da companhia francesa, que parece terampido as representacdes logo

apos as primeiras récitas terem causado impressfEgavoraveis». Ainda assim a

% N&o pude encontrar este documento. A sua existénfire-se dos oficios enviados ao Governador
Civil de Lisboa e ao Inspector Geral dos Teatrog, fiparam registados no Livro 1226 do Ministér® d
Reino (*MR 63 e *MR 64).
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revista ndo se coibiu de tecer rasgados elogioslemempenho dos actores que

entretanto se estrearam.

O arranque da temporada néo foi auspicioso. Péna @h recepcdo pouco entusiasta, o
elenco regista uma baixa com a rescisdo do actost@at, cujo desempenho tinha ja
sido apreciado pelo publico no papel de RodolphecamédiaPonsard Pode néo ter
sido a unica baixa sofrida. Em 3 de Agosto de 185dssinado em Paris um contrato
entre Alexandrine Gieules e Jodo dos Santos Matasgeritura a actriz pelo periodo de
10 de Setembro de 1854 a 10 de Maio ou Julho d&, X&mforme convier a direc¢ao
(*MR 67). O contrato estipula um vencimento de dii@e e cinquenta francos por més.
No entanto, a actriz declara em Lisboa, numa naegimal na dltima folha, que se
encontra escriturada apenas por cento e cinqueartaos. Contudo o seu home nao
chega nunca a ser referido pela imprensa, o quevae pensar que integrasse 0 grupo
de «artistas que se retiram», a favor dos quadeseuma récita extraordinaria a 7 de
Novembro de 1854 (cDG 6/11/1854: 4).

Para tentar colmatar o desfalque que o elenco sofreo abandono de alguns dos seus
membros, o actor Armand foi incumbido de ir a PRapara onde partira a 10 de
Outubro, com o objectivo de escriturar 4 ou mesnactéres e actrizes para melhorar e
aumentar o elenco da companhia. Foi, portanto,sséde suspender as representacdes
por tantos dias quantos 0s necessarios para adzhdga novos actores, como noticia o

Diario de Governgde 11 de Outubro, a pedido da empresa:

A empresa deste teatro previne os srs. assinamtespublico em geral, de que
julgando preciso melhorar a actual companhia, manoho proprio a Paris, a fim
de engajar 0s necessarios artistas; e por estevamodsolveu suspender as
representagdes por tantos dias quantos os prgesds chegada de novos artistas,
que devera ter lugar o mais breve possiek 11/10/1854: 4)

Os dias necessarios duraram semanas, durante igsogteatro apenas abriu as suas
portas para, entre os dias 26 e 30, apresentar aéma de concertos vocais e

instrumentais pelo violinista Camillo Sivori.

Durante o tempo de inactividade teatral, a Direagdccompanhia viu-se obrigada a
frequentemente informar os espectadores/leitoree s diligéncias de contratacao e
percurso dos novos actores, até que a 11 de Nowgmile anunciar que « pelo vapor
francés chegaram seis artistas novos escritura@goa pomecar regularmente o
andamento deste teatroDG 11/11/1854:4)
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O facto de o elenco ter sido constituido ao longangses em vez de ter chegado quase
completo a Lisboa no inicio da temporada, como tectencom as empresas anteriores,
pode justificar um certo alheamento do publico erdtca, que ndo tinham tempo de
criar algum tipo de empatia com os actores e astri@s nomes iam sendo divulgados
de modo avulso, e poderiam ndo ser os das estlelamiverso teatral parisiense

prometidas pela direccdo da empresa.

O ano de 1854 termina com espectaculos que provotsatisfacdo pouco habitual nos
criticos que se ocupam das representacfes no Teaternando. Caso paradigmatico é
o deLe gendre de Mr. Porigrestreado a 21 de Dezembro. Se a peca e o dedsmpen
dos actores merecem elogios, a encenacgao foi seeeta castigada pela pobreza do
cenario, no «folhetim» d& Revolucdo de Setembie 28 de Dezembro, assinado por

Julio César Machado (*IMP 226):

O que, com franqueza o dizemos, nos produziu ureagdadavel surpresa foi a
miseravel mise-en-scéne que se empregou para estédia. Repugna a
verosimilhanca que Mr. Porier, que dava um milhAodste a sua filha, tivesse
quatro cadeiras de palha, e a auséncia de cortinaaléo. A direcgdo deste teatro
deve reparar que semelhantes faltas prejudicanivebnente o efeito das pecas e
que o publico que frequenta o teatro francés saieglirla chaumieredo salon
(RS28/12/1854: 1)

O novo ano civil ndo trouxe as melhorias deseja@a$eatro D. Fernando comeca a
estar arredado dos jornais e revistas, que, gradmad, |he vao dedicando cada vez
menos espaco. Como exemplo, figheRevolucdo de Setembrgue escassamente o
menciona nos «folhetins» deste ano de 1855, e dagmpdsito de um episddio extra
teatral: a julgar por uma carta dirigida pelo médio teatro a redac¢édo AeRevolucdo
de Setembr@m 29 de Dezembro de 1854 (publicada a 5 de dadeirl855, *IMP
227), uma das actrizes, «mademoiselle Saint-Gegrgesontrava-se indisposta desde
o Natal, razao pela qual lhe passara um atestad@on@ue a isentava de trabalhar no
dia 28. O empresario e inquilino José Détry nadtaceo diagndéstico, pediu uma
segunda opinido que refutou a do primeiro média@ daspeitado, se demitiu do cargo.

A actriz foi trabalhar.
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No seu estilo mordaz, Julio César Machado ironidaesa precéria situacdo do teatro,
que faz do desentendimento entre a Direccéo aia Setint-Georges a melhor comédia
da temporada (*IMP 229):

[...] a narracdo deste chistoso facto, que constitudos melhores especticulos
que nesta época teatral 14 se tém apresentadoa{pospocuparmo-nos neste
namero de algumas comédias que ultimamente se ddmal que decerto ficam a
perder de vista em lances graciosos e caricatossa eaudeville [...] RS
19/1/1854: 2).
Por outro lado, as apreciacbes BRavista dos Especticulasio cada vez menos
entusiasticas, chegando mesmo a ser negativas esidbndo a comparacado com as
companhias precedentes. Para piorar a situacaelaaguezilia laboral continua a ser o
foco das atengdes, como se depreende da obserdac@oonista daRevista dos

Espectaculosde Margo de 1855 (*IMP 231):

Alguns jornais da capital publicaram ultimamenteaucarta de M' Saint-
Georges em que esta senhora se queixa amarganaeatepdesa do teatro de D.
Fernando e se apresenta como sua vitima. Depoisefdgida publicagédo
apareceram, porém, outras duas cartas, uma asgiakd&r. J. S. Mata, director
do teatro, e outra pelo Sr. Armand Bené, régisgeueral, e pela leitura destes
dois importantes documentos concluimos ndo s6 qui& Baint-Georges néo
procedeu conscienciosamente, mas que o caractéirda pertence menos a #f.
Saint-Georges do que a empresa que a escriturae @ay esse facto tem sido
gravemente lesada nos seus interesB&s03/1855: 45)
A gravidade da situacéo levou Jodo dos Santos Megdguerer ao Ministério do Reino
a cedéncia da empresa a Charles Leodon no diaFewkyeiro de 1855 (*MR 66).
Nesse requerimento 0 empresario garante que aaadériicita e em nada lesa os
direitos dos actores contratados, uma vez que rgsiPsS contratos esta previsto que
possa «efectuar-se a vontade especial do suphcaRt@a comprova-lo junta um
exemplar de um contrato, por sinal o da actriz ateline Gieules (*MR 67) antes

referido.

A 8 de Fevereiro o Inspector Geral dos Teatrospidege examinar o contrato anexo ao
requerimento, nomeadamente o artigo décimo, alegatio requerente, remete o seu

parecer positivo a cedéncia da empresa (*MR 68x &@dusula diz textualmente:

Art. 10.° Si I' Enterprise venait a changer de pigtpire (pourvu que ce dernier
soit reconnu par I' autorité), I" artiste renonceoat recours personnel contre les
Directeurs qui I'ont engagé, reconnaissant le sunieuveaux directeurs comme
suffisamment substitués au Directeur actuel et pangoir exiger caution de ce ou
de ces dernier.
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Sobre este parecer, 0 Secretario de Estado dosiegip Reino, Rodrigo da Fonseca
Magalhdes, despacha favoravelmente a peticdo, mandao dia seguinte, que nesse
sentido seja passada Portaria ao Inspector Gegall datros, que ficou registada nos

Livros de Correspondéncia Expedida daquele organ{3mR 69).

A formalizac&o burocréatica da transferéncia é ndeimorada do que Jodo dos Santos
Mata esperava (na realidade foi feita em dez gi@z0 que, na época era considerado
moroso), obrigando-o, ainda em seu home como ednwes apresentar a 6 de Margo
uma queixa sobre os dias de representacdo, p@atoolde Sao Carlos comecara a dar
espectaculos extraordinarios as Tercas-feiras ad®ab dias atribuidos ao Teatro D.
Fernando, lesando as receitas e causando pregraess, uma vez que o publico é o
mesmo e teria de dividir-se entre os dois teat@k(70). Mais uma vez, é alegado o
argumento de o teatro francés ser imprescindiveha capital e modelo escolar para os
actores nacionais. Um més depois de ter sido edpedi Portaria que autoriza a
transferéncia da empresa, Jodo dos Santos Mateataaeima explicacdo escrita para o

seu requerimento do dia 6 (*MR 71).

Sobre este assunto, o Inspector Geral dos Teamogparecer emitido a 12 de Marcgo
de 1855 (*MR 72), da razdo ao queixoso, uma vezagaatorizacdo dada ao Teatro
de Séo Carlos para dar récitas extraordinarias di@s livres foi passada

posteriormente ao Alvard que concedia as Tercaasfed Sdbados, entre outros, ao
Teatro de D. Fernando, alterando, assim, de fonmjsta e prejudicial as receitas
deste, de forma mais acentuada, e de outros te@r&@onde do Farrobo aproveita
ainda para lembrar da necessidade de fixar o nageteatros da capital, que estava
por determinar h4 mais de dez anos, ou accionaam®nos que permitam a livre

concorréncia, «estimulo promotor da arte dram&jieatao reclamado tem sido pela

opinido publica ilustrada.

N&o podemos ter a certeza da consequéncia desteepa® Secretario de Estado e
Ministro do Reino pede aos servicos uma informagsna sobre o assunto (*MR 73),
que, a julgar pela nota marginal, parece nao ®o suficiente para permitir um

despacho isento de duvidas.

E o ultimo documento de natureza burocratica querdrei sobre a presenca de uma
companhia francesa no Teatro D. Fernando, quécatiafaté 9 de Junho deste ano de

1855. Desta vez parece nao seraurevoirmas sim unadieu
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2. 2. 4 Paz nacional

Com a partida da companhia francesa nos iniciodutdio de 1855, o Teatro D.

Fernando vai ser provisoriamente ocupado por umganhia de actores reunida pelo
empresario Antonio Pedro Barreto de Saldanha, deJgpdo dos Santos Mata seré
ensaiador. A escassez de documentacdo de carizédgava ao ano de 1855 e 1856
pode prender-se com o facto de do ponto de vistangsirativo a situacdo empresarial
ser mais estavel. A companhia que se estreia to @partir de 21 de Julho de 1855 é

composta pelos seguintes membros:

Ensaiador — Jodo dos Santos Mata.

Ponto — José Manuel Alves Janior.

Contra-regra — Francisco Angelo da Silva Veloso.

Actrizes - Ana da Conceicdo Cardoso, Luisa Leopaldfialho, Elisaria Justina da
Conceicdo, Maria do Céu e Silva, Maria Madalena&édevalho, Carlota Porfiria
dos Santos Veloso e Francisca Romana Rosa.

Actores - José Antonio Brea, Justiniano Nobre d&aF€arlos Anténio Rodrigues,
Joaquim Anténio Rodrigues Roldo, José Carlos dagoSaRaimundo Queirds
Sarmento, Manuel Martins Sousa, Marcolino Ribeirmtd®? Joaquim José
Goncalves e Caetano Candido dos SanG.X7/7/1855: 4)

A nova tabela de pre¢os da conta de uma baixdis@fiva, talvez como estratégia para

atrair um publico menos abonado do que o0 que sa@sirepresentacdes em francés:

Frisas de frente.............. 1$440 - lado.......... 1$200
12 ordem.....ccvvveeeveennnnn, 1$920 - lado.......... 1$600
220rdem......ouvnnns 1$440 - lado.......... 1$000
32 0rdeM....ccceeeeeeeecnnnnnn, $960 - lado.......... $800
Lugares estofados (50) @ ......ccceeeeeeeevicmmemeeeennnn. $300
Plateia SUPEIIOr.........cvvvveiciiee e e e $240
Galerias € Varandas. ........cccceceeeeeeeeeemmeeeneeeeeeens $160

O 1° camarote grande de boca, que tem um gabimete n
interior iluminado a gas e mobilado, € o seu pré$a00.
(DG 17/07/1855: 4)

A disponibilidade do que parece ser o camaroteeddeixa adivinhar que o contrato
entre o teatro e a casa real foi anulado. Podgpsgras uma coincidéncia, mas daqui em
diante deixam de se ligar a este teatro nomes tgumapeso social, como os que a ele

se associaram durante o primeiro lustro.

O repertério que esta companhia vai apresentar @evs@ quase exclusivamente de
comédias «ornadas de musica», ja estreadas ndetatres (cf. apéndice) e que os
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diversos actores ja tinham interpretado em sepatgsta opcdo por um género a que
dois outros teatros de Lisboa se dedicavam, o ®Birds da Rua dos Condes, suscita
davidas na critica especializada, levando o jostatiaRevista dos Espectacul($MP
237) a questionar-se se «poderao todas as compausgntar-se? [...] Uma vez que se
estabeleceu a luta entre os trés teatros sustemia-anicamente no campo da arfRk (
31/7/1855: 108-109). Pontualmente, como acontecaute@amporadas anteriores, 0
empresario acolhia artistas estrangeiros, que cgngavam de passagem pela capital
portuguesa, que nao soO diversificavam os espeos@dmo poderiam ser fonte de
maior receita pela novidade e pouco tempo em ¢agas em cena.

A partir de 5 de Dezembro de 1855 o teatro cortama a colaboracdo frequente do
reputado autor José Maria Bras Martins, que seiastreste teatro, com a comédia-drama
Abencoada diabruraem cartaz durante meses. E possivel que o autea integrado «os

quadros» do teatro, ja que contara com um benefizZ&de Marco do ano seguinte.

Durante esta temporada, jA no ano de 1856, sdosslpakar as estreias dém
escandalp de Duvert e Lauzanne, traduzida por Joaquim Awgds Oliveira, e de
Camades e o0 Jaude Casimiro de Abreu, por razdes de ordem divérgarimeira teve
lugar a 11 de Janeiro de 1856, tendo-se mantidacamaz até 4 de Fevereifpe
apresenta uma inovacao cénica, que Sousa Bastmsratdexemplo na entrada «Cenas
de sala» do sebiciondrio do Teatro Portuguéd 908: 134):

Em muitas pecas, principalmente em revistas do @mgs ha em que os artistas
tomam o lugar nos camarotes, plateias ou galexidaj dialogam entre si ou com
personagens que estdo no palco. Noutro tempo rgtoae e por isso fez grande
efeito uma comédia intituladdm escéandalptraduzida do francés por Joaquim
Augusto de Oliveira e que se representou no aiégdro de D. Fernando.

A Gazeta Teatralcontudo, referiu a encenag¢do num tom repreefsivii® 245):

Um escandale disparate atrevido e bem escandaloso, tocamneatrela ousadia na
linguagem ridicula e grosseira, e muito principalteena ocasido do enfadonho
didlogo dos camarotes, dirigindo uma série de &emises para 0 publico, ndo
guardando, em ultimo caso, o decoro devido as sashpor lhe ser dirigida uma
repeticdo estupida de contos tabernais e improwlaosial escolhida localidade,
porque, ndo satisfeitos dos que ja tém vomitadpabco, entenderam que deviam
completar tais chocarrices entre o publico, pargual se dirigem com uma
insoléncia desabridaG¢T26/4/1856)

° Em Abril é reposta com o titulo mais extenso i deUm escandalo no Teatro de D. Fernar(dé
apéndice), talvez devido a erro de composicao tijmg.
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A segunda deu-se a 18 de Janeiro de 1856, ficandmra até a Quaresma. Trata-se de
uma «cena dramatica em um acto», que € excepcacaiazr quase exclusivamente
composto por comédias de varia ordem. Se bem qaetiea jornalistica a tenha

ignorado, a obra tornou-se numa referéncia datites brasileira.

Para aléem destes dois acontecimentos é de assimalda, a estreia, a 16 de Fevereiro
de O rei e 0 eremitaanunciado como «drama sacro, de grande espectaf®
08/02/1856: 4), cuja producdo obrigou ao cancelémee récitas de modo a permitir
mais ensaios e outros preparativos cénicos: «@enario e pintado pelo Sr. [Antdnio
José da ] Rocha, maquinismo do Sr. Gaspar. Adeck&. Amil, vestuario e guarda-
roupa da Sr. Cruz. Figurinos do Sr. Bordalo Pirtde{®G 21/2/1856: 4). Esta peca ndo
seguia 0 modelo das demais que se anunciavam <srrdel misica». E j4 uma
composicdo de cariz operatico, com musica, «orrégacoros e harmonias», do
compositor/maestro Angelo Frondoni, que trés anais marde regressara a este teatro

em estatuto empresarial.
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Fig. 17 - BNP, Céd. 12164 rei e o eremitapeca em 3 actos, para
se representar no Teatro de D. Fernando, Lisbode23aneiro de
1856, original de José Maria Bras Martins; 4632 ;,cm; f. 1.

A peca deve ter sido um éxito de bilheteira asiue) pois em 17 de Margo de 1856
Jodo dos Santos Mata, na qualidade de empresérieadio e ndo apenas como
ensaiador, requer autorizacdo especial para leaéctna no Sabado de Aleluia, 22 de

Marco (*MR 74). Quer o Governador Civil de Lisbazeq o Inspector Geral dos Teatros
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foram do parecer de que o requerimento deveriandeferido (*MR 75 e *MR 76),
invocando o artigo 36.° do Regulamento de 22 den8®b de 1853, que expressamente

proibe espectaculos durante toda a Semana Santa.

O repertorio apresentado até final da temporadaiipecas de assuntos de actualidade,
como o regresso de emigrantes do Br&iT{o Barnabé vindo do Brajif, com alguns
éxitos, apesar de a imprensa continuar a obsenekde todos os teatros da capital o
menos concorrido € o de D. Fernando. Os espectasétobastante variados, a escolha
das pecas é boa, a companhia tem mérito, e ndantddbdas as circunstancias o

publico n&o concorre aos espectaculos daquel®ted®zT 3/5/1856, *IMP 246)

Para ajudar a colmatar a falta de receita, mais wemao teatro é subalugado a uma
companhia espanhola itinerante, de passagem pood.igue o escolhe para fazer as
suas actuacoes. Apresenta-se pela primeira veZ/ahe 2bril de 1856 e permanecera
neste teatro até 30 de Maio, onde dara espectaealcsmultaneo com a companhia
portuguesa. Uma semana depois, é exibida uma éparnaa espanhola €olegialas y
soldados — alvo de anuncio especial, porventura por seartrde uma producao
extraordinaria: Joaquim Casimiro Junior encarregdes ensaios e direccdo da orquestra,
aumentada com alguns professores do Teatro de &8s Gum espectaculo completado

pelo bailaddViisceldnea Espafiol@ode tratar-se da récita de despedida da congpanhi

A transicdo do final da temporada para o inicicseguinte faz-se sem interrupcao de
maior, contando até com a assisténcia do rei Dnafelo no beneficio «de dois
empregados do teatro, Antonio Maria e Fernand&s> 9/7/1856: 4). Esta atitude
benévola do rei tinha como objectivo atrair publoom a sua presenca e assim

aumentar a receita de bilheteira que revertia patzeneficiadds.

O teatro beneficiou do que se poderia chamar uma imauguracédo, ou, pelo menos,
de um relancament@ llustracdo Luso-Brasileirale 19 de Julho de 1856 dedica-lhe

duas paginas (*IMP 248). Na primeira delas reproalumesma gravura queRevista

% Ao localizar um exemplar, no Real Gabinete deuraido Rio de Janeiro, pude confirmar a suspeita
sobre a tematica da peca avancada por Maria daef@docMeireles Pereira («O brasileiro no teatro
musicado portugués — duas operetas paradigmaticaSernando de Sousa, Isménia de Lima Martins,
Conceicdo Meireles Pereira (ed&.pmigracdo portuguesa para o BrastEPESE — Centro de Estudos
da Populacdo, Economia e Sociedade / Edi¢bes Afmmito, Porto, 2007, pp. 163-179: 166), que
lamenta ndo ter conseguido um exemplar do text fazé-lo.

% Esta qualidade era realgada publicamente pelekedtais. Cf. o artigo de Ernesto Biester «S. M. e
Rei D. Fernando», publicado Revista Contemporanea de Portugal e das, n.° 1, ano II, 1860, pp.
3-12: 6.

114



Populartinha publicado em 1849, aquando da abertura dimtéda segunda, resume o
texto com que aquele peridédico fizera acompanhamagem, com as devidas
adaptacOes temporais, «Logo nos primeiros tempoag@@dou a frontaria; mas depois
o costume de a ver fez esquecer 0 mau gosto queipréx sua feitura e hoje ja
ninguém fala em semelhante objectt»B(19/7/1856: 229), e algumas discrepancias
em relacdo a distribuicdo de camarotes, de queijZéahta no capitulo «2. 1. 2. 2.

Interiores» (p. 31).

A 31 de Julho de 1856 da-se a primeira récita déapdta com um espectaculo de
Grande Gala, que celebra o juramento da Carta i@arighal. Marca o comec¢o da
colaboracéo regular do autor Augusto César de Haaeo Teatro D. Fernando, com a
peca Palavra de rei musicada por Carlos Augusto Pereira Bramao, agira
composicdo deste musico. A actriz Ana Cardoso,spor lado, decidira transferir-se
para o Ginasio, de onde viera Lacerdal{d®. 12/7/1856: 224).

A 30 de Agosto Jodo dos Santos Mata reafirma peraeimpresa a sua decisdo de néo
pedir a prorrogacdo da licenca que findaria a ®eembro de 1856 (*MR 77) A
nova licenca ira ser requerida por Justiniano ldaisMota, genro de Antonio Pedro
Barreto de Saldanha, a 1 de Setembro (*MR 78) atesidb favoraveis os pareceres do
Governador Civil de Lisboa, emitido a 6 de Seten{kdR 79), e do Inspector Geral
dos Teatros, emitido a 9 de Setembro (*MR 80). @afd, que concede a licenga por

um ano, € expedido a 10 desse més (*MR 81).

A nova licenga nao afectou o regular funcionamelat@ompanhia, que continuou a dar
0S seus espectaculos sem interrupcdo até 2 de édril857. Ao seu repertorio,
constituido geralmente por comédias, acrescent®2 @de Janeiro desse ano um novo
género, a revista do anoRevista de 1856 que ficara em cena até 2 de Abril, data da
Gltima representacdo da companhia portuguesa tese’®. Termina assim um dos
periodos de maior estabilidade do Teatro D. Femand

°” Como vimos, em 12 de Julho de 1854, Jodo dos Sam&ta requerera uma licenca para ocupar o
Teatro D. Fernando por dois anos, a terminarem del2ulho de 1856. O desfasamento de dois meses
pode atribuir-se & demora de tramites burocraticoa uma eventual prorrogacao da licenga iniciz, g
ndo consegui documentar.

% A imprensa ndo é coincidente na informac&o sohikira representacédo da companhia portuguesa.
Nas edi¢Ges do dia, @iario do Governoda-a como efectuada a 30 de MargoRe#olugdo de Setembro

a 2 de Abril.
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2. 2. 5. Breve ocupacao espanhola |

Nos meses que faltam até ao final da licenca dénis Luis da Mota (9 de

Setembro) este empresario subarrendara o teatrnaaneva companhia espanhola,
dirigida por Calisto Boldum, José Mayquéz e AntodéoCampoamor, cuja vinda para
Lisboa estava a ser preparada desde Dezembro danger@r, tendo em mira o Teatro
de S&o Carlds. Impedimentos de varia ordem terdo levado a quinstaelasse no

Teatro D. Fernando, onde se estreia a 14 de Abril&b7. Esta empresa gozaria de
grande prestigio, a julgar pela noticia impres#a Révolucdo de Setembde 11 de

Marco de 1857 (n.° 4468, p. 2), que dtLivilizacdo «Parece que vamos, enfim, ter
teatro espanhol que se possa frequentar, porquegaéd ndo temos visto sendo
companhias volantes e de provincia sem os recyra@s por em cena as optimas
zarzuelas que tanto recreiam o publico de Madritbsma alusdo depreciativa a

companhia espanhola que estava de saida do TeaRalitre.

Logo a 5 Maio, o representante portugués da conigadbsé de Araujo, requer ao
Governo autoriza¢do para dar um espectaculo erheseaficio no Teatro de S&o Carlos
(*MR 82). A tramitacdo do processo sera directamguatra o Comissario do Governo
junto do Teatro de Sdo Carlos, que se apressgandsr, no dia 8 de Maio, com um
parecer negativo, tendo em conta o transtorno awespecticulo causaria no Teatro de
S&o Carlos (*MR 84° No dia 6 do mesmo més, no entanto, dera entradaesma
reparticdo governamental um novo requerimentoadest em nome dos empresarios
espanhdis, que, devido a pequena dimensdo do TBatféernando, solicitam ao
Governo autorizagdo para ocuparem o lugar queiraaittompanhia francesa ocupava
no Teatro D. Maria Il, sem prejuizo da portuguese @gora la se encontrava
estabelecida, ou, em alternativa, dar algumasasenid Teatro de Sao Carlos, sobretudo

as de grande espectaculo (*MR 83).

Remetido a Inspeccdo do Teatro de D. Maria Il pafiamacédo, o requerimento terd,
também ele, parecer negativo (*MR 85). E de noter messa altura Pedro Pimentel de
Meneses de Brito do Rio acumulava fungcbes de Canosmiterino do Governo nos dois
teatros do Estado. Reafirma a sua opinido de qUeeatro de S&o Carlos ndo se
encontrava em condi¢des de receber qualquer esplectpois estava a ser preparado o

% O oficio que remete o requerimento para o Conissfir Governo no Teatro de Sdo Carlos acha-se
copiado no Livro 1226 do Ministério do Reino, f612261v.
1905 peneficio ha-de realizar-se a 17 de Junho d&, 186Teatro D. Fernando.
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inventério, tendo sido desmontados 0s cenériostosbes camarotes e armazenados
todos os utensilios de cena. Em relacdo ao Teatitddda Il, coloca a hipotese de o
acolhimento da companhia espanhola, ao contrariguéoos empresarios afirmam, ser
prejudicial @ companhia portuguesa, alegando n&erheondicdes logisticas para o
funcionamento de ambas as companhias no teategpaspecialidade dos espectaculos
da companhia espanhola, exigindo sempre o paleogsaseus ensaios, rouba-lo-ia aos da
companhia portuguesa, habituada, como esta, aecatele para a justeza da execucéo
das pecas do seu repertorio». Para além de queamEocomparagéo possivel entre esta
companhia espanhola e a francesa que estiveraatno, tquer em termos de qualidade

quer em termos de administracéo. Continuaraosgot nho Teatro D. Fernando.

A estreia dd.os diamantes de la corordeu azo a episddios de protestos publicos que
vale a pena registal. No dia 18 de Maio de 1857, o Marqués de Louléaan
Presidente do Conselho de Ministros, perante efitgdrbios pede esclarecimentos
sobre o curso do processo de aprovacdo da pecaadamente se foi submetida a
censura dramética e, se sim, que justificacdo haaia que tivesse sido permitida. A
peca foi mandada retirar de cartaz pela autori¢tAdR 86).

No entanto,A Revolucdo de Setembde 20 de Maio (n.° 4525, p. 4) anuncia a
representacdo da zarzuela nessa noite, alids erdeastreia, e continua a anucia-la a
26 de Maio (n.° 4529, p. 4) e no més sequinted@B8, p. 4, n.° 4545, p. 4).

Ao que parece, esta companhia espanhola muda-se garfeatro do Ginasio,
aproveitando a deslocacdo da companhia deste t&aforto A Revolucdo de Setembro
de 7 de Julho de 1857 (n.° 4560, p. 3) anuncia pal& seguinte, naquele teatro, a
zarzuelalLa flor de la Canelae o bailadoMoreto, em beneficio de D. Antonio
Campoamor, 1.° baritono e director da companhla.iPg@rensa dos dias seguintes fica-
se a saber que a companhia permanecera no Gir@sde haverq mais largo campo para
o desempenho das engracadas farsas», no dizdicd€&sar MachaddRS10/7/1857: 2,
*IMP 193), até 22 de Julho desse ano, retirand@seseguida, para Catfiz (cf. RS
18/7/1857: 3).

101 A peca pde em cena a corte portuguesa em 17%% t@mo protagonista o ministro da Justica, com
situacgdes facilmente transpostas para o século XIX.

192 pelo menos um dos bailarinos, Fernando Guerrismy £m Lisboa, onde se dedicou a exibicdo das
suas proezas atléticas, como o salto com vara ipm de um touro, nas corridas tauromaquicas do
Campo de Santana.
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A ocupacdo do Teatro D. Fernando serd escassdimo 8emestre de 1857. Depois da
mudanca da companhia espanhola, apenas ha regisitiuicdes pontuais de artistas de
variedades, como o «Professor de Fisica» Gilb@re es dias 15 e 22 de Julho, que mescla
«espectaculo de prestigio, nigroméancia, cartomAnoiecanica e trabalhos de aves
inteligentes», incluindo a «suspensao horizontalude mancebo de 9 anos» com a
apresentacao de um poliorama e cromocorpos «denite&apinturax», da responsabilidade

de M. Roberson, eventualmente o mesmo exibidoaties no Passeio Publico.

No dia 25 de Julho realiza-se um beneficio, ndoaséivor de quem ou de que
instituicdo, com repertério da companhia portugudeaBarreto de Saldanha, que
anteriormente estivera estabelecida no te&toéria e amor As 6rfas de Cascais O

tio Barnabd. E bem possivel que tenha sido representado pEmbmos desta

companhia (cf. apéndice).

No dia 11 de Agosto, apenas um anuncio laconicoltimaa pagina dé\ Revolucédo de

Setembrpo Unico da rubrica «Espectaculos» desse diaguta co adiamento para o dia
19 do beneficio previsto para dia 12, sem inforsabre o beneficiado nem sobre os
obsequiadores ou o programa. E possivel que sedeatim lapso do jornal, pois nesse
dia é no Teatro do Ginasio que se realiza o beaaftcmaestro Carlos de Giorgis, chefe

de orquestra da companhia espanhola que estiveltssboa, em ambos os teatros.

Nos ultimos cinco meses do ano de 1857, Lisboas@aaka por uma epidemia de febre
amarela. Os indices de mortalidade séo elevaddsgutsErmente na Freguesia de Santa
Justa, nas ruas dos Fanqueiros e da'Ptdbm leitura dos jornais se percebe que os teatros
ou encerraram as portas ou diminuiram a actividadentualmente na acatacdo de
«instrucdes populares» sugeridas pelo Governospaggitar concentracdes de pessoas que
aumentassem o risco de cont&licO certo é que o plblico escasseava, e s6 enipivsiC

de Janeiro «a extingdo do mal que afugentava gsentadores dos teatros fez com que se
renovasse a concorréncia aos divertimentos puldicpge esta jA quase se tenha elevado a

altura em que se mantinha antes da terrivel anisgye passamos.R$5/1/1858: 2)

103 Cf, Relatério da epidemia de febre amarela em Lisboaamo de 1857Lisboa, Imprensa Nacional,
1859, p. 120

1940 jornalA Revolucdo de Setemhie Sabado, 19 de Dezembro de 1857 (n.° 4700ptiBla a reabertura
do Teatro da Rua dos Condes no dia 13 com umaréncia «muito superior aquela que o animava alaes
crise deploravel da epidemia. Obrigado a fechg@elss circunstancias presentes, o Teatro da Ruaatates
viu-se reduzido a interromper o seu andamentoagtistas, por maior infelicidade, langados no desame
sem outro recurso mais do que andar passando me eer terra lutando com muitas dificuldades e
inconvenientes, apenas para obterem o p&o de ieaglgaihda assim, com grande esforgo e trabalho».
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Durante mais de um ano o Teatro D. Fernando pereaaencerrado, abrindo a porta
apenas para representacdes teatrais esporadicasaperde grémios e sociedades
recreativas em favor das vitimas da febre amafeta. gesto de solidariedade, o
proprietario cede gratuitamente o seu teatro. Lersbr que Francisco Rodrigues
Batalha abrira processo de faléncia e apenas emit@Bquerer reabilitacdB. Assim
aconteceu em Marco de 1858: a sociedade de cumdoaogticos Firmeza e Unido, em
cumprimento de uma promessa feita a Nossa SenhoGouceicdo, de dar uma récita
publica em beneficio das 6rfds da freguesia, no dasserem poupados a epidemia,
pede autorizacdo para neste teatro realizar unct@spéo teatral (*MR 87, *MR 88,
*MR 89, *IMP 250).

O clima de auxilio social que se vive na capital d@rir excepcdes assinalaveis. Em
dias em que é vedada a realizacdo de divertimguitioiicos, o Cardeal de Lisboa, em
Junho de 1858, autoriza o Grémio Dramatico a reptas, em estrei&aulo e Maria
ou a escravatura brancale Costa Braga, que tera bastante éxito no TdatRua dos
Condes a partir de Outubro desse ano (*MR 90, *MIR*PIR 92, *MR93, *IMP 251).

Aberto o precedente, cabera a vilva e oOrfaos dar &itnatematico Antonio Pereira
Férrea Aragdo a vez de serem beneficiados comeftaete uma representacdo por
parte da sociedade dramatica Poucos e Unidos, amstd\glesse ano, alegando nao
terem custos adicionais pois, a exemplo da suaéoemg Firmeza e Unido, nao irdo

afixar cartazes (*MR 94).

2. 2. 6. Ténue ameaca lirica italiana

A inactividade do teatro durante o dltimo trimestie 1857 e o ano de 1858 leva
Angelo Frondoni a formar uma sociedade e a requirédoverno, em 14 de Outubro
de 1858, a concessdo de uma licenca para represg@e jocosa (buffa) italiana
(*MR 95)'% Sabe & partida que a tarefa nédo sera facil. Ngor écaso que comeca
logo por invocar o recorrente artigo 145.° da C&tmstitucional, que garante aos

195 ot Arquivo Nacional da Torre do Tombo, Tribunal @omércio, mg. 1, n.° 1, cx. 58.

1% Erondoni era conhecido nos meios teatrais e miasi® Lisboa. H4 muito que tinha vindo para
Portugal e a sua actuagdo extravasava a esferansr@martistica. Compds o que veio a ser conhecido
por Hino da Maria da Fonte, que, dependendo dacsitupolitica de cada momento, lhe trazia simpatias
ou antipatias.
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cidaddos, entre outros, o direito ao livre exeocicle actividade cultural. A
argumentacao cimenta-se ainda na vocacao dossekdrsegunda ordem — tarimba de
artistas principiantes — e na diferenca de génenoeao requerente pretende dedicar-se
em relacdo ao levado a cena no Teatro de Sdo CBHt@squestdo era primordial, uma
vez que a politica de proteccdo ao teatro do esltaeloconferira durante anos a
exclusividade de apresentacdo de Opera italiamejoteeom que normalmente se

designava a épera séfla Segundo Frondoni, a diversidade poderia mesmo

ser muito proveitosa a arte em geral pelo muitoppee influir para se generalizar
0 gosto pela musica, cujo predominio e benéfidaéntia na moderna civilizagao
€ incontestavel, e oferecer além disso lugar pamna tonesta colocacdo aos
discipulos do Real Conservatorio de Lisboa, o quaka podera atingir os fins da
sua instituicdo se os estabelecimentos artistidfosse multiplicarem e a arte ndo
oferecer mais largos horizontes para os seus adepto

A concessao demorard mais tempo do que o habuddspacho é exarado apenas a 22
de Novembro, apos os inevitaveis pareceres do dtmp€eral dos Teatros (*MR 96),
que denota alguma preocupacédo face a inevitabdidiedo novo projecto ir afectar o
Teatro de Sao Carlos, e do Governador Civil dedashMR 97).

Uma vez cumpridas as formalidades, o anuncio puldlec nova companhia faz-se em
termos pouco animadores. O jor@alParlamentochega a resumir a breve historia do

infortinio daquele teatro (*IMP 252):

Teatro de D. Fernando.

Acha-se definitivamente alugado o Teatro de D. &®iln. N&o € para a companhia
espanhola que intentou vir representar neste teatsim para uma companhia de
Opera-comica. E director o maestro Angelo Frondendisseram-nos ser o
empresario um nosso fidalgo mui conhecido.

Estimaremos que seja feliz a nova companhia queasd o teatro-igreja. Mas
duvidamos. Aquele edificio € uma espécie de paldei®enfica: Quem la vai 14
fica. Nada ali tem prosperado. A sociedade dramate Macedo caiu, a
companhia francesa do Sr. Détry também foi a terrampresa do Sr. tabelido
Saldanha a terra foi; e ultimamente a companhiardgpga também se retirou
pouco contente.

Com tais agouros, pode-se por acaso antever bsuaados naquele teatro@F
28/11/1858: 3)

N&o consegui ainda identificar o fidalgo portuggés financiava a iniciativa.

197 Note-se que & data em que Frondoni apresentouresierimento, o Teatro de S&o Carlos era
administrado directamente pelo Governo, atravésndé€omissario, nao vigorando, portanto, a condigédo
de exclusividade da 6pera italiana e grande oparedsa que figurava nos contratos entre o Gowerno
as empresas concessionarias.
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Pelo contrario, emA Revolugcdo de Setembrassiste-se a uma espécie de bem
orquestrada campanha publicitaria. Em primeirorsgeige uma breve noticia sobre a
possibilidade de uma companhia italiana se vitbestaer no Teatro D. Fernando; dias
mais tarde circula a noticia de Frondoni poderrestiente dessa empresa, estando
contratada a prima dona (Luisa Bianchi) e reunidoscoro e uma orquestra. No final
do ano, anuncia-se a abertura do teatro para dasemuintt”® no entanto, a
companhia chegara a Lisboa apenas a 21 de Jarsroa&noite de 10 de Fevereiro se

dara a estreia.

Até la sdo anunciados os artistas contratados espectivo repertorio para cinco

mese&®:

Programa da Assinatura

A presente época teatral sera de cinco meses aip@indo dia da primeira
representagdo; e a assinatura sera por oitentag@adm as seguintes operas, além
de outras escolhidas entre as melhores do remer@nispino e la Comare — Le
Precauzioni ossia il Carnevale di Venezia — Pipeldt Birraio di Preston — D.
Checco — Il Dominé Nero — D. Crescendo — Tutti iaskhera — Funerali e Danze
— Fiorina — Il Borgomastro di Schiedam — D. Proampetc. As quais serao
desempenhadas pela seguinte companhia de canto:

Primeiras Damas — Letizia Borgognoni; Luigia Biainch
Musichetto — Madalena Rho.

Altra Prima Donna — Teresa Lenci-Marsili.

Primeiros Tenores — Gualtiero Boltoni; Guglielmalivai.
Primeiro Baritono — Angelo Pollani.

Primeiro Buffo — Ernesto Leva.

Primeiros Baixos — Francesco de Giovanni; Gioviwttoli.
Segundo Tenor — Manuel Guerra.

A assinatura contempla 80 récitas e prevé um maeaivide o pagamento:

Os pagamentos de assinatura serdo feitos adiareatm serdo divididos em trés
séries, a primeira de 30 récitas paga no actoglaatisra, a segunda de 25 récitas
paga no dia da récita 28.2, a terceira de 25 s3g#iga no dia da 53.2.

As assinaturas das plateias serdo pagas adiantatgamoeprincipio de cada série.

198 Cf. A Revolucdo de Setemb{Bexta-feira, 3 de Dezembro de 1858, n.° 4983; fierca-feira, 7 de
Dezembro de 1858, n.° 4987, p. 2; Quinta-feira,d23Dezembro de 1858, n.° 5000, p. 2). O jornal
italiano La Famadel 1859 comecado a publicar em 3 de Janeiro desse anmpanha regularmente o
percurso da companhia, fornecendo dados compleresng@ara a sua histéria, como a agéncia de
angariacdo de artistas - Agenzia Zanetti (*IMP 257)

199 As noticias sucedem-se nos diversos periddicasais completa surge transcrita de um comunicado
distribuido pela empresa. Utilizo a AeRevolugdo de SetembiQuarta-feira, 30 de Janeiro de 1859, n.°
5028, p. 2), a dRevista de LisboéTerca-feira, 8 de Fevereiro de 1859, n.° 12, Ar® a doArquivo
Universal(Segunda-feira, 31 de Janeiro de 1859, n.° ))p. 8
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Precos das Assinaturas.

FriSas...cccccoevveeeeiiiee e RS 220$000
120rdem.....cccccoviieneeenen. RS 260$000
22.0rdem......cccoeveeeiieeenne. RS 180$000
Cadeiras de assinatura por cada série de
20 récCitas........coceeevveeennennn. RS 12$000
Lugares reservados de superior por

20 récitas........cooveevveennennns RS 8$000

Para as representacdes a beneficio serdo semfegdue 0s senhores assinantes,
contando que, cinco dias antes do beneficio, terdentarado querer ficar com o
seu camarote ou lugar de plateia.

Para facilitar a boa fiscalizacdo das entradasseidpode permitir aos senhores
assinantes das cadeiras de assinatura a entratieia superior.

Uma breve analise dos precos dos lugares avulsb® gerceber um aumento
significativo em relagéo aos praticados dois anoei® antes:

Precos de camarotes e plateias

Frisas....cccccoovvveiiiiine e RS 3%$000
120rdem.....cccecciiiieeeeiiee e, RS 3$500
22 0rdem......ceeeviiiieeeeiiieeee, RS 2$500
Cadeiras de assinatura ......... RS.$600
107 o 1=14 o] S RS $400
Galerias........coocevveciireeiiieeenns RS $160

As assinaturas efectuar-se-8o no escritério daesapno Teatro de D. Fernando,
desde o dia 26 de Janeiro em diante.

Tudo parece a postos para contradizer o mau fagl@gombra o edificio. A estreia foi
acolhida com elogios rasgados ao espectaculo (268 274), a que nao faltaram ecos
internacionais (*IMP 273). Para o sucesso terd@a@oito, com certeza, oS cenarios
gque os empresarios encomendaram aos cenografoRarDinatti, que mais uma vez

pintam cenas para este teatro. QP 9/2/1859: 4)

O prestigio do maestro ensaiador é enaltecido aoteshente pel®evista de Lisboa
(*IMP 264, 269, 271, 274), em termos que fazem al&fsar mais de simpatias politicas
do que de reconhecimento de mérito:

N&do podemos deixar de elogiar o Sr. Frondoni pslbeeo que emprega para
apresentar as Operas perfeitamente ensaiadas, éadefa que com dificuldade se
pode cabalmente desempenhric {6/03/1859).
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A apologia de Frondoni implica o ataque a outrasas ou entidades:

Os professores da irmandade de St.2 Cecilia n&omsbinando em pre¢co com o
senhor Frondoni, viu-se este obrigado a lancardao&ala irmandade de St.2 Isabel.
[...] O caso é que a pequena orquestra do Teatro.deeidando, composta de
executantes fracos e sem prética de teatro, tamanjdmais correccao do que as de
todos os outros teatros de Lisboa, exeptuandoX Qarlos, as vezes. [...]
Os coros sdo os melhores que actualmente hi emal.igb.] Nisto se vé quanto
pode um ensaiador enérgico e consciencioso, poisonstas do Teatro de D.
Fernando s&o todos inexperientes e talvez mesmai@iaignore os rudimentos
da musica. [...JRL 30/03/1859%.
A longa apreciacdo que este numeroR#vistafaz da nova companhia, que contou,
alids, com uma avaliacdo dos artistas um a um,iriarocom uma espécie de apelo ao
publico para que frequente este teatro, identiloarntre outras, o elevado preco dos
bilhetes, que a empresa se viu obrigada a baigatpama das principais causas do
afastamento dos espectadores. J4 em 21 de Feyéfidias apOs a estreiaAoquivo
Universal informava que «a concorréncia tem sido pouca pregos sao elevados»,
lembrando, no entanto, que satisfaz os que «seréemigue se ndo podem ouvir
Mirates e Tedescos por tdo baixo preco e num tedéguele tamanho»A(U
21/02/1859: 127) (*IMP 268). Se € verdade que drbede Sdo Carlos, onde actuavam
as estrelas aludidas, ndo dobrava a capacidadeednoTD. Fernando, também é
verdade que os precos ali praticados eram quaseb dcf. a Portaria de 10 de

Outubro de 1859, que fixa os precos do Teatro deCal0s).

A fim de contrariar a fraca receita que pudesseirades dias normais de
funcionamento, Angelo Frondoni, no inicio de Feirerea poucos dias de estrear,
requer autorizacdo para poder dar representacas & Quintas-feiras até ao fim do
Entrudo (*MR 98). Este pedido prende-se com a akdldade daquele dia de semana
atribuida ao Teatro D. Maria Il pelo RegulamentcAdaninistracdo dos Teatros, de 22
de Setembro de 1853. Apés o parecer positivo, $emid ao que o Comissario do
Governo junto do Teatro D. Maria Il dera a respédiopretenséo idéntica por parte da
Direccdo do Teatro das Variedades, a 14 de Fewefeit 99), a autorizacdo dada €
transmitida ao Inspector Geral dos Teatros em Zzegtereiro (*MR 100).

Ao aparente éxito artistico ndo tera correspondinio éxito de publico e bilheteira,
como vimos. A imprensa deixa de mencionar a a@deddesta companhia teatral a
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partir de finais de Marco de 1888 E possivel que a empresa apenas tenha cumprido a
primeira série de 30 récitas da assinatura e tdetlarado faléncia antes da segunda. E
0 que se pode inferir da diligéncia ordenada pedsiBente do Conselho de Ministros
guando no ano seguinte Frondoni pretende explofaratro de Sdo Carlos: € mandado
ao Governador Civil de Lisboa,

depois de proceder a todas as averiguacdes, inforroan urgéncia e
confidencialmente se Angelo Frondoni faliu como e¥sgrio do teatro de D.
Fernando, quais as circunstancias que acompantessenfaléncia, se a houve, e
se o individuo em questdo é pessoa idonea partheseja adjudicada a empresa
de S. Carlos [.}}*

N&o foi Angelo Frondoni o escolhido para administrd eatro de S&o Carlos, que seria

adjudicado a Vincezo Corradini.
2. 2. 7. Breve ocupacao espanhola Il

Em Agosto circulam pela cidade rumores de José &enz1° tenor e director da
companhia espanhola que tinha estado meses aatésan no Teatro do Ginasio, com
uma breve passagem pelo Teatro de Sdo Carlos,irsgtdlar no Teatro D. Fernando
com uma nova companhia, comecando as suas actuagdesio de Setembro seguinte
(cf. Revista de LisbgaQuarta-feira, 10 de Agosto de 1859, n.° 20). Blestervalo,
José Gonzalez desloca-se a Madrid para escritgrameanbros que a integrardo (cf.
Revista de LisbqaQuarta-feira, 31 de Agosto de 1859, n.° 21).1§gupela noticia que
a Revista de Lisboaublica a 1 de Outubro, a contratacdo nao foifigac(*IMP 64):
«Sabemos que o Sr. José Gonzalez, director da obmapautou com bastantes
embaracgos para obter as escrituras dos artistapi@dioje apresentamos 0s nomes.
Oxala que os seus esfor¢os sejam devidamente ceagmn A abertura deve ter lugar
em 3 do corrente.>RL 1/10/1859)

Como sempre, 0s prazos anunciados ndo se cumpieam 32 de Setembro se efectuara a
transmissdo dos dois ultimos meses da licenca aledémi para José Gonzalez, numa
declaracdo do maestro italiano com assinatura hecata pelo notario em 3 de Outubro

(*MR 101). A licenca, recorde-se, era valida pafedodo de 22 de Novembro de 1858 a

10 0 teatro abre as suas portas em Junho para zagli de dois beneficios, um a 11, a favor de um
actor que tera querido permanecer anénimo, e au®®, a favor de J. S. Durdo, vitimas de pobreza. E
ambos actuaram membros de todas as companhiasadastlisboetas (cArquivo Universal Segunda-
feira, 13 de Junho de 1859, n.° 24, p. 38 Rarlamentp Domingo, 26 de Junho de 1859, n.° 256, p. 4).
11 Arquivo Nacional da Torre do Tombo, Ministério Beino, Livro 1227, ff. 219v-220.
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22 de Novembro de 1859. Com esta declaracéo, cesérjw espanhol pode agora requerer
a oficializacdo do acto transmissorio na mesmaetatgue o notario validou o documento
anterior (*MR 102), alertando para a urgéncia dsmamn vista das despesas que ja esta a
efectuar, nomeadamente com a renda do teatroeu@tsumido entretanto. Obtido um
parecer positivo por parte do Inspector Geral destrds, no dia 5 de Outubro de 1859
(*MR 103), o suplicante tera de voltar a apresentao requerimento a 7 de Outubro,
desta feita a solicitar Alvara para durante seses@poder dar representacoes de zarzuelas
e bailes de declamacéo» (*MR 104), alertando, omas vez, para 0s custos que adviriam
de uma eventual demora no despacho. O procuradoasgina o documento é Jodo dos
Santos Mata que, assim, volta a ligar-se ao Té&atfeernando. ApGs parecer positivo do
Governador Civil de Lisboa, datado do mesmo diaR*05) é imediatamente dado
despacho por Anténio Maria de Fontes Pereira deo Ndaka que se passe o Alvara
solicitado, o que acontecera no dia 11 de OutdiM& (L06)'*2

No entanto, a 17 de Outubro, pouco depois do espdotde estreia, é expedida uma
ordem da Secretaria de Estado dos Negocios do Rweireo o Governador Civil de
Lisboa proceder a suspensdo dos espectaculos trdevila falta de pagamento dos
direitos de selo, que inviabilizava os efeitos deafa (*MR 107). N&o sei em que dia o
empresario procedeu ao pagamento em falta.

Como ja vinha sendo habito, a afluéncia de publ&mtera correspondido as expectativas
da ocupacéo espanhola. Apesar de os periodican s@@nimes neste facto, 0 mesmo ja
ndo acontece em relacdo a critica do espectacukestdegia (*IMP 280 e 281). Bons

exemplos de jornalismo tendencioso sao as opieKi@essas pelarquivo Universal

Teatro de D. Fernando.

Estreou-se esta semana neste teatro a companhighekpcom infeliz sucesso e
deixando prever tristes agouros sobre o seu defstinm. Foi a cena a zarzudtha
diablo en el podee uma danca, que o publico justamente indignasiigoa com

o0 tacdo vingador das sensaborias.

A zarzuela esteve por mais de uma vez arriscadpmal sorte, e se ndo fora a
indulgéncia que sempre acompanha uma primeirasepi@;do cremos que desde
logo iria fazer companhiadesdichada danch..] (AU 17/10/1859; 255)

e pelaRevista de Lisboa

A companhia espanhola, organizada pelo tenor & Gaszalez, fez a sua estreia
neste teatro com a conhecida zarzuglaliablo en el poderO éxito foi regular

1125 documento original avulso pode estar desencamiimhos magos e caixas da Torre do Tombo. No
entanto, como era habito fazer com a correspondéngedida e anexos, ficou copiado num nos livros
de registo do Ministério do Reino (Livro 1227,146-146v).
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sendo aplaudidos quase todos os trechos.[...].

Sentimos que o publico ndo tenha concorrido a testeo, porque realmente a
direccao é digna de proteccao, pois esmerou-seosragresentar uma companhia
bastante regularR{ 28/10/1859: 4)

Na se sabe que repertorio traria programado paraets meses solicitados no
requerimento de licenca. Estreiam-se apenas umas zmrzuelas e bailes
complementares durante 0 més que se revelou suéicgara levar o empresario a
faléncia (cf. apéndice). Em 11 de NovemkrdParlamentonoticiava a suspencéo das
representacdes no Teatro D. Fernando, em virtusl@wdatadas perdas do empresario,
avancando a hipotese de alguns artistas se traesfgrara o saldo do Café Concerto
(*IMP 272) (OP 11/11/1859: 3)

E de facto assim foi. Durante alguns dias sucedemasgjuele saldo os espectaculos

representados pelos artistas espanhdis.

2. 2. 8. Jodo dos Santos Mata em nome proprio

Com o desaire do empresario espanhol, o TeatroeBaRdo encontra-se novamente
devoluto. Assim ficara até ao Entrudo de 1860. Bkna de na noite de 3 de Dezembro
de 1859 ter acolhido uma reunido da ala progresdistgoverno, destinada a preparar
as listas de candidatos as eleicdes do ano seduintkU 12/12/1859: 369), ndo lhe

encontrei outro uso neste periodo.

O requerimento que Jodo dos Santos Mata apreser@@\erno em 21 de Janeiro de
1860 permite completar algumas pequenas lacunbstdggia factual deste teatro (*MR

108). Fica-se a saber que o empresario espanhoti@ahau Lisboa, eventualmente de
ma fé, sem preocupacdes de ordem socio-profissidaealando alguns actores e outros
funcionarios do teatro sem meios de subsisténciane prejuizos para o proprietario.
Os argumentos que o requerente apresenta apelalidarisdade — criacdo de emprego
— e ao reconhecimento de utilidade publica. O fal#oo requerimento especificar
companhias nacionais permite pensar que o diréetdra alargado o seu convite a
varios actores no desemprego, como se pode depregeths noticias de alguns

periodicos.

Informa-nos ainda o requerimento de que Jodo dosoSaJata se intitula «artista

dramético nacional e ex-director das empresas naisi@ francesas que tém funcionado
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no Teatro de D. Fernando», cargos a adicionar @®ujue veio exercendo ao longo

destes dez anos de actividade teatral: caixa, n&souprocurador, etc.

Depois de no mesmo dia 21 de Janeiro ter sidoaaksina Inspeccdo Geral dos Teatros
o termo de fianga obrigatorio (*MR 109), o Inspecteral remete ao Ministério do
Reino o seu parecer positivo a concessao da lidghtfa 110).

O Alvara sera emitido em 28 de Janeiro (*MR 11ifokui clausulas novas decorrentes
da actualizagdo da regulamentacao teatral:

42 - Fara registar na Inspeccdo Geral dos Teatr@dmtratos de todos os artistas
que estiverem, ou vierem a estar, ao servico dassappodendo este registo ser
suprimido pela apresentacao de copias auténticaasiadas de tais contratos.

52 - N&o podera escriturar nenhum artista que Ise leggado pelo contrato a outra

empresa sem prévio consentimento desta ou indegdmizprévia que se haja

estipulado para tal caso, sob a pena de |he seadaa presente licenca.

O inicio das fungbes estad programado para os diaSainaval: 18, 19, 20 e 21 de
Fevereiro. Apenas 0s camarotes se distribuem ernepagassinatura. O repertorio
adequa-se a época (cf. apéndice).

A imprensa faz-se eco das pretensdes de Jodo dussddata, referindéd Revolucdo
de Setembro(*IMP 273) os mesmos argumentos aduzidos no regeato,
solidariedade e utilidade, desta vez enquanto dogamdora:

Reabriu-se o Teatro de D. Fernando com uma congaehactores portugueses que
tem dado duas récitas ontem e hoje. O espectaocelapresentaram foi do geral

agrado. O publico ouviu dizer que eram actoresndaissggados e isto foi bastante para
concorrer ao teatro a anima-los e protegé-los. pemhia tem algumas figuras de

bastante habilidade, e témo-las visto muito pierageatros secundérios. Os actores-
empresarios, contando com o patriotismo dos sewsdamldos, tencionam levar por

diante esta proveitosa empresa organizando umeiaggim Oxala que isto se realize

pois é mais uma escola de educacao popR&21/2/1860: 3)

A perspectiva de constituicdo de uma sociedadgtiagivislumbrada nas ultimas linhas
desta noticia ndo parece ter sido concretizadde8eque a 13 de Marco Arquivo
Universaldé como criada essa associacao, a verdade é gueezrentrada a Quaresma
deixa de haver referéncias a qualquer récita @gdétaera companhia. E bem possivel
que este periddico apenas estivesse a veicularsmmaneomunicado que deu origem a
referéncia qué\ Revolugdo de Setemtiaz. Mais relevante € o comentario mordaz que
o0 jornal tece a respeito da ma sorte que pairesajrele teatro (*IMP 274):

Alguns artistas sem teatro tiveram a lembrangca edeasomodarem num.
Escolheram o de D. Fernando. Nisto ndo admira sgmdescolhessem este!
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O Teatro de D. Fernando tem sido o timulo das esapre& o0 veneno dos

empresarios! Entram para ali os directores sausl&ebbustos, saem magros e
doentes! Entram ricos e felizes saem pobres egtit.]

Apesar de todos estes tristes precedentes algtistasardramaticos que tém

figurado em teatros secundarios constituem-se iagsmce tentam mais uma vez a
sorte daquela aziaga cendl(13/03/1860: 172-173)

2. 2. 9. Incursdo final de zuavds®

Com o teatro aparentemente desocupado, € mais wnauma companhia de
estrangeiros que solicitara aquele espaco. Degtadee os exoticos zuavos da Crimeia
que ali pretendem actuar. Desconhecendo os pracbasacraticos nacionais, em 25 de
Marco pedem ao Governo autorizacdo para o faZéteEm 27 de Marco, o zeloso
escrupulo da administracao central expede Poqagaa concede, condicionando-a, no
entanto, a obtencdo de licenca imediata, por p@arempresario Jodo dos Santos Mata,
para naquele teatro se darem «espectaculos em ajuemt parte o0s artistas
estrangeiros» (*MR 114). Recorde-se que a licem;guke era detentor era especifica
para companhais nacionais. Perante o atraso dotatirdo teatro, em 2 de Abril a
Secretaria de Estado dos Negdécios do Reino instspector Geral dos Teatros a «fazé-
lo intimar para que no prazo de trés dias se balmtimpetentemente, devendo, no caso
contrario, ser cassada a licenca que permite dstaarzuavos darem representacdes no
referido teatro, na conformidade do que ordena raf® retro mencionada» (*MR
116).

Aproveitando o facto de se aproximar o términoickenca que pedira em Janeiro, Jodo
dos Santos Mata satisfaz a exigéncia feita acremuogm um pedido de prorrogacéo por
mais trés meses, deixando bem clara a intencas @spectaculos serem nacionais e
estrangeiros (MR* 117). No parecer que o InspeGienal dos Teatros emite sobre este
pedido de prorrogacao acha-se uma pragmatica sop#ga o caso: «no mesmo Alvara
que houver de se lhe passar se amplie a licengai@npara que com ela possa
igualmente dar até ao seu acabamento representegdesompanhias estrangeiras»
(*MR 120). O Alvara sera passado em 3 de Abril 880L(*MR 121).

113 7ouavos, ou zuavos, é o nome atribuido a cergimentos de infantaria do exército francés. O termo
surge em 1830, durante uma expedicéo militar freamoa Argélia, para a qual foram recrutados soklado
nativos de origem berbere. A Guerra da Crimeia31B3566) foi a primeira campanha militar dos zuavos
fora do Norte de Africa.

114 0 pedido encontra-se registado no Livro 2402 doi$i#rio do Reino (Arquivo Nacional da Torre do
Tombo).
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Para ndo destoar dos procedimentos habituais dpsesas que tinham ocupado até
entdo o Teatro D. Fernando, também Jo&o dos Skliatias em nome proprio desta vez,
ird confrontar-se com o impedimento de dar reptegées em determinados dias, que
na Quaresma sao atribuidos exclusivamente ao TPatktaria Il. A 26 de Marco de
1860, na véspera da estreia dos zuavos em Lisheapeesario dirige ao Governo um
pedido para que seja permitido aos estrangeir@saptarem o seu espectaculo também
no dia seguinte ao da estreia, que calhava numaaYe#&ra, dia do Teatro Normal
(*MR 112). Desta vez o Comissario Régio junto doatf@ Nacional ndo vé
inconveniente (*MR 113), pelo que a Portaria seq@edida em 27 de Marco (*MR
115).

Os tempos parecem propicios, pois, a excep¢desedtnoento idéntico foi adoptado
para a pretensdo de realizar espectaculo no Dondimdascoa, dia 8 de Abril. Em 2 de
Abril, para além do requerimento apresentado aceav(*MR 119), Jodo dos Santos
Mata tivera de obter permissao do Cardeal, quesed@pds, como alias, o nao fizera em
relacdo aos pedidos dos directores de outros sesp@ndarios (*MR 118). Como que
aproveitando uma maré de sorte, serd ainda ateldigguerimento para, mais uma
vez, se realizar um espectaculo a 19 de Abril,enpiivativa do Teatro D. Maria Il
(*MR 122).

A estreia dos zuavos em Lisboa despertou na pdjulama certa curiosidade, de que a
imprensa se fazia voz. Julio César Machado, quantiia sua carreira de folhetinista
pouca atencdo dera ao Teatro D. Fernando, maraaife agora com a presenca dos
militares franceses em Lisboa. No préprio dia era s@ estreavam, relata o encontro
que tivera com o0s seis membros da trupe, dand@ ctmuniforme que envergavam e

contando um pouco da historia de como decidirancdede ao teatro (*IMP 275):

Séo seis mancebos de fisionomia simpatica, fromédigente e porte intrépido, que
aparecem nas ruas e nos passeios com os seus\gomashos, as suas polainas
de couro, as suas calcas-saiote e, ao peito, dhmaeatka Inglaterra com a inscricédo
de memoraveis batalhas de Balaclava, Inkermanrakdtéle Sebastopol! [...] que
improvisaram um teatro em 48 horas, com troncosameres, que foram as
colunas, e a coberta das suas barracas que sedeispano de fundo [..]JRS
27/3/1860: 2)

No mesmo dia, @iario do Governoanunciava o exotismo das representacoes destes

soldados que «representaram o vaudeville ao aladaEdalas inimigas, em frente a

129



Sebastopol [...] e desempenhardo os papéis de daf@& 27/3/1860: 4), dando

detalhada informacéo sobre o repertério e o eléfcapéndice).

O que mais parece ter chamado a atencdo do pufdico facto de o elenco,
integralmente composto por homens, interpretar sods papéis, masculinos e
femininos. Nem todos partilhavam do optismo deaJGiésar Machado. O redactor do
Arquivo Universalchegou a desconfiar da autenticidade dos zuanis,larizando os
actores travestidos em personagens que certamaatsenadequariam ao seu porte
(*IMP 276):

Até agora 0s zuavos, se é que 0 sdo, que no seucdizeram seca e meca, vém
beneficiar esta capital com o0s seus espectacullsj@ram-se no Teatro de D.
Fernando para l4 nos divertirem. Deve ser intenésseer um galucho (cremos que
os soldados franceses também possam ser galuames)dd de menina ou de
mama, representando com aquele chiste e sal psapeiaim acampament(AU
27/3/1860: 207-208)
N&o sei se em resposta a este artigo depreciatiumm César Machado dedica na
semana seguinte um «folhetim» inteiro ao segunduectdculo que 0s zuavos
apresentaram (*IMP 277). Para realcar a curiosidadeovidade do espectaculo,
interpde um episodio coémico, de ocorréncia duvidosas que enaltece o desempenho
do actor Glatigny: durante a representacad’de de fumée sens fgurovérbio num
acto que se passa entre marido e mulher, um edpectiesprevenido ter-se-a
apaixonado pela suposta actriz a quem no intemialta no camarim, descobrindo, a
seguir, que se trata de um homem. A laia de merhistoria, o folhetinista observa que
«Esta aventura simboliza a situacédo dos espectadarerepresentacdes domiavese
justifica a graciosa verosimilhanca com que essesahcoistas parodiam o encanto do

sexo amavel»RS3/4/1860: 2).

A companhia permaneceu em Lisboa durante o pedpdiximado de um més, durante
o qual apresentaram um diversificado repertérivalalevilles e outros géneros teatrais
e para-teatrais que pareciam divertir o publicayaiar pelo adiamento da partida, com
sucessivas récitas extraordinarias, se € que n@iataea de mera estratégia publicitaria

(cf. apéndice).

Durante o0 més de Maio ndo se conhece actividadmlteagular no teatro. Apenas
constam do cartaz um beneficio, ndo sei a favoquiEm, em que intervém um

prestidigitador, umas alunas da Escola de Danc&aiwservatério e a orquestra que
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executa duas sinfonias. No dia 30 desse mesmoeaaksarse o beneficio em favor da

villva do actor José Antonio Brea, falecido a 1®d&ubro de 1857, vitima de febre.

No final da primeira semana de Junho regressannaggz da sua digressédo ao Porto e
a Coimbra para apresentarem ainda um espectaauhciado como o derradeiro. Mas
a verdade é que se instalardo na Floresta Egipcente este més de Junho para
voltarem ao Teatro D. Fernando durante a primeraasa de Julho, onde dardo os
definitivamente Ultimos espectaculos, participantm dia 3, no beneficio de Jodo dos
Santos Mata, que contou, ainda, com a participdgdtmpanhia do Teatro da Rua dos
Condes e de alunas de bailado do Conservatoria, dedAntonio Mendes Leal, que
como era seu habito, declamou o po#&wé CésarPara o seu ultimo espectaculo, dado
em dia privativo do Teatro D. Maria Il, terdo dedpeutorizacdo pontual (*MR 123),
contando com o parecer positivo do Comissario imbedo Governo junto daquele
teatro (*MR 124), que sera dada no mesmo dia (*MR)1

A Ultima semana de actuacdes dos soldados zuabemésintomatica do declinio do
Teatro D. Fernando. O «Noticiério» A’Revolucdo de Setembdeixa perceber bem o
desgaste (*IMP 280). Quando anuncia a ultima reptesao dos soldados, o jornal faz
um apelo directo & comparéncia do publie&: de esperar que o publico concorra a
auxiliar os actores soldados que tantas simpatiasém inspirado e que tao dignos séo

dela pela maneira por que representai®S4(7/1860: 2)

No entanto, o apelo parece nao ter sido ouvidoni@lhor, lido), os espectadores
escassearam e 0s zuavos «foram infelicissimos r@sta. Contavam-se apenas umas
50 pessoas, se tanto, na plateia, e sO estavaradakigins 6 ou 7 camarote@*S

7/7/1860: 2*IMP 281), sobretudo tendo em conta que 0S precos diamnmués

Com a partida dos zuavos, o teatro comeca defanitente a dar sinais de moribundo.
Parece ndo ter voltado a abrir as portas. E bemsiy@sque ja nem sequer tenha
recebido a companhia acrobatica italiana 4ueevolucédo de Setembde 18 de Julho
indicava como possivel ocupante, alertando parma escolha, porque aquele teatro
parece que tem mau fado de dar pantana com todam@esas.»RS 18/7/1860: 2,
*IMP 282)

Jodo dos Santos Mata, que tivera ainda esperanguealeos militares da Crimeia

pudessem recompor a situacdo desfavoravel que acsmganhia de actores
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desempregados tinha atingido - recorde-se quegpbrrogacéo da licenca para poder
acolher os zuavos - terd abandonado o Teatro DhaRéo logo apos o seu beneficio a 3
de Julhd'®, ja expirada a sua licenca valida até 30 de JofHoesta vez nao voltara a

pedir prorrogagao.

Uma ultima tentativa de dar uso teatral ao ediffrimece ter ocorrido em finais de
Julho, quando José Pedro Bianchi, um director de& @pie estivera anos antes no
Teatro de S&o Carlos, requer de uma so vez ligeargaapresentar uma companhia de
Opera-comica francesa e que lhe seja permitidelégz&mbém, nos dias exclusivos do
Teatro D. Maria Il. Invoca a «tradicdo» de se faguéssa concessdo as companhias
francesas que actuaram no teatro que pretenderaxpldais uma vez se aduzem 0s
argumentos de o género e a lingua em que é pratgsrdm diferentes dos do Teatro

Normal, pelo que n&o o prejudicariam (*MR 126).

O parecer do Inspector Geral dos Teatros, enviady ae Julho, salvaguarda os

interesses dos teatros subsidiados. Se em relggé@teacdo do Teatro de Sdo Carlos se
exige a explicitacdo inequivoca do género a queva tsompanhia se dedica — épera-
comica — de modo a respeitar a exclusividade deaGtsiana e grande Opera francesa
concedida a nova Sociedade a quem foi adjudicaat#manistracdo do teatro apos os
quatro anos de gestdo governamental, em relacd@atoo Nacional o Inspector ndo

deixa de referir as Quintas-feiras privativas désa¢ro, sem parecer querer interferir na

decisdo que sobre a matéria viesse a ser tomada {27).

E sobre este parecer que a 31 de Julho recai adesplo Marqués de Loulé para se
passar Alvara, que comeca a ser lavrado no diandegd de Agosto de 1860 (*MR
128). Ao que tudo indica, nunca tera chegado améido'*’. Ndo tenho conhecimento
do documento avulso. A cépia conservada no Livrérdgisto de Correspondéncia do
Ministério do Reino, onde os anexos eram tambéstattados, deixa entrever um modo
ainda preparatorio, que ndo encontrei para ouosrdentos, ao intercalar, noutro tipo

1150 espectaculo de beneficio estivera previsto padé 27 de Junho. CA Revolucdo de Setembro
Domingo, 1 de Julho de 1860, n.° 5447, p. 4.

18| embre-se que a licenca para o Gltimo espectatngazuavos tinha sido requerida por eles préprios e
ja ndo pelo empresario portugués.

17 pode ndo passar de uma coincidéncia, mas a 22tdmiSo de 18604 Revolucdo de Setembfo.
5517, p. 2) informa de que a empresa do Teatro ds® escriturou uma companhia de actores
franceses que a partir do més de Outubro seguiiiariam os espectaculos de vaudeville. E possivel
gue se trate da companhia que José Pedro Biantlai firogramado levar para o Teatro D. Fernando.
Nao é plausivel que nesta época Lisboa acolhesss dompanhias francesas que actuassem
simultaneamente em dois teatros.
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de letra, uma nota para se copiar de um outro AJvagistado a f. 199 (por sinal o
altimo concedido a Jodo dos Santos Mata), as desigue sdo comuns a todos os

Alvaras afins:

Teatro de D. Fernando

1 de Agosto de 1860

Pelo presente Alvara concedo licenca por tempondeno a José Pedro Bianchi,
na qualidade de Director de uma companhia de astiftanceses, para dar
representacdes de dperas-comicas no Teatro demare® mediante as condi¢cdes
seguintes:

Vide o Alvara de licenca registado a 199 des[tefdi Além das que ai se acham
exaradas tem este Alvara mais uma com o n.° &egainte:

n.° 6 — Nas oOperas de canto que houverem de tar hgreferido teatro de D.
Fernando ndo se compreendem as éperas italianas gniandes operas francesas
que compdem o repertorio do Real teatro de S. €arlujo exclusivo Ihe pertence
em vista da condi¢do expressa no contrato feita paadjudicacdo da empresa do
mesmo teatro.

Secretaria de Estado dos Negdcios do Reino emAfaeto de 1860.

Marqués de Loulé.

Alvaré pelo qual vossa exceléncia concede licemgatgmpo de um ano a José
Pedro Bianchi na qualidade de director de uma cahipade artistas franceses
para dar representacdes de Operas-comicas no TealoFernando, nos termos e
com as condicdes retro declaradas.

Para Vossa Exceléncia ver.

Por despacho de 31 de Julho 1860.

Duarte Joaquim dos Santos a fez.

E o ultimo documento que se conhece em que o TPaffernando é mencionado.

Cai o pano.
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CONCLUSOES

Ao longo de pouco mais de cento e trinta paginaaienum método que penso ter-se
revelado eficaz para uma arqueologia da Histérid eatro, ao tentar reconstituir um
fragmento da Histéria do Teatro em Portugal, asaslé@ formulacdo de hipoteses
arquitectonicas, que podem dar a ver um espagaltéassaparecido, e da apresentacao

de uma série de documentos que permitem tracat@ihida sua ocupacao.

As conclusdes a que chego no final deste traballbode duas ordens: uma que se
prende com o método utilizado e outra que diz rasgevida do Teatro D. Fernando,

gue escolhi para «cobaia».
Quanto a primeira ordem de conclusdes, identificasdorincipais:

1 — Na é&rea da reconstituicdo de espacos teatesspdrecidos € possivel realizar
investigacdo solida conducente a hipoteses plasstke reconstrucdo a partir de
fragmentos de memoria(s) dispersos por uma vareedadguportes que apenas carecem

de composicao.

2 — Esse trabalho de (re)composicdo de um cormsidelo é tarefa ardua em Portugal,
onde escasseiam ainda instrumentos de pesquisa binthagrafias especificas ou
outros recursos de identificagcdo, armazenamenisperbilizacdo de dados. Um olhar
rapido sobre o Apéndice que lista as pecas repesin no D. Fernando deixa
imediatamente perceber as lacunas existentes dos damplementares referentes aos

titulos portugueses, por exemplo.

Ainda assim, creio ter acrescentado matéria nowguaqga foi escrito por Julio Castilho
(1967: 214-236), Sousa Bastos (1898: 391; 1908);331is Soares Carneiro (2002:
387-392; 477-479), e Ana Clara Santos e Ana Isghstoncelos (2011: 12-14), para

citar apenas os autores que dedicaram paginasifesge@ historia deste Teatro. A
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compilacao e leitura de fontes novas permitiu eélanalguns erros e preencher algumas
lacunas. Trabalhar na reconstrucdo do espaco daesauhistoria da sua construcao
fazem perceber que aquele era um edificio ingrar@a peatro — aproveitado e nao
construido de raiz: palco e bastidores sdo acashadovisibilidade do publico € ma.
Tentar compensar tais deficiéncias com uma salaokes decoracdo requintada,
assentos estofados e iluminacdo a gas parece nasidte suficiente: talvez os

espectadores, afinal, sempre quisessem ver o aspkce ndo so a si proprios.

Quanto a segunda ordem de conclusdes, indico apgnasem tom de ironia quase
amarga: apos mais de uma centena de paginas eigptire o dia a dia de um teatro,
apos a transcricdo de centenas de paginas que umdotam, concluo que o seu
fracasso se rodeia de algum mistério de dificil m@ansao, sobretudo quando a partida

parecia reunir todos os ingredientes para se tomagmpreendimento de sucesso.

A sua construcdo e administracio encontram-sedgyadmes de cidad&os com alguma
relevancia social e econémica. O primeiro, e Unite eu saiba, proprietario do teatro
foi um influente homem de negécios da capital. @presarios que exploraram o teatro
eram homens de reconhecida valia, quer os direatamelacionados com a actividade
teatral, como Emilio Doux ou mesmo Joao dos Saviia, que manteve sempre a sua
loja de calgado, quer os que paralelamente amtgalram uma actividade profissional
no sector terciario, como José Détry ou BarretoSdilanha e o seu genro. Estes
empresarios endinheirados surgiam em tempos deagisda que ndo permitia pagar a
renda, no que parecem ter sido tentativas de salteatro. Ainda assim, viria a ser "o
timulo das empresas e 0 veneno dos empresariosty admprensa se lhe referia em
1860. O publico a quem, a primeira vista, podegtadirigida a programacao proposta
pelas varias empresas era constituido por memigrasm classe social com alguma
instrucdo e desafogo econdmico, se ndo mesmo exfusnte pela média-alta
burguesia, como se depreende da leitura de algenitdjros, sobretudo nos anos em
que o Teatro D. Fernando é sede de teatro fraN@ésntanto nunca foi suficiente para
garantir receitas de bilheteira que dessem subibdéale aos varios projectos
empresariais que por la passaram. E ainda de tsaligne, pelo menos durante os
primeiros anos, o teatro gozou de um certo estdeifaroteccéo por parte das entidades
oficiais. Sempre que atento nestas circunstan@as-me a memoria as palavras do

actor Isidoro, a quem este teatro «cheirou sempstuaro» (Ferreira, 1876: 166).
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Se bem gque tenda a concordar com o criticReldsta dos Espectacul@1/09/1850,

*IMP 45) quando afirma n&o crer que fossem os «gstos religiosos das conscientes
timoratas que afugentavam do Teatro de D. Fernangiablico da capital», por vezes
inclino-me a pensar que tera havido quem, como Pd@mrira Gonzaga (1927: 426),
achasse «pouco proprio que a morada que foi de Esmramentado servisse hoje téo

diverso efeito».

Seja como for, ficam langadas pistas para que nm&sdos de teatro — o
aprofundamento de tematicas variadas como a rex@ugaespectaculos pela critica e
pelo publico — e, eventualmente, interdisciplinar@susicologia, arquitectura e
urbanismo, sociologia, etc.), possam vir fixar gauque o Teatro D. Fernando ocupou

na histoéria cultural de Lisboa.
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Data de estreia no D. Fernando e titulos

Autores

dcal e data de estreia

Elenco no D. Fernando

29/10/1849
Adriana Lecouvreu(d.)
Adrianne Lecouvreur

Eugéne Scribe e Ernest
Légouvé

Paris 14/04/1849
Théatre de La République

Emilia das Neves (Adriana); Maria Candida (Mad.IBno); José Feliciano
Pinto (Michonet); André Augusto Xavier de Macedo.

Enc: Emilio Doux.

Reposta em 01/01/1852 com Emilia das Neves; um el@vo: Maria do
Carmo; Amaro José da Costa; Silva; Domingos Ferrdinténnio Rodrigues
Rol&o; José Brea. Enc: Emilio Doux.

29/10/1849
A mulher da perna de pau

Une femme qui a une jambe de bois

Lubize e Hermant

Paris 16/07/1849
Théatre de Montansier

Ana Cardoso; José Feliciano Pinto; André Augusteiefade MacedoEnc:
Emilio Doux.

11/11/1849
Brutus solta Césafc.)
Brutus lache César

Joseph-Bernard Rosier

Paris 02/06/1849
Théatre du Gymnase-Dramatique

Francisco Fernandes (Julio de Grandier); André Atgiavier de Macedo
(Mornand).
Enc: Emilio Doux.

20/11/1849
O castelo de Montlouvidrc.)
Le manoir de Montlouvier

Joseph-Bernard Rosier
Trad: J. B. Ferreira

Paris 11/02/1839
Théatre de la porte Saint-Martin

Emilia das Neves (Viscondessa); Maria Amalia Mag@diaria); Ludovina
(Marta); Maria Candida (senhora da abadia); Andrgusto Xavier de
Macedo (Guilherme de Flavy); José Caetano Vian®(Bendas, barbeiro);
Nicola Marcheze (Melchior); Rodrigues (Bruno); Jd4gria Vieira
(Martigney); Francisco Fernandes (enviado); Craxdtheiro); José

Feliciano Pinto (sicéario); Ludovina (Marta); Anar@aso (abadessa de Santa
Teresa).

Enc: Emilio Doux; Cenario: Rambois e Cinatti.

08/12/1849
As primeiras proezas de Richeli@wu)
Les premiéres armes de Richelieu

J.-F.-A. Bayard e Philippe
Dumanoir.

Paris 03/12/1849
Thééatre du Palais-Royal

Emilia das Neves (Richelieu); Ana Cardoso (BaromiesBelle Chasse);
Maria Amalia Macedo (Mademoiselle Nogay).

Enc: Emilio Doux; Cenario: Rambois e Cinatti.

Reposta em 01/01/1852 com Emilia das Neves; um alevo.

13/12/1849
O ramalhete de violetgs.)
Le bouquet des violets

Adolphe Dennery e Philippe
Dumanaoir.

Paris 07/04/1849
Théatre du Gymnase-Dramatique

Emilia das Neves (Clotilde).
Enc: Emilio Doux.

21/12/1849
A priminha(c.)
La petite cousine

Adrien Decourcelle e Théodore
Barriére.

Paris 07/01/1849
Théatre des Variétés

Maria Amalia Macedo (Priminha).
Enc: Emilio Doux.

28/12/1849

Os ¢6rfaos da ponte de NosSanhora (d.)

Les orphelins du Pont Notre-Dame

Anicet-Bourgeois e Michel
Masson.

Paris 20/01/1849
Théatre de la Gaité

Emilia das Neves (Condessa de S. Geran); Andrésaog(avier de Macedo
(Vicente de Paula).
Enc: Emilio Doux; Cenario: (2.° acto) Rambois eda®tin

04/01/1850

Adolphe de Leuven e

Paris 17/03/1845

Perpétua (Maria); Ana Cardoso (Luisa); Maria AmBecedo (Jeny)josé

O coiteiro(c.) Brunswick Théatre des Variétés Feliciano PintaChristiano Reynold — Coiteirofyndré Augusto Xavier de
Le garde forestier Macedo(Rogero Duchamp); José Maria Vieira (Leonardofaiate); Nicola

Marcheze (Picardon); José Feliciano da Silva (o)iafinc: Emilio Doux.
13/01/1850 M. Laurencin. Paris 18/09/1847 Emilia das Neves (Madalena).

Simao, o ladradd.)
Simon le voleur

Théatre de la Gaité
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Data de estreia no D. Fernando e titulos  Autores

dcal e data de estreia

Elenco no D. Fernando

27/01/1850 René-Charles Guilbert de Paris 06/04/1801 Emilia das Neves (Baronesa de castelli); Maria Aaridiacedo (Louise).
O peregrino branco ou os meninos da  Pixerécourt. Théatre de I'Ambigu Comique, Emilia das Neves (baronesa). Enc: Emilio Doux.

aldeia(d.)

Pélerin blanc ou les orphelins du hameau

29/01/1850 Varin e Boyer. Paris 14/02/1843 Enc: Emilio Doux.

A rua da lua(c.)
La rue de la lune

Thééatre du Palais-Royal

08/02/1850
Inés Bernayd.)
Agnes Bernau

Alboize e Paul Foucher

Paris 07/06/1845
Théatre de la Gaité,

Maria Amalia Macedo.
Enc: Emilio Doux.

11/02/1850
Os Atomos Enganchados (c.)
Les atomes crochus

Xavier Boniface Saintine e

ou Mélesville.

Paris 23/07/1849

AnneHonoré Joseph Duveyrier Théatre de la Montasier

Enc: Emilio Doux.

27/02/1850
Domingos ou 0 Endemoinhaghb)
Dominique ou le possédé

D’epagny e Dupin

Paris 22/07/1831
Théatre Francais

Emilia das Neves (Branca de la Haumerie); Maria Wandacedo (Dionisia);
Ana Cardoso (Genoveva); Maria José Brea (Morvi)iedosé Caetano Viana
(Conde de la Heaumerie); Francisco Fernandes (Deis)ANicola Marcheze
(Laubardemant); José Maria Vieira (Lourenco); Gdr@e);José Feliciano
Pinto (Filipe); André Augusto Xavier de MacedBomingos); Cruz (oficial);
Gil filho. Enc: Emilio Doux; Cenério: (1.2 acto) Rhois e Cinatti.

14/03/1850
Episodio do reinado de Jacquegl)
La Prétendante

Eugéne Sue e Dinaux.

Paris 06/08/1841
Théatre Francais

Emilia das Neves (William Seymour); Maria Amalia dédédo (Arabella);
André Augusto Xavier de Macedo (Jacques 1.°); @ano Viana ( Sir
Robert Cecil; Ministro).

Enc: Emilio Doux.

14/03/1850 Ana Cardoso. Enc: Emilio Doux.
Uma fidalga na corte de Napoledo.)
14/03/1850 Duarte de Sa Enc: Emilio Doux.

Uma noite sem dormir ou 0s vizinhos do
5° andar (c.)

02/04/1850 August Anicet Bourgeois Emilia das Neves (Madalena); Vitorino Cipriano dass(Cura Lambert);
Madalena(c.) José Feliciano Pinto (André).

Madelaine Enc: Emilio Doux.

02/04/1850 Enc: Emilio Doux.

O Dia de S. Silvestrg.)

04/04/1850 Enc: Emilio Doux.

O Fidalgo da Quinta dos Sapos, ou as
Duas Elisaqc.)

11/04/1850 José Caetano Viana.
Onde estardo as minhas cal¢g§? Enc: Emilio Doux.
18/04/1850 Auguste Anicet Bourgeois e Paris 07/03/1837 Maria Amalia Macedo (Maria; irma de Artur); JoséBrJosé Caetano

A Carteira ou as duas familigd.)
Le portefeuille ou deux familles

Adolphe Dennery.

Théatre de la Porte Saint-Martin
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Viana;José Feliciano Pinto
Enc: Emilio Doux.



Data de estreia no D. Fernando e titulos  Autores

dcal e data de estreia

Elenco no D. Fernando

26/04/1850 Enc: Emilio Doux.
A Prisdo imaginarigc.)
03/05/1850 Marc Fournier Paris 13/01/1850 Emilia das Neves (Luisa); Maria Amalia Macedo (Rlasan); José

Luisa a n6doa de sang(e:)
Le pardon de Bretagne

Théatre de I'Ambigu Comique

MariaVieira (Judeu)André Augusto Xavier de Macediernoel); Vitorino
Cipriano da Silva.
Enc: Emilio Doux; Cenario: (4.2 acto) Rambois eaftin

24/05/1850

Martinho e Bambochéd.)

Martin et Bamboche, ou Les amis
d'enfance

Eugénio Sue

Paris 27/10/1847
Théatre de la Gaité

André Augusto Xavier de MacedBambocha); Maria Amalia Macedo;
Emilia das Neveslosé Feliciano Pintdosé Maria Vieira; Vitorino Cipriano
da Silva; Antonio Brea.

Enc: Emilio Doux; Maestro Joaquim Casimiro

27/07/1850
Barcarola(op. c.)
La Barcarolle ou L"amour et la musique Trad: Mendes Leal Junior

Eugéne Scribe, misica de

Daniel-Francgois-Esprit Auber.

Paris 22/03/1845
Thééatre du Palais-Royal

Catarina Persolli / Drusilla Magnani (Gina); Anar@aso; José Cristiano
Rorick (Fabio); Justiniano Nobre Faria (Marqués-dino); José Simdes
Borges; Joaquim Vital da Cunha Sargedas (Cafakndncisco Lisboa;
Enc: Emilio Doux; Maestro: Joaquim Casimiro.

27/07/1850
Trabalhos em va¢c.)
Sous une porte cocheére.

Lockroy e Anicet Bourgeois.
Imitacéo: Duarte de Sa

Paris 17/03/1840
Théatre du Vaudeville

José MariaVieira (Queiroga); Joaquim Vital da CuShagedas (Gregorio;
sapateiro);José Feliciano Pint(Pinto); José Simdes Borges; Maria Amalia
Macedo(une bonne); Rosa Pinto (Serafina); Ana Gar§8enhora); Maria
Céandida (Senhora).

Enc: Emilio Doux; Maestro: Joaquim Casimiro

12/08/1850
O sr. duque e a sra. dugue@av.)
Monsieur le duc et madame la duchesse

Arséne de Cey

Paris 23/09/1848
Théatre de la Gaité

José Feliciano PinfdMaria Amalia Macedo; Ana Cardoso; Maria Candida
(alded).
Enc: Emilio Doux; Maestro: Joaquim Casimiro (?).

07/09/1850 Franscisco de Sousa Teatro D. Fernando Rosa Bogé;Feliciano Pintdosé MariaVieira; Francisco Fernandes;
Uma assinatura em branco ou a Joaquim Vital da Cunha Sargedas.

procuracadf.) Enc: Emilio Doux; Maestro: Joaquim Casimiro (?).

20/09/1850 Adolphe Dennery Paris 19/01/1836 Catarina Persolli / Regina Persolli / Raffaela @ddi. José Cristiano Rorick;

1814 ou A batalha de Montereau.)
1814 ou Le pensionat de Montereau

Mdsica de Joaquim Casimiro
Trad: Mendes Leal

Thééatre de L' Ambigu-Comique

Francisco Fernandes; Francisco Lisboa; Joaquin 8ét&€unha Sargedas;
Maria Améalia Macedo; Ana Cardoso.
Enc: Emilio Doux; Maestro: Joaquim Casimiro

30/09/1850 Ernesto Biester Teatro D. Fernando Maria Amalia &diag Ana Cardoso; Vitorino Cipriano da Silva; Friano.
Um sonhdd.) Fernandes. Enc: Emilio Doux;
30/09/1850 Imitacdo: Duarte de Sa; musica:Teatro D. Fernando Justiniano Nobre de Faria (@3jelpsé Simbes Borges.

Um par de mortes ou a vida de um par José Miguel Sanz

()

Enc: Emilio Doux;

04/10/1850 Mariano Fernandez; musica de Madrid 1846 Molas / Giacomo DeBezzi; Catarina Persolli / Redreasolli / Raffaela
Juan el contrabandista o la venta del Cristébal Oudrid e Mariano Teatro del Principe Galindo; Justiniano Nobre de Faria (contrabandistzgquim Vital da Cunha
puerto.(z.) Soriano Fuertes Sargedas. Enc: Emilio Doux;

14/10/1850 C. Dupeuty, Varin Paris 06/04/1844 Joaquim Vital da Cunha Sargedas (em dois papéis).

O Sargedas em Santargm) Musica de Joaquim Casimiro  Théatre du Palais-Royal Enc: Emilio Doux;

Ravel en voyage (?)
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Data de estreia no D. Fernando e titulos

Autores dcal e data de estreia

Elenco no D. Fernando

29/10/1850
Os mexericos do conver(p. c.)
Le Caquet du couvent

A. Leuven e Eugéne de PlanardParis 05/10/1846
Tradugado de José Mendes Leal Théatre du Palais-Royal

José Cristiano Rorick; Francisco Lisboa; Drusillagviani; Sr.2 Freire
Maria Amalia Macedo (Serafina); Catarina Persolli.
Enc: Emilio Doux;

06/12/1850
A Giralda ou a nova Psychép.)
A Giralda ou la nouvelle Psyché

Eugéne Scribe com musica de Paris 20/07/1850

A. Adam Tradug¢éo de Joaquim Théatre de I' Opéra-Comique
Maria Baptista; Instr: Joaquim

Casimiro

Sr.2 Freire (rainha de Espanha); Francisco Lispdadipe de Aragdo; seu
marido); Joaquim Vital da Cunha Sargedas (Paulessimoleiro); Sr.2
Drusilla Magnani (Giralda); Justiniano Nobre dei&#josé de Atocha); José
Cristiano Rorick (D. Manuel); Gil (familiar do San©ficio); Candida (dama
de honor).

Enc: Emilio Doux; Maestro: Joaquim Casimiro; Ceosir{2.° acto) Rambois
e Cinatti.

16/12/1850 Léon Dumoustier. Paris 27/04/1845 Francisco Fernandes

Simplério ou a heranca de minha mulher. Théatre du Vaudeville

(c.v.)

23/12/1850 Duarte de S&; musica de José Teatro D. Fernando Joaquim Vital da Cunha Sarg@ela; José Simdes Borges (Joaquim

Uma hora no Caceértf. |.)

Miguel Sanz

Morgado de Agualva); Ana Cardoso (viavaysé Feliciano Pinto
(Procurador); Perpétua (criada); José Maria Vi@cainheiro); Justiniano
Nobre de Faria (criado galego); José Brea (bolgehmmdré Augusto Xavier
de Maceddboleeiro bébado); Francisco Fernandes.

15/01/1851 José de Sousa Neto Teatro D. Fernando Ana Cardoso
Um baile(f.)
02/01/1851 Eugéne Scribe &san Frangois Paris06/10/1836 Maria Amalia Macedo; José Brea

O actagenariqc.)
L' octogénaire, ou Adéle de Sénange

Alfred Bayard. Théatre du Vaudeville

13/02/1851
O postilhdo de Lonjumedop.)
Le postillon de Lonjumeau

Paris 13/10/1836
Thééatre de I' Opéra-Comique

A. Leuven e Brunswick.

José Cristiano Rorick (Chapelou, postilhdo); Dtaslagnani (Madalena);
Joaquim Vital da Cunha Sargedas (Biju); Justinidobre de Faria
(Bourdon); José Simdes Borges (Marqués Corcy); Wiatdoaquina.
Maestro: Grabati.

18/02/1851 Théodore Hippolyte Cogniard. Paris 24/04/1838 André Augusto Xavier de Macedo
O club(f.) Thééatre Palais Royal

Les enfants du délire

26/02/1851 Lubize, Paul Vermond Paris 08/02/1849 Maria Amalia Macedo

A jarra quebrada(c.)
La tasse cassée

Théatre du Gymnase-Dramatique

03/03/1851
Mais vale quem Deus ajuda que quem
muito madrugdf.)

Paul de Kock.

José Maria Vieira

Moustache

03/03/1851 Eugéne Scribe, Charles Paris 14/06/1839
Polichinelo (op. c.) Duveyrier. Traducéo de Théatre de I'Opera-Comique
Polichinelle Joaquim Maria Baptista
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Data de estreia no D. Fernando e titulos  Autores dcal e data de estreia

Elenco no D. Fernando

15/03/1851 G. Deburau. Traducéo de PauloParis 13/01/1830

A volta do cemitérigc.). Midosi Jr. Théatre Porte de Saint-Martin
Les trois Gobbemouches ja antes

representada em Lisboa com o0 nome Dois

José Feliciano PintAndré Augusto Xavier de Macepdosé Maria Vieira.

papalvos.

29/03/1851 Eugéne Scribe, Varner, Henri, eParis 20/02/1826 José Feliciano Pint(alfaiate); Antonia Joaquina; Nicola; Francisco
As capas(c.) Dupin Théatre de Madame Fernandes; Teresa.

Les manteaux

05/04/1851 Nicolas Brazier Paris 23/06/1812

Vol-au-vent, ou le Patissier d'Anierés). Thééatre des Variétés

08/04/1851 José Feliciano Pinto

Uma victima dos ultimos acontecimentos
esquisitogc.)

21/04/1851 Gabriel de Lurieu Jules J. e Paris 16/03/1825 Ratel (Macaco); José Brea (tratador europeu); Mamalia Macedo (Cora)
Jocko(d.) Claude de Rochefort-Lucay Thééatre Porte de Saint-Martin

Jocko ou le singe du Brésil

27/04/1851 Félix Romani, musica de Luigi Maria Amalia Macedo (Conde Pontigny

Uma aventura de Scaramucia (ml. c.)  Ricci.
Una Aventura di Scaramuccia

28/04/1851 Nicolas Brazier

O cego(c.)

L’'aveugle de Montmorency

14/07/1851 Gil y Zarate

Gusman el bueno

17/07/1851 Mariano Pina; musica: Jiménez Madrid 25-05-1848 Sr. Fragoso; Sr.2 Bastio
Manolito Gasquegs.) Serrano Teatro de la Cruz

17/07/1851 Carlos Garcia Doncel e Luis 1843 Sr.2 Bastio
Las travessuras de Juafa) Valladares y Garriga

21/07/1851 Armand D’artois, M. de Paris 23/11/1812

El héroe por fuerzéc.) Biéville; Trad: Venturade la  Théatre des Variétés

Le flagrant délit Vega

21/07/1851 Eugéne Scribe, G. Delavigne; Paris 24/05/1822

No mas muchachos @&l solteron y la Trad: ManueBreton de los Théatre Madame

nifa(c. v.) Herreros

Le vieux garcon ou Le vieux gargon et la

petite fille

23/07/1851 Eulogio Florentino Sanz

Don Francisco de Quevedd.)
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Data de estreia no D. Fernando e titulos  Autores dcal e data de estreia Elenco no D. Fernando
25/07/1851 Théodore, Hippolyte Cogniard; Paris 31/08/1837 Mad. Réal; Mrs. Réal; Dumesnil
Bruno el tejadoi(c.) Trad: Ventura de la Vega Théatre du Palais-Royal

Bruno le fileur

25/07/1851 Luis de Olona Madrid 11/10/1850

El preceptor y su muj€gc.) Teatro de variedades

27/07/1851 Victor Balaguer; Francisco Barcelona 08/848

El conde de Monte Cristal.)

Luis Balaguer

27/07/1851
Quien es ella?d.)

Manuel Breton de los Herreros Céadiz 1849
Teatro Principal,

30/07/1851 Luis de Olona Madrid 24/12/1849 Fragoso
El Memorialista(c.) Teatro de variedades

30/07/1851 Jean Francois Bayard, Emile  Paris 30/01/1836

Pilluelo de Parig(c.) Vanderburch; Trad: Juan Théatre du Gymnase-Dramatique

Le Gamin de Paris Lombia

(?) 01/08/1851 Eugéne Scribe

Los dos preceptores

03-08-1851 Juan Lombia Madrid 03/12/1845

Un avaro Teatro del Instituto

06/08/1851 Eugéne Scribe, Emile Vander- Paris 30/03/1838

A mulher do artistdc.) Burch; Trad: Ventura de la Théatre du Gymnase-Dramatique

Clermont ou une femme d’artiste Vega

08/08/1851 Ramon de Navarrete Madrid 02/03/1844

Las gracias de Gededn.) Teatro del Pricipe

08/08/1851 Mélesville; Trad: Manuel

Un quinto y un parvuldc.) Antonio Lasheras

08/08/1851 Eugéne Scribe; Trad: Ventura Paris 10/03/1821

El gastrénomo sin dinero Le Gastronomede la Vega Théatre du Gymnase-Dramatique

san’ argent

17/08/1851 Villegas Fragoso
El payo de Centinelés.)

17/08/1851 Luis Olona Fragoso
El medico a palogc.)

18/08/1851 Luis Olona

El primoy el relicario(c.)

18/08/1851 Fragoso; Ricardo de Mello
el subtil embuster¢c.)

27/08/1851 Marc-Michel e Albert Marin; Madrid, 20-08-1842

Trapisondas por bondat.) Trad; A. M. Segovia Teatro del Principe
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27/08/1851 Isidoro Gil Madrid Romualdo de la Fuente, Fragoso, Lutgardo, EscoBarena
El Lobo marino(d.) 24/12/1843

08/09/1851 Fragoso

Em toda a parte de comem favas

10/09/1851 José Sanz Pérez

Los celos del tio macade.)

14/09/1851 José Sanz Pérez e masica de Sevilla, 1849 Romualdo de la Fuente / José Brea

El tio caniytas o el mundo novo de

Mariano Soriano Fuertes

Teatro San Fernando

Cadiz.l(op.)

22/09/1851 Duarte de Sa Teatro D. Fernando
O banho(c.)

22/09/1851 Mendes Leal Teatro D. Fernando
Casa, cama e mega.)

22/09/1851 Bernardino Martins Teatro D. Fernando

5 pés e 3 polegadds.)

(?) 26/09/1851
Adolfo o mestre escritg.)

J. Lockroy e Anicet Bourgeois;
Trad. de José de Sousa Neto.

26/09/1851
Um prato de ovos mexidés.)

Mendes Leal

D Teatro D. Fernando

06/10/1851

Maria da Fonte ou a Bernarda na ryde.)

Duarte de Sa

D Teatro D. Fernando

15/10/1851
O homem monstr(e.)

Manuel Breton

Joaquin Gonzalez (actor gordo)

24/10/1851
O anel do Refc.)

Teatro D. Fernando

Maria Amalia Macedo (Julio)aAPardoso (dama da rainha); Maria Luisa;
Anténia Joaquina (Carlota); José Maria Vieira (ehdd policia); Paulo
Martins; Joaquim Vital da Cunha Sargedas.

30/10/1851
O sonambuldf.)
Le somnambule

M. de Pont de Veyle

Paris 19/02/1739

Théatre les Comédiens

07/11/1852
O beneficiaddc.)

Etienne e Théaulon

Paris 25/04/1825
Théatre des Variétés

09/11/1851
A Rainha d'Yvetofc.)
La reine d'Yvetot

C. Hippolyte Dubois d'Avesnes

Paris 18/01/1848
Théatre des Variétés

16/11/1851 Mendes Leal D Teatro D. Fernando Luisa Leopoldiathb; Ana Cardoso (Cavalheiro de Jaucourt); Mdda
O laco de fitagc.) Céu (Helena); Antonio Rodrigues Rolao
21/11/1851 Teatro D. Fernando

O janota de 53 anod.)
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06/01/1852
O duque de Vendaunie)
Le duc de Venddme

Dieulafoy, N. Gersin

Paris
Théatre du Vaudeville.

Emilia das Neves; Maria do Carmo; Amaro José daaC8&idva; Domingos
Ferreira; Anténnio Rodrigues Roldo; José Brea.

11/01/1852
O czar Cornéliqc.)
Le czar Cornélius.

Mélesville e Carmouche

Paris 07/11/1848
Théatre Montasier (Palais Royal)

22/01/1852 Teatro D. Fernando Fortunata Levi; Maria Madalé@@aningos Ferreira; Anténio Rodrigues
Marido mulher e tidc.) Rolado; Anténio Brea
25/01/1852 Eugéne Scribe, Mélesville Paris 31/08/1829 Emilia das Neves (quatro papéis diferentes)

A familia do baradc.)
La famille du baron

Théatre de Madame

08/02/1852
Camila ou o0 irméo e a irmé.)
Camilla ou la soeur et le frére.

Eugéne Scribe, Jean Francois
Bayard

Paris 12/12/1832
Théatre du Gimnase-Dramatique

Emilia das Neves

08/02/1852
Artur e Cristina.(c.)
Michel et Christine

Eugéne Scribe, Henri Dupin

Paris 03/12/1821
Théatre du Gimnase-Dramatique

Mrs.Victor Henry; Dumesnil; M"™ Picard

08/02/1852 Teatro D. Fernando
O baile de prisioneirogc.)

14/02/1852 Eugéne Pierron, Adolphe Paris 19/09/1851
Livre Il chapitre 1(v.) Laferriére Théatre Odéon
14/02/1852 Eugéne Scribe Paris 12/11/1825

Les premiéres amours ou les souvenirs

d'enfancdVv.)

Théatre de S. A. R. Madame

14/02/1852 Edouard Brisebarre, Marc Paris 12/09/1849
Un tigre de Bengalév.) Michel Théatre de la Montansier
21/02/1852 Teatro D. Fernando

O sapateiro ou dois logradds.)

23/02/1852
O curioso castigad¢c.)

Teatro D. Fernando

23/02/1852 D Teatro D. Fernando
Os abstractogc.)
11/03/1852 Eugéne Scribe, tradugdo de  Paris 24/04/1823

Falar verdade a mentifc.)
Le menteur véridique

Almeida Garret

Théatre de Gymnase-Dramatique

20/03/1852 F. A. Duvert, X. B. Duvertde  Paris 06/05/1850
A la Bastille(v.) Saintine e A. Louzanne Théatre des Variétes
24/03/1853 Varin, Paul de Kock et Garnier Paris 23/10/1841

Le Caporal et la Payse.

Théatre du Palais-Royal
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29/03/1852 Félix Auguste Duvert, Auguste Paris 14/04/1847 Mr. Thibeault

Ce que femme velft.) Théodore Lauzanne. Théatre du Vaudeville

30/03/1852 Joseph-Bernard Rosier Paris 02/11/1849

Croque-poule(c.) Théatre du Vaudeville

01/04/1852 Etienne Arago e Paul Vermond. Paris 02/03/1842 Mr. Bernard; M€ Demortiére.

Les memoires du diab(e. v.)

Théatre du Vaudeville

17/04/1852

Mademoiselle de la Seiglié(e.)

Paris 04/11/1851
Théatre de la Comédie Francaise

Jules Sandeau

18/04/1852

Une femme qui se jette par la fen&we

Eugéne Scribe e Gustave Paris 19/04/1847
Lemoine Théatre du Gymnase

18/04/1852
Indiana et Charlemagngv.)

Jean Francois Alfred Bayard e Paris
Philippe Dumanoir Théatre du Palais-Royal

26/04/1852

Les anglaises pour rire ou la table et le

logement.

Swerin Dumersan Paris 26/12/1814
Théatre Varietes

26/04/1852
La fille de Dominiquégv.)

Paris 22/06/1833
Théatre du Palais-Royal

Charles de Livry e Villeneuve

Mad. Dargy (quatro diferentes papéis)

26/04/1852
Le mari de la veuvé.)

Paris 01/04/1832
Théatre Francais

Alexandre Dumas, Anicet
Bourgeois e G. de Lurieu

28/04/1852 Moliére Paris 1821

Le dépit amoureux Théatre Francais

30/04/1852 Adolphe Dennery e Gustave  Paris 16/01/1841 M.®" Lobry (Maria); Mad. Dargy (Chonchon)
La grace de Dieyd. v.) Lemoibe Théatre de la Gaité

03/05/1852 Paul de Kock e Charles Labie Paris 10/07/1834

Le commis et la griset(®.)

Théatre du Palais-Royal,

05/05/1852
Les fées de Parig. v.)

Paris 03/12/1841
Théatre Gymnase-Dramatique

Jean Francois Alfred Bayard

Mr. Francisque; M" Lobry; M. Aubrée

05/05/1852 Félix Auguste Duvert e Augustin Paris 31/10/1850 Mr. Thibeault
Le suplice de TantalE. v.) Théodore de Lauzanne . Théatre des Variétés
10/05/1852 Adolphe Dennery e Gustave  Paris 16/11/1846 Mr. Thibeault

L’article 213(c. v.)

Lemoine Théatre du Gymnase-Dramatique

10/05/1852 Eugéne Scribe, Lockroy e J, Paris 27/11/1827 Mrs. Thibeault; Roche; Francisque;eNﬂ.Lobry; Dargis
La Marraine(c. v.) Chabotde Bouin. Théatre de Madame

13/05/1852 Eugéne Scribe, Boniface Paris 10/02/1820

L’ ours et le pacha. Théatre des Variétés

14/05/1852 Charles Depeuty, Jules Gabriel Mr. Thibault

Le lait d'anesse de Lurieu

18/05/1852 Théaulon de Lambert e Etienne

Le bénéficiairgv.)

Crétu
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22/05/1852 Brazier e Mélesville Paris 19/08/1831

Le philtre champenois Théatre du Palais-Royal

26/05/1852 Virginie Ancelot Paris 03/10/1840 Mrs. Francisque; Dargis (Jules de Beauséjour); Boltf" Lobry
Marguerite(d.) Théatre du Vaudeville

27/05/1852 Anicet Bourgeois e Adolphe Paris 23/11/1844

La dame de S. Tropéad.) Dennery. Théatre de la Porte Saint-Martin

27/05/1852 Alexis Decomberrousse e Jules Paris 06/04/1844 Mrs. Roche; Thibeault; Mad. Dargis

La polka en provincév.) Codier Théatre du Vaudeville

31/05/1852
Le Gamin de Pari¢c.)

Jean Francois Alfred Bayard e Paris 30/03/1846
E Vanderburch Théatre du Gymnase-Dramatique

31/05/1852

Genevieve ou la jalousie paterne{te)

Eugéne Scribe Paris 26/01/1836
Théatre du Gymnase-Dramatique

02/06/1852

Un monsieur qui suit les femm(gs)

Jean Francois Alfred Bayard

Mr. Thibeault (Hector Duchemin)

03/06/1852

Un monsieur et une dame ou une aventursuguste Duvert e Augustin

de grande toute (v.)

Xavier Boniface Saintine, Felix Paris 27/02/1841
Théatre du Vaudeville
Theodore de Lauzanne

Mad. Real; Mr. Dumesnil

15/06/1852 José de Sousa Neto
Ana Barraca
15/06/1852 Paul Vermont Paris 12/03/1850

Colombine ou les sept péchés capitaux

Théatre des Variétés

15/06/1852

La distribution des prix ou le maitre d'école

Paul de Kock

15/06/1852
I'enseighement mutudk.)

Brazier, Dumersan e Delestre- Paris 05/09/1818
Poirson Théatre des Variétés

15/06/1852

Les tribulations d’un anglais.

Paul Bonjour e J. P. Meuriot

15/06/1852 Anicet Bourgeois e J. Lockroy
Le maitre d’écoléc.)
06/11/1852 Jean Francois Alfred Bayard Paris 28/06/1845 M.®" Pauline (Imperatriz)

Un changement de mafo. v.)

Théatre du Gymnase-Dramatique

06/11/1852
La maitresse des langués)

Henri Saint-Georges, Adolphe Paris 21/02/1838
de Leuven e Philippe Dumanoir Théatre du Palais-Royal

Mad. Réal

09/11/1852
La Fiole de Cagliostrdc.)

Paris 23/12/1835
Théatre du Palais-Royal

Anicet Bourgeois e Dumanoir

10/11/1852
La chanoinessgv.)

Eugéne Scribe, Francis Cornu, Paris 31/12/1833
Christophe Tresse e Jules DidotThéatre du Gymnase-Dramatique

Mrs. Roche; Francisque (jovem amoroso)®'f#Pauline (ingénua). M’
Pauline (Gabriela)

13/11/1852
Le jeune mar(c.)

Paris 26/11/1826
Théatre Francais

M. Mazeres
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dcal e data de estreia
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16/11/1852
Mademoiselle Marguerite. (c. v.)

Xavier e Duvert

Mr. Octave Galle (Bouginier)

18/11/1852 Emile Augier Paris 15/12/1849 Mr. Tony (Julien); Mad. Troy (Adriane)

Gabrielle (c.) Théatre Francais

26/11/1852 Casimir Delavigne Mr. Tony (Glocester)

Les enfants d’Edouardt.)

(?)/11/1852 Michel Masson e Louis Paris 12/08/1843

Un secret de famille Bourdereau Théatre des Folies Dramatiques

30/11/1852 Eugéne Scribe Mrs Tony (Raymund); Victor Henry (Coquenet); Mr. esnil; Francisque;
La calumnie M.®" Pauline (Cecile); Durcemont (Mad. de Guibert); 1Geo.

02/12/1852 Eugéne Labiche e Auguste Paris 06/03/1850

Embrassons-nous, Follevil(g.)

Lefranc

Théatre du Palais-Royal

06/12/1852
Les deux ménageg.)

Louis Benolt Picard, Alexis
Jacques Wafflard e
Joseph Desire Fulgence

Paris 21/03/1822
Théatre Francais

06/12/1852 Philippe Francois Pinel Paris M.®" Pauline (Emma)
Le code des femmés.) Dumanaoir Thééatre du Palais-Royal.

13/12/1852 Mr. Dumesnil.
L’Anglais touriste

13/12/1852 Octave Feullet e Paul Bocage Paris 23/05/1846 Mr. Tony

Echec et matd.) Théatre Royal de I' Odéon

13/12/1852 M.Bayard Paris 07/09/1849 Mr. Réal; Mad. Réal
Pas de fumé sans feu Théatre du Vaudeville

15/12/1852 Lubize, Labiche e Siraudin Paris 19/09/1852

Le misantrope et lauvergnét.)

Théatre du Palais-Royal

20/12/1852 Eugéne Scribe Paris

Le chennéc.) Théatre Francais, 29/11/1841

23/12/1852 M. Hoffman Paris 05/03/1830 Mr. Tony; M&" Pauline (viliva); Mad. Réal.
Le roman d’'une heure iu la folle gageure Théatre de la Comédie/Francaise

(c)

28/12/1852 Xavier Saintine, Felix Auguste Paris 20/11/1845

Riche d’amour(c.)

Duvert e Augustin Theodore de Théatre du Vaudeville

Lauzanne
28/12/1852 Théodore Hippolyte Cogniard Paris 02/11/1831
Les deux divorcegc.) Thééatre des Nouvautés
03/01/1853 Jean Francois A. Bayard e Paris 19/06/1848
La Niaise de Saint Flou(c.) Gustave Lemoine Théatre du Gymnase-Dramatique
03/01/1853 Eugéne Scribe, Mélesville e Paris 16/11 1829

Louise ou La réparatior(c.)

Bayard

Théatre de Madame
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03/01/1853

Les bonomies de Cabechard

08/01/1853 Moliére Mr. Tony (Scaramouche); Victor Henry (Orgon); M&®al (Dorine);
Tartufe ou L'impostour.

14/01/1853 Eugéne Scribe e Ernest Paris 17/03/1851 M.®" Pauline (Condessa d’Autreval); Mad. Réal (Léomidavillegontier);
Bataille des dammesu Une duel en Legouvé Théatre Francais Mr. Dumesnil; Roche
amour(v.)

19/01/1853 Jean-Francois Alfred Bayard e Paris 03/06/1844 Mr.Victor Henry (Colombet); Réal (César); ¥f.Pauline (Ursule)
Le mari a la campagn.) Jules de Vailly Thééatre Francais

19/01/1853 M. Clairville e Eléonore de Paris. 1851 M'® Pauline (Baronne)
Le duel au baiser Vaulabelle

27/01/1853

Timplette la chevriére (c.)

29/01/1853 Eugéne Scribe e Germain. Paris 23/10/1827

Le diplomatgc. v.) Delavigne Théatre de Madame

05/02/1853 Eugéne Scribe e Thomas Paris 17/04/1845 M.®" Picard (Madelaine)
Le image(c.) Sauvage Théatre du Gymnase-Dramatique

08/02/1853 M. Dumersan e Varin Paris 25/01/1838

Les saltimbanquesc.) Théatre des Variétés

12/02/1853 Eugéne Deligny Paris 16/12/1846 M.®" Picard (Anais)
Une fille terrible(v.) Théatre des Variétés

16/02/1853 Eugéne Labiche Paris 06/11/1850

Les petits moyer(s.) Théatre du Gymnase-Dramatique

22/02/1853 Eugéne Scribe e Philippe Paris 10/03/1835

Etre aimé ou mourir(c. v.) Dumanoir Théatre du Gymnase-Dramatique

22/02/1853 Théodore Barriere e Adrien Paris 30/10/ 1851

Tambour battant Decourcelle Théatre Montansier,

22/02/1853 M. Francois Ancelot e Xavier  Paris 17/05/1832

Un caprice.(c.) Boniface Saintine Théatre du Vaudeville

25/02/1853 T. Barriére e J. Lorin Paris 20/03/1852

Le piano de Berth&. v.) Théatre du Gymnase-Dramatique

01/03/1853 Alfred de Musset Paris 07/04/1818

Il faut qu’une porte soit ouverte ou fermée Théatre Francais

(D)

03/03/1853 Dumanoir e Clairville. Paris 11/09/1852

Les avocatgc. v.) Thééatre Royal Du Parc

07/03/1853 Jean Francois Alfred Bayard Paris 09/10/1835

Le poltrona.(c.)

Théatre du Vaudeville
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08/03/1853
Les rendez-vous bourged@p. c)

Hoffman

Paris 09/05/1807
Théatre de I'Opéra-Comique

08/03/1853
Un soufflet n’est jamais perd(c.)

Jean Francois Alfred Bayard

Paris 01/06/1852
Théatre du Gymnase-Dramatique

M.®" Pauline (Jeannette); Mr Réal (Dauvergne)

08/03/1853
Psysiologie du gamin de Paris du Le
Galopin industriel(c. c.)

Ernest Bourget

Paris
Théatre des Variétés

Mr. Dumesnil

16/03/1853 Eugéne Scribe Paris 07/11/1834

Estelle ou le pére et le filig.) Théatre du Gymnase-Dramatique
17/03/1853 Théodore Hippolyte Cogniard Paris 15/09/1835

Pauvre Jacquegc.) Théatre du Gymnase-Dramatique
17/03/1853

O Doutor Grama(c.)

28/03/1853 Jean-Francois-Alfred Bayard e Paris 18/05/1836

Le demon de la nuit. (c.) Etienne-Vincent Arago Théatre du Vaudeville
28/03/1853 Charles Depeuty e Eugéne Paris 11/05/1841

Deux dames au violon. (c.) Cormon Théatre Variétés

02/04/1853 Jean-Francois-Alfred Bayard e Paris 07/01/1835

La fille de l'avare.(c.) Paul Duport Théatre du Gymnase-Dramatique
05/04/1853 Mélesville e Xavier Boniface  Paris 17/03/1851

L'amour a I'aveuglette(c.) Saintine Théatre de la Montasier
05/04/1853 Léon Gozlan Paris 17/10/1851

Le coucher d’'une etoiléc.) Théatre du Vaudeville
12/04/1853 Eugéne Labiche Paris 16/12/1852

Le chevalier des dameg..) Théatre du Palais-Royal
13/04/1853 Marc-Michel e Emile Fontaine Paris 13/04/1840

Louisette, ou, La chanteuse des ryes.

Théatre de la Gaité

18/04/1853 Dumanoir e Carmouche e Paris 24/03/1844
Les trois polka. Siraudin Théatre des Variétes
19/04/1853 Mélesville e Charles Duveyrier  Paris 24/10/1837

La Marquise de Senneterre.)

Théatre Francais

20/04/1853
Valerie ou La jeune aveug(e.)

Eugéne Scribe e Mellésville

27/04/1853
Le bon homme Jad(s.)

Henri Murger

Paris 21/04/1852
Théatre Francais

01/05/1853 Joseph Pain Paris 01/03/1799
Un appartement a louefc.) Théatre des Variétés
01/05/1853 Ferdinand de Villeneuve e Paris 16/10/1849

Mademoiselle dangervillge.)

Charles de Livry

Théatre du Palais-Royal
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03/05/1853 Charles Honoré Remy Paris 10/04/1838
Une mauvaise nuit et bientot pass@e) Théatre Folies-Dramatiques
08/05/1853 Marc Michel Paris 09/12/1850

Les éxtases de mr. Hochenez, ou les
effects du magnetisnfe v.)

Théatre Montansier

11/05/1853
Les Malheurs d’un Amant Hereux.)

Eugéne Scribe

Paris 29/01/1833
Théatre du Gymnase-Dramatique

11/05/1853

La demoiselle, a marier au La premiére

Eugéne Scribe e Mélesville.

Paris 18/01/1826
Théatre du Gymnase-Dramatique

Entrevue.

18/05/1853 Antoine Francois Varner e Paris 17/07/1841

La soeur de Jocrisse. (c.) Félix-Auguste Duvert Thééatre du Palais-Royal
20/05/1853 Théodore Barriere Paris 09/04/1851

Midi a quatorze heureg.) Théatre du Gymnase-Dramatique
20/05/1853 J. Lockroy Paris 09/09/1840

Le chevalier du gudt.) Thééatre des Variétés
27/05/1853 Labiche et Saint- Yves. Paris 04/08/1848

Une chaine anglaiséc.) Théatre Montansier
27/05/1853 Félix Auguste Duvert e Paris 18/01/1834

Un scandalgv.) Augustin Théodore Lauzanne. Théatre du Palais-Royal
09/06/1853

L’ anglais turiste(ch. c.)

09/06/1853

Roche embeté par Dumes{rith)

14/06/1853
Chien et chat(c.)

Adele Régnauld de Prébois

Paris 20/11/1852
ThéatreDélassements-Comiques

Mrs. Victor Henry; Dumesnil; M Picard

18/06/1853
Un jeune homme pressé (v.)

Eugéne Labiche

Paris 04/03/1848
Théatre Montansier

18/06/1853
Une dent sous Louis XV (c.)

Eugéne Labiche e Lefranc

Paris 15/02/1849
Théatre Montansier

18/06/1853 Léon Gozlan Paris18/12/1849
Une tempete, dans un verre efw) Thééatre Historique
27/06/1853 Marc-Michel, Emile Fontaine e Paris21/05/1842

Qui se ressemble se géne. (c. v.)

Alex Peupin.

Théatre de la Gaité

22/09/1853

Une femme qui se jette par la fenétre.

(c.v.)

Eugéne Scribe et Gustave
Lemoine.

Paris 19/04/1847
ThéatreGymnase-Dramatique

27/09/1853
Manche a manchg.)

Joseph-Bernard Rosier

Paris 25/05/1841
Théatredu Vaudeville
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27/09/1853
Ce que femme ve(t. v.)

Félix Auguste Duvert e
Augustin Théodore de
Lauzanne

Paris 14/04/1847
Théatredu Vaudeville

02/10/1853
Le pont cassé. (c. v.)

Félix Auguste Duvert e
Augustin Théodore de
Lauzanne

Paris 10/10/1850
Théatredes Variétés

02/10/1853 Alexandre Dumas e Eugéne  Paris 15/12/1849
Le cachemire vefc.) Nus ThéatreGymnase-Dramatique
04/10/1853 Adolphe d’Ennery, Philippe Paris 05/04/1838

Madame et monsieur Pinchéa v.)

Dumanoir e Adolphe d’ennery.

Théatre des Variétés

08/10/1853
La nuit aux souffletéc. v.)

Philippe Dumanoir e Adolphe
d’ennery.

Paris 23/03/1842
Théatre des Variétés

13/10/1853 L. Saint Pari20/10/1840
Une jeune veuvgy.) Thééatre des folies-Dramatiques
13/10/1853 Xavier Boniface Saintine Paris 06/05/1850

A la Bastille(v.)

e Augustin-Théodore de
Lauzanne de Vauroussel

Théatre des Variétés

15/10/1853 Hippolyte Cogniard Paris 19/10/1838
Les trois dimanche&. v.) Thééatre du Palais-Royal
20/10/1853 Clairville e Thiboust Paris 8/10/1851 M.®" pauline (Mimi).

La corde sensiblév.)

Théatre du Vaudeville

Reposta em 1860 pela companhia de zuavos: Alex@imane); Lucien
(Merini); Fréderick (Tamerlan) por; Sebastien (€aiichon)

22/10/1853 Francgois Marchant

Les droits de I'hommg.)

25/10/1853 Lockroy e Anicet Bourgeois Paris 20/01/1840
Les trois epiciérgv.) Thééatre des Variété
30/10/1853 Félix Auguste Duvert e Paris 01/03/1849

La poésie des amougs. v.)

Augustin Théodore de
Lauzanne

Théatre du Vaudeville

30/10/1853 Labiche e Adoplhe Choler Paris 25/01/1849

Madame Larifla(v.) Thééatre des Variétés

30/10/1853 Philippe-Francois Dumanoir,  Paris 22/10/1835

Un mari charmantv.) Edouard Lafargue Théatre du Gymnase-Dramatique
12/11/1853 Edouard Lafargue, Paul Paris 12/05/1853

Le bureau de crangs. v.) Siraudin Thééatre du Palais-Royal
15/11/1853 Clairville Paris 1842

Le opium et le champagne ou La guerre

de chine chinoiseri¢v.)
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01/12/1853 Jean-Francois-Alfred Bayard  Paris 16/09/1834

La lectrice(c. v.) Théatre du Gymnase-Dramatique
01/12/1853 Augustin Eugene Scribe, Paul Paris 06/02/1832

Le chaperor{(c. v.) Duport Théatre du Gymnase-Dramatique
01/12/1853 Joseph-Bernard Rosier Paris 02/11/1849

Croque pouldc. v.) Théatre du Vaudeville
06/12/1853 Eugene Scribe e Germain Paris 06/12/1819

La somnambuléc. v.) Delavigne Théatredu Vaudeville

10/12/1853 Philippe Dumanoie Charles Paris 22/11/1852

La famme aux oeufs d'¢v.)

Clairville

Théatre du Palais-Royal

20/12/1853
Elle est folle(c. v.)

Mélesville

Paris 20/01/1835
Théatre du Vaudeville

22/12/1853 Charles Varin e Desvergne Paris 15/02/1833
Une passior{v.) Théatre du Vaudeville
26/12/1853 Jean Francois Alfred Bayard  Paris 01/12/1841

Le vicomte de Létorierds.)

Théatre du Palais-Royal

28/12/1853
O homem pde e Deus disp@e

J. de Aboim, e J. de
Vasconcelos.

Teatro D. Fernando

28/12/1853
Abencoada diabrurafc.)

Bras Martins

Teatro D. Fernando

Bras Martins.

28/12/1853

Bras Martins

Um marido como ha muitos, e um amante

como héa poucok.)

Teatro D. Fernando

Luisa LeopoldiradHei; Anténio Rodrigues Rolédo

28/12/1853
O dinheiro nem sempre ven@e)

Bras Martins

Teatro D. Fernando

Reposta em 1855ladsa Leopoldina Fialho, Elisaria; Marcolino Rifei
Pinto (Tomés Fagulha); Justino Nobre Faria; Antédadrigues Rolao.

28/12/1853
Cecilia de castiga(c.)
Cerisette en prison

Marc Michel; Victor Mangin.
Imitacdo de Joaquim Augusto
Oliveira

Paris, 01/08/1854
Théatre du Palais-Royal

Justino Nobre Faria (algarvio); José Brea (donoada); Ana Cardoso (dona
da Casa); Anténio Rodrigues Roldo (viajante inglés)

31/12/1853
Les malheurs d'un joli gargofv.)

Varin e Etiénne Arago

Paris 25/01/1835
Théatre du Vaudeville

10/01/1854
Une faute(d.)

Eugéne Scribe

Paris 17/08/1830
Théatre du Gymnase-Dramatique

10/01/1854 Eugéne Scribe e Charles Paris 21/04/1842
Oscar(c.) Duveyrier Thééatre Francais
12/01/1854 Augustin Eugene Scribe, Paris 18/01/1825 Mr. Déser

Les Petit Fils- Vatel, ou le petit-fils d'un

grand-hommév.)

Edouard Joseph Ennemond
Mazereu

Théatre de Madame

17/01/1854
Trop heureusév.)

Francois Ancelot, Hippolyte
Leroux

Paris 25/03/1837
Théatre du Vaudeville
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17/01/1854 M.®" Pauline (Emma)
Le code des femmés)
21/01/1854 Théodore Barriere, Lambert Paris 17/05/1853 M.®" Hardy; Desgranges (Marco)
Les filles de marbi@.). Thiboust Théatre du Vaudeville
04/02/1854
La veuve de 15 ar(s.)
09/02/1854 Eugéne Scribe e Anne-Honoré Paris 12/01/1830
La seconde année, ou qui a la faue?  Joseph Duveyrier Théatre Madame
V)
09/02/1854 Laurencin e Marc Michel Paris 24/03/1853
Quand un attend sa bourge. v.) Théatre du Palais-Royal
10/02/1854 Eugéne Moreau
La Dame aux oeillets blan¢s.)
10/02/1854 Eugéne Cormon (pseud. van  Paris 27/06/1851
La ferme de primerosg. v.) Pierre Etienne Piestre) Théatre des Variétés
10/02/1854 Eugéne Labiche Paris 19/01/18513
Un ami acharméq; v.) Théatre des Variétés
20/02/1854 Jean-Francois-Alfred Bayard e Paris 21/11/1852
Un fils de famille(c. v.) Charles Henry Etienne Edmond Théatre du Gymnase-Dramatique
Desnoyers de Biéville
20/02/1854 Mélesville e Philippe Dumanoir  Paris 05/01/1833
Les vieux péchds. v.) Théatre du Gymnase-Dramatique
20/02/1854 Eugéne Scribe e Jean-Francois Paris 04/03/1831
Le budget d’'un jeune ménage Alfred Bayard Théatre Gymnase-Dramatique
26/02/1854 Edouard Brisebarre e Eugéne Paris 17/02/1849
Une Turc pris dans Une Porte Nyon Thééatre de Folie Dramatique
04/03/1854 Jean-Francois Alfred Bayard, Paris 07/09/1844 Mr. Roche (Roquet); Mad. Desgranges; Senn; Bedeeliéroy; Hyacinte.
L’etourneau(v.) Léon Laya Thééatre du Palais-Royal
04/03/1854 Auguste de Bruge Paris 23/03/1850 M.®" Hardy; Désert
Un effect du hasar¢t.) Thééatre Porte de Saint Martin
06/03/1854 Alexandre Dumas, traducéo E. Ma.elle Desgranges (Margarida Gautier); Merauxudence); Ulric (Armand
La dame aux Camélias Nascimento Correia. Duval)
08/03/1854 Philippe Dumanoir Paul Mrs. Dumesnil; Pascal
La vendettgc. v.) Siraudin
14/03/1854 Jean-Francois Alfred Bayard. Paris 04/05/1836 Mr. Roche; Mad. Meraux; Dumesnil; R Désert; M2'® Pauline
Moiroud et compagniéc. v.) Théatre du Gymnase-Dramatique
14/03/1854 Philippe Francois Pinel Paris 25/04/1851 M.®"® Hardy; Boissy; Pascal

Mad. Bertrand et M'® Ratton ou I'art de  Dumanoir; Edouard Lafargue  Théatre de la Montansier
conspirer(v.)

157



Data de estreia no D. Fernando e titulos  Autores dcal e data de estreia Elenco no D. Fernando

14/03/1854 Alexandre Dumas (pai) Paris 04/04/1832 M.®" Hardy (Mad. Vertpré) Désert; Pascal; Boissy.

Le mari de la veuvé.) Théatre/Francais

21/03/1854 George Sand Paris 01/09/1852

Le demon du foyec.) Théatre/Gymnase-Dramatique

21/03/1854 Alfred de Musset Paris 27/11/1847

Un caprice(c.) Théatre/Francais

25/03/1854 Eugéne Labiche Paris 25/03/1852

Un Monsieur qui prend la moucle. v.) Thééatre Varétés

30/03/1854 Xavier Boniface Saintine, Paris 23/10/1832

Les cabinets particulierf. v.) Félix-Auguste Duvert Théatre du Vaudeville

30/03/1854 Jacques-Arsene-Polycarpe- Paris 14/02/1839

Dieu vous bénissg. v.) Francois Ancelot e Nicolas-PaulThéatre du Palais-Royal
Duport

30/03/1854 Eugéne Labiche Paris 14/10/1852

Edgard et sa bonng/.) Théatre du Palais-Royal

05/04/1854 Mélesville e Roger Beauvoir

Le chevalier de Saint-Georgés v.)

17/04/1854 Léonce e Charles de Bernard Paris 18/06/1836

Une position délicatéc. v.) Théatre du Gymnase-Dramatique

17/04/1854 [Paul-Aimé Chapelle Laurencin Paris 05/08/1843

Quand I' amour s’ en vév.) e Marc Antoine-Amédée Théatre du Vaudeville
Michel

17/04/1854 Auguste Follet e Eugene Nus Paris 08 /03/ 1847

Partie a trois (c.) Thééatre du Vaudeville

26/04/1854 Charles Dupeuty, Benjamin Paris 12/10/1836

Pierre le rouge(c.) Antier e Michel Nicolas Thééatre du Vaudeville
Balisson de Rougemont

01/05/1854 Philipe-Francois Pinel

La savonnette imperidt.) Dumanoir

08/05/1854 Théodore Barriére, Henri Paris 12/10/1836

La vie de bohéme Murger Thééatre des Variétés

15/05/1854 Armand Durantin Paris 18/11/1843

Le portugais et le bas breton Théatre Gymnase-Dramatique

L’italien et les bas breton ou La confusion

des langues

27/06/1854

Um erro(d.)

27/06/1854 Luis Anténio Bourgain

A morte de Camddsl.)
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03/07/1854

Acmet e Rakiméd.)

03/07/1854

Dois valentes da modg.)

12/09/1854 Auguste Anicet Bourgeois e Paris 20/04/1850

La petite fadettéc. v.) George Sand Théatre des Variétés

12/09/1854 Félix-Auguste Duvert e Paris 24/03/1836

Renaudin de Caeft. v.) Auguste Théodore Lauzanne Théatre du Vaudeville
14/09/1854 Emile de Girardin Paris 25/02/1854

La joie fait peur(c.) Théatre Francais

16/09/1854 Mélesville e Léon Guillard Paris 10/04/1848

Le marchant de joues d’ enfa(ut v.) Théatre du Gymnase-Dramatique
16/09/1854 Charles Varin e Lubise Paris 06/02/1837

Le muet de st. Malo ou les grandes
émotionv.)

Théatre Vaudeville

16/09/1854
Indiana et Charlemagné. v.)

Philipe-Francois Pinel Paris 26/02/1840
Dumanoir Théatre Palais-Royal

18/09/1854
Les erreurs du bel age'.)

Joseph Xavier Boniface dit Paris 09/02/1854
Saintine e Charles Victor Varin Théatre des Variétés

20/09/1854 Charles Varin e M Boyer Paris 14/02/1843

La Rue de la Lun&. v.) Théatre Palais-Royal

20/09/1854 Eugene Moreau, Paul Siraudin é”aris 07/04/1849

E.H(c.v.) Alfred Delacour Théatre Montansier (Palais Royale)
26/09/1954 Aimé Desprez, Joseph- Paris 12/11/1822

Le protegé de tout le monde v.)

Francois-Nicolas Dusaulchoy Théatre de la Porte Saint-Martin
de Bergemont e Alexandre J Le
Roy de Bacre

28/09/1854 Joe Chapelle, Marc Antoine Paris 17/08/1840

Boequet pére et fils le Chemin le plus  Amédée Michel, Eugene Théatre du Gymnase-Dramatique
long (c. v.) Labiche

30/09/1854 Charles Varin, Desvergers, Paris 07/06/1836

Le bal du grand mondg.) Chapeau e Monnais Thééatre des Varietés

05/10/1854 Philippe Frangois Pinel Paris 09/10/1843

Brelan de troupiergc. v.) Dumanoir e Etienne Arago : Théétre du Palais-Royal
05/10/1854 Eugene Scribe Paris 30/03/ 1846

Geneviéeve ou la jalousie paternef{te) Théatre du Gymnase-Dramatique
07/10/184 Fragois Ponsard Paris

L’honneur et I"argen{c)

Thééatre Francais, 11/03/1853
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07/11/1854 Felix-Auguste Duvert e Loius  Paris 22/08/1842

L’ omelette fantastiquév) Boyer Théatre du Palais Royale
07/11/1854 Marc Antoine Amadée Michel, Paris 21/05/1842

Qui se ressemble se géve) Emile Fontaine e A. Peupin Théatre de la Gaité
07/11/1854 Emile de Girardin Paris

La Joie fait peur(c.) Théatre Francais, 25/02/1854
16/11/1854 Eugene Scribe e Mélesville Paris 21/12/1822
Valérie(c.) Théatre Francais

16/11/1854 Théodore Barriére e J. Lorin Paris 20/03/1852

Le pianno de Berthg.) Théatre du Gymnase-Dramatique
18/11/1854 Adolphe Jaime e Adrien Paris 15/04/1853

On demande un gouvernefar)

Decourcelle Théatre du Vaudeville

21/11/1854
Un ménage a troi¢v.)

Paris 01/06/1853
Théatre du Gymnase-Dramatique

Adolphe Pilippe Dennery e
Adrien Decourcelle

26/11/1854 Bayrad de Bieville Paris 18/05/1848 Mr. Luguet

Horace et Carolindc. v.) Théatre du Gymnase-Dramatique

28/11/1854 Clairville Paris 18/09/1849

Le moulin joli(v.) Théatre de la Gaité

30/11/1854 Auguste Jean Francois Arnould Paris Mr. Luguet; M®"® Desgranges
Un secret(d.) e Fournier Théatre du Vaudeville14/03/1840

30/11/1854 Jules Moinaux Paris 28/04/1854

La question de I"orierfa propos) (v.)

Theatre des Varietés

05/12/1854
Madelon Friquet(v.)

Michel-Nicolas Balisson de Paris 01/10/1835
Rougemont e Charles Dupeuty Théatre des Variétés

09/12/1854 Charles Lafont Paris 07/06/1837
Le chef d’ouvre inconn(d.) Théatre Francais
09/12/1854 Théodore Barriére e Jules Lorin

Quand on veut tuer son chién)

16/12/1854
La bastille des damds. v.)

Paris 12/04/1853
Théatre du Vaudeville

A. Decourcelle et Jaime

16/12/1854
On demande un gouvernefar. v.)

Paris 12/04/1853
Théatre du Vaudeville

Adolphe Jaime e Adrien
Decourcelle

16/12/1854
Le troisiéme maric. v.)

Paris 09/07/1845
Théatre du Vaudeville

Clairville

16/12/1854 Dumanoir e Etienne Arago Paris 09/10/1843
Brelan troupierg(c. v.) Théatre du Palais-Royal
18/12/1854 Clairville Paris 08/07/1843

Les petites miseres de I’ vie huma(mg

Théatre du Vaudeville

160



Data de estreia no D. Fernando e titulos

Autores dcal e data de estreia

21/12/1854 Emile Augier e Jules Sandeau

Le gendre de mr. Poirigc.)

26/12/1854 Emire Arago e Paul Vermond Paris 02/03/1842

Les memoires du diab(g.) Théatre du Vaudeville
26/12/1854 Anicet Bourgeois e Edouard Paris 14/10/1843

Le premiére coup de car(i. v.) Brisebarre Théatre du Gynase-Dramatique
28/12/1854 Francois Ancelot e Paul Duport  Paris 17/03/1834

Une dame de I'empirgv.) Théatre du Vaudeville
04/01/1855 J. Lockroy e Edmond Badon

Un duel sous le Cardinal de Richeliéd)

04/01/1855
Miel et vinaugre(v.)

Paris 31/05/1837
Théatre des Variétés

Léonce e Petit

08/01/1855 Casimir Delavigne Paris 06/12/1823
L'écol des vieillardgc.) Théatre des Comédiens
08/01/1855 Charles Nuitter Paris 21 avril 1854
L"amour dans un ophicléidg.) Théatre du Palais-Royal
11/01/1855 Léon Laya Mr. Luguet
Les coeur d'or(c. v.)

18/01/1855 Eugéne Scribe e Courcy Paris 26/05/1826
Simple histoirgc. v.) Théatre de Madame
27/01/1855 Jean Francois Bayard e ThomadParis 16/06/1845

Le peche aux beaux pérgs) Sauvage Théatre du Palais-Royal
30/01/1855 Marie-Emmanuel Guillaume Paris 22/10/1837

Un page du regenv/()

Marguerite Théaulon de Théatre du Gymnase-Dramatique

Lambert

01/02/1855 Michel Carré e P-J Barbier Paris 05/05/1849

Un drame de familléd.) Théatre de I' Ambigu Comique
05/02/1855 Mélesville Paris 1852

Sullivan(c.) Théatre Francais

08/02/1855 Joseph Philipe Lockroy e Paris 14/06/1833

Pourquoi(v.) Anicet Bourgeois Théatre du Vaudeville
17/02/1855 Edouard Brisebarre e Philippe Paris 06/11/1842

Le loup dans la bergerig. v.) Dumanoir Théatre du Palais-Royal
17/02/1855 Eugéne Scribe Paris 04/01/1831

La Famille Reiquebourg ou le mariage
mal assorti(c. v.)

Théatre du Gymnase-Dramatique

20/02/1855
Une nuit de carnava(f. v.)

Auger Saint Hippolyte
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01/03/1855
Prospere et Vincer{v.)

Félix Auguste Duvert e
Augustin Théodore de
Lauzanne.

Paris 07/11/1833
Théatre des Variétés

01/03/1855
L’ avare en gants jaungs. v.)

Auguste Anicet Bourgeois e
Eugene Labiche

Paris 01/05/1858
Thééatre du Palais.Royal

06/03/1855
Don César de Bazaful.)

Philipe Dumanoir e Adolphe
Philipe Dennery

Paris 30/07/1844
Théatre Porte de Saint-Martin

12/03/1855
Le collier de perlegc.)

Edouard-Joseph-Ennemond
Mazéres

Paris 04/02/1851
Théatre du Gymnase-Dramatique

14/03/1855 Eugéne Scribe Paris 17/11/1840
Le verre d’eau ou les effets et les causes Théatre Francais
(v.)

14/03/1855 Adrien Decourcelle e Théodore Paris 07/01/1849

Le petite cuisingv.) Barriére Thééatre des Variétés
28/03/1855 Félicien Mallfille Paris 24/12/1852

Le coeur et la dofc.) Thééatre Francais
10/04/1855 Alfred de Musset Paris 22/06/1848

Il ne faut jurer rien(c.) Thééatre/Francais
10/04/1855 Edmond de Biéville e Jean

Le meunier son fils et Jeaje)

Francois Alfred Bayard

12/04/1855
Clarisse Harloweg(d.)

Philippe Dumanoir, Clairville e
Guillard

Paris 22/06/1848
Théatre du Gymnase-Dramatique

M.®" Desgranges; Mr. Luguet

19/04/1855
La felle qui se grisév.)

21/04/1855
Les demoiselles de Saint Qgr)

Alexandre Dumas

Paris 25/07/1843
Thééatre Francais

21/04/1855
Le mari brulé(v.)

Eugéne Nus e Elie Sauvage

Paris 08/09/1852
Théatre des Folies

28/04/1855
Un mariage de raisolc.)

Eugéne Scribe e Varner

Paris 10/10/1826
Théatre de Madame

28/04/1855
Le premiére ridgv.)

Lockroy e Anicet Bourgeois

Paris 24/12/1839
Théatre de Vaudeville

28/04/1855

Le soliciteur ou I'art d’obtenir les places

Eugéne Scribe e Jean-Henri
Dupin

Paris 07/04/1817
Théatre des Variétés

(c)

03/05/1855 J. Barbier Paris 20/07/1848
Les premiéres conquetteriés) Thééatre des Variétés
12/05/1855 Eugéne Scribe

Mon étoile(c. v.)
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13/05/1855 Clairville e Hippolyte Hostein Paris 25/01/1845
Les trois logegc.) Théatre du Vaudeville,
13/05/1855 Eugéne Grangé, Adrien Paris 22/07/1852 Mr. Patte (Durand)

La tete de Martingv.)

Decourcelle e Théodore
Barriere

Théatre du Palais-Royal

19/05/1855 Paul de Kock e Charles Labie Paris 10/07/1834

Le comis et la grisetter.) Thééatre du Palais-Royal
29/05/1855 Mazeres Paris 26/11/1826

Le jeune mar{c.) Thééatre Francais

02/06/1855 Ernest Legouvé Paris 06/06/1838

Louise de Lignerolle&.) Théatre Francais

02/06/1855 Lemoine e Decourcelle Paris 31/01/1850
Mademoiselle de Lirofc. v.) Théatre du Gymnase-Dramatique
08/06/1855 Eugéne Labiche

Un ut depoitring(v.)

08/06/1855

Lucia de la mére Morea(p.)

21/07/1855 Luisa Leopoldina Fialho; Joaquim Anténio RodrigiRedao
Os conjuradogc.)

21/07/1855

O fenémeno ou 0 homem de baftg

21/07/1855
O perdéo de acto em perspectiea)

Joaquim Afonso de Lima

Marcolino Ribeiro Pinto (cauteleiro)

24/07/1855
O novelo misterios(c.)

Luisa Leopoldina Fialho; Joaquim Antonio RodrigiRedao

31/07/1855

Uma mulher por duas horgs.)

03/07/1855 Tradugdo de Antonio Mendes Ana Cardoso; Maria Amalia Macedo

O laco de fitagc.) Leal

03/08/1855 José Brea (contratador de cavalgaduras); JosésGhroSantos

A tranquibérnia por tranquibérnia

15/08/1855
A mae de familigc.)

Luisa Leopoldina Fialho (Maria); Antonio RodriguRsldo; José Carlos dos

Santos (Mancebo extravagante)

28/08/1855
Um jantar por despedidé.2 parte de
Perdao de acto) (c.)

Joaquim Afonso de Lima (?)

28/08/1855
A mulher e a amantg.)
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17/09/1855 Pinto Neves

Dezasseis de Setembro, ou a esperanca de

um povo(e.)

17/09/1855 Eugéene Moreau

A dama dos cravos brancés) Tradutor: Joaquim Augusto de

La dame aux oillets blancs Oliveira

28/09/1955 Philippe Francois Pinel Luisa Leopoldina Fialho; Ana Cardoso; Rodrigues
Quem o alheio veste, na praca degpg  Dumanoir; Edouard Lafargue

Mad. Bertrand et M"® Ratton Trad: Joaquim Augusto Oliveira

05/10/1855 Adolphe d’Ennery; Charles Paris 24/10/1854 José Carlos Santos
Um sistema conjugdt.) Gabet Thééatre des Variétés

Un systéme conjugal

29/10/1855 Luis Paulino de Oliveira Borges

Um doido(c.) e encenado por Bras Martins

09/11/1855

Quem néo se aventurda.)

21/11/1855 Eugéne Cormon; Grangé Paris 07/06/1855

Cada qual chega a brasa a sua sardinha Thééatre des Variétés

(c.) Furnished apartment

05/12/1855 Bras Martins

Abencgoada diabruréc. v.)

05/12/1855

Em busca de castiga.)

08/12/1855

Jogar an fuegdo. c.)

08/12/1855

No hay fumo sin fuega.)

14/12/1855 Joaquim Augusto Oliveira Teatro D. Fernando Luisagoldina Fialho
Mateus o gageiro

14/12/1855 Tradutor, Isidoro Gil Juan Munné (Eduard Bustamante); Camilla MunnéigSsfia mulher)
No hay que tentar al diabl.)

04/01/1856 Raymundo de Queirés

Por causa de um par de bot@s) Sarmento

11/01/1855

Impressdes de viagefn.)

18/01/1856 Casimiro de Abreu

Camdes e o Ja(d.)

02/02/1856 Luis de Aradjo Junior

O juizo do tio Filipe(c.)
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Elenco no D. Fernando

02/02/1856
Os sectarios do orientE.)

16/02/1856 Bras Martins
O rei e 0 eremitdd.)

José Carlos dos Santos; Ana Cardoso (Esmeralda).

10/03/1856
Um cabelo(c.)

24/03/1856
O menino perdiddc.)

27/03/1856
O irmao terrivel(c.)

27/03/1856 Luis Anténio de Aradjo.
O tio Barnabé vindo do Brag(t.)

Marcolino Ribeiro Pinto

02/04/1856 Félix Auguste Duvert; Augustin Teatro D. Fernando
Um escandaldc.) Théodore Lauzanne.

Um escéandalo no Teatro de D. FernandoTrad. por Joaquim Augusto

Un scandale Oliveira.

09/04/1856 José de Vasconcelos Teatro D. Fernando
O homem distraidéc.)

José @adadSantos; Marcolino Ribeiro Pinto

18/04/1856 Teatro D. Fernando
Por causa de uma letra

26/04/1856 F. A. da Silva Veloso Teatro D. Fernando
O diabo nem sempre esta atras da porta

(c)

27/04/1856
La perna del Talior{c.)

27/04/1856 Francisco Botella Madrid 18/03/1855
Amar sin dejarse amdr.) Teatro de las Variedades

27/04/1856
La Matagefab.)

27/04/1856
El falso andaluz

27/04/1856
El olé!!

29/04/1856 Manuel Breton delos Herreros Madrid 15/02/1833
No mas muchachos o el solterén y la nifia Teatro del Principe

(c)

Sra Arellano (quatro papéis diferentes)

29/04/1856
O menino perdido

165



Data de estreia no D. Fernando e titulos

Autores dcal e data de estreia

Elenco no D. Fernando

02/05/1856
O anjo da paZc.)

José Carlos dos Santos

José Carlos dos Santos

02/05/1856
Acabaram-se as calvds.)

04/05/1856
Mal de ojo

04/05/1856

Gracias a Dios que esta puesta la mesa

()

Luis Olona e Francisco Barbieri  Madrid 24/12/1852
Teatro del Circo

Justiniano Nobre de Faria

04/05/1856
Jaleo andaluzb.)

04/05/1856
La gitanilla (c.)

09/05/1856

Antes que cases olha o que falzep

10/05/1856
O irmao sensivelc.)

23/05/1856
Uma varina(c.)

José de Vasconcelos

30/05/1856
La castafiergz.)

30/05/1856

Buenas noches, Sr. D. Pantalim)

Luis Olono

30/05/1856
Travojar por cuenta ageng.)

Mariano Zacarias Cazurro Madrid Teatro de la Cruz

30/05/1856 Luis Alonso

El Baile(z.)

07/06/1854 Mariano Pina Madrid 21/03/1849
Colegialas y soldadog&.) Teatro de la Comedia
27/06/1856 José Vasconcelos

A converséo de um agiofa.)

27/06/1856
O homem das preocupacdes)

J. M. Braz Martins

06/07/1856
Os dois equipaticog.)

Carlos Augusto Pereira Braméo

31/07/1856
Palavra de rei(c.)

César de Lacerda

Luisa Leopoldina Fialho

06/08/1856
Um homem diabolic¢c.)
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Autores

dcal e data de estreia

Elenco no D. Fernando

24/08/1856
O vestido de minha mulhée.)

07/091856
Exemplos de maridds.)

14/09/1856
Os rochedos de Constandia)

José Guilherme dos Santos
Lima

16/09/1856
A missaqc. d.)

Jodo Carlos dos Santos

27/09/1856
O casamento do filho do vaqueiro

Raymundo de Queiroz
Sarmento

28/09/1856
A saia bal&o e o colarilho de papel&n)

José Carlos dos Santos

03/10/1856
Cinismo septicismo e crenéa. d.)

A. César lacerda

03/10/1856
A mulher que engana o seu marigdod.)

12/10/1856
Gléria e Amor(c.)

Joaquim Augusto de Oliveira

Luisa Leopoldina Fialho

12/10/1856
Por causa de um par de botés)

29/10/1856
O Martir (d.)

A. César de Lacerda

Luisa Leopoldina Fialho; Antonnio Rodrigues Rolédo

21/11/1856
Cenas de familia

A. César de lacerda,

Luisa Leopoldina Fialho

21/11/1856
A vivandeira

Joaquim Augusto de Oliveira

06/12/1856
Candeia que vai adiante alumia duas
vezeqc.)

06/01/1857
A fortuna nem sempre dura

11/01/1857
Nem tudo é o que pare¢e)

22/01/1857
Revista do ano de 1856

Joaquim Augusto Oliveira (?)

Luisa Leopoldina Fialho; Marcolino Ribeiro Pintcé(da Adica); José Brea
(asilado)

24/01/1857
O vaqueiro(c.)
Isidoro o Vaqueiro?

Joaquim Augusto Oliveira
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30/01/1857
As 6rfas de Cascais

F. A. da Silva Veloso

21/02/1857
As criadas

Joaquim Augusto Oliveira

07/03/1857
Nem tudo é o que pare¢e)

30/03/1857
A casaca e o vestido

14/04/1857
Mis dos mujere¢z.)

Luis de Olona e Francisco Madrid 20/03/1855
Barbieri Teatro del Circo

14/04/1857
La perla gaditangb.)

17/04/1857
El postillon de la Riojgz.)

Luis de Olona Madrid 07/06/1856
Teatro del Circo

17/04/1857

El barrio de la Vifia en Cadi.)

17/04/1857
La noche buena en Galic{a.)

24/04/1857
Jugar con fuegd@z.)

Francisco Asenjo Barbieri Madrid 06/10/1851
Teatro del Circo

24/04/1857

La huerta de Valenciéb.)

06/1858 Francisco Joaquim da Costa
Paulo Braga

e Maria ou a escravatura brandd.)

06/1858
A marquesa de Harville

Ana Cardoso (marquesa), Borges (Mordomo)

12/02/1859
Crispim e la Comaréop. c.)

Compositores Luiggi e FedericoVeneza 28/02/1850
Ricci. Libreto Francesco Maria Teatro San Benedetto

Piave.
26/02/1859 S. A. De Ferrari Veneza 11/1855 Srs. Borgognoni; Lenci Marsili; Srs. Valbini; PalidLeva; De Giovanni;
Il Pipelet(op. c.) Teatro Rossini Guerra.
19/03/1859 Compositor Lauro Rossi, libreto Mildo 01/09/1849
I domino nero(op. c.) deFrancesco Rubino Teatro della Cannobiana
09/10/1859 Francisco Comprodon e Madrid 11/12/1856
El diablo en el pode(z.) Francisco Barbieri Teatro de la Zarzuela

El festin de los flamencdgb.)

18/10/1859
Marina (z.)

Sr.2 Moreno; Pastor; Srs. Gonzalez; Cresci; PalRiosa; Cancheloti
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Autores dcal e data de estreia

Elenco no D. Fernando

18/10/1859
Los dos ciegogc.)
Les deux aveugles

Pierre-Frédéric-Adolphe Paris 03/02/1823
Carmouche e Frédéric de Théatre du Vaudeville
Courcy

Pastor; Cresci

22/10/1859
La cisterna encantadé.)

Joaquin Gaztambide e Garbayo

04/11/1859
El perchel de Malagdb.)

04/11/1859
El lancero(z.)

Francisco Camprodon

18/02/1860
A ilha da confusao

18/02/1860
A sombra de 1859

Eduardo Coelho

19/02/1860
O pre¢o de um marido

27/03/1860
Militaire et pensionnaire

Zuavos

Glatigny (Rosita)

27/03/1860
La charité

Houppy

27/03/1860
Le rondeau des zonzous

Fréderick

27/03/1860
Ca n’est pas perdu

Glatigny

28/03/1860
Pas de fumée sans féul)

Paris 07/09/1849
Théatre du Vaudeville

Jean Francois Alfred Bayard

Glatigny (Suzanne)

28/03/1860
Les petites miseres de la vie humawé

Paris 08/07/1843
Théatre du Vaudeville

Clairville

29/03/1860
Le dinner de Madelon ou le bourgeois du
Marais. (c.)

Paris 06/09/1813
Théatre des Variétés

Désaugiers

29/03/1860
Le tirelire (v.)

Théodore Hippolyte Cogniard.

08/04/1860
Un amoureux romance

Glatigny

08/04/1860
La troisiéme marf{c. v.)

Paris 09/07/1845
Théatre du Vaudeville

Clairville

10/04/1860
Les oiseaux du poéfe)

Alexandre Dumas
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10/04/1860 Joseph Kelm
Le témoin giblou
11/04/1860 Léo Delibes (musica) Théodore Paris 08/08/1856

Deux vieille gardegop. b.)

Ferdinand Vallon de Villeneuve Bouffes Parisiens

e Alphonse Lemonnier

11/04/1860
Un tigre du Bengalév.)

Edouard Louis Alexandre

Brisebarre e Marc-Antoine-

Amédée Marc-Michel

Paris 12/09/1849
Théatre de la Montansier

11/04/1860

Une emboscade a Tracktir

14/04/1860 Eugéne Deligny Paris 16/12/1849 Houpy
Une fille terrible(v.) Thééatre des Variétés

14/04/1860 Paul Lacome e Clairville Glatigny
Jeanne, Jeannette & Jeannefap. c.)

15/04/1860 Eugéne Moreau, Paul Siraudin e

Les deux sans culotte Alfred Delacour

15/04/1860 Berlot-Chapuit Josse (musica)

Le drapeau des zouaves

16/04/1860 Lubize, Labiche e Siraudin Paris 19/09/1852

Le misanthrope et I auvergnét. v.)

Thééatre du Palais-Royal

16/04/1860
Les deux aveuglds.)

Pierre-Frédéric-Adolphe

Carmouche e Frédéric de

Paris 03/02/1823
Théatre du Vaudeville

Glatigny (Patachon)

Courcy
16/04/1860 J.-F.-A. Bayard e Philippe Paris 21/11/1843 Glatigny
La marquise de Carabgs. v.) Dumanoir Thééatre du Palais-Royal
17/04/1860 Désaugiers e Gentil Paris 25/08/1812 Friderick
Les auvergnats ou I'eau et le \(n) Thééatre des Variétés
18/04/1860 Eugéne Labiche
Mr. va au cerle(v.)
18/04/1860 Houpy
Pingaud au cal masard
18/04/1860 Glatigny
Un amoureux
19/04/1860 Ernest Blum Paris
Une femme qui morgl.) Thééatre de la Porte de Saint-Martin
20/04/1860 Sebastien; Glatigny

Francoise et Nicolas
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22/04/1860 Anicet et Brisebarre Bourgeois Paris 02/03/1839

Pascal et Chambord ou les grenadiers dee Edouard-Louis-Alexandre Théatre du Palais-Royal

la Républiqued.) Brisebarre

22/04/1860 Glatigny
La marsellaise des femmes

22/04/1860

Une petite a Inkermann

23/04/1860 Charles Augustin Swerin, Paris 26/12/1814

Les anglaises pour rire ou la table et le Marion Dumersan Thééatre des Variétés

logement(c.)
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