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A Revista Largo das Belas-Artes, Volume 05, nimero 05 — Jornadas Francisco de
Holanda, resulta de um encontro realizado entre os investigadores da se¢dao “Francisco
de Holanda”, area de Ciéncias da Arte e do Patrimdnio do Centro de Investigagdo e de
Estudos em Belas-Artes (CIEBA), com o objetivo de apresentar e discutir os respetivos
projetos em desenvolvimento. A revista “Largo das Belas-Artes” acolheu este evento
cientifico e fixa uma memdria das atividades da segao Francisco de Holanda do CIEBA.
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Jornadas Francisco de Holanda

Francisco de Holanda Journeys

LUIS JORGE GONGALVES*

*Universidade de Lisboa, Faculdade de Belas-Artes, Vidro e Ceramica para as Artes - VICARTE,
Largo da Academia de Belas-Artes, 1249-058 Lisboa, Portugal.

As “Jornadas da sec¢do Francisco de Holanda de Ciéncias da Arte e do Patrimdnio
do Centro de Investigacdo e de Estudos em Belas-Artes (CIEBA)”, foi um encontro
realizado entre os investigadores, com o objetivo de serem apresentados e discutidos
os respetivos projetos em desenvolvimento. A revista “Largo das Belas-Artes” acolheu
este evento cientifico e fixa uma memdria das atividades da sec¢do Francisco de Holanda
do CIEBA.

A secdo Francisco de Holanda de Ciéncias da Arte e do Patrimonio do Centro de
Investigacdo e de Estudos em Belas-Artes (CIEBA), remonta a sua atividade a primeira
década do século XXI. O professor Fernando Anténio Baptista Pereira foi o grande
impulsionador, da sua cria¢do, e que propds Francisco de Holanda como seu patrono.

O percurso de Francisco de Holanda (Lisboa: 1517- Lisboa: 1585), cuja grafia
originalmente seria de Francisco d’Olanda, encerra no seu percurso os objetivos da
secdo. Foi um artista, na area do desenho, iluminura, arquitetura, escultura e pintura.
Uma personalidade que se afirmou como um humanista, com uma vasta cultura. Viajou
pela Itdlia onde realizou o “Grand Tour”, percorrendo varias cidades, visitando o Museu
do Vaticano, cuja visita ficou documentada, e realizou uma entrevista com Miguel
Angelo, com o qual se fez representar. Foi ainda espido, porque desenhou as fortalezas
de algumas cidades de Italia. Também foi arquedlogo, musedlogo, ensaista, tedrico,
critico e historiador de arte. A ele se deve a teoriza¢do do conceito de Maneirismo.

Francisco de Holanda é a personalidade certa para o patronato desta se¢do, dada
a abrangéncia de areas do conhecimento, como se pode observar pelos projetos
apresentados.

A partilha de informacgdo é fundamental, para que os investigadores se conhegam.
A atividade de pesquisa, nomeadamente para as dissertagcdes de mestrado e teses de
doutoramento, é um trabalho solitario, nomeadamente no momento da escrita, que
exige concentragdo, mas também partilha. Estas jornadas possibilitaram essa partilha.
Trata-se de uma pratica frequente em outros centros de investigacdo e que se devia
tornar mais frequente.

Para as jornadas serem possiveis foi importante a dedicagdo de Leonor Veiga, de
Elaine Karla Almeida e Michele Dias Augusto. Uma referéncia especial a Jorge dos Reis

que concebeu a identidade grafica (Figura 1).
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Figura 1. Identidade grafica do encontro. Fonte: Jorge dos Reis.
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Vieira Portuense, um artista viajante do
Século XVIII

Vieira Portuense, a traveling artista of the
18th Century

BRUNA LOBO*

*Universidade de Lisboa, Faculdade de Belas-Artes, Centro de Investigagdo e Estudos de Belas-
-Artes (CIEBA), Largo da Academia Nacional de Belas-Artes, 1249-058, Lisboa, Portugal.

Resumo

Esse artigo apresenta o projeto de pesquisa doutoral que trata de cartografar os desenhos e
manuscritos produzidos por Vieira Portuense, enquanto viajava pela Europa entre 1789 e 1800.
Mostra a intensdo de construir um mapa e um relato das viagens, associados com nogdes sobre
o artista viajante e fatos histéricos, que influenciaram os deslocamentos desse artista viajante
para o encontro de lugares, que favorecessem o seu desenvolvimento no contexto da viagem
cultural.

Palavras-chave: artistas viajantes, viagem cultural, Vieira Portuense, album de desenho.

Abstract

This article presents our doctoral research project which intends, from cartography, to investigate
the drawings and manuscripts produced by Vieira Portuense, while traveling across Europe
between 1789 and 1800. It proposes to elaborate a map and travel account, associated with
notions about the artist traveler and historical facts, which influenced Vieira’s displacements to
find places that favored its development in the context of cultural travel.

Keywords: traveling artists, cultural travel, Vieira Portuense, drawing album.

Introdugdo

Desde a graduacdo, seguido pelo mestrado continuamos relacionando arte e
viagem (Lobo, 2011). Hoje apresentamos o projeto de estudo tedrico doutoral acerca
da perspetiva de artistas sobre a viagem para lugares reconhecidos como destinos
culturais. Procuraremos identificar e relacionar alguns fatos do passado de artistas
viajantes, que anunciam o futuro da viagem cultural como préatica social, na qual a
motivacdo fundamental do viajante é “aprender, descobrir, experimentar e consumir
atragdes/produtos culturais tangiveis e intangiveis” (UNWTO, 2017). Assim, a pesquisa,
orientada pelo professor Doutor Fernando Rosa Dias (Faculdade de Belas-Artes da
Universidade de Lisboa) e coorientada pela professora Doutora Susana de Araujo
Gastal (Universidade Caxias do Sul, Brasil), propde discutir como o artista viajante esta
envolvido com a expansdo da viagem cultural no século XVIII, a partir do caso de Vieira
Portuense. Realizaremos o levantamento e descricdo dos desenhos e manuscritos
produzidos por Portuense enquanto viajava pela Europa entre 1789 e 1800. Com
isso, elaboraremos um mapa e relato da viagem substanciados com nogdes sobre o
artista viajante e fatos histdricos que influenciaram os deslocamentos de Vieira para o
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encontro de lugares e sociedades que favorecessem o seu desenvolvimento artistico,
no contexto da viagem como pratica cultural.

Desenhador, pintor, gravador e professor, Vieira Portuense deixou marcas no
neoclassico como também no pré-romantismo europeu. Foi um artista viajante de
autenticidade intima, que saiu de Portugal focado numa missdo cultural equilibrando
conhecimento e imaginag¢do. Apreciado como o modelo inicial portugués de “artista
globe-trotter” devido aos seus dez anos como viajante pelos arredores das suas
moradias em Roma (dois anos), Parma (trés anos), Viena de Austria (sete meses) e
Londres (dois anos).

Ademais do nosso interesse, existe um nimero considerdvel de estudos no campo
que propomos trabalhar, como em Tribe (2008); Payo (2009); Castro (2015); Burns,
Palmer e Lester (2010); Margarida Acciaiuoli e Ana Duarte (2012). Porém, diferente
desses, esse projeto langa a ideia de que o artista viajante, em cujo processo criativo o
deslocamento ocupa lugar decisivo, pode fomentar discussdes sobre o conhecimento
da viagem como pratica cultural.

A caracteristica principal desse projeto implica-se com a dtica particular do artista,
qgue entendemos ser de grande valia para o conhecimento do deslocamento, quando
amplia a interpretacdo da viagem para além do Grand Tour. Através, inclusive, da
rutura de paradigmas, até entdo fidedignos, no tocante ao papel da viagem para a
carreira do artista. Presume-se que a arte, em suas inimeras formas, desempenha um
papel importante na imaginagdo, na experiéncia, na lembranca de lugares, de culturas
e na motivagdo para viajar (Huyghe, 1965; Lobo, 2020; Gastal, 2005).

De maneira sucinta, ao tornamos publica essa intengdo de pesquisa doutoral,
pretendemos discuti-la para o seu amadurecimento e possiveis colaboracdes com
outros estudos interessados. No primeiro capitulo, apontamos alguns assuntos tratados
na fundamentagdo tedrica, partindo do desenvolvimento da viagem cultural e dos
artistas viajantes, seguido pela mobilidade de Vieira Portuense. Depois, apresentamos
uma ideia de cartografia baseada em Deleuze e Guattari (2007) como metodologia
e na conclusdo indicamos aquilo que planeamos alcangar com esse estudo doutoral.

O desenvolvimento da viagem cultural e os artistas viajantes

No contexto das viagens, existem dois periodos cruciais para temas de
investigacdo, o mundo antigo e medieval e a era do Grand Tour nos séculos XVII e
XVIII (Towner, 1991). A origem do crescimento exponencial das viagens como pratica
cultural mundial é contemporanea das grandes revolugdes que marcaram o século
XVIII. No entanto, concordamos que as transformac0es trazidas com as revolugGes
foram semeadas em meados do século XV (Boyer, 2000; Quilley, 2012). Contudo, ainda
ha os que consideram esgotado o pensamento linear da evolugdo da viagem desde
os tempos antigos (Guimaraes, 2011). Por isso, para nao fugir da busca pelas origens
do fendmeno das viagens ou enfrentar um retroceder na histéria, que nos levaria
para uma pesquisa interminavel, desde a antiguidade greco-romana até o século XXI.
Procuramos sucintamente identificar alguns fatos do passado de artistas viajantes
europeus e relaciona-los com momentos cruciais da cronologia da viagem cultural.
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Nesse sentido, iniciamos pelo fim do Império Romano e com o surgimento do
Renascimento com a valorizagdo do ser humano e de suas capacidades, motivando
outros tipos de viagens, ndo apenas pela expansao territorial ou pelo comércio, mas
uma viagem humanista pela busca de conhecimento em outras culturas, numa tentativa
de revigorar a erudi¢do local, por meio da aquisicdo de saberes em outros lugares.
Por volta de 1700, os aristocratas ingleses referiam pela nomenclatura turn a esse
deslocamento caracterizado primordialmente para o enaltecimento do conhecimento.
Mais do que isso, esses nobres ao embarcarem nessas viagens, asseguravam o emprego
em cargos de comando, pois eram reconhecidos como mais preparados e eruditos, do
que aqueles que ndo viajavam (Boyer, 2000).

Mais tarde, no periodo romantico do século XVIII, ao tour incluiu-se o grand, por
efeito do aumento das distancias percorridas durante as viagens, surgindo o Grand
Tour que se expandiu por toda a Europa. O Grand Tour designava as viagens dos jovens
ingleses por um ou dois anos entre as cidades da Francga, Italia, Alemanha e Paises
Baixos, acompanhados por tutores, que por meio de uma educagdo aperfeicoada
formava estadistas e embaixadores. Muitos desses tutores eram eminentes pensadores
da época, como Voltaire (1694-1778), Rousseau (1712-1778) e Adam Smith (1723-
1790). (Boyer, 2000; Yasoshima & Oliveira, 2002).

Com o passar do tempo comecgou a atrair a atengao de jovens de outras camadas
da sociedade, que com a Revoluc¢do Industrial tinham recursos para viajar e motivos
para sair de uma cidade onde a presenca das fabricas movidas a carvdo, se tornou um
lugar deprimente. Para esses, surgiu o substantivo “tourist” para se referir de maneira
depreciativa aos que finalmente podiam sair de Londres, em dire¢do ao sul da Franca e
da Italia. Esse desprezo que se estende até hoje, segundo Boyer (2000), foi fecundado
por uma histéria da viagem qualificada como fugaz. O tour que comegou em Inglaterra
em 1700 é o ancestral epdnimo. A partir de 1789, as viagens de Grand Tour foram
diminuindo até o seu fim, cedendo aos efeitos da Revolugcdo Francesa, queda da
monarquia e pela origem do Turismo (Santos, 2017; Sacareau, 2005)

Acreditamos que movimentos semelhantes ocorriam entre os pintores e
gravadores quando viajavam para o aperfeigoamento artistico. Conforme San Payo
(2009), Albrecht Durer (1471-1528) podera ter sido o fundador do Grand Tour. Mesmo
apos a dececionante Wanderreise (viagem de aprendiz) em 1490, onde Durer ndo pode
trabalhar no atelier de Martin Schongauer (1448-1491), ja que esse faleceu pouco
antes da chegada do jovem alemdo, mesmo assim, motivado pelas ideias humanistas
e a curiosidade pelo transalpino, continuou com as viagens para Itélia e Paises Baixos.

Outros eram convocados, como foi Francisco de Holanda (1585-1517) no século
XVI, para acompanhar a comitiva do embaixador D. Pedro de Mascarenhas a Roma,
com a finalidade de dar a conhecer em Portugal as obras de arte, patriménio antigo e
sociedade, através da produgdo do “Album das Antigualhas” (Figura 01). Esse album é
reconhecido como um diario de viagem em imagens de monumentos, paisagem e até
mesmo vestudrio, como também o tratado “Da Pintura Antiga”, onde apura conceitos
sobre a pintura e reflexGes acerca da importancia do deslocamento para lugares com
ativos culturais para a evolucdo do pintor (Santos, 2015).
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Figura 01. Album das Antigualhas, Folha 5v Anfiteatro Romano ou Coliseu dos
Flavios, 1538-1540. Francisco de Holanda. Fonte: Santos, 2015.

Um pouco diferente acontecia com os ilustradores que eram contratados para
retratar as terras colonizadas. A colonizagdo das Américas provocou “uma era da
curiosidade pelo outro” levando a filésofos como Montaigne em refletir o conceito de
alteridade, a partir do contato com os ditos “selvagens” do Novo Mundo (Boyer, 2000:
13). Isso abalou a convencgdo inglesa de viagem que estava surgindo, favorecendo a
criagcdo de novas abordagens sobre a viagem, como a busca “pelo outro”. Podemos
observar esses deslocamentos e essa nova “curiosidade pelo outro” com as xilogravuras
de Théodore de Bry (1590-1634) do século XVI (Figura 02) com a chegada de Colombo
(1451-1506) as “indias” (Kim, 2014).

Figura 02. Cristévao Colombo recebe presentes. Theodor Bry (1594).

Nesse contexto distinguimos trés géneros de viagem. Enquanto as viagens para as
Américas, os ilustradores ou pintores europeus eram contratados para documentar,
por meio de registos visuais os aspetos ambientais e sociais das terras conquistadas, os
deslocamentos para a Peninsula Itdlica eram reconhecidos por favorecer a disseminagao
do patriménio sociocultural romano e o aperfeicoamento artistico de jovens pintores.

A invengdo da viagem como pratica cultural durante o século XVIII, ressaltava uma
nova perspetiva estética da natureza e a relagdo com as periferias do lugar. A curiosidade
pelo passado, pelas origens da identidade europeia influenciada pelo desenvolvimento
dos Estados Nagdo, despertou o olhar europeu para o encontro com os monumentos
naturais do Novo Mundo. O dominio colonial do mundo e a transformacdo da viagem
em mercado disseminaram as relagdes de alteridade, permitindo que mais pessoas
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tivessem acesso a um mundo compensatério da curiosidade europeia (Boyer, 2000).

Paralelamente a isso, no campo da literatura, as viagens influenciaram outras
mundividéncias. Entre 1786 e 1787 o alem&o Johann Wolfgang von Goethe (1749-1832)
empreendia a sua “Viagem a Italia”. Esse livro ajudou a criar um mito da Italia idilica e
tornou-se item indispensdavel para qualquer escritor ou artista que viajasse para aquele
pais. Podemos observar na pintura (Figura 03) de Johann Heinrich Tischbein (1751-
1829), um dos seus companheiros de viagem, Goethe como um viajante. Sentado
num obelisco tombado, contemplando a arte antiga da Campana Romana (Andriolo,
2011). Enquanto outros, em destinos menos idilicos, como Jacques Louis David (1748-
1825) registava os feitos histéricos de Napoledo Bonaparte, como em “Bonaparte
Atravessando os Alpes” (1801), onde mostra Bonaparte entre as fronteiras da Suica e
Itdlia (Figura 04).

Figura 03. Goethe na Campagna romana. Johann Heinrich Tischbein (1787).

Figura 04. Naoledo cruza os alpes. Jaques-Louis David (1801).

Francisco Vieira Portuense

Sabemos que Francisco Vieira assumiu a alcunha Portuense para ndo ser
confundido com Francisco Vieira Lusitano (1699-1783). Nasceu no Porto em 13 de maio
de 1765, era filho de um comerciante de tintas, o Domingos Francisco que também era
pintor e dourador. Foi na oficina do pai que despertou o interesse pela pintura. Ainda
no Porto o acompanhava ao atelier de Jean Pillement (1728-1808), onde aprendeu
sobre a pintura de paisagem (Figura 5)e onde pode ter despertado para o sublime
como exaltagdo absoluta da imaginagao. Isso porque Pillement foi um “verdadeiro
tipo do artista-aventureiro de Setecentos”. Ainda mais, alguns estudiosos encontram
resquicios da estética de Pillement na obra “A fuga de Margarida de Anjou” (1798) de
Vieira (Araujo, 1991: 354) (Figura 6).

Em 1787 com 22 anos chegou a Lisboa, onde matriculou-se na Aula Régia de
Desenho e Figura do pintor Joaquim Manuel da Rocha (1727-1786). Pouco tempo
depois, em 1789 embarcou para Roma. Passados dez anos retorna a Portugal, onde s6
passaria cinco anos, antes de sua morte por tuberculose. Existem diferentes ideias sobre
como foram custeadas a saida do jovem pintor do Porto, seguida para Lisboa e depois
Roma. As origens, quase paupérrimas, fundamentam ideias de um financiamento por
uma Companhia das Vinhas do Alto Douro e pela Feitoria Inglesa no Porto (Arruda,
2016). Gomes (2000) explica que o apoio por comerciantes ingleses, esta sobretudo
pela presenca de dois quadros de Vieira no edificio da Feitoria Britanica no Porto,
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os dois quadros retratam duas cenas da histdria da Inglaterra, Eduardo | e Leonor da
Inglaterra na Palestina, sdo hipdteses que se entrelagam. O Estado Portugués apenas
o0 ajudou quando ja ascendia a notoriedade como grande pintor na Europa.

Figura 05. Paisagem, Jean Pillement (1786).
Figura 06. A fuga de Margarida de Anjou Francisco Vieira Portuense (1798). Fonte: Museu Nacional Soares Reis, Porto.

Em Roma foi discipulo de Domenico Corvi (1721-1803) e conseguiu o 1° lugar da
categoria Desenho no concurso da Academia do Nu do capitdlio em 1789. Vieira é
tido como o “mais culto dos pintores portugueses do seu tempo, quanto a histéria
da pintura, quanto a interpretagdo iconografica” (Araujo, 1991: 356). Muito devido a
sua postura erudita originada do Neoclassicismo, como por influéncia da convivéncia
com outros artistas, dentre eles estavam os pintores Claudio-Salvatori Balzari (1761-
1839), Giuseppe Lucatelli (1751-1828), Domenico Muzzi (1742-1812), Henry Thomson
(1773-1843), Domenico Tessari e Guy Head (1753-1800). Para além dos gravadores
Francesco Rozaspina (1762-1841), Carlo Antonini (1760-1832) e Francesco Bartolozzi
(1727-1815). Esse ultimo, um destacado gravador italiano, autor de uma das estampas
mais conhecidas com o retrato de Vieira de 1801 (Figura 07).

[
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Figura 07. Retrato de Vieira Portuense, segundo o original de Pierre Violet.
Biblioteca Geral da Faculdade do Porto. Francesco Bartolozzi (1781).

Todas essas relagGes criadas com a sociedade artistica demonstram uma atitude
eclética e integradora de Portuense. Desde linguagens classicas e conservadoras
até revolucionarias e modernas, o seu desenvolvimento artistico, enquanto artista
viajante, vai sendo moldado pelas influéncias e estudo de autores do academismo e
do Renascimento como as obras de Nicolas Poussin (1594-1665), Rafael (1483-1520),
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Correggio (1489-1534) e retratistas ingleses (Sobral, 2011).

Parte desses artistas que conheceu eram artistas viajantes, mas nem sempre
foi assim. Antes, na época de Theodore Bry, como ja explicitamos, eram tidos como
ilustradores. Devemos assinalar as origens das nogdes sobre artistas viajantes
pelas propostas deixadas por Alexander von Humboldt (1769-1859), que foram
fundamentais para semear aquilo que conhecemos hoje por artista viajante. Apesar
de ndo denominar por artista viajante, é um dos primeiros a refletir e reconhecer a
necessidade da autonomia do trabalho dos ilustradores, aquando todo o registo
visual estava limitado pela autoridade e perspetiva dos organizadores das expedi¢Ges
cientificas do Setecentos. Buscaremos também por Pierre-Henri de Valenciennes
(1750-1819) que vaticinava como essencial o deslocamento para o contato com
a natureza para a formagdo dos pintores de paisagens. Tanto Valenciannes como
Humboldt deixaram um legado de ideias e praticas artisticas que poderao auxiliar-nos
em nossa investigacao acerca das origens dos artistas viajantes e das discussdes que
surgem dessa categoria (Diener & Costa, 2008).

Os artistas viajantes registavam as paisagens no album do artista ou no diario de
viagem. Em formato de livro, acompanha artistas em viagens e serve para recolha
de registos gréficos e alguns apontamentos em menor volume. Em virtude da sua
caracteristica movel, resolveu os anseios de produzir a arte com autonomia na época do
Renascimento. Por intermédio do album o artista estava livre das relagdes de trabalho
medievais e mais proximo da corte, para além de realizar viagens (Payo, 2009).

Cartografia dos albuns de desenho

Conceberemos uma cartografia (espacial e temporal) das viagens de Vieira
Portuense, articulando informagdes biograficas mediante documentos visuais e
textuais, identificando lugares e paisagens nos albuns e construindo associagées
entre a viagem de Portuense com seus antecedentes, como Francisco de Holanda e
contemporaneos como Domingos Sequeira (1768-1837).

Proposto para o campo das ciéncias humanas e sociais 0 método da cartografia
pensado por Gilles Deleuze e Félix Guattari (2007) trata do andamento de processos
e producdo de subjetividades, por intervengao de pistas e ndo de um sistema fechado
de orientagdes. Propde uma racionalidade com conexdes entre causa e efeito, em
favor de uma cartografia aberta, onde as descobertas realizadas durante o processo
investigativo favorecam a organiza¢do e formulagdo de conhecimento fundamentado.

Acompanharemos assim, pelos albuns e cartas, as viagens de Vieira Portuense, ndo
apenas para Roma ou Napoles, mas o seu percurso do Porto até Londres. Existem 21
albuns catalogados no acervo de desenho do Museu Nacional de Arte Antiga com um
total de 1468 folhas de desenhos e 44 cartas na Biblioteca Nacional. Todo esse material
sera analisado e utilizado para a construgdo de um mapa indicando os deslocamentos
de Vieira relacionado com a bibliografia referente a Vieira Portuense, artistas viajantes
e fatos histdricos em Portugal e na Europa no século XVIII.

Consideragoes finais
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Com esse projeto langamos a ideia de buscar compreender o conceito de viagem
cultural pela perspetiva artistica da experiéncia intima de um artista portugués. Levando
em consideragdo nogdes sobre o artista viajante e fatos histéricos, pretendemos com
os dlbuns e cartas de Vieira Portuense construir uma cartografia espacial e temporal
sobre o desenvolvimento da viagem cultural no século XVIII.
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A histdria nao contada da pedra-sabao

The untold history of soapstone
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Resumo

O presente artigo tem como objetivo apresentar a investigagdo de doutoramento da aluna
Carolina Coppoli, que esta sendo realizada na Faculdade de Belas-Artes da Universidade de
Lisboa (FBAUL), especialidade Ciéncias da Arte e do Patriménio. A referida investigacdo, que
inicialmente propunha remontar a cronologia da histéria da arte com a pedra-sabdo, do
municipio de Ouro Preto, dos séculos XVIII ao XXI, apds os levantamentos do Estado da Arte,
centrou-se em remontar, e analisar, a histdria das esculturas em pedra-sabdo de Ouro Preto dos
séculos XVIIl e XIX, o tempo do Barroco Mineiro. No entanto, a investigagdo se propGe a manter
o material da arte na centralidade de sua abordagem, e, desta forma, ampliar o olhar sobre
a escultura colonial mineira, através de uma perspectiva do espago geografico e o seu tempo
geoldgico.

Palavras-chaves: pedra-sabdo, Minas Gerais, Ouro Preto, Barroco Mineiro, escultura.

Abstract

This article aims to present the PhD research by the student Carolina Coppoli, which is being
carried out at the Faculty of Fine Arts of the University of Lisbon (FBAUL), specializing in Art
and Heritage Sciences. The aforementioned investigation, which initially proposed to retrace the
chronology of the history of art with soapstone, in the municipality of Ouro Preto, from the 18th
to the 21st centuries, after the State of the Art surveys, focused on retracing and analyzing the
history of soapstone sculptures in Ouro Preto from the 18th and 19th centuries, the time of the
Baroque Mineiro. However, the investigation intends to keep the art material in the centrality of
its approach, and, in this way, to broaden the look at colonial Minas Gerais sculpture, through a
perspective of geographical space and its geological time.

Keywords: soapstone, Minas Gerais, Ouro Preto, Boroque of Minas Gerais, sculpture.

Introdugdo

Desde os primdrdios da histéria geopolitica de Minas Gerais, impulsionada pela
descoberta do ouro pelos bandeirantes no final do século XVII, a pedra-sabdo tem
sido um importante vetor de construcdo e criacdo no territério mineiro, em especial,
no municipio de Quro Preto. Logo na primeira metade do século XVIII, a rocha foi
utilizada em diversas aplicagGes construtivas, e até mesmo na metalurgia, mas foi na
escultura que ela se destacou, e ganhou significados que transcenderam seus aspectos
puramente funcionais.

Hoje em dia, a pedra-sabdo continua sendo aplicada em diversos fins, desde os
de carater industrial aos de natureza artesanal. No entanto, apesar da rica cultura
material e artistica que foi construida com a matéria no estado, sua histdria nunca foi
contada, e ha pouquissimos subsidios sobre ela, principalmente, sobre as suas raizes.
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A seguir, no capitulo 1, apresenta-se uma breve sintese do Estado da Arte da
investigacdo Pedra-sabdo: sua histéria na escultura de Ouro Preto (séculos XVIII
e XIX), seguida, no capitulo 2, de um breve resumo das caracteristicas geoldgicas e
da formacao politica do territério de Ouro Preto, e as condi¢des de afloramento da
pedra-sabdo neste territdrio. No capitulo 3, apresenta-se uma das problematizagdes
inerentes a esta investigacao relativa aos tempos que atravessam a pesquisa.

1. Estado da Arte

No levantamento de estudos cientificos sobre a pedra-sabdo no Brasil, procedentes
de disciplinas da engenharia geoldgica, de outras engenharias, da fisica, quimica, e de
muitas disciplinas das ciéncias sociais, que abordam aspectos diversificados da cultura
material produzida com a rocha, incluindo os estudos de restauragdo do patrimonio
edificado com ela, foram encontrados cerca de 57 teses e artigos sobre o assunto. No
entanto, ao analisar os estudos publicados até o momento no pais, constatou-se que
nenhum deles é de natureza historiografica, ou seja, ndo ha nenhum estudo da cultura
material da pedra-sabdo de Minas Gerais, ou do Brasil, de carater histérico.

Desta forma, parte-se do pressuposto que os estudos referidos acima nao sdo
estruturados por conjunturas histdricas, ou, sdo mal estruturados historicamente.
E que suas abordagens sdo excessivamente sincronicas, e que ndao apresentam uma
dialética com o tempo diacrénico de tal cultura material. Uma das razdes para essa
falta de estruturagdo é a falta de subsidios, pois, como dito anteriormente, ndao ha
publicagdes de carater historico da cultura material com a pedra-sabdo de Minas
Gerais, de qualquer tempo que seja.

Ndo hda nem mesmo estudos da Histéria da Arte da pedra-sabdo, lembrando
que, no século XVIII, o esteatito foi o principal material daquele que é considerado o
principal escultor do Barroco Brasileiro, Anténio Francisco Lisboa.

Assim como nao ha qualquer publica¢do que apresente um levantamento completo
da intensa utilizacdo desta rocha no século XVIIl em Minas Gerais, que expandiu as
artes, e esteve presente na construcdo civil e na metalurgia, ou mesmo qualquer outra
analise de carater socioldgico sobre esta utilizagdo neste tempo.

Para ilustrar melhor a situagdo, serdo indicados quatro estudos, dos séculos XX
e XXI, que apresentam alguma informacdo relevante sobre a histdria desta cultura
material em Minas Gerais. O primeiro é um estudo do final da década de 1920 (Von
Burger, 1927) elaborado via o Ministério da Agricultura, Industria e Comércio, em que
foi apresentada uma brevissima contextualizacdo, de algumas linhas, sobre a origem
pré-colonial da cultura material no estado. No entanto, ndo foi apresentado qualquer
documento, ou registro de outra natureza, que fundamentasse e comprovasse tal
origem.

O segundo relato de natureza histdrica de mais relevancia para esta investigacao
foi escrito por uma professora da rede municipal de ensino de Ouro Preto com o auxilio
de seus alunos, em um projeto que teve como objetivo remontar e contar a histéria dos
distritos da cidade (Fortes, 1996), pois grande parte destes alunos procediam destas
pequenas localidades. No relato da construcdo de uma pequena igrejinha de um destes
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distritos, nas primeiras décadas do periodo colonial, foi descrita a ornamentagao da
sua fachada, e que esta teria sido executada com o esteatito. Apesar da igrejinha
nao existir mais, e, ao contrario do primeiro relato citado acima, este segundo possui
registros que fundamentam e comprovam a sua descrigao.

Os outros dois estudos que apresentam subsidios histdricos importantes para o
investigador da pedra-sabao foram elaborados por agentes da Prefeitura Municipal
de Ouro Preto. Um deles é um histdrico do distrito de Santa Rita de Ouro Preto
(Caldas; Gaspar; Santos, 2009), realizado pelos funcionarios da Secretaria de Cultura
do municipio, e o outro é um inventario do oficio dos artesdos da pedra-sab3do (Jesus,
2012), realizado pelos historiadores do Arquivo Publico Municipal. Ambos apresentam
interessantes cronologias da utilizagdo da rocha na regido através da apresentagdo de
documentos, depoimentos de artesdos da pedra, e matérias de jornais, no entanto,
ainda assim verifica-se muitos vacuos de informagdes, pois sdo pequenos estudos para
0 arquivo préprio da instituicdo, elaborados em um curto periodo de tempo, portanto,
sem grandes aprofundamentos.

No geral, apds os levantamentos do Estado da Arte, constatou-se que a pedra-
sabdo é muito mencionada em estudos e publicagbes da histéoria do estado de
Minas Gerais, incluindo os da Histdria da Arte. Os estudos do Barroco Mineiro, por
exemplo, mencionam o material, suas caracteristicas fisicas e quimicas, falam de
forma generalizada sobre a importancia da sua utilizagdo nas obras monumentais das
igrejas mineiras, apresentam suposicGes sobre as localidades de extra¢do da rocha no
periodo colonial, e suposi¢cdes sobre as origens da sua utilizagdo na regido, mas ndo
apresentam comprovagdes, pois nenhum deles também se prop06s a estruturar e a
analisar a histéria desta cultura.

Da arqueologia, pode-se dizer que os subsidios sdo pouquissimos também. Os
mais relevantes sdo os breves relatos de alguns poucos fragmentos de vasilhames
pré-histéricos encontrados em um sitio arqueoldgico localizado cerca de 250 km do
municipio de Ouro Preto (Lima; Moura; Prous, 1991).

2. A pedra-sabao e Ouro Preto, geologia e politica

Minas Gerais possui rica geodiversidade, e esta riqueza caracteriza boa parte
das atividades que sdo desenvolvidas pelo homem no estado, e, claro, isso se aplica
também ao municipio de Ouro Preto. Para se ter um pouco de nogdo sobre a riqueza
geoldgica do municipio, segue um breve resumo sobre a regido do Quadrilatero
Ferrifero, da qual Ouro Preto faz parte:

O Quadrilatero Ferrifero € uma das mais ricas regides de Minas Gerais em questdes

geoldgicas, sociais, culturais e histéricas. Geologicamente, é uma das maiores

provincias minerais do planeta e um importante terreno pré-cambriano - A mais

antiga e longa das Eras Geoldgicas, que se estende desde a formacdo da Terra, ha

aproximadamente 4,5 bilhGes de anos, até 570 milhGes de anos atrds. (Pacheco,

n.d.)

O esteatito utilizado na cultura material do estado pertence a este contexto
geoldgico de tempo e espaco, e de riqueza.
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As ocorréncias de esteatito na regido sudeste do Quadrilatero Ferrifero situam-

se quase exclusivamente no embasamento Arqueano, em contato com gnaisses,

anfibolitos, e xistos. Elas fazem parte da Unidade Metavulcanica do cinturdo de

rochas verdes Rio das Velhas. (Ladeira et al apud Da Silva e Roeser, 2003: 329).

A pedra-sabdo é uma rocha metamoérfica, assim como o marmore, e “deriva de
rochas ultramaficas/ultrabasicas, e o principal mineral que a caracteriza é o talco,
acompanhado de proporgdes varidveis de clorita magnesiana, carbonato, anfibdlios e
opacos” (Da Silva e Roeser, 2003, p. 330).

Resumidamente, estas sdo algumas das caracteristicas geoldgicas do espacgo
geografico onde a pedra-sabao, tdo utilizada pelos mineiros, aflorou, e onde o territdério
politico do municipio de Ouro Preto esta assentado.

A fundag¢do do municipio tem raizes histdricas, primeiramente, na descoberta
do ouro pelos bandeirantes, no final do século XVII, e na sua estruturagdo politica
e burocratica pelos colonizadores portugueses a partir de 1711, com vista a ter o
monopolio da exploragdo do metal precioso encontrado em abundancia na regido.

Esta fusdo das caracteristicas geoldgicas do espago com a politica imposta pelos
colonizadores resultou, entre outras coisas, no inicio, ou, talvez seja melhor dizer,
em uma nova etapa, de uma rica cultura com a pedra-sabdo, que se tornou uma das
caracteristicas da sociedade mineira e sobrevive até os dias de hoje. No entanto, como
mencionado no capitulo anterior, ndo ha qualquer estudo que tenha se proposto a
investigar e a estruturar esta histoéria, de qualquer tempo que seja.

3. 0 vacuo estrutural nos estudos da pedra-sabao

O vacuo estrutural ou a ma estruturacao historica dos estudos cientificos da pedra-
sabdo no Brasil, apontada no capitulo 1, pode ser explicada também pelo historiador
Fernand Braudel em sua andlise sobre os estudos das Ciéncias Sociais, em que ele
inicia dizendo “ha uma crise geral nas ciéncias do homem: estdo todas elas esmagadas
pelos seus préprios progressos” (Braudel, 1965: 261).

Braudel inicia o seu artigo problematizando as fronteiras entre as disciplinas das
Ciéncias Sociais, que, ao mesmo tempo, nao estdo tdo claras, e como a Histéria tem
servido, ou sido relegada, face aos interesses de algumas novas disciplinas, em uma
excessiva abordagem apenas dos acontecimentos, ou, do tempo curto.

As outras ciéncias sociais estdo muito mal informadas, e sua tendéncia é de

desconhecer, além dos trabalhos dos historiadores, um aspecto da realidade

social em que a histéria é boa auxiliar, e sempre hdbil fornecedora: esta duragao
social, estes tempos multiplos e contraditérios da vida dos homens, que nao sao
apenas a substancia do passado, mas também a base da atual vida social. Razdo
suficiente para assinalar com insisténcia, no debate que se instaura entre todas as
ciéncias do homem, a importancia, a utilidade da histdria, ou, antes, da dialética
da duragdo, tal qual ela se desprende do trabalho, da observacgdo repetida do

historiador. (Braudel, 1965: 262-263).

Na investigacdo Pedra-sabdo: sua historia na escultura de Ouro Preto (séculos
XVIIl e XIX), a questdo do tempo possui uma complexidade a mais, pois o tempo
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do material ultrapassa o tempo do homem e o tempo da vida social. Por mais que
a analise sincronica seja da escultura em pedra-sabdo de Ouro Preto no tempo do
Barroco Mineiro, existe uma centralidade do material em sua abordagem, como ja
mencionado.

Como explicitado no capitulo 2, o esteatito de Minas Gerais é uma rocha
metamorfica proveniente de uma formacgdo geoldgica de bilhdes de anos, das mais
antigas do mundo. Como sera possivel para esta investigacdo dialogar com esse tempo
de bilhGes de anos, que Fernand Braudel denomina de tempo geoldgico? Ou, como
fazer o dialogo de uma cultura material de origem hibrida com o tempo do material,
que também é o tempo do espacgo geografico em analise?

Foi apontado no capitulo 1, e, inclusive, esta é a principal motivacdo para
o desenvolvimento desta investigacdo, que quase ndo ha subsidios para uma
estruturacdo historica dos estudos da pedra-sabdo nem mesmo dos ultimos 3 séculos,
que é o tempo do territdrio geopolitico de Ouro Preto, tempo este em que também foi
construida uma rica cultura com a rocha neste espaco.

Se para fazer a dialética com o tempo secular, de longa duragdo, ja é um grande
desafio, imagina fazer a dialética com o tempo geoldgico de bilhdes de anos, porque
esse tempo existe, e é o tempo da pedra-sabdo. A histdria do esteatito neste territério
é, sim, uma histdria de bilhGes de anos.

Esta questdo tem acompanhado a investigagdo desde o seu inicio, afinal, a rocha,
resultado do seu tempo, é a causa primeira desta cultura material em Ouro Preto.
Portanto, torna-se necessario problematizar a questao com indagag¢des do tipo, por
que é tdo dificil para um homem, ou mesmo para um investigador, fazer a dialética
dos acontecimentos sociais, ou dos acontecimentos em que o homem esta no centro
deles, com o tempo geoldgico, em que as agdes do homem ndo estdao no centro deste
tempo? Tal indagacdo dialoga com a analise de Braudel sobre a crise nos estudos das
ciéncias do homem, e a dificuldade de seu investigador em ter uma nogao do valor da
multiplicidade do tempo, e do valor do tempo longo, ou, neste caso, longuissimo.

Frisando que tal problematizacdo se refere aos estudos das ciéncias do homem,
pois hd os investigadores das ciéncias naturais, dos tempos de bilhGes de anos, que
estudam a formacgdo da terra e até mesmo de outros planetas. A questdo aqui é a
dificuldade do investigador das ciéncias sociais em dialogar mais com estes estudos
do tempo de bilhdes de anos, com estas realidades, e trazer estas nogdes para as suas
investigagoes.

Antes de prosseguir com tentativas de compreensao, é vidvel realizar ainda mais
algumas indagacGes de natureza fenomenoldgica, do tipo: como dialogar com um
tempo que o homem ndo vive? O homem ndo vive bilhdes de anos, como, entdo,
compreender a existéncia desse tempo? Nenhum homem, e nenhuma civilizacdo que
existiu no mundo, viveu esse tempo, portanto, como compreender o seu valor? Como
compreender o valor desse tempo na vida social? Como compreender um tempo em
gue o homem ndo esta no centro dele? Como ver sentido nesse tempo?

Estamos acostumados com estudiosos e pensadores da era moderna que nos
sugerem que tudo na sociedade é uma construcdo do homem e toda construcdo do
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homem tem em vistas o poder. Sera mesmo a agao do homem a premissa original, a
causa primeira, de tudo o que ele constréi até mesmo na sociedade moderna? Ou serd
este mais um discurso de poder?

Para tentar compreender um pouco o valor do tempo geoldgico na vida social,
propde-se aqui que tempo seja uma condicdo de forga e poder, que a quantidade
de tempo, ou, a sua duragdo, seja diretamente proporcional a quantidade de forga
e poder em um espaco, ndo no sentido da forga bruta, fisica, mas forca e poder de
mando, de determinagdo de todas as atividades, seja do homem ou ndo, em um
espaco geografico.

Se analisarmos a histéria de Ouro Preto, que é basicamente a histéria do estado
de Minas Gerais, a premissa proposta se aplica bem. Pois foi justamente a sua riqueza
mineral que atraiu os colonizadores para explorar e, consequentemente, ocupar e
construir um territdrio politico neste espaco geografico.

Inclusive, como ja dito, a pedra-sabdo foi uma matéria explorada, e aplicada
em diversos fins, logo nos primdrdios do periodo colonial, e continua até os dias de
hoje. E lembrando que a principal atividade econémica do estado de Minas Gerais da
atualidade ainda é a mineragao.

Parece também que esta premissa estda em consonancia com a analise de Braudel:

O homem é prisioneiro, ha séculos, de climas, vegetag¢Ges, populagdes animais,

culturas, de um equilibrio lentamente construido, do qual ndo pode se afastar

sem correr o risco de tudo reformular. Veja o papel da transumancia na vida
montanhesa, a permanéncia de certos setores de vida maritima, enraizados em
certos pontos privilegiados das articulagdes litoraneas, a duravel implantagdo das
cidades, a persisténcia das rotas e traficos, a fixidez surpreendente do quadro

geografico das civilizagdes. (Braudel, 1965: 268).

Levando em consideragdo a premissa proposta acima, o exemplo de Ouro Preto,
e a afirmac¢do de Braudel, sera possivel, agora, compreender um pouco o valor do
tempo geoldgico nas sociedades? Ou, que as a¢des do homem sdo parte de um
engendramento natural muito maior e mais complexo do que o da vida social?

O territdério de Ouro Preto, fundado e construido no periodo colonial, assim como
outras formas de vida e suas organizagGes, ainda mais antigas que a da espécie humana,
esta assentado nas formagGes geoldgicas caracteristicas do seu espacgo geografico, e é
nitido que, desde o homem mais antigo, e sua organizagao social mais primitiva, até a
sociedade atual, as principais atividades desenvolvidas nele estdo estruturadas pelas
caracteristicas destas formacgdes geoldgicas.

Seguindo essa linha de raciocinio é possivel ter um vislumbre da forca e do poder
de comando de estruturas de bilhGes de anos em um espago, maior que qualquer
forca e poder humanos, até mesmo que a forga e o poder violentos do colonizador
explorador.

Compreender em totalidade um tempo que ndo se vive, de fato, € um desafio que
esta para além desta investigacdo. No entanto, esta ideia, ou este principio, de que as
estruturas resultantes de bilhdes de anos possuem um poder de comando no territério
muito maior e mais forte do qualquer estado déspota colonizador, que, infelizmente,
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de forma indireta, continua operando na vida social deste territério até os dias de hoje,
vai sempre permear todas as analises desta investigagao.

Para ilustrar melhor como este principio funciona em tais analises, segue um
esquema, lembrando que quantidade de tempo (duragdo) é diretamente proporcional
a quantidade de forga e poder de comando, portanto: o tempo geoldgico (mais forte
que) > o tempo dos homens (mais forte que) > o tempo de um territdrio criado, ou
estabelecido, por qualquer tipo de agrupamento humano (mais forte que) > o tempo
de um estilo artistico, ou um acontecimento social (menos forte). Em outras palavras,
0 esquema se resume assim: pedra-sabdo > homem > Ouro Preto > Barroco Mineiro.
Aqui, as noc¢oes de forga e poder de determinacdo de tudo o que ocorre no espago
seguem a linha estabelecida acima, do mais forte ao menos forte, do mais poderoso
ao menos poderoso.

Seguindo este principio, tudo indica que sera possivel analisar as manifestacdes
com a pedra-sabdo do Barroco Mineiro em uma proporg¢do mais acertada e coerente
com a multiplicidade de tempos deste territorio, e com o préprio tempo do material.
Este principio traz a possibilidade de colocar uma lente mais nitida, mais equilibrada, no
objeto de analise da investigacdo, sem aumentar muito a sua importancia, tampouco
diminui-la.

Conclusao

Através da sintese do Estado da Arte apresentada no capitulo 1, é possivel
perceber o ineditismo deste estudo e o potencial que ele tem de contribui¢do para
os proximos estudos da pedra-sabdo, de todas as areas do conhecimento, ao fornecer
uma estruturagdo historica a eles.

E interessante observar como a palavra estrutura aparece neste artigo em duas
situacBes diferentes, mas que conversam. Em um primeiro momento, ela é utilizada
para ilustrar a falta de contextualizagdo histdrica, ou a ma contextualiza¢do, dos
estudos da pedra-sabao publicados no Brasil, em razdo da caréncia de subsidios. Em um
segundo momento, ela foi utilizada para induzir a nogdo de que tudo, ou quase tudo,
que se desenvolve em um espago geografico esta, primeiramente, ou, em esséncia,
determinado pelas suas caracteristicas geoldgicas, no caso de Ouro Preto, e de Minas
Gerais, esta premissa se apresenta de forma muito visivel.

A palavra estrutura foi usada nestes momentos do artigo, pois é a que melhor
exprime o sentido das duas situages, mas, propositalmente para também se utilizar
de uma palavra usada por Fernand Braudel, em que “por “estrutura”, os observadores
do social entendem uma organizagdao, uma coeréncia, relagdes bastante fixas entre
realidades e massas sociais. Para nos, historiadores, uma estrutura é, sem duvida, um
conjunto, uma arquitetura” (Braudel, 1965: 268).

Braudel prop6s em seu artigo que o tempo curto do homem e das coisas esta
estruturado, ou assentado, em um tempo longo. Portanto, pode-se concluir que
independente da quantidade de vontade e violéncia, incluindo a violéncia ideoldgica,
que o homem consiga empregar em uma agdo com o intuito de dominar ou transformar
um determinado espacgo, ao relacionar esta sua forca e vontade com a forga de
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determinagdo das estruturas naturais que o circunda, o limita, ou, o envolve, percebe-
se que todos os resultados dessa forga humana tera uma duragdo breve, muito breve.

A complexidade desta problematizagdo esta longe de se fechar em compreensoes
desta investigacdo, mas ter essa premissa permeando todas as analises é importante,
pois a pedra-sabao antes de ser matéria do Barroco Mineiro, antes de fazer parte de
importante acervo patrimonial brasileiro, ou mesmo, antes de ser matéria-prima do
maior artista barroco do Brasil, e matéria-prima dos artistas populares de Ouro Preto
e de Minas Gerais, € uma rocha que resultou de processos naturais de bilhdes de
anos.

Desta forma, torna-se importante fazer o resgate do sentido primario da pedra-
sabdo, chegar em sua esséncia, para, assim, ser possivel fazer o caminho inverso,
e chegar na esséncia de um territério politico, e na esséncia de uma manifestagao
artistica.

A escultura colonial com o esteatito do municipio de Ouro Preto, mesmo possuindo
uma iconografia europeia cristd, e tendo sido esculpida com técnicas provenientes
do territdrio do colonizador explorador, € uma manifestacdo que esta assentada em
um determinado territdrio geoldgico, com caracteristicas proprias, e a sua ocorréncia
s6 foi possivel porque havia uma estrutura para dar suporte a ela. Portanto, pode-se
concluir que esta é uma manifestacdo, em esséncia, deste espaco geografico, singular
e caracteristica dele, ou, que a identidade desta manifestacdo esta estruturada nas
condi¢Oes naturais onde o material se formou.
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Resumo

Este artigo apresenta uma sumula das investigagdes realizadas no projeto intitulado “Cultura,
memorias e tradigdo: comunidades tradicionais dos povos pomeranos no Estado do Espirito
Santo”. Aborda questdes acerca das comunidades pomeranas com representa¢do no territério
capixaba, almeja compreender, reconhecer e discutir questdes culturais e identitarias dos grupos
familiares, e suas relagdes nas vivéncias em comunidade. Para tal, abordamos a histdria geral da
Antiga Pomerania, os processos migratorios, a génese das comunidades pomeranas no estado
do Espirito Santo, as organizagGes sociais, as relagdes comunitarias e culturais. Nesse interim,
ressaltamos no contexto histérico-social, dois mecanismos institucionais presentes desde o
inicio da imigracdo pomerana no Estado que se destacam: a religido e a educacao.
Palavras-Chave: cultura, identidade, memoria, tradi¢cdo, pomeranos.

Abstract

This article presents a summary of the investigations carried out in the thesis project entitled
“Culture, memories and tradition: traditional communities of Pomeranian peoples in the State
of Espirito Santo”. The research proposal — developed within the scope of the Doctorate in Fine
Arts (FBAUL) — on Pomeranian communities represented in Espirito Santo, aims to understand,
recognize and discuss cultural and identity issues of family groups, and their relationships in
community experiences. To this end, we approach the general history of Ancient Pomerania,
the migratory processes, the genesis of Pomeranian communities in the state of Espirito Santo,
social organizations, community and cultural relations. In the meantime, we emphasize in the
historical-social context, two institutional mechanisms present since the beginning of Pomeranian
immigration in the State that stand out: religion and education.

Keywords: culture, identity, memory, tradition, Pomeranians.

Introdugao

Esta comunica¢do estd fundamentada no tese de doutoramento intitulada
“Cultura, memdrias e tradi¢dio: comunidades tradicionais dos povos pomeranos”, que
objetiva investigar — por meio de consulta bibliografica, de registros documentais,
de registros iconograficos e de trabalho de campo (entrevistas, depoimentos e
registros fotograficos) —, compreender e discutir as questdes étnicas, socioambientais,
geracionais e culturais das comunidades pomeranas, inseridas no territério do Estado
do Espirito Santo, relacionando as vivéncias nos espagos de aprendizagem com a vida
em comunidade.
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Com a finalidade de lograr os objetivos propostos apresentamos uma sintese
da histéria geral da Antiga Pomerania, os processos migratorios e a génese das
comunidades pomeranas no Espirito Santo. Utilizamos, prioritariamente, nessa etapa
a pesquisa bibliografica, tendo como principais autores Granzow, Hammes, Stur, Bahia
e Manske.

Posterior ao estudo da génese das comunidades pomeranas no territério capixaba,
destacamos as relagGes intercomunitarias, as organizagdes sociais e as tradi¢des, para
tanto, foram considerados os autores como Bosi, Stur, Spamer, Manske, entre outros;
acrescidos dos depoimentos e impressdes coletados no trabalho de campo.

Para finalizar, sugerimos a reflexdo sobre as vivéncias das comunidades, a
manutencdo das herangas culturais, bem suas contribuigdes sociais, culturais e
econdmicas.

1. Histdria da Pomerania e a imigragao para o Espirito Santo

As investigacdes iniciais dos primérdios do povo pomerano propiciaram desvendar
e compreender as nuances das comunidades pomeranas que residem no Estado do
Espirito Santo.

A Pomerdnia (Pommem) foi instituida como uma Provincia da Prissia mo ano de
1817.

Os migrantes pomeranos descendem do povo eslavo denominado wende. Os
povos wendes adoravam deuses pagaos ligados a natureza — fato que marca a cultura
pomerana, com influéncias na cultura atual: o amor a natureza, a agricultura e sua
estreita relagdo com a fé. O culto aos deuses pagdos na regido se estendeu até o inicio
do século XllI, periodo em que o Bispo Otto de Bamberg, enviado pelo Duque polonés
Boleslav I, iniciou os trabalhos de evangelizacdo e controle politico da regido — esse
processo se estendeu até o século XVI, quando o Dr. Johannes Bugenhagem inseriu a
teologia luterana no territério pomerano (Hammes, 2014; Manske, 2015; Stur, 2018).

Segundo Hammes (2014), no final do século XIX ainda haviam povos — a residir
em territdrios apartados da Pomerania, como nas cidades de Bitow, Lupow e Leba —,
que falavam o idioma wende. Os habitantes dessas regides mantinham sua lingua no
hindrios (categoria de documento onde registravam seus hinos) concomitante com o
alemao, essa pratica foi reproduzida até meados de 1920. Podemos observar, nessas
comunidades, que as pregacGes religiosas seguiam o mesmo modelo, com os ritos
proclamados nos dois idiomas. Hammes afirma que alguns pomeranos mantinham
os rituais pagdos, reverenciando, secretamente, o deus Triglav (que possuia trés
cabecas), uma das principais divindades cultuadas nos povoados. Nos dias atuais,
podemos averiguar resquicios do paganismo nos ritos, costumes, crencgas, simpatias
e benzeduras praticados pelos descendentes das comunidades pomeranas no Brasil,
conforme abordado por Bahia (2011).

No que diz respeito as disputas pelo territorio da extinta Pomerania, prosseguindo
com Hammes, é possivel salientar que os wendes migraram para aquela regido,
aproximadamente em 175 d.C., diversas invasdes e guerras foram registradas no
territorio, fustigando o povo pomerano. Devido a riqueza em alimentos, as terras
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baixas e férteis, a diversidade hidrica — que possibilitava o progresso da agricultura e o
desenvolvimento da pesca —e a proximidade com o Mar Baltico, a regido da Pomerania
foi considerada privilegiada e estratégica, despertando o interesse dos povos vikings,
dos noruegueses e dos dinamarqueses; desencadeando, consequentemente,
numerosas disputas territoriais. A Pomerania teve, também, parte de seu territdrio
dominado pelos poloneses por trés vezes. Podemos citar as tentativas, sem éxitos, de
conquista implementadas por Carlos Magno (entre os anos 768 e 814) e Otto, o Grande
(entre os anos 936 e 973). Entre os séculos X e XI, a Pol6nia retomou a luta pelo dominio
da Pomerania — seguida pela Dinamarca — o que destruiu parte do territério, mas nao
lograram éxito. No ano de 1630 foi a vez da invasdo sueca, submetendo a Pomerania
a iminéncia do fim. Décadas depois (1655-1660) o territério da Pomerania foi palco
de disputa entre a Polonia e a Suécia. No ano de 1720, o territério pomerano, quase
sua totalidade, foi integrado a Brandemburgo-Prussia. Frederico, o Grande, entrou em
combate com russos e suecos, entre os anos de 1756 e 1763, iniciando processo de
recolonizagao e reconstrugdo do territério apds sua vitdria, retomando, dessa forma, o
progresso. Ja Napoledo Bonaparte, ao transitar a caminho da Russia (1806), deixou um
rastro de destruicdo e caos no territdrio pomerano. Para finalizar a sintese das invasdes
e disputas territoriais, apds Il Guerra Mundial, o povo pomerano iniciou sua didspora,
0s que ainda permaneciam no territério migraram para a Alemanha Ocidental, Europa
e para o resto do mundo e para o Brasil. Com a Tratado de Potsdam (17/7 a 2/8 de
1945), a Pomerania foi dividida em: Pomerdnia Anterior (30% — “Vorpommern” —
porgdo oeste do territdrio), foi integrada a Alemanha e Pomerania Posterior (70% —
“Hinterland” — porgdo Leste do territério) anexada a Pol6nia (Figura 1).
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Figura 1. Mapa Politico apds o Tratado de Potsdam. Fonte: Stur, 2018: 13.
Dessa forma, a

[...] Pomerania Oriental, passou a pertencer a Polonia. Os Rios Oder e Neisse,
juntamente com a antiga capital da Pomerania, Stettin, formaram a divisa da
Pol6nia com a antiga Republica Democratica Alema.

[...] se os novos dominadores quisessem expulsar a populagdo alema dos
territérios adquiridos, poderiam fazé-lo. Mas, desde que fosse a populagdo alema
ao leste dos Rios Oder e Neisse. Dos originais 38.500 km? de terra pomerana,
31.301 km? passaram entdo para o dominio polonés. Os poloneses iniciaram um
processo de expulsao, no qual 1,8 milhdo de pomeranos tiveram que deixar suas
terras. Durante a fuga, faleceram em torno de 500 mil pessoas, vitimas de fome
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e frio. Assim, a Pomerania como um todo deixou de existir. A cidade de Stettin,
antiga capital, agora se chama Szczecin. Hoje apenas existe o estado alemdo de
Mecklemburgo/Pomerania Ocidental (Rélke, 2016: 83-84).

Segundo Manske (2015), desde o século X, o cendrio da Pomerania foi delineado
por guerras, perdas, epidemias, desemprego e fome, impelindo os pomeranos a busca
por sobrevivéncia em novos territdrios, iniciando os processos migratérios, culminando
na imigragdao dos povos pomeranos, em meados do século XIX, ao Brasil.

Dessa maneira, a emigracao, do inicio do século XIX, na Pomerania foi fomentada
por guerras, fome, invasdo estrangeira, falta de liberdade religiosa, entre outros fatores.
Entretanto, para obter permissdao de emigracdo, com grande burocracia para dificultar
ou até mesmo para impedir o processo, os individuos que adquiriam a permissdo de
emigracdo perdiam a cidadania pomerana.

A imigracdo de europeus para o Brasil foi estimulada pelo Governo Imperial do
Brasil, incluindo divulgag¢do nos principais jornais da Alemanha no inicio do século XIX.

Os primeiros imigrantes pomeranos do Estado do Espirito Santo chegaram ao
Espirito Santo em 28 de junho de 1859, somando “Ao todo, mais de 2.300 pomeranos
se instalaram em terras capixabas ao longo do século XIX.” (Granzow, 2009).

Os municipios de Domingos Martins e Santa Leopoldina foram os que mais
receberam imigrantes pomeranos; e seus descendentes, em busca de novas
oportunidades, terras férteis e melhores condigdes de vida, migraram para outros
municipios e estados.

Segundo Stur, em 2010, a populagdo de descendentes da Pomerania no Espirito
Santo era de aproximadamente 146.000, e estava fixada nos municipios de: Santa
Maria de Jetibd, Laranja da Terra, Vila Pavdao, Domingos Martins, Pancas, Afonso
Claudio, Baixo Guandu, Itaguagu, Itarana, Vila Valério, entre outros.

2. Historia da Pomerania e a imigragdo para o Espirito Santo

A vinda de imigrantes europeus para o Brasil foi estimulada pelo Governo Imperial
do Brasil, incluindo divulgacdo nos principais jornais da Alemanha no inicio do século
XIX.

O primeiro registo de chegada dos imigrantes pomeranos ao Estado do Espirito
Santo data 28 de junho de 1859 (Granzow, 2009: 11).

A maior parte dos imigrantes para o estado do Espirito Santo é origindria da
Pomerania Oriental, ou Posterior, que hoje pertence a Pol6nia (Rolke, 2016: 83).

Ao se fixarem no Espirito Santo, os pomeranos se defrontaram com uma realidade
dolorosa, cercada de dificuldades, com falta de infraestrutura, diferenca climatica
e total auséncia de comunicacdo, fatores que contribuiram para o isolamento das
comunidades. Apesar de toda a adversidade, este isolamento auxiliou no fortalecimento
de suas herancas, valores, costumes e identidade culturais.

Durante a Segunda Grande Guerra, devido uso de lingua germana, os pomeranos
foram associados aos alemaes, vivenciando perseguicGes e discriminagdo. Os membros
das comunidades foram forcados a entregar seus livros para incineragdo e proibidos
de utilizar a lingua mae (Figura 2), sendo obrigatdrio o uso da lingua portuguesa nas

32



escolas e templos, reforgando o isolamento das comunidades e constrangimento do
uso da lingua pomerana em locais publicos, o que observamos ainda nos dias de hoje.

& " Il ok 0t Sie Gasremy

E-F‘roiblda Falar Os Idmmu

‘No" Brasil Fala-se

O Portuguées.
Os Iagatoess Sepdo
(ou Tero 0 Ricoe D

Figura 2. Quadro produzido pela Delegacia de Sdo Lourenco do Sul, RS (1942). Fonte: Ediberto
Luiz Hammes. Imagem publicada em “Folha Pomerana” N° 231, 2018 — 17 de margo de 2018.

De acordo com o documentario Bate-Paus (Jacob, 2007), ao mesmo tempo
em que os pomeranos eram convocados para lutar, na 22 Guerra Mundial, contra o
governo alemao pelo exército brasileiro, suas familias eram associadas aos nazistas,
considerados inimigos do Estado e sofriam inUmeras agressoes fisicas, encarceramento,
invasOes e depredacdo de propriedades, saques, entre outras barbdries.

Os pomeranos, mesmo com as inumeras dificuldades enfrentadas, o isolamento
de algumas comunidades e as persegui¢cdes, conseguiram se organizar e prosperar,
fortalecendo sua cultura e estrutura agraria, mantendo papel de destaque no Espirito
Santo.

A tradi¢do oral da comunidade pomerana é um fator marcante para sua identidade
cultural. Essas comunidades sdo, em sua maioria, formadas por individuos bilingues,
sendo que os mais idosos frequentemente falam apenas a lingua materna, o pomerano.

Refletindo em como a comunidade pomerana se organiza (tradigdo oral,
valorizagdo dos idosos, identidade cultural, religiosidade, entre outros) e interagem,
podemos inferir que influenciam e sdo influenciados por outras culturas, sociedades e
etnias, o que contribui para o entrelagamento entre suas tradi¢Ges e as demais.

Os pomeranos, antes da conversao ao cristianismo, adoravam deuses relacionados
a natureza, reforgando, ainda hoje, seu amor a natureza e sua liga¢do de fé com a
terra e a agricultura. Essa ligagdo com a natureza, advinda do paganismo, influenciou
o estabelecimento de fortes lagos com a religiosidade, rezas, benzeduras e crenga na
magia, misturando representatividade e significados, marcando a identidade social e
étnica dos sujeitos. A utilizagdo da magia “[...] como forma de pensamento e ag¢do [...]"
(Elias, 1994) auxilia na obtengdo de controle, mesmo que por meio de fantasia, dos
eventos do cotidiano.

Bahia (2011) afirma que os aspectos magicos estdo presentes em todas as esferas
da vida social das comunidades pomeranas do Espirito Santo. Os aspectos magicos,
materializados nos ritos, perpassam as relagdes sociais, desde o nascimento até a
morte, especialmente na economia.

A economia das comunidades pomeranas esta centrada na produgdo de
hortifrutigranjeiros, tento como foco de producdo o trabalho familiar (Figura 3). E
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nessa esfera, a familiar, a divisdo do trabalho ocorre com modelo hierarquico e de
género, refletindo as relagbes sociais nas relagdes de produgdo. A mulher desempenha
papel de destaque na preservagao das tradigOes, ritos e cultura pomerana. Os valores,
saberes, fazeres, cultura, crencgas, e outras manifestagdes, sdo mediados pela oralidade,
compilando o saber sagrado dos antepassados.

===

Figura 3. Agricultura familiar — propriedade rural. Fonte: Raquel Falk, 2019.

3. Ritos e tradigGes

Os descendentes de pomeranos possuem fortes lagos com a religiosidade, rezas,
benzeduras e crenga na magia, misturando representatividade e significados, marcando
a identidade social e étnica dos sujeitos.

Antes da conversdo ao cristianismo, os pomeranos adoravam deuses relacionados
a natureza (grupos wends), reforcando, ainda hoje, seu amor a natureza e sua ligagdo
de fé com a terra e a agricultura.

A utilizagdo da magia “[...] como forma de pensamento e a¢do [...]” (Elias, 1994:
70) auxilia na obtengdo de controle, mesmo que por meio de fantasia, dos eventos do
cotidiano.

Aigreja (Figura 4) mantém papel de destaque na comunidade pomerana, reputada
sagrada e valiosa. O cotidiano das comunidades é estreitamente ligado a igreja e seus
ritos litdrgicos, sendo eles, em sua maioria, ligados a Igreja Evangélica de Confissdo
Luterana (Stur, 2018).

Figura 4. Igreja Luterana do distrito de Vila Nova do Bananal, Baixo Guandu/ES. Fonte: prépria (2015).

Segundo Manske (2015), na tradigdo pomerana destacam-se trés ritos, carregados
de representagdes simbdlicas: o nascimento, o casamento e a morte. Os descendentes
pomeranos compartilham estes ritos com a familia, a igreja e a comunidade local,
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incluindo alegrias, tristezas e todos os sentimentos que os envolvem.

Nas comunidades pomeranas a convivéncia intergeracional se faz presente, os
idosos sdo respeitados e valorados, participando da vida em comunidade. Este convivio
propicia o reavivamento da histéria, prestando um grande trabalho a sociedade. De
acordo com Chaui (1979) “a fungdo social do velho é lembrar e aconselhar”, os velhos
sdo os guardiGes do passado, os responsaveis por resgatar e transmitir, as futuras
geragdes, suas culturas.

A mulher desempenha papel de destaque na preservacdo das tradicGes, ritos e
cultura pomerana.

Osvalores, saberes, fazeres, cultura, crencas, e outras manifestacGes, sdo mediados
pela oralidade, compilando o saber sagrado dos antepassados.

O nascimento é cercado de crencas e supersticdes desde a gestacdo.

O batismo (Figura 5), rito de passagem das igrejas Luterana e Missouri, é o
instrumento de ligagdo entre a familia, a criangca e a comunidade, considerada
uma obriga¢do familiar, de cunho religioso e social, onde a crianga é apresentada a
comunidade.

Figura 5. Cartdo de Batismo 1953 — Flavio Stur. Fonte: Stur, 2018: 145.

A confirmagdo de fé é outro importante rito de passagem entre a infancia a
adolescéncia e a juventude — transicdo entre a infancia, a adolescéncia e a juventude.
E um rito muito importante, onde o jovem assume, diante de Deus, ser um membro da
igreja, com compromisso de estar a servico de Deus e da comunidade. A preparacdo
para a confirmacdo dura, aproximadamente trés anos (dos 13 aos 16 anos, para os
meninos; e doas 12 aos 15 anos, para as meninas). Somente apds a confirmacdo do
batismo é que o jovem possui permissdo para namorar.

Os casamentos pomeranos costumam ter uma tendéncia endogamica, ressaltando
a necessidade de conhecimento genealdgico das familias envolvidas, pois o casamento
com outros grupos étnicos implica uma mistura que “ndo combina”. O casamento
interétnico é considerado uma ameacga a manutencdo dos valores sociais por diferir
dos costumes das comunidades: religiosidade, lingua e estilo de vida. Isto posto, cabe
ao casamenteiro (Matchmaker), papel desempenhado pelo pai da noiva, parentes e/
ou vizinhos do futuro casal, a fungdo de resgatar a memaria genealdgica das familias
envolvidas na alianca de casamento com objetivo de avaliar se possuem as qualidades
morais para a constituicdo e conservacdo da unidade doméstica (Bahia, 2011).
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O convidador “hochzeitsbitter ou hochtijdsbirer” (Figura 6), escolhido pelos noivos
para levar o convite as familias, também desempenha um papel essencial. Na tradi¢ao
antiga o convite efeito a cavalo. Essa tradicdao foi adaptada, segundo relato do Sr.
Floriano Pagung (19/04/2019), o cavalo foi substituido por outros meios de transporte,
como a bicicleta, a motocicleta e o carro.

Figura 6. O convidador (recorte). Fonte: Pomeranos a trajetdria de um povo.
https://www.youtube.com/watch?v=3j5Rzjemasl

Até o inicio do século XX a noiva utilizava, na festa de casamento, um vestido preto
(Figura 7), com comprimento %, véu e grinalda brancos, e com flores na grinalda (flores
de péssego no Sul do Brasil e flores de murta no Espirito Santo). O noivo geralmente se
casava de preto também.

Figura 7. Albino Marth e Helena Marth. Foto cedida por Erica Hiibne para .L.Hammes. Fonte: Hammes, 2014: 230.

A Festa de Casamento, maior festa dos pomeranos, com duracdo de dois a trés
dias, é considerada um rito de passagem, tanto para o homem, quanto para a mulher,
gue inclui elementos do sagrado e popular, envolvendo toda a comunidade, com muita
comida e musica. A festa de casamento inicia na sexta-feira com a ritual para espantar
maus espiritos, o “quebra-louca”, com muita comida, musica e danca. No sabado, os
noivos recebem a beng¢do matrimonial na igreja. Em todo o percurso, deslocamento
para a igreja e retorno para a festa, os noivos sdo acompanhados pelos musicos. A
festa de casamento inicia na sexta-feira com a ritual “quebra-louca”, com muita
comida, musica e danca. Ao retornarem da igreja, sdo recebidos, em casa, com muito
entusiasmo: musica, banquete e bebidas fortes. Acontece o baile e a tradicional danca
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dos noivos. No terceiro dia, apds as comemorag¢des do “dia do casamento”, os noivos
retornam a igreja, para o culto do domingo.

Estdo entre os preparativos os convites, a preparagao da festa, registos, escolha
dos padrinhos, entre outros. S3o etapas do ritual: o convite, feito e lingua pomerana,
recitado nas casas da comunidade e de familiares; o primeiro dia de festa, na sexta-
feira, com o ritual de quebra-lougas “Polterowend”; o casamento, no sabado, com arco
de bambu enfeitado de fitas na entrada e um mastro alto com a bandeira contendo as
iniciais dos noivos, carros enfeitados, bandeiras e fogos de artificio; e a continuagdo da
festa até o domingo, sem a presenga dos noivos. Apds o casamento, 0s Noivos passam
a ter novas atribui¢Ges na familia, na igreja e na comunidade.

Os cemitérios (Figura 8), assim como as igrejas, sdo considerados sagrados desde
o periodo em que viviam na Pomerania. A morte é reverenciada, com preservagao de
tradigdes funebres — um rito de passagem necessdrio para o equilibrio do universo.
As cerimoOnias funerarias iniciam logo apds a morte. Os familiares comunicam
o falecimento a comunidade, que é convidada a participar das solenidades, e a
participa¢do no enterro é um compromisso entre os integrantes da comunidade. Na
igreja, o falecimento é anunciado com trés badaladas de sino e a cerimdnia religiosa
é realizada pelo pastor no cemitério ou na casa do morto. O rito é encerrado apods a
béncgdo e o sepultamento.

Figura 8. Cemitério do distrito de Vila Nova do Bananal, Baixo Guandu/ES. Fonte: prépria (2015).

Conclusao

Alicercado nas investigacGes bibliograficas, nas entrevistas e nas reflexdes sobre
imigragdo pomerana no Estado do Espirito Santo, notamos a estreita relagdo entre a
religiosidade e a educacgdo, perpassando toda a sua histdria e cultura. Dessa foram,
a manutencdo dos ritos e das vivéncias comunitarias dos descendentes pomeranos
fortalece o convivio em comunidade e a preserva¢do da cultura.

Constatamos que, ao experienciar os diversos conflitos — desde os primdrdios de
sua histéria na Europa, passando pelas mazelas do inicio da colonizagdo do territério
capixaba, acrescidos do isolamento involuntario —as tradi¢Ges pomeranas e seu sentido
de pertencimento se fortaleceram, um contributo essencial para a manutencdo de
suas tradigGes, ritos, oralidade e lingua.

Compreendemos que cada ser possui valores e conhecimentos prévios, e que
estes devem ser respeitados e valorados, fator de suma relevancia para construgao
de novos conhecimentos. O mesmo deve ser pensado na educagdo, habilidades e

37

Revista Largo das Belas-Artes. ISSN 2184-9056. Vol. 05, n° 05, dez 2024



Revista Largo das Belas-Artes. ISSN 2184-9056. Vol. 05, n° 05, dez 2024

competéncias a serem desenvolvidas, bem como a metodologia de ensino, devem
considerar os saberes prévios dos educandos e as informagdes adquiridas, agregando
novos contextos a aprendizagem e a tradig¢do local, validando-a.
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Resumo

A transdisciplinaridade caracteriza-me como artista e investigadora. No meu doutoramento
analisei as relagdes entre literatura, artes visuais e musica no experimentalismo. Nesta
investigacdo estudei, entre outros poetas experimentais, a obra de Salette Tavares e de Ana
Hatherly durante a ditadura. Atualmente investigo as mulheres artistas no contexto histérico do
Estado Novo.

Palavras-chave: transdisciplinaridade, experimentalismo, jogo, artistas portuguesas, Estado
Novo.

Abstract

Transdisciplinarity characterizes my work as both artist and researcher. In my PhD, |
analyzed the relationship between literature, the visual arts, and music in experimentalism.
Here, | specifically studied the work of Salette Tavares and Ana Hatherly during the dictatorship
(among other poets). | currently investigate women artists in the historical context of the
Portuguese ‘Estado Novo’ (‘New State’).

Keywords: transdisciplinary, experimentalism, game, female artists, Portuguese New State.

Introducao

Nesta primeira jornada onde celebrarmos o legado do humanista Francisco
de Holanda (1517-1584), foram lancados os motes diversidade, complexidade
e transdisciplinaridade para nos apresentarmos. Nesse sentido, escolhi a
transdisciplinaridade como ponto de partida, por me caracterizar como artista e
investigadora, iniciando o artigo com uma breve introducdo a minha pratica criativa
interdisciplinar, que contribuiu para mais tarde investigar em ciéncias da arte. Segue-
se uma abordagem ao experimentalismo, que foi transversal no meu doutoramento,
onde refleti sobre o encontro entre a poesia e as artes visuais na poesia experimental
portuguesa entre 1964 e 1974. Por fim, foco o atual tema de investigacdo: as mulheres
artistas no Estado Novo.

Transdisciplinaridade
A transdisciplinaridade tem marcado o meu percurso como artista e investigadora.
As minhas paix0es e interesses foram sempre diversos, provocando-me alguma
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dispersdao no passado. Como artista iniciei o meu percurso no final da década de
oitenta, estudando pintura no Ar.Co, onde pratiquei também a instalagdo e a fotografia.
Na década seguinte, licenciei-me em escultura na Faculdade de Belas-Artes de Lisboa.
Neste periodo, desenvolvi um trabalho criativo em torno do conceito de ‘jogo’: na
Figura 1, apresento como exemplo, uma instalagdo realizada no Ar.Co, “Master Mind:
procure as cores que lhe vao na alma”. O jogo consiste em esconder uma combinagao
de quatro circulos de cor em seis diferentes, podendo estar repetidas ou ndo; a quem
procura adivinhar as cores escondidas, fornecem-se pistas através de circulos brancos
ou pretos indicando cor certa em sitio certo ou cor certa em sitio errado. O jogo consiste
em esconder uma combinagdo de quatro circulos de cor em seis diferentes, podendo
estar repetidas ou ndo; a quem procura adivinhar as cores escondidas, fornecem-se
pistas através de circulos brancos ou pretos indicando cor certa em sitio certo ou cor
certa em sitio errado.

Figura 1. MILF (1969-), instalagdo “Master Mind: procure as cores que lhe vdo na alma” (1992) colagem de circulos em
papel de lustro nas paredes no bar/refeitério do Ar.Co. Lisboa. Fonte: propria.

Nainstalagdo, simulei varios tabuleiros de ‘Master Mind’ com etapas visuais ldgicas,
que permitiam adivinhar as cores escondidas. Naturalmente, também criei jogos visuais
de palavras, como no desenho na Figura 2, onde as palavras foram compostas por
mddulos com duas letras encaixadas, num jogo entre positivo e negativo, resultando
um texto visual polissémico. Depois desenvolvi os desenhos construindo relevos, como
no livro da Figura 3.

Figura 2. MJLF (1969-), “Babil6nia” (1993), marcador sobre papel, 68x50cm. Fonte: prépria.
Figura 3. MILF (1969-), “Livro de Babel” (1997), resina poliéster pintada, 30x60x20cm. Fonte: propria.

Apods a licenciatura, dediquei-me a ilustracdo de poesia (Figura 4) e publiquei
também microficgdes (Costa; Sebastido, 2008: 76-82): ndo me agrada a palavra
‘ilustracdo’ para definir esta pratica, prefiro ‘interpretacdo’; ao criar uma imagem
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a partir de um poema, sinto-me como um instrumentista perante uma partitura,
interpreto tocando com a pintura o poema. Esta ponte encontrei-a ao fazer parte do
Coro de Camara da Universidade de Lisboa. Atualmente, desenvolvo uma pintura com
origem na interpretagdo de poesia.

bete

Figura 4. MILF (1969-), capas de livros (2011) “K3” de Nuno Dempster e “Linhas de Hartmann”
de Paulo Tavares. Lisboa: & etc. Fonte: prdpria.

O gosto pela investigacdo surgiu na licenciatura, onde iniciei a pesquisa
sobre a poesia experimental (Fernandes, 2000: 28-38), levando-me mais tarde ao
doutoramento. Encontrei na investigacdo um modo de expandir o conhecimento, onde
canalizei a paixdo pelas artes visuais, pela literatura e a musica, no sentido de entender
outros artistas e obras de arte nos seus contextos historicos, criando relagdes entre
as vdrias artes e areas de conhecimento. Ao realizar a tese de doutoramento sobre os
poetas experimentais portugueses, nao pretendi fundamentar teoricamente a minha
pratica artistica. Tenho empatia e afinidades com os autores, nomeadamente, o modo
como valorizaram os aspetos ludicos da criagdo. O jogo e a interdisciplinaridade foram
0s pontos de encontro, mas 0 meu percurso situa-se num vetor contrdrio: caminhei
das artes visuais para a literatura, tanto na minha pratica interdisciplinar na juventude,
como mais tarde ao interpretar poesia e escrever microficcdes. Pelo contrario, os
poetas experimentais caminharam da literatura para as artes visuais ao realizarem
exposicoes e happenings em galerias de arte.

Experimentalismo: do encontro entre a poesia e as artes visuais

Paraalémdoconceitodetransdisciplinaridade,queimplicaumainterdisciplinaridade
com o objetivo de fundir, organizar e contextualizar o conhecimento, referi o
experimentalismo, termo com o qual se autointitularam alguns dos poetas que estudei
no doutoramento.

Na minha tese “O encontro entre a poesia e as artes visuais: poesia experimental
portuguesaentre 1964 e 1974”, clarifiqueia origem do termo ‘experimental’ (Fernandes,
2018: 28-31). Este surgiu devido a infiltracdo das tecnologias nas produgdes artisticas
e literarias, também com o aparecimento da musica eletrdnica, por ser composta com
sons totalmente novos produzidos por maquinas (Boso, 1987: 41).

Anteriormente, existiu a musica concreta, assim apelidada por ser composta com
sons reais gravados em magnetofone. Igualmente, na literatura, existiu o movimento
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da poesia concreta, em sintonia com a musica e arte concreta, ou seja, com a arte
geométrica deste periodo (Campos, 1965: 55). O movimento surgiu no Brasil e
na Europa nos anos cinquenta, e teve como principal objetivo libertar a palavra da
sintaxe tradicional, trabalhando-a isolada, como elemento auténomo. O verso linear
foi substituido por palavras-coisas, pelo seu jogo espacial em ideograma. As palavras
mostravam assim o seu valor material verbal, vocal e visual, tal como a linha, a cor e
o plano no concretismo plastico, ou os sons reais gravados em fita eletromagnética
na musica (Fernandes, 2018: 20-22). A exigéncia da apreensdo visual dos poemas
concretos, levou a que fossem expostos em forma de cartazes em galerias e museus ao
lado de obras de arte concreta.

Nos anos sessenta, desenvolveram vdrias vertentes da poesia concreta,
abrangendo uma gama muito vasta de praticas com diversas denominag&es (Hatherly;
Melo e Castro, 1981: 115-116) continuando a ser incluidas no concretismo, apesar de
se distanciarem do programa inicial. A introdug¢do da imagem nos poemas, acentuada
pelo uso da fotografia, permitindo o jogo entre a montagem e a materialidade das
palavras, gerou confusdo na denominagdo. Na altura, os alemdes utilizaram o termo
‘texto visual’ para nomear os poemas figurados ou imagens poéticas do passado,
originando o mais abrangente termo ‘poesia visual’ (Hatherly, 2001: 8).

Nas artes visuais, o ‘experimental’ surgiu associado aos artistas fluxus, que
implodiram como fendmeno global nos anos sessenta, reclamando as nog¢des cientificas
de investigacdo, colaboracdo, teorizagdo e experimentagdo para o dominio artistico
(Friedman,1998: 248). Experimentacdo, investigacdo e iconoclastia foram os lemas
dos artistas fluxus, que atuaram de forma interdisciplinar com espirito neodadaista,
procurando o efémero, questionando as barreiras tradicionais entre as disciplinas
artisticas, as rela¢des entre a arte e a vida, sendo os responsaveis pela fusdo da poesia
com o happening e posteriormente, com a arte conceptual (Vree, 1980: 71).

Em Portugal, o ‘experimental’ surgiu com a publicagdo dos “Cadernos Antolégicos
da Poesia Experimental” (1964 e 1966), que iniciaram uma série produgdes coletivas. Os
cadernos apareceram na sequéncia de pequenas revistas de poesia da década anterior,
com um formato onde se incluia um primeiro editorial programatico, e designavam-se
‘folhas’, “fasciculos’, ‘cadernos’ ou ‘antologias’, indicando assim ndo serem publica¢des
periddicas, para escaparem a censura prévia (Martinho, 1996: 464).

O primeiro caderno foi organizado por Antdnio Aragdo (1921-2008) e Herberto
Helder (1930-2015), que incluiram textos com indicagOes tedricas: Helder apresentou o
experimentalismo num sentido histérico como o movimento de adequagdo do homem
ao movimento da realidade, defendendo a ndo existéncia de uma univoca nogdo deste,
devido a todo o trabalho criativo ser experimental (Hatherly; Melo e Castro, 1981:34);
Aragdo publicou “Poesia encontrada” ao lado de colagens com recortes de jornais,
onde aplicava a teoriza¢do do conceito de abertura de Umberto Eco (1932-2016) a
proposta dadaista de construcdo de poemas, chamando a atengdo para os aspetos
polissémicos do processo (Aragdo, 2021: 97-103).

Aragdo foiinfluenciado pela ‘poesia visiva’ italiana, e desenvolveu uma obra literaria
temperada por um humor cdustico, contaminada de elementos visuais marcados pela
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ambiguidade e abertura em estruturas dinamicas. Helder teve uma breve incursdo
no experimentalismo, interessando-se por processos combinatdrios para construir
poemas, publicados em “Electronicolirica” (1964) (Helder, 1990: 247-278), mas depois
afastou-se, por ser avesso a escolas ou grupos (Hatherly, 1995: 11). Os organizadores
do caderno convidaram a colaborar Salette Tavares (1922-1994), Antdnio Ramos Rosa
(1924-2013), E.M. de Melo e Castro (1932-2020) e Antdénio Barahona da Fonseca
(1939-).

No ano seguinte, com exce¢do de Ramos Rosa, este grupo heterégeno realizou a
exposicdo “Visopoemas” na galeria Divulgacdo em Lisboa, que contou com o primeiro
happening portugués: intitulado “Concerto e audigdo pictdrica”, foi organizado por
Jorge Peixinho (1940-1995) em colaboragdao com os musicos Mario Falcdo e Clotilde
Rosa (1930-), o pintor Manuel Baptista (1936-) e os poetas Aragdo, Melo e Castro e
Salette Tavares. Peixinho tinha estudado com Stockhausen (1928-2007) em Basileia,
e frequentou os cursos de verdo em Darmstadt (Alemanha), que foi um importante
ponto de encontro de artistas fluxus. A poeta e ensaista Ana Hatherly (1929-2015),
gue na altura ainda ndo colaborava com o grupo, numa recensdo intitulou o happening
coletivo de ‘manifestacdo de neodadaismo’ (Hatherly, 1995: 13), espirito também
presente em grande parte das assemblages da exposicao.

Em “Visopoemas” esteve exposta a colagem da Figura 5, onde Herberto Helder
recriou o seu livro “Poemacto” (1961) (Helder, 1990: 93-110): composto por um poema
longo centrado na relagdo de um ator e um ‘ato’, onde o ‘autor’ se funde com um
‘ator’ ou poeta fingidor, no poema a encenacgdo constitui um ‘ato’ de palavras, onde “o
‘canto’ e a ‘voz’ celebrarem o ‘amor’, a ‘loucura’ e a ‘infancia” (Marinho, 1982: 42). No
catalogo de “Visopoemas” publicou uma fic¢do intitulada “O homem que se fez papel”
(Hatherly; Melo e Castro, 1981: 42), que remete para a metamorfose da colagem, cujas
paginas do livro comp&em uma superficie ou ‘pele’, sobre a qual escreveu um jogo com
o titulo. Na assemblage criou uma nova encenagao para o poema, dando-lhe outro
corpo ou dimensado ao ‘ato’ ao materializa-lo visualmente.

Figura 5. Herberto Helder (1930-2015). “Poemacto” (c.1963), colagem, 95x77.5 cm. Espdlio de
Jodo Vieira. Fotografia de Manuel Jodo Vieira, 2021.

Em “Visopoemas” esteve também presente “Ourobesouro” (Figura 6) da poeta e
ensaista Salette Tavares, que paralelamente a sua poesia verbal filiada no surrealismo,
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criou ludicos poemas visuais que preferiu denominar de ‘poesia espacial’ (Torres, 2014:
29). Neste poema materializou numa caixa de cristal, um jogo de palavras inventado na
infancia, numa magica brincadeira adulta. A autora encarava o poeta e a crianga como
fingidores da mesma espécie, por criarem uma outra realidade, considerando que
brincar colocava os adultos a medida das criangas, numa agdo crescida e moldada, mas
“ainda a mesma para rir e sorrir a sério” (Tavares, 1975: 17) e esquecer o peso real da
vida. Na Figura 7, observa-se outro exemplo onde utilizou o jogo e o humor de forma
subversiva: a autora relatou que na tipografia um dos operarios elogiou o poema,
perguntando-lhe se tinha um sentido politico, que ela confirmou, agradecendo-lhe
(Tavares, 1973: 122-123).
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Figura 6. Salette Tavares (1922-1994), “Ourobesouro” (1965), caixa de cristal com letras douradas,
32.5x32.5x11.5cm. Espdlio Salette Tavares. Fotografia de Salette Aranda Brandao, 2021.

Figura 7. Salete Tavares (1922-1994), “Efes” (1963-1978), tipografia sobre papel, 86x61,2cm. Espodlio de
Salette Tavares. Fotografia de Salette Aranda Branddo, 2021.

A exposigdo “Visopoemas”, seguiu-se o segundo caderno publicado em 1966,
com mais colaboragdes nacionais e estrangeiras, onde predominou a experimentagao
verbo-visual, devido a presenca de Melo e Castro na organizagao: sendo um autor
mais enraizado na poesia concreta, desenvolveu uma poética interdisciplinar onde
dinamizou o concretismo através da experimentagdo tipografica, criando também
poemas-objetos progressivos, poemas cinéticos, filmes e videopoemas. Em 1965,
iniciou uma personalizada teorizagdo sobre o experimentalismo em “A Proposi¢ao 2.01:
poesia experimental” (Hatherly; Melo e Castro, 1981: 107-131) e a partir de 1967, com
“Operagao” — publicagdo e exposi¢do incluindo um happening coletivo na inauguragao
na galeria Quadrante em Lisboa —, Melo e Castro tornou-se o mentor da poesia
experimental portuguesa. Neste periodo, organizou as agdes coletivas sintonizando
com Ana Hatherly, José-Alberto Marques (1939-) e Aragdo, e a experimentac¢do verbo-
visual passou a ser fundamentada na Semidtica, no Estruturalismo e na Teoria da
Informagdo, ao serem acompanhadas de artigos de divulgagdo publicados nos jornais.
Melo e Castro e Hatherly mais tarde defenderam uma revalorizagdo do barroco, numa
revisdo critica das suas atividades criativas da década de sessenta, ao encontrarem
neste periodo histdrico valores processuais, retdricos e ludicos semelhantes. Como
ensaista, Hatherly destacou-se na invengdao desta tradicdo ou “arqueologia do
experimentalismo” (Russo, 2008:237), ao pesquisar os textos-visuais portugueses do
barroco. A sua obra multidisciplinar abrangeu ainda a poesia verbal e visual, o cinema
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e a performance. Na obra visual estabeleceu uma relagdo intima entre a escrita e a
imagem em resultado dos seus estudos orientais e do barroco, numa experimentagao
tipografica onde aplicou o método estrutural em poemas de raiz concretista, realizando
também séries de pequenos desenhos, cujas Figura 8 e 9 sdo exemplo.

Figura 8. Ana Hatherly (1929-2015), sem titulo (c. 1970), tinta-da-chima sobre papel, 38x30cm. Colegdo particular. Figurou
na exposig¢do “A tribute to a womwn: artists in the Sdo Roque collection”, Lisboa. Fotografia de Jodo Brull, 2021.

Figura 9. Ana Hatherly (1929-2015), “O Espaco invadido pela escrita” (1994), tinta-da-china sobre papel de bloco de
desenho, 30,3x22,7cm. Colegdo particular. Fotografia do colecionador, 2021.

Nos desenhos valorizou o ato de escrever, o gesto e a sua expressdo através da
desementizagdo da escrita; com a escrita manual construiu itinerdrios nas paginas,
formas labirinticas que revelam o seu siléncio através da ilegibilidade do escrito.

Saliento ainda que, Ana Hatherly e Salete Tavares foram das poucas autoras
a afirmarem-se em Portugal durante a ditadura, num contexto histérico onde “as
mulheres eram menorizadas pelo Cddigo Civil de 1867 (que vigorou até 1966) e pela
Constituicdo de 1933, cuja visdo politica preconizava a mulher cuidadora do lar e da
familia, dependente do chefe de familia masculino” (Baptista, 2017: 41). As dificuldades
em produzir criativamente num contexto tdo repressivo para as mulheres levaram-me
a um crescente interesse em pesquisar as artistas desta época.

Mulheres artistas no Estado Novo

Recentemente, foi possivel ver obras de Hatherly e Tavares em duas exposi¢cbes em
Lisboa: “Tudo o que eu quero: artistas portuguesas 1900-2020” na Fundacdo Calouste
Gulbenkian e “A Tribute to Women: artists in the Sdo Roque collection” na galeria
Sdo Roque, ambas com o objetivo de valorizar e divulgar as artistas portuguesas.
Na primeira foram apresentadas duzentas obras de quarenta artistas expostas sem
hierarquias, com um interessante guidao onde o passado e presente dialogavam no
espaco. O didlogo foi articulado, segundo os curadores, num “perpétuo deslizamento:
um deslizamento semantico, conceptual, alegdrico ou formal” (Freitas; Marchand,
2021: 27) organizando a sequéncia das obras, sem assumir um caracter histérico
ou constituir um manifesto. A segunda, homenageou quarenta artistas portuguesas
expondo noventa obras representadas no espodlio da galeria Sdo Roque. Nesta
ultima, o texto publicado no catdlogo de Filipa Lowens Vicente (1972-) introduziu-
me as abordagens feministas da arte surgidas nos anos setenta (Vicente, 2021: 19),

46



levando-me a novas leituras sobre como a histéria de arte tem estudado a pratica
artistica feminina (Vicente, 2012: 51-66), entusiasmando-me a pesquisar as artistas
portuguesas no Estado Novo.

A minha atual investigagdo nasceu também de um breve encontro na exposi¢ao
“Tudo o que eu quero”, onde me deparei com uma senhora na casa dos oitenta anos,
comovida a ver os desenhos (Figura 10) de Ofélia Marques (1902-1952), que comentou:
“ Eu ndo vivo em Portugal, tenho viajado e visitado muitos museus. S6 conhecia a
Vieira da Silva e a Paula Rego, ndo sabia que existia uma artista portuguesa assim”. Este
momento contribuiu para querer conhecer melhor as artistas portuguesas do passado,
tenho esse legado com as mulheres que produziram em condi¢des tdo adversas. Como
artista e investigadora quero contribuir para a visibilidade da invisibilidade das artistas
que me antecederam. O estudo deste passado histérico podera levar a uma maior
compreensao e clareza do momento presente para que haja um futuro melhor.

Figura 10. Ofélia Marques (1902-1952), “Auto-retracto”, sem data, lapis de cor sobre papel. Colegdo Galeria de Sdo Roque.
Figurou na exposicdo “A tribute to a women: artists in the Sdo Roque collection”, Lisboa. Fotografia de Jodo Krull, 2021.

Conclusao

A transdisciplinaridade que me caracteriza como artista e investigadora, tem sido
importante para entender e contextualizar a criagdo, os objetos artisticos e a sua
rececdo, uma vez que o fendmeno artistico é intrinsecamente complexo e dindmico. A
escolha de um objeto de estudo interdisciplinar no doutoramento, exigiu-me refletir
sobre as relagGes entre a literatura, as artes visuais e a musica. Ao analisar os processos
de construgado e visualizagdo dos poemas experimentais num contexto interdisciplinar,
com a recolha de depoimentos inéditos e pesquisa da rece¢do nos jornais da época,
contribuiu para uma perspetiva aberta sobre esta poética interdisciplinar, que ndo deve
ser entendida de forma redutora ou parcial. O facto de ter pesquisado obras realizadas
no contexto histdrico dos ultimos anos do Estado Novo, ampliou-me a consciéncia
sobre o papel da censura e da repressao nas produgées criativas na época. A andlise
das obras de Salette Tavares e Ana Hatherly, que se afirmaram nesse contexto histérico
tdo adverso e repressivo para as mulheres, contribuiu para o rumo atual da minha
investigacdo, focado nas artistas portuguesas no Estado Novo.
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Resumo

Este artigo tem como objeto de analise a colegdo de Pintura do Museu Militar de Lisboa, a
mais antiga instituicdo museal dessa cidade. Realiza-se uma abordagem ao estudo das obras
de Pintura de Histdria, que revestem quase integralmente as salas de exposi¢ao, e aos painéis
azulejares decorativos do patio central do edificio, realizados com o objetivo de contextualizar
um importante acervo de artilharia histérica, referindo algumas particularidades iconograficas.
Apontam-se as caracteristicas geogréficas e de envolvéncia do edificado que influenciam a sua
natural degradacdo, alertando para uma politica de conservagdo preventiva assente nos diversos
aspetos da preservacdo do acervo.

Palavras-chave: Museu Militar de Lisboa, programa artistico, pintura de histéria, decoragdo
cenografica, memdéria nacional.

Abstract

This article analyses the Painting collection of the Military Museum of Lisbon, the oldest museum
institution in that city. An approach to the study of History Painting works which almost entirely
covers the exhibition rooms, and to the decorative tile panels in the central courtyard of the
building, implemented with the aim of contextualizing an important collection of historical
artillery, is carried out referring to some iconographic particularities. The geographical and
surrounding characteristics of the building that influence its natural degradation are mentioned,
warning for a preventive conservation policy based on the various aspects of the collection
preservation.

Keywords: Military Museum of Lisbon, artistic program, history painting, scenographic
decoration, national memory.

Introdugdo

O Museu Militar de Lisboa (MML) o mais antigo da cidade que lhe dd o nome, é o
maior Museu Militar do Pais. Encontra-se na organica do Ministério da Defesa Nacional
sob gestdo do Estado-Maior do Exército Portugués - Direccdo de Histéria e Cultura
Militar (DHCM).

A leitura diacrénica da instituicdo revela que as diligéncias de valorizacdo
arquiteténica foram estruturando o lugar segundo os canones oitocentistas,
conjuntamente com esforgos de enriquecimento artistico numa fase posterior, através
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de campanhas de decoracdo cenografica do edificio, tanto interior como exterior.

A reabilitacdo e ampliagcdo do espago histérico industrial, com origens no Arsenal
Real do Exército, no edificio da Fundicdo de Baixo, e a adaptacdo museografica
implementada para a exposi¢do do patrimdnio militar descontinuado, realizou-se com
o intuito de o transformar em lugar de relevo na argumentacdo politica e doutrinaria
da memodria histérica de Portugal, de rememoragdo do passado glorioso do pais,
convertendo-o em um Museu de Histéria Nacional.

O corpo do edificio antigo do arsenal e os novos corpos acrescentados,
constituindo-se em planta retangular, circunscreveram um patio interior, fechado
em 1905, destacando-se um portal voltado para o Largo dos Caminhos-de-Ferro
[algado Este], ladeado por colunas de capitéis corintios e encimado por um frontdo
interrompido com um grupo escultdrico alegdrico representando “A Patria” da autoria
do escultor Teixeira Lopes (1860-1942). A entrada principal [alcado Oeste], voltada
para o Largo do Museu de Artilharia, desenvolve-se em trés pisos, e nele se destacam
0 pdrtico, as janelas com emolduramento calcdrio e o remate superior em platibanda.
0 alcado lateral Sul é dinamizado por uma arcada, que se destaca relativamente ao
plano da fachada, assente em colunas monumentais de ordem compdsita e delimitada
lateralmente por pilares de seccdo quadrada. Os cunhais do edificio sdo sobrepujados
por representagdes de guerreiros em bronze.

0 patio central fechado em 1905 ficou conhecido por Pdtio de Artilharia, ou Pdtio
dos Canhdes, por acolher a exposi¢do da maior parte das bocas-de-fogo do acervo do
Exército, portuguesas e estrangeiras, arrumadas pela ordem cronoldgica dos diversos
reinados a partir de D. Sebastido (1557-1578) a D. Carlos | (1889-1908), sendo que as
mais antigas ficaram na Sala Vasco da Gama que é térrea.

As sucessivas direcdes do museu empreenderam um plano programatico que
visava dotar a instituicdo de acervos de referéncia que permitissem cumprir o objetivo
inicial: contextualizar artisticamente os artefactos musealizados. Foi reunido um
espolio heterogéneo que inclui artilharia histérica de campanha do século XV até 1918,
armamento, fardamento, e pecas relacionadas com a vivéncia militar portuguesa ao
longo dos séculos.

Complementando a remodelacdo e amplia¢do do edificado original, as disciplinas
artisticas correspondentes as artes visuais e outras artes plasticas como a escultura e a
azulejaria encontraram neste museu um campo fértil ao nivel da criagdo iconografica,
com obras de arte pictdricas de grande escala e efeito imagético, colocada ao servico
de uma mensagem politica de cariz ideolégico com propdsitos nacionalistas.

1. O Museu Militar de Lisboa — Enquadramento Histdrico, Institucional e Artistico

O MML encerra uma carga histdrico-cultural simbdlica ligada a nacionalidade e
influéncia de Portugal no mundo. Ocupa desde a origem as Tercenas das Portas da Cruz
de Pedra da cerca fernandina, junto ao rio Tejo, na extremidade oriental da cidade.
Mandadas erigir por D. Manuel | (1469-1521) cerca de 1488 sobre um conjunto de
“taracenas” do tempo do rei D. Sancho Il (1209-1248) junto ao Bairro de Alfama, as
docas, estaleiros e oficinas destinados ao fabrico e a guarda de pdlvora e artefactos
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bélicos, sofreram um grande desenvolvimento impelido pelas atividades econémica e
militar do século XVI.

Em 28 de dezembro de 1640 foi criada a Tenéncia de Artilharia do reino, 6rgdo
de administragdo militar que tinha como fungdes a distribuicdo do material de guerra
para as tropas de Guerra e Mar. Apds um incéndio em 1726 que destruiu o complexo
edificado, D. Jodo V (1689-1750) ordenou a construgdo de novos armazéns “sobre os
cais da zona até a Praia da Galé” (Franga, 1996: 9), sob a direcgdo técnica do militar
francés Ferdinand de Chegaray e com a traga do engenheiro Maurice de Larre. Apds
a destruicdo provocada pelo Terramoto de 1755, por ordem de D. José | (1714-1777),
e sob a direc¢do do Marechal de Campo de Manuel Gomes de Carvalho e Silva e o
comando do engenheiro militar Bartolomeu da Costa (1731-1801), novas instalagdes
foram adicionadas em 1760-1764 a Fundicdo de Baixo, ligando-as as oficinas no Campo
de Santa Clara e a Fundi¢do de Cima, ou Fundi¢do dos Canhées, passando a Tenéncia a
designar-se Arsenal Real do Exército.

O processo de guarda e conservagdo das maquinas e aparelhos raros que existiam
foiiniciado em 1842 pelo TGen Brigadeiro José Baptista da Silva Lopes, Bardo de Monte
Pedral de Cima (1784-1857), inspetor do Arsenal do Exército, que ordenou ao Major
Jodo Carlos de Sequeira, comandante da Reparticdo de Santa Clara, a organizacdo e a
classificacdo das pecas dispersas no complexo industrial do Arsenal. Este pensamento
organizador e patriético foi sancionado pelo Decreto Geral n? 296 de 10 de dezembro
de 1851, da Rainha D. Maria Il.

Em 1856 comegaram a ser organizadas as Salas de Armas na Fundi¢ao de Baixo
com o intuito de expor o vasto acervo que viria a formar a colegdo de artilharia
histérica. Na sequéncia deste desiderato, por Decreto de 13 de dezembro de 1869,
que estatuiu o plano para a organizagdo da Arma de Artilharia, dispds-se: “O museu e
a artilharia histérica estardo sob vigilancia do director da Fabrica de Armas.” (Catdlogo
do MML, 1930: 12). Sob as instrugGes do General Anténio Floréncio de Sousa Pinto,
entdo Diretor Geral da Arma, o Capitdo Eduardo Ernesto de Castelbranco (1840-1905)
ficou responsavel pela transferéncia das colecgdes, que se iniciou em 1876, e pela
reabilitacdo e ampliagdo do edificio da Calgada Nova, junto a zona ribeirinha, tendo
sido nomeado como primeiro Diretor desde 1900.

De 1895 até 1908 foi objecto de remodelagdo e ampliagdo privilegiando
a monumentalizagdo das preexisténcias. A par das campanhas de reabilitagdo
arquitetonica, foi executado um ambicioso Programa institucional com o propésito
estético de contextualizar a exposicdo da cole¢do de armaria e artilharia histérica,
considerada a maior a nivel mundial.

O Programa Artistico desenvolvido por Castelbranco até 1905, ano da sua morte,
decorreu de uma nitida vontade celebratdria, inerente a prépria ideologia do museu,
e de uma vontade de dignificacdo artistica tanto do espago como das colec¢es. O
programa iconografico, que dotou o edificio com uma decoracdo de grande escala,
contemplou a representacdo da epopeia dos Descobrimentos, com inspiracdo no
poema épico de Camdes.

Coordenadas pelos Diretores do Museu de Artilharia que se seguiram, e orientadas
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pelo Ministério da Guerra conforme as disposi¢des politico-administrativas coevas,
foram promovidas campanhas de encomendas a conceituados artistas da época,
pintores, escultores, entalhadores e azulejistas. O Programa Decorativo no interior
do museu decorreu até aos anos quarenta do século XX, com integragdo das pinturas
de Adriano de Sousa Lopes, oficial desenhador correspondente nas trincheiras, que
tratou a iconografia da Grande Guerra. No exterior recorreu-se nesse mesmo periodo a
homogeneidade plastica e estética do edificio com o enriquecimento de uma colecgdo
azulejar de cunho historicista, adaptando-se ao gosto e as solicitagdes da época.

A cenografia interior e exterior assumiu-se no seu conjunto como evocativa dos
acontecimentos aureos da Histdria de Portugal, no sentido de afirmar a identidade
portuguesa, em consonancia com os paradigmas museograficos europeus de meados
e finais do século XIX. Visando uma propaganda dos valores simbdlicos de glorificagao
da Nagdo, o museu assumiu um propdsito politico-cultural, de acordo com modelos
coetdaneos para uma museologia de afirmagdo das nacionalidades e acentuagdo dos
valores patridticos de caracter imperial e militar.

Em 1926 o Arsenal de Artilharia foi extinto e o seu nome foi alterado para Museu
Militar, tendo recebido a atual designagdo no ano de 2006. O edificio encontra-
se classificado como Imodvel de Interesse Publico desde 1963, através de Decreto
emanado pelo Ministério da Educac¢do Nacional, Direc¢do-Geral do Ensino Superior e
das Belas-Artes, sendo da responsabilidade do Exército - Ministério da Defesa Nacional
a sua conservagao.

2. O Programa Artistico do Museu - Questdes de Identidade e Memoéria Nacionais

O Museu Militar, como espaco institucional de preserva¢do da memdria nacional,
surgiu num contexto eurocéntrico de finais de Oitocentos, em clima de agitagdo politica,
cultural e econédmica, quando comegavam a ser organizados os Museus de Armas
como instrumentos politico-ideoldgicos ao servigo dos valores patrios, cujas posicoes
programaticas refletiam a exaltacdo da histéria identitdria das NagGes. As institui¢des,
dominadas por principios nacionalistas, imperialistas e colonialistas, recorreram
ao papel dos artefactos histéricos e ao papel simbdlico das obras de arte, focando-
se no propdsito de constituir um repositério patrimonial representativo da cultura
histérica, para afirmar uma argumentacdo doutrinaria que contribuia para esforgos
de nacionaliza¢do e evocacdo da memdria dos Paises. O pensamento museoldgico
dominante atuou como veiculo transmissor de um pensamento nacionalista, e como
legitimador da construgdo de um discurso hierarquizado, constituindo-se o Musée de
LArmée, em Paris, como um marco e modelo para os novos Museus Militares que
eram criados.

Seguindo correntes museograficas coetaneas em Inglaterra - Victoria and Albert
Museum, Royal Artillery Museum; em Franca - Louvre Museum; na Alemanha - Altes
Museum/Neues Museum, o desenvolvimento museogrifico do MML foi albergando
sucessivas concecGes da Historia de Portugal e das idealizagGes das mesmas veiculadas
pelas Artes Visuais ao servico dos propdsitos politicos de apresentagdo a sociedade
dos planos governamentais de instituicdo e glorificagdo da Nagdo, visando uma
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propaganda dos valores simbdlicos e identitarios de Portugal, e relevando questdes
de ideais utdpicos associados as referéncias do passado ao enfatizar imagens de uma
herdica expansao e prestagao do Pais.

A partir de 1876 foi idealizado e executado um vasto Programa Institucional,
alavancado pelo Ministério da Guerra, e pelo Diretor Geral da Arma de Artilharia,
que comportou, além da remodelagdo arquitectdnica, a decoragdo artistica de cariz
cenografica dos espagos interiores, para contextualizar a exposi¢cdo da colecgao
de armaria e artilharia histérica. O projeto do Programa Artistico incorporou varias
dimensdes estratégicas, recorrendo a pintura, azulejaria, talha e escultura.

3. A Decoragdo Cenografica no Museu Militar de Lisboa

Ascampanhas decorativaslevaramaintegracdo de obrasfisicamenteintransferiveis,
pois grande parte do acervo artistico do museu esta nas paredes do edificio, composto
pelas Pinturas que foram coladas as paredes e tetos, tendo transformado o espago
interior numa espécie de Galeria de Pintura monumental.

O programa de encomendas, convergente com ideologias e esforgos de glorificagao
da identidade portuguesa, esta intimamente ligado a epopeia dos Descobrimentos,
através da descricao figurativa de poemas épicos camonianos dos Lusiadas
seguindo os modelos da Pintura de Histdria. Contextualmente, esta era considerada
academicamente como o mais nobre dos géneros pictdricos através da representagao
alegodrica, num “compromisso entre a recriagdo plastica da cena e a sua reconversao
cenografica” (Falcdo, 2015: 9).

A colegdo pictdrica, que relne obras dos maiores nomes da pintura portuguesa
de fins do século XIX e inicios do século XX, é constituida por um corpus artistico
que reproduz a figuragdo tradicional do naturalismo e realismo portugueses, numa
expressao artistica de fim de século continuada nos primeiros anos de Novecentos, e
cujo programa iconografico contemplou a representac¢do de episddios da Historia e da
Literatura nacionais, direcionado para a construgao de um discurso museoldgico ligado
a nacionalidade portuguesa e influéncia de Portugal no mundo, nos séculos XV-XVI.

As relagBes estabelecidas entre as pegas expostas e as obras de escultura e de
pintura, com o espago envolvente, contribuiram para a narrativa historiografica e o
embelezamento de um tesouro constituido por reliquias do passado e documentos
valiosos da nossa civilizagdo, tornando-se uma unidade composicional exaltante do
carater da Nagdo portuguesa, que instruia o visitante com uma func¢do pedagdgica e o
remetia para periodos e contextos especificos da Histéria de Portugal.

As remodela¢Ges museograficas, datadas de 1928, desenhadas nas imponentes
salas, diminuiram o peso dos objetos que enchiam os interiores. Considerando-se
o respeito pelos elementos decorativos do edificio, remanescentes do século XVIII,
e a necessidade de atualizagdo artistica e estilistica, pretendeu-se que as novas
ornamentacoes espelhassem “o grau de desenvolvimento” que a Pintura portuguesa
entdo atingia, o que possibilitou a percecdo da grande qualidade artistica dos pintores
representados, tais como Luigi Manini, Columbano Bordalo Pinheiro, José Malhoa,
Ernesto Condeixa, Jorge Colago, Carlos Reis, Luciano Freire, Anténio Ramalho, Pedro
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Alexandrino de Carvalho, Jodo de Melo Trigoso, Adolfo Sousa Rodrigues, Adriano de
Sousa Lopes, José Veloso Salgado, entre muitos outros.

3.1. As Salas de Exposigao e as Pinturas

O interior do edificio organiza-se a partir de um vestibulo de onde parte a escadaria
nobre de acesso aos pisos superiores, onde se sucedem compartimentos como divisdes
de um Paldacio renascentista, exponenciando a dimensdo palaciana pré-existente. A
visdo integrada do primeiro Diretor culminou na ornamentacdo das vinte e oito salas
de exposicdo permanente, criadas a partir das cinco Salas Nobres primarias, tendo
sido dedicadas aos Descobrimentos, a Camdes, a Restauragdo, a Guerra Peninsular,
a Grande-Guerra, ao Infante D. Henrique, a Mouzinho de Albuquerque, a Vasco da
Gama, a D. Maria Il e a monarcas antigos como D. Jodo V, D. José |, D. Pedro IV, entre
outros.

AcolegdodePinturaapresenta-seemquadrosde cavalete, de formato convencional,
inseridos em espacgos estratégicos e em didlogo artistico com as restantes colegdes.
A maior parte das obras, em composicdes monumentais de grande escala em tela
recortada, cobre grande parte da superficie da arquitetura, paredes e tetos do edificio,
constituindo um acervo imovel de grande valor iconografico e artistico.

Dada a quantidade de obras pictdricas do acervo do MML, apresentam-se apenas
alguns exemplos emblematicos. No piso 1, na Sala Vasco da Gama (Figura 1), que
alberga um busto do navegador portugués da autoria de Simdes de Almeida, expdem-
se as pegas de artilharia mais antigas da colegdo do museu - Séculos XV e XVI. As
paredes sdo decoradas com telas de Carlos Reis alusivas a descoberta do caminho
maritimo para a india e a ligagdo deste feito com Os Lusiadas.

Figura 1. Sala Vasco da Gama, Pinturas de Carlos Reis e teto de Luigi Manini. Fonte: Arquivo MML.

Conforme Franga (1996: 43) a tela Concilio dos Deuses (Figura 2) seria de dupla
autoria de Carlos Reis (1863-1940) e do arquiteto Luigi Manini, também cendgrafo
do Teatro Nacional de Sdo Carlos, que pintou o mapa da provincia de Mogambique
no centro da pintura além da grande tela que reveste o teto e que serviu a seccdo
portuguesa de terra e mar na exposicao Universal de Paris de 1900, tendo sido
oferecida ao Museu de Artilharia pelo Ministério das Obras Publicas em 1901.
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Figura 2. Carlos Reis, Concilio dos Deuses — Vénus perante Jupiter e Mapa de Mogambique, 1903. Oleo sobre
tela, 2,67 x 9,56m. Fonte: Arquivo MML.

No piso 2, a Sala D. Maria Il (Figura 3), antes Sala das Pistolas pela quantidade de
armamento ali exposto, é dedicada a soberana com retrato da autoria de Joaquim
Rafael (Figura 4) colocado em 1834. Possui um majestoso teto (Figura 5) pintado por
Feliciano Narciso, auxiliado por Bruno José do Vale, Anténio Caetano da Silva, José
Carvalho Rosa e outros.

§' N2

Figura 3. Sala D. Maria Il, Pinturas de Joaquim Rafael, Acdcio Lino e Adriano de Sousa Lopes.
Teto de Bruno José do Vale e outros. Fonte: Arquivo MML.
Figura 4. Joaquim Rafael, D. Maria Il, 1834. Oleo sobre tela, 2,55x1,66m.

Figura 5. Feliciano Narciso e Bruno José do Vale e outros, Criagdo do Real Arsenal Real do Exercito, Séc. XVIIl. Oleo sobre
madeira, painel no teto da sala D. Maria Il.

As Salas da Grande Guerra (Figura 6), decoradas nos anos quarenta do século XX
pelo “novo regime”, sdo dedicadas a | Guerra Mundial. Ai se reconhecem os valores
da 12 Republica, que celebrava um dos seus grandes designios, o da participacdo de
Portugal no conflito. As paredes estdo quase totalmente cobertas com telas evocando
a participacdo das tropas portuguesas em Franca (Figura 7), pelo pintor Adriano de
Sousa Lopes (1879-1944), oficial desenhador correspondente nas trincheiras, que
acompanhou o corpo expedicionario portugués na sua missdo, e de José Veloso
Salgado (1864-1945).

A Sala Camdes (Figura 8), cujo teto apresenta uma pintura ornamental em torno
de motivos heraldicos da autoria de Domingos Costa (1867-1954), ostenta telas de
Columbano Bordalo Pinheiro (Figura 9) e de Ernesto Condeixa alusivas a episddios da
Histéria de Portugal, relatados em Os Lusiadas, Suplica de Inés de Castro, canto lll,
Est.CXXVII; O Velho do Restelo, canto 1V, Est.XCV; Adamastor - Passagem do Cabo das
Tormentas, canto V, Est.l; Esquadra navegando do Oceano indico”, canto V, Est.LXI.,
etc.
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Figura 8. Sala Cam&es, Pinturas de Columbano Bordalo Pinheiro e Ernesto Condeixa. Fonte: Arquivo MML.

Figura 9. Columbano Bordalo Pinheiro, A Deusa Vénus em Auxilio dos Portugueses. 1903. Oleo sobre tela, 2,46x1,96m.
[LUSIADAS, canto II; Est.XXI]

4. A Pintura Azulejar do Pdtio dos Canhées — Interveng6es Decorativas

Em consonancia com a linha museoldgica e historico-cultural que caracterizou
o Museu de Artilharia em finais de Oitocentos, com a intengdo de complementar,
enquadrar e enriquecer a “Sala de Exposi¢cao” a céu aberto, com a mais completa cole¢éio
de Artilharia Histdrica de que se tem conhecimento, a Diregdo do museu decidiu, em
1944, decorar as paredes do patio (Figura 10) com painéis de azulejos que representam
os factos e episddios mais marcantes e notaveis da Historia Militar de Portugal, que
se encontram intrinsecamente articulados com os acontecimentos politicos, dado
que esta é indissocidvel da nagdo soberana. As representa¢des abrangem uma janela
temporal de 1139 a 1918, nomeadamente, a Fundagao da Nacionalidade, a Expansdo
do Império Portugués, passando pelos Descobrimentos, a Guerra da Restauragao, as
Guerras em Africa e a | Guerra Mundial.
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Figura 10. Vista panordmica do Pdtio dos Canhdes. Fonte: Arquivo MML.

Aprovado o projeto pelo Diretor do museu a data, Coronel Jodo da Concei¢do
Tomaz Rodrigues, e pela Diregdo Geral do Ministério da Guerra, a execugdo do trabalho
foi entregue ao Coronel José Estevdo Cacella de Victéria Pereira (1877-1952), artista e
Oficial do Exército, que desempenhava fung¢des como desenhador na Direcgdo Geral
do Servigo do Estado-Maior.

A decoragdo azulejar, num total de vinte e sete ilustragdes integradas em 14.434
azulejos figurativos ou silhares de pendor historicista, apresenta episddios das Batalhas
portuguesas. As cenas estdo envoltas por uma moldura com ornatos e encimadas com
motivos nacionais como a cruz e o brasdo de armas. A encimar os referidos painéis
encontram-se vinte e sete medalhdes, também em azulejo, com as figuras histdricas
gue mais se destacaram dentro de cada momento histérico a que os painéis aludem,
permitindo ao visitante vislumbrar oito séculos de Histdria Nacional (Marques, 2016:
28-29).

Os painéis azulejares harmonizam-se com os azulejos antigos de pintura barroca
azul e branca do interior do edificio [dois langos de escadas que dao acesso ao vestibulo
do primeiro andar, antiga Sala Portugal, e escada que da acesso ao Patio dos Canhdes]
cujas datas remontam a 1760-1780, identificados como pertencendo ao periodo da
restauragao do museu a seguir ao incéndio de 1726 e ao Terramoto de 1755.

O artista procurou imitar a pintura antiga sobre azulejos, nao sé a figuragao, a cor
e o estilo de ornatos que envolvem os frisos, os quadros e os brasdes em exposic¢ao,
mas também o processo de manufatura, pintando sobre barro ordindrio cru depois de
o cobrir com uma camada de vidro. Nao foi encontrada documentagao que comprove
o local de produgdo deste monumental conjunto decorativo, mas sabe-se que o pintor
trabalhou na Fabrica de Ceramica Vilva Lamego em 1943, e na Fabrica Montargila,
fundada em 1897, ampliada em 1906, e que funcionou até aos anos 60 do século XX.

5. Preservagao das Colecdes - Conservagao Preventiva no Museu Militar de Lisboa

A colegdo seminal do museu, que inclui os artefactos militares musealizados como
a artilharia histdrica de campanha e o armamento gentilico, além da notdvel colegao
de Pintura, foi acrescentado um acervo muito heterogéneo: fardamento, medalhistica,
faleristica, heraldica, vexilologia, maquetas, desenho, gravura, ceramica, escultura
e azulejaria, uma diversidade de materiais a levar em consideragdao na gestdo dos
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factores de risco encontrados.

Em 2008, a DHCM elaborou e aprovou, através de Despacho do Chefe do Estado-
Maior do Exército, o documento Normas Gerais dos Museus e Colegbes Visitdveis
do Exército. As disposi¢cBes, que se encontram em consonancia com a Lei-Quadro
dos Museus Portugueses (Lei n? 47/2004, de 19 de agosto), tiveram como objetivo
regulamentar e normalizar a agdo dos museus militares na sua dependéncia. Assim, em
2011 foram elaboradas as Normas de Conservagdo Preventiva e Planos de Seguranga,
dando resposta ao Regulamento Interno do MML, e iniciados monitorizagado e controlo
ambiental. As Normas sdo constantes de um documento dinamico e generalizado,
respeitante a globalidade do acervo, que é revisto bianualmente pelo Museu Militar
para melhoria e atualizagdo. No entanto, ndo existe um Plano de Conservacgao
Preventiva direcionado especificamente para a cole¢do de Pintura.

Para assegurar a preservacdo do acervo do MML, um dos fatores determinantes é
o conhecimento e a avaliagcdo do ambiente onde permanecem, ou seja, do edificio que
alberga as cole¢Ges. Em termos arquitetdnicos a infraestrutura do museu evidencia
alguns indicios de degradacdo, verificando-se a existéncia de fissuras que podem vir a
colocar em risco a conservacdo dos bens expostos de elevado valor patrimonial, tanto
no seu interior como no exterior.

As caracteristicas construtivas pela diferenga de materiais incorporados, visto que o
museu resultou de uma adaptacgdo de edificio industrial historico, e a localizagdo junto a
zona ribeirinha, sdo os seus maiores constrangimentos, quer em termos de amplitudes
térmicas e humidades relativas, quer pela salinidade que se foi introduzindo e cujos
efeitos corrosivos se tornaram visiveis em paredes e azulejos por via de infiltragdes. As
inundagdes sazonais nas Caves Manuelinas sdao um grande obstaculo a superar e um
desafio que se coloca a aplicagdo dos procedimentos de conservagao preventiva nas
trinta e uma salas, das quais vinte e oito sdo dedicadas a exposi¢ao de longa duragdo e
trés salas a exposi¢cdes temporarias.

Verifica-se o acentuar de patologias resultantes da aparente cedéncia da
estrutura do edificado, originada pelas obras do Metro de Lisboa no troco Baixa/
Chiado — Santa Apoldnia, em 2007. A sua implantagdo no centro histdrico da cidade
de Lisboa, caracterizado por um terreno sedimentar conquistado ao rio que o torna
particularmente vulneravel ao risco sismico e tsunamico, devido a solifluxdao e
liquefacdo, é agravado ainda pelas suas cotas de declives baixos.

Os poluentes ambientais provocados pelo trafego automdvel numa area turistica
como a Baixa lisboeta e a zona de Santa Apoldnia, tém um forte impacto negativo
sobre a conservagdo dos diferentes materiais que revestem o edificio, assim como
influenciam negativamente a qualidade do ar interior.

O estudo dos constrangimentos do edificio e das condi¢des exteriores, levou-
nos a reflexdo da necessidade de obras de reabilitacdo e manutencdo arquitetonica
recorrentes, dado que a conservagdo da colecdo de Pintura e da ceramica de
revestimento do Pdtio dos Canhdes estdo dependentes da boa conservacdo deste e da
sua estabilidade. Ndo podendo alterar as condig¢Ges geograficas, o clima e a envolvente
- caracteristicas topograficas, proximidade do rio, poluentes atmosféricos, humidade,
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radiagdo solar, ruido, vibragdes - releva-se a importancia de monitorizagdo e controlo
ambiental que devem estender-se a todo o edificio. O objetivo é implementar
estratégias que melhorem as condi¢des para impedir que ocorram mudangas bruscas
de temperatura e humidade relativa no interior. O registo de humidade relativa e de
temperatura ambiental no interior é efetuada regularmente, mas sé recentemente
foram adquiridos alguns desumidificadores colocados estrategicamente em locais
mais problematicos.

As Pinturas sofrem efeitos mecanicos resultantes das variagdes higrométricas e,
no caso especifico deste museu, muitas telas sdo particularmente sensiveis a essas
oscilagdes dado estarem coladas as paredes e tetos. E fundamental que as zonas a
controlar sejam o mais estanques possivel, e, quando se verificar que o acervo se
encontra estabilizado, as condigdes ambientais devem ser mantidas regularizadas. A
temperatura aconselhada para a preservac¢do de Pintura sobre tela ou sobre madeira é
de 202-222 e a humidade relativa: +/-55%.

Tendo presente que a degradacdo causada pela luz é cumulativa e irreversivel,
devem definir-se os niveis de exposicdo e os valores maximos de iluminacdo, tendo
em conta o estado de conservagdo das camadas cromaticas, e, sempre que possivel,
utilizar valores inferiores. No caso de uma aguarela, o limite maximo recomendado é
de 50 lux. Para as Pinturas ndo deve ultrapassar-se a intensidade luminica de 100-120
lux.

Constatou-se que as Pinturas do MML ndo estdo sujeitas a iluminacdo excessiva
[muitas salas estdo em relativa obscuridade, por vezes até dificultando a observacao
dos visitantes], nem a flutuagdes ou variagGes bruscas de temperatura extrema devido
a robustez das paredes que filtram o calor e o frio, observando-se uma inércia térmica
que favorece a sua preservacgdo. Estando ha longos anos no mesmo local para que
foram projetadas, as obras encontram-se adaptadas ao ambiente, ndo se verificando
contragGes ou expansdes significativas do suporte.

Apesar das complexidades a que o edificio estd sujeito, o estado das cole¢des
pictorica e azulejar encontram-se em boas condi¢Ges de conservacdo, dado que tém
sido realizadas intervenc¢Oes pontuais para conservacdo e restauro das patologias
apresentadas nas paredes exteriores e interiores, assim como no telhado do edificio.

Reflexoes Finais

O Museu Militar de Lisboa constitui um patrimdnio absolutamente impar no
panoramados museus portugueses, pelo edificio, pela histdria, pelas colegdes reunidas
e pelo conceito museoldgico inovador, sendo a grande referéncia museoldégica militar
nacional. A estrutura museal em estudo conserva armas e equipamentos militares
de varias épocas, agrupando pecas por tipologias, expostos em contexto diacrénico
e histdrico, através de uma decoragao cenografica profusamente ilustrada por cenas
alegdricas e documentais pintadas e que se tornaram parte integrante do edificio.

O estilo da museografia apresenta-se em coeréncia com o edificio monumental,
expressdo dos modelos oitocentistas europeus, em que se tratou de promover os
valores nacionais, mediante a recolha dos testemunhos do passado considerados
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mais relevantes, e também de dar destino a um conjunto patrimonial histérico-
militar que as circunstancias tinham deixado sem patrono. Surge num contexto em
que instituicdes de carater cientifico, académico ou artistico que, de criagdo remota
ou recente, existiam ja no estrangeiro, como os Museus de Armas, que, dotados de
um intuito politico, desenvolveram um discurso nacionalista de engrandecimento das
Nagdes.

Sendo o Museu Militar uma construcdo ideoldgica, politica e cultural, é
inevitavelmente datada, em linha com os arquétipos europeus coetaneos. O programa
artistico encerrou com a narrativa da Grande Guerra nas salas a ela dedicada, sendo
a ultima grande intervengdo estrutural deste museu, a par da decoragdo azulejar
produzida no segundo quartel do século XX que reveste a zona oriental do museu.
Refira-se que um Museu Portugués da Grande Guerra tinha sido criado pelo Decreto
N.2 3468, de 19-10-1917, anulado pelo Decreto N.2 3920, de 28-1-1918, que transferiu
para o Museu da Artilharia, em sec¢do especial as pegas ja recolhidas.

A colegdo de pintura sobre tela e os painéis azulejares apostos na arquitetura do
MML, sob uma perspetica expografica de carater monumental e apelagdo estética,
assumem um papel protagonista na comunicagdo que se torna um eixo do discurso
patriético com efeitos didaticos. Sdo dois exemplos paradigmaticos do que melhor se
produziu como elementos decorativos em edificios histéricos, utilizados para explicar
visualmente a notoriedade de acontecimentos e factos histéricos, rememorando e
consolidando as memdrias que constituem a cultura nacional.

Na contemporaneidade o Museu Militar de Lisboa é considerado dogmatico no
gue respeita a sua tipologia e légica expositiva. Apesar das diversas atualizacdes, a
museografia novecentista foi criando sucessivos dispositivos de refor¢o das fungées
aurdticas do “museu de arte”, isolando as obras mais excecionais. O percurso no
espaco expositivo é determinado pela evolugdo do discurso histérico, com paragens
regulares junto as vitrinas repletas de preciosos artefactos. O arsenal museografico
que isola os objetos do visitante e a natureza das pecas, aliados a grande escala das
obras pictdricas que de uma forma omnipresente interpelam o visitante, sugerem uma
vigilancia pan-éptica que o intimida e inquieta.

A sua resisténcia quanto aos desafios da moderna museografia, e a manutencdo
de uma tipologia museoldgica tradicional, tem radicalizacdo no carater simbdlico
e ideoldgico, perpetuador de um designio celebratério conservador de cariz militar,
“distanciando os publicos, numa ambiéncia predominantemente sacralizada” (Silva,
2006: 95).
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Resumo

Este artigo pretende apresentar e discutir sucintamente o conceito de “edificio sonoro”, proposto
por Edward Ayres de Abreu na sua contribuicdo para a recente publicacdo intitulada O Real
Edificio de Mafra, de Rodrigo Leal Cunha e Tiago Sobral Cunha, publicada pela Camara Municipal
de Mafra (2021), salientando a novidade da abordagem face a bibliografia anterior, centrada na
arquitectura, na escultura e no simbolismo da construgdo no reinado de D. Jodo V. Alude ainda
a instalagdo em curso do Museu Nacional da Mdusica no Palécio e da criagdo ai de um Polo de
Investigagdo dedicado as Ciéncias Musicais, de que modo contribuirdo para potenciar o conceito
de “edificio sonoro”, e de que modo este conceito e 0 modo como se concretizara no futuro nos
circuitos museoldgicos do monumento pode guiar a investigagdo proposta pelo autor.
Palavras-chave: Paldcio Nacional de Mafra, edificio sonoro, patrimoénio musical monumental.

Abstract

This article intends to briefly present and discuss the concept of “sonorous building”, proposed
by Edward Ayres de Abreu in his contribution to the recent publication entitled O Real Edificio de
Mafra, by Rodrigo Leal Cunha and Tiago Sobral Cunha, published by the Municipality of Mafra
(2021), highlighting the novelty of the approach compared to the previous bibliography, centered
on architecture, sculpture and building symbolism in the reign of D. Jodo V. It also refers to the
ongoing installation of the National Music Museum in the Palace and the creation there of a
Research Pole dedicated to Musical Sciences, how they will contribute to enhance the concept of
“sound building”, and in which way this concept and how it will materialize in the future in the
museum’s museum circuits can guide the research proposed by the author.

Keywords: Mafra National Palace, sonorous building, monumental musical heritage.
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Figura 1. Vista aérea do Real Edificio de Mafra. Fonte: https://planet-portugal.com/convento-de-mafra/
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O Real Edificio Sonoro de Mafra: uma nova abordagem
Na sua contribui¢do para a recente publicagdo O Real Edificio de Mafra (Figura 2),
de Rodrigo Leal Cunha e Tiago Sobral Cunha, da Camara Municipal de Mafra (2021),
intitulada “O Real Edificio Sonoro de Mafra”, o musicélogo e compositor Edward Ayres
de Abreu refere-se assim ao “edificio sonoro”:
Magnanimo Rei, magnanima tuba canora. O Real Edificio de Mafra é também feito
de som, o mais esplendoroso que D. Jodo V pode entdo imaginar e encomendar, a
uma escala sem precedentes em todo o globo, sintomatica do aparato sucessiva-
mente agigantado de todo o conjunto conventual e palaciano, e em justa harmo-
nia com o alto e distinto lugar a que a dinastia brigantina votava a arte de Euterpe,
nao tivesse D. Jodo IV, o seu avd Restaurador — e compositor — a maior partitu-
roteca da Europa.
Em 1730, ouro trazido da Terra Brasilis transmuta-se em oitenta e oito toneladas
de bronze fundido em Liege e em Antuérpia, respetivamente nas oficinas de Leva-
che e de Witlockx, e importado em navios especialmente preparados para tao épi-
ca viagem, com o intuito de guarnecer as duas torres sineiras com dois carrilhdes,
assim integrados no maior conjunto de sinos setecentistas de que reza a historia,
espantosamente sustentados por uma notavel estrutura de madeiras exdticas de
sucupira e de ipé. Expoentes maximos da arte da relojoaria, testemunhos eloquen-
tes do progresso tecnolégico daquelas décadas, os carrilhdes estavam até dotados
de sistemas automatizados que, por graca de complexos mecanismos concebidos
pelo belga Gilles de Beefe, ligados a cilindros dos reldgios de cada uma das torres,
permitiam a reprodu¢do mecanica de musica varia. Mafra é, neste sentido, uma
colossal caixinha de musica — ou, em termos mais literdrios, para aproveitar uma
expressao extemporanea mas muito cara ao imagindrio que hoje estimamos da-
quela época, une divine machine a coudre.

O Real Edificio de Mafra
The Royal Building of Mafra

Ny i\
Patriménio Mundial <5 World Her

Figura 2. Capa do livro O Real Edificio de Mafra de Rodrigo Leal Cunha e Tiago Sobral
Cunha, 2021. Fonte: Camara Municipal de Mafra.

Na apresentacdo do Catalogo da Exposicdo “Do Tratado a Obra: Génese da Arte e
Arquitetura no Palacio de Mafra” (Figura 3), inaugurada em 17.11.2017, por ocasido
das comemoracgdes dos 300 anos do langamento da primeira pedra do monumento,
exposicao que se debruga mais uma vez, sobretudo sobre a arquitectura, a escultura e
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o simbolismo da construgao, os coordenadores da Exposi¢ao Paulo Pereira, Sandra Vaz

Costa e Sérgio Gorjao escrevem:
Do Tratado a Obra é uma exposi¢do que apresenta a génese do pensamento e da
cultura artistica e arquitetdnica barroca, que subjaz a ideia de constru¢ao de um
novo e grandioso palacio, com um desenho “a Romana”, preconizado por Jodo
Frederico Ludovice — arquiteto de D. Jodo V e autor da traga de Mafra — e por uma
série de outros artistas a quem EI-Rei ordenou uma das maiores encomendas do
seu tempo, materializadas em paramentos, pratas, tapegarias, livros, instrumentos
musicais, pintura e escultura; aqui expressos com uma mostra de pegas originais
e modelos relacionados direta ou indiretamente com a ideagdo e construgdo de
Mafra, em especial, no periodo que vai de 1717 a 1744.
No futuro é necessario refletir, com maior profundidade, sobre diversos aspetos
da Histéria da Arte no Real Edificio, desde logo a pintura, considerando recentes
estudos realizados no ambito da Histéria da Arte e do Restauro; mas também, so-
bre as estruturas dos carrilhdes e respetivos autdmatos, que integram a encomen-
da de D. Jodo V e que interagem fortemente com o edificado, aqui considerando
estudos realizados por varias equipas académicas...

=N

o 180

DO TRATADO A OB
VOM VERTRAG ZUM WERK

GENESE DA ARTE E ARQUITETURA NO PALACIO DE MAFRA
URSPRUNG DER KUNST UND ARCHITEKTUR DES PALASTES VON MAFRA

BN -8 - A i
Figura 3. Capa do Catdlogo da Exposigdo “Do Tratado a Obra: Génese da Arte e Arquitetura no Paldcio de Mafra”,
2017. Fonte: Direcgdo Geral do Patriménio Cultural.

Na bibliografia do extenso dossier de candidatura do Real Edificio de Mafra
a Patriménio Mundial da UNESCO, Proposta para inscricdo na lista do Patrimdnio
Mundial da UNESCO (Figura 4), formalizada junto desta organiza¢do em Janeiro de
2017, a qual o autor teve acesso, que se estende ao longo de 10 paginas do dossier de
candidatura, a bibliografia sobre o patriménio musical monumental do monumento
ocupa menos de meia pagina! Na Bibliografia geral (monografias, catdlogos, estudos,
artigos e teses), assim como na bibliografia sobre patriménio integrado, patrimdnio
movel e artes decorativas no Palacio, assim como nos restantes capitulos (histéria
militar, Escola Real de Mafra, Gipsoteca, Tapada Nacional de Mafra e Jardim do Cerco,
etc.), ndo existe nenhuma obra que faca referéncia explicita ao mesmo patriménio.
A abordagem de Edward Ayres de Abreu é, assim, claramente uma abordagem nova
face a maior parte da bibliografia anterior existente sobre o monumento, centrada na
arquitectura, na escultura, na pintura e no simbolismo da constru¢do no reinado de D.
Jodo V. No artigo, o autor, explanando o conceito de edificio sonoro, refere ainda que
0s sinos se ouvem a partir do mar e mesmo no Paco de Sintra! Ndo esquecendo ainda
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DE MAFRA

_ Proposta para inscrigdo na Lista
do Patrimdnio Mundial da UNESCO

Figura 4. Capa da Proposta para inscrigdo na Lista do Patriménio Mundial da
UNESCO do Real Edificio de Mafra. Fonte: Direcgdo Geral do Patriménio Cultural.

gue o Magnanimo criou o que viria a ser a mais importante escola de musica no pais,
custeando estudos no estrangeiro de jovens promissores e convidando para trabalhar
em Portugal alguns dos mais notaveis musicos do seu tempo, como Domenico Scarla-
tti. Refere ainda:

E, por isso, ndo espanta também - fora o insélito do nimero e da escala - que a

Basilica do Real Edificio tenha desde o principio incorporado nada menos do que

seis orgdos de tubos: o do Evangelho e o da Epistola nas paredes Norte e Sul da

capela-mor e, em tribunas nas partes orientais, e ocidentais dos transeptos Norte

e Sul, os de Sdo Pedro d'Alcantara, Sacramento, Santa Barbara e Nossa Senhora da

Conceigao.,

N3o obstante, a historia deste conjunto de instrumentos (Figura 5) Unico no mun-
do é bastante atribulada, acabando por, sob impulso de D. Jodo VI, ser iniciada em
1792 a campanha de construgdo dos instrumentos que hoje conhecemos, dirigida por
Antdnio Xavier Machado e Cerveira, organeiro real, participando também Joaquim An-
ténio Peres Fontanes, que no seu conjunto incluem c. de 12000 tubos, um tesouro
organoldgico Unico no mundo. Estes instrumentos foram restaurados em 2010.

s N

Figura 5. 3 do conjunto de 6 6rgdos instalados na capela-mor e no stranseptos da basilica do Real Edificio de Mafra, concebidos
para utilizagdo simultanea. Fonte: Jornal Expresso de 14.12.2017.

Inclui ainda o Real Edificio a Biblioteca Monastico-Real, uma das mais importantes
bibliotecas europeias, com um valioso acervo de c. de 38.000 volumes, um “ex libris” da
ilustracdo esclarecida do séc. XVIII. E de destacar um importante nucleo de partituras
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musicais de compositores importantes portugueses e estrangeiros, como Marcos
Portugal (1762-1830), Jodo de Sousa Carvalho (1745-c.1799), Jodo José Baldi (1770-
1816), entre outros, especialmente escritas para o conjunto dos seis 6rgdos historicos
da basilica, que apenas aqui podem ser tocadas.

Ayres de Abreu conclui o seu artigo e bem, assim:

...0 Real Edificio Sonoro contabilizara tudo isso e muito mais, porquanto a musica

viaja muito para além dos veiculos seus instrumentais: comunica o nascimento

de principes, convoca a assembleia de fiéis, evoca vitdrias, emite alertas, assinala

a morte de monarcas tanto através da real fabrica — feérico crepitar de cravos,

clamoroso telintar de sinos, delicado martelar de néveis pianofortes — como do

canto dos frades que |3 habitaram e das vozes e praticas musicais populares dos
cinquenta mil trabalhadores que por |3 passaram e das multiddes de curiosos. Nes-

se sentido, Mafra enquanto Musica continua hoje, gradual e progressivamente, a

construir-se. Magnanima tuba canora, magnanimo futuro, e nem por isso belicoso.

“Mafra enquanto Musica continua hoje, gradual e progressivamente, a construir-

-se”: a instalagdo do Museu Nacional da Musica no Real Edificio de Mafra.

O Governo tomou, em 2019, a decisdo de instalar em Mafra o Museu Nacional da
Musica o que mostrou a clara intengao do Ministério da Cultura em dotar um acervo
de bens culturais Unico na Europa, das condigdes necessarias para a sua preservagao,
estudo e divulgagdo, ao mesmo tempo que se cria uma simbiose com o patrimdnio
cultural e natural de Mafra.

Em Outubro de 2020, o Ministério da Cultura e a Camara Municipal de Mafra esco-
Iheram a parceria dos gabinetes de arquitetura Site Specific Arquitetura e PO6 Atelier
para a elaboragdo do projeto (Figura 6) para o Museu da Musica, entre 17 propostas
apresentadas ao concurso.

Figura 6. Pormenor do projecto de instalagdo do Museu da Musica no Real Edificio de Mafra — Cravo
Antunes, 1758. Fonte: Direcgdo Geral do Patrimdnio Cultural.

Fazem parte do Museu varios espdlios documentais e colecges fonograficas e
iconograficas do maior relevo, bem como instrumentos classificados como Tesouro
Nacional, como o cravo Taskin, de 1782, recentemente restaurado, e o cravo Antunes,
de 1758. Destacam-se ainda o piano Boisselot, que o compositor e pianista Franz Liszt
trouxe a Lisboa em 1845, o violoncelo de Antonio Stradivari, que pertenceu ao Rei
D. Luis, o violoncelo feito por Henry Lockey Hill, de Guilhermina Suggia, os violinos

68



e violoncelos de Joaquim José Galrdo, e os clavicdrdios setecentistas das oficinas
lisboetas e portuenses, etc. Ha ainda raros cornes ingleses Grenser e Grundman &
Floth, do final do século XVIII, e as flautas de Ernesto Frederico Haupt, de meados do
século XIX, que sdo exemplares Unicos.

Além do Museu da Mdusica, vai também funcionar em Mafra um polo de
investigagdo e de formagdo dedicado as ciéncias musicais, fruto de uma parceria com
a Universidade Nova de Lisboa, com o objetivo de enriquecer e valorizar o patrimdnio
musical instalado e a instalar no paldcio. Fazem parte do polo o Departamento de
Ciéncias Musicais da NOVA FCSH e as unidades de investiga¢do INET-MD (Instituto de
Etnomusicologia, Centro de Estudos em Musica e Danga) e CESEM (Centro de Estudos
em Sociologia e Estética Musical). Com esta parceria serd possivel, nomeadamente,
desenvolver investigacdo sobre o espdlio do Museu Nacional da Mdusica, o conjunto de
carrilhGes e os 6rgaos do Real Paldcio de Mafra ou a pratica musical em Mafra. Outra
area de actuagdo sera a da formagao avangada e de programas para o publico em geral,
alunos e professores.

O concurso publico para instalar o Museu Nacional da Musica no Palacio Nacional
de Mafra ird ser langado até ao final deste ano, prevendo-se que as obras sejam
concluidas até final de 2023. Este enorme investimento, no valor de quatro milhdes de
euros, é sobretudo no projecto de museografia, estando também previstas intervencgoes
na instalagdo de acessos verticais para pessoas com mobilidade condicionada, dos
quais o autor ja teve oportunidade de falar noutro artigo, e na climatiza¢do para cada
instrumento e na zona das reservas do museu.

Alinstalagdo do Museu da Musica e do polo de investigacdo e de formagdo dedicado
as ciéncias musicais no Real Edificio ird, na opinido do autor, potenciar grandemente o
conceito de “edificio sonoro” langado por Edward Ayres de Abreu, complementando e
enriquecendo o patriménio musical monumental original ai existente e ja inteiramente
restaurado, cumprindo a sua vocagdo original como obra de arte total, e enriquecendo
os circuitos museoldgicos do monumento no futuro.

A investigacdo proposta pelo autor, centrada no patriménio musical monumental
do Real Edificio de Mafra, a mais importante e singular expressdo do barroco musical
europeu, no contexto da demonstracdo de poder e da obra de arte total que é o
Palacio/ Convento/ Basilica/ Enfermaria/ Jardim/ Tapada, espera poder contribuir
para o enriquecimento da informacdo dos circuitos museolégicos do monumento,
nomeadamente no que se refere ao seu patriménio musical monumental, ou seja
ao “edificio sonoro”, em aspectos que vdo da concepc¢do, projecto, encomenda,
construgdo, complexidade, originalidade, qualidade e exceléncia, as vicissitudes
sofridas e ao restauro e reabilitacdo recente da sua magnificéncia.
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Museu Arqueoldgico do Carmo: ruinas que
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inspire the creative process of fashion.

MICHELE DIAS AUGUSTO*

*Universidade de Lisboa, Faculdade de Belas Artes, CIEBA, Ciéncias da Arte e do Patrimonio,
Largo da Academia Nacional de Belas-Artes, 1249-058, Lisboa/Portugal.

Resumo

Apresentaremos uma sintese do processo de trabalho realizado durante o primeiro ano de
doutoramento, que parte do patriménio do Museu Arqueoldgico do Carmo de Lisboa enquanto
ruinas que inspiram. Tem como objeto de estudo a arquitetura e o acervo local, suas memorias e
a transposicdo desses referenciais para os processos de criagdo artistica de moda. Serd exposta
a metodologia de analise documental e laboratorial do processo criativo do projeto, realizadas
a partir do conceito de atravessamento de linguagens entre moda, figurino e patrimoénio
cultural. Em observancia aos métodos e modos de produgdo realizadas através dos didrios
graficos, esbogos, prototipos e fotografias. A fim de formar um corpus inspiracional a partir das
referéncias iconograficas, plasticas e simbdlicas, visiveis ou ndo. Portanto apresentaremos os
resultados dos dados obtidos e sua contextualizagdo, no intuito de refletir sobre a memoria
monumental enquanto inspira¢do durante o processo criativo artistico.

Palavras-chave: patrimonio e memdria, processo criativo, Museu Arqueolégico do Carmo de
Lisboa, pensamento visual, moda.

Abstract

We will present a summary of the work process carried out during the first year of the PhD, which
starts from the heritage of the Carmo Archaeological Museum in Lisbon as ruins that inspire.
Its object of study is architecture and the local collection, its memories and the transposition of
these references to the processes of artistic creation of fashion. The documentary and laboratory
analysis methodology of the project’s creative process will be exposed, carried out based on the
concept of crossing languages between fashion, costume and cultural heritage. In compliance
with the methods and modes of production carried out through graphic diaries, sketches,
prototypes and photographs. In order to form an inspirational corpus based on iconographic,
plastic and symbolic references, visible or not. Therefore, we will present the results of the data
obtained and their contextualization, with the aim of reflecting on monumental memory as
inspiration during the artistic creative process.

Keywords: heritage and memory, creative process, Carmo Archaeological Museum in Lisbon,
visual thinking, fashion.

1. O Carmo: Convento - Ruinas - Museu

Iniciamos a investigacdo a partir das memarias do Museu Arqueoldgico do Carmo
de Lisboa (MAC) ao longo dos tempos. Desde a fundagdo da Igreja e do Convento
medieval (1389 — 1755) até sua posterior fun¢do enquanto museu (1864 — atual).
A coletar dados iconograficos dos mitos e memoarias do espaco, das alteragGes da
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funcionalidade das estruturas internas da igreja, da arquitetura, os ritos, as confrarias
os festejos etc. na intengao de formular uma reconstrugdo imaginaria do ambiente da
igreja, coletando informagdes relativas aos acontecimentos registrados.

O Convento “foi mandado construir pelo Condestavel D. Nuno Alvares Pereira,
que obteve em 1387 licenga papal para iniciar a construgdao, em cumprimento de
voto feito em Aljubarrota” (Calado, 2010: 105). Escolhendo um lugar de destaque
“dentro dos novos muros da cidade, [...] Se o fez como desafio ao poder do rei D.
Jodo”. O complexo do convento e igreja, dedicada a Nossa Senhora do Vencimento
do Monte do Carmo, teve sua construgdo iniciada em 1389, terminada por completo
em 1423. Foi edificado numa colina em representacao simbdlica de forga de poder e
independéncia do Condestavel diante do poder régio de D. Jodo |, simbolizado pelo
castelo e pelas estruturas palatinas. A escolha do Condestavel “ndo pode ser desligada
de motivagdes de ordem politico-ideoldgicas” (Pereira 2005: 22), pois “tratava-se de
fazer concorréncia ao rei”. Representou o poderio temporal, e o depoimento espiritual
do seu fundador. “O Convento do Carmo constitui uma pega excecional no xadrez
politico da época e uma das mais importantes declarages de representagdo do poder
politico através da arquitetura”.

Sendo também simbolo de fé e devogao de seu fundador, pois D. Nuno

Recolheu se ao Convento do Carmo de Lisboa, [...] Agosto de 1422; e para maior

perfeicao do género de vida que abragava, renunciando todos os titulos, e cargos,

e repartindo de novo todos seus bens, rendas, e terras que possuia, sem reservar

nada para si, tomou o tabardo de Donato em Agosto de 1423 de idade pouco mais

de 63 annos, trocando o nome em Nuno de Santa Maria, como dahi em diante se
assignou. Nao he para esquecer, como vivo testemunho do seu exforgo, e valentia,

o que despois aconteceu, vivia o Santo Condestavel no fervor de suas oragdes, e

penitencias (Figueiredo, 1817).

O Carmo continha uma “conce¢do vanguardista no especto da escala e da
linguagem” (Pereira, 2005) e deveria ser vista “como um enorme monumento de fé”.
E um templo gético de amplas dimensdes, um “monumento maravilhoso”, que como
Le Goff (2013) atribui as catedrais da Idade Média, contém o “triunfo da altura, triunfo
também da luz, valorizando os grandes espacos internos|...], evidenciando o primado
do plano superior sobre o inferior, visto que o impeto da elevagdo caracterizava a
espiritualidade medieval” (Le Goff, 2013: 25); as inova¢Oes técnicas da arquitetura
gbtica como “a invengdo do cruzamento de ogivas para sustentar a abébada e dos
arcobotantes e a elaboragdo dos chassis de pedra e da parede fina — que pouco a
pouco permitiram construgdes cada vez mais altas, leves e luminosas” (Le Goff,
2013: 25), assim no Carmo. Além da “plasticidade que a sombra e a luz” que o autor
apresenta como fator de promogao de um “didalogo de grande intensidade dramatica,
o que conduz a acentuacgdo dos efeitos visuais”.

A estrutura possui uma complexa composicdo, iniciando pela cabeceira o “coragéo’
daigreja” (Pereira, C. N., 2016a), a “zona mais sagrada do espaco sagrado” (Teixeira, F.,
2013: 6). A sua construcdo continha um intricado jogo de superficies, criados a partir
da capela-mor poligonal e as capelas laterais e cobertura em “cruzaria de ogivas [... ]
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nervuras na abside” (Pereira, P. 2005: 28), tendo sua mais alta posi¢do na parte da nave
central. A Ultima parte a ser construida foi o portal principal, em 1423, data o inicio das
atividades devocionais até 1755, interrompida devido ao “forte terramoto, seguido de
um maremoto atingiu principalmente a cidade de Lisboa” (Torre do Tombo, 2011). O
incéndio destruiu a igreja “ja que as velas estavam ja acesas para as festas de Todos os
Santos, acabou por nunca ser concluida e sua reconstrugdo” (Calado, 2010: 110).

As estruturas decorativas do espaco daigreja, das capelas e dos objetos devocionais
contem uma colec¢do de obras de requinte de estilos artisticos suntuosos acumulados
ao longo dos séculos. Pois ao durante este tempo ela acabou “recebendo painéis,
pinturas, esculturas, talha, ourivesarias, paramentos e alfaias liturgicas” (Pereira, 2016:
40) e passou a ser abrigo de “diversas reliquias de santos” (Fr. José Pereira Sant’Ana
apud Pereira, 2016: 45). Guardara uma série de pegas de vdrios materiais, estatudrias,
painéis de pinturas, relicarios e santudrios tumulos de membros da congregacao,
das confrarias e importantes figuras histéricas que além dos elementos decorativos
também contemplavam representagdes simbdlicas, como a tumba de seu fundador D.
Nuno Alvares Pereira, que

foi enterrado no meio da Capella mér em sepultura raza, em que se conservou

quasi 100 annos. Sobre ella durou por muito tempo uma lampada de prata, que

em honra sua lhe mandou pér El Rei D. Duarte seu particular devoto. A Rainha D.

Joanna de Castella [...] descendente do mesmo Condestavel, o mandou trasladar

para um rico tumulo de marmore com a sua figura em cima da mesma pedra em

habito de Donato Carmelita, e na idade de velho; e no topo em outra estatua em
pé, que o representava ao natural em annos de mancebo, e armado em guerra,
como costumava usar; desfez se com o terremoto de 1755. Com a mudanga que
despois se fez dos seus ossos para o lugar onde agora estdo, lhe mandou o Senhor
Rei D. José nova lampada, que arde defronte delle (Figueiredo, 1817).

Com a destruicdo da igreja e do convento durante o terramoto, parte da edificacdo
que se mantivera de pé ganharam novas fungGes, as ruinas da Igreja passaram a
abrigar a sede da Real Associa¢do de Arquedlogos Portugueses (1864) e do “Museu
Arqueoldgico do Carmo”, fundado por Joaquim Possidonio Narciso da Silva e a parte
conventual, a sede da Guarda Nacional Republicana.

Ao longo do tempo a arquitetura sofrera alteragdes e reformas que definiram
o “carater revivalista e romantico” (Pereira, C. N., 2016b: 47) do local. Formado por
um conjunto de formas e elementos decorativos de “estética neogdtica de natureza
artificial” (Paulo Pereira, 2005).

O espaco do Carmo representa um lugar de lembrangas de tempos passados que
guarda “um conjunto de elementos ligados a cultura, histéria e memorias” (Catarino,
2011: 158), e que ao longo do tempo sofrera algumas altera¢des de ordem estilisticas
resultando em sucessivas alteragOes até os dias atuais, e gerou com isso um artificio de
“seducdo pela coexisténcia, justaposicao e articulagdo de estilos num mesmo edificio”
(Choay, 2017). As alteragdes e reformas definiram o “carater revivalista e romantico”
(Pereira, 2016: 47) presente na sua aura.

Da estrutura original pouco restou, os suportes e colunas, a cobertura da igreja,
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frisos e molduras foram destruidos restando os arcos entre outros elementos, a parte
da fachada a porta principal, tornou-se portanto “um esqueleto de pedra involuntdrio,
uma peca do urbanismo poético da cidade” (Pereira P., 2005: 39), o Carmo possui o
carater cénico da atmosfera de lugar mitico e excecional, de grandeza arquiteténica
das catedrais medievais aprontado por Le Goff (2013), e preservou-se, ao longo do
tempo, como um lugar de culto e de emogado dos visitantes..

Figura 1. O Carmo vista interna, arcos, capelas. Fonte e fotografia Propria.

2. O Carmo: a maravilha monumental: entre santos, maravilhas, heréis e monstros

Originalmente o espago do templo gético possuia 72 metros de comprimento,
estruturalmente dividido em um corpo constituido por uma nave central, de 24,64
metros de altura e duas laterais, de 18,70 metros de altura; pelo transepto de 33
metros de comprimento e 8,8 metros de altura, composto pelo lado do Evangelho e
o lado da Epistola; e por uma cabeceira composta pela abside , com cerca de 15,40
metros de altura, que abriga a capela-mor e quatro capelas laterais, “os abisidiolos
escalonados que ladeiam a capela-mor” (Pereira, C. N. 2016: 31). O corpo da igreja, as
naves laterais e os transeptos eram preenchidos com “capelas encimadas por janeldes
de arco quebrado”.

O local fora agraciado por mecenas abastados, patronos, confrarias e instituidores
de capelas, o que proporcionaram uma cole¢do de obras de requinte de estilos
artisticos suntuosos ao longo dos séculos. Recebendo painéis, “pinturas, esculturas,
talha, ourivesarias, paramentos e alfaias liturgicas que decoravam as 25 capelas da
igreja” (Pereira, 2016a: 40), dispostas nas capelas das naves laterais e na cabeceira.

Nas capelas da cabeceira ocorreram alteragdes de imagens, devogdes e fungdes
ao longo do tempo, servindo de jazigo para familias abastadas, espago de reunido
de irmandades e espago de devogdo espiritual. Ao longo do século XVII o recebera
elementos decorativos “ao gosto barroco” (Calado, 2010: 107), principalmente na
capela-mor, molduras e talhas douradas, painéis pintados e de azulejaria, obras de
pedraria e reformas nas paredes, “com almofadas ele marmore de varias cores”, o
retabulo era “protegido por um cortinado de damasco carmesim, com sanefas de
veludo lavrado e franjado a ouro” era local das imagens dos santos e seus diademas e
borddes de prata.

Durante as reformas artistico-liturgicas promovidas pelo Frei Jodo de Santo Tomas
e Frei Jorge Godines em 1613, a capela-mor passa a abrigar “diversas reliquias de
santos” (Fr. José Pereira Sant’Ana apud Pereira, 2016: 45). O local guardava relicérios
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e santudrios veneraveis pelas reliquias que continham, expostos em dias de festejos,
e guardados por painéis em dias comuns. Guardados por painéis de pinturas, os
compartimentos dos santuarios das santas Reliquias, dispostos em “altos nichos de
talha dourada, que contém hum grande numero de Meyos Corpos, Bragos, Pyramides,
Custodias, Ambulas de crystal, e accommodacgdes de varias matérias. [...] alguns dos
quaes estdo como em Relicarios, no peito dos Meyos Corpos, que na figura representao
os seus Prototypos” (Fr. José Pereira Sant’Ana apud Pereira, 2016: 46), “conjuntos
compostos em corpos de madeira estofados em ouro, com as reliquias no peito”
(Calado, 2010), entre outros. Os nichos eram dispostos na parte do Evangelho (9) e na
parte da Epistola (8) e nos dias solenes, descobria-se todo o santuario e as elegantes
figuras que guardavam as Reliquias ficavam expostas.

Outro aspeto relevante da investigacdo foi a mirabilia, “a categoria do maravilhoso”
(Le Goff, 2010), o que esta entre o milagroso e o magico, presente no universo pitoresco
do mediev. No Carmo os seres hibridos e de aspetos vegetalistas estdo tanto em sua
formacgado original quanto no acervo museoldgico, atualmente possui uma variedade
de elementos da mirabilia de diversos tempos e locais, dispostos ao longo do espago
e nas paredes, na porta principal, “representa¢es nas quais o homem e a natureza se
procurariam unificar” (Teixeira, 2013: 10). Em fontes e timulos.

Figuras hibridas, pertencentes ao “mundo da obscuridade” e do “mundo dos
medos” “figuras estranhas ao mundo natural ou figuras da natureza” (Fernandes, 2020:
88), a “representagdo do ciclo natural da vida-morte-renascimento” (Fernandes, 2009:
61) através das mascaras de folhagem” os Green Men, em elementos decorativos da
arquitetura da igreja e em pecas do acervo. Além das demais imagens de hibridos de
animais, insetos, répteis quadrupedes, dragdes combinados a partes antropomaérficas
em lutas, figuras do maravilhoso que Carla Fernandes aponta como alerta contra os
perigos, as tentagdes e os males que espreitavam em cada lugar do mundo e em cada

lugar do interior do ser humano.

Figura 2. Mirabilia no Carmo selegdo. Fonte e fotografia propria.

Figura 3. Green Men no Carmo selegdo. Fonte e fotografia propria.

Outo tépico de andlise tem sido a iconografia dos trajes de esculturas e relevos,
estd em estudo no momento as arcas tumularias de Ferndo Sanches, Francisco de
Farias, do Condestavel e a do Rei formoso, instigam a investigacdo da genealogia e a
anadlise dos trajes apresentados nestes objetos. Além das memdrias da relagdo Regina,

75

Revista Largo das Belas-Artes. ISSN 2184-9056. Vol. 05, n° 05, dez 2024



Revista Largo das Belas-Artes. ISSN 2184-9056. Vol. 05, n° 05, dez 2024

os conflitos e intrigas entre as figuras de D. Inés de Castro, D. Pedro I, D. Constancia
Manuel e D. Fernando | e a sucessdo da linhagem real. A relagdo dos tumulos e as
mensagens transmitida para além de seu tempo.

3. As ruinas, seres, trajes e memorias que inspiram

A investigacdo pretende conectar a Moda e o patrimdnio cultural, a partir das
memoarias materiais, as redes de relagdes e ideias que o compdem. Recolher e colocar
em didlogo o acervo da instituicdo cultural e processos de criagdo, levando em conta
o valor da contribuicdo da rede de memdrias particularidades do patrimonio para as
criagOes artisticas e a utilizacdo dos elementos plasticos, simbdlicos e sensiveis do local
combinando-os de maneira a gerar projecGes de formas familiares em representacoes
Unicas, mas que transmitam a esséncia dos elementos inspiradores.

Das memoérias do Carmo estdo sendo formados diversos fios condutores e a
partir deles, tém sido desenvolvidas uma série de narrativas cénicas fotograficas que
contemplem e conectem aspetos do design de moda e das memdrias icOnicas. A
transmitir o aspeto sensivel do local através da composicdo, dos elementos da aura
‘maravilhosa’ do espaco, da arquitetura, da intervencdo da natureza, da arte sacra, dos
repositorios de reliquias, da arte tumular, dos seres hibridos da mirabilia e dos tipos
de indumentarias contidas em pecas do acervo, através da criagdo artistica de modo a
preservar o carater contemporaneo a produgdo, mas estabelecer uma relagdo com os
icones do passado. A gerar artefactos que estabelecem uma relacdo de pertencimento,
se originam no lugar mnemoénico do MAC, e que portanto carrega em si qualidades
materiais e imateriais constituintes de sua origem.

O diario grafico 1 — O Carmo Fragmentado

A partir dos fios condutores foram, foram desenvolvidas experimentagdes visuais
originarias da analise da arquitetura. Da forma das cruzarias de ogivas, a auséncia
de teto e incidéncia de luz, as nervuras das colunatas, as inser¢des dos elementos
decorativos dos restauros, o carater romantico e cenografico e a relagdo entre natureza
e o tempo das memorias das relagdes régias associadas ao tumulo de D. Fernando |
entre outros estudos.

Odiario grafico pretendeu criar um registro que permitisse “transparecer a natureza
indutiva da criacdo” (Salles, 2011) e transportar a atmosfera do Carmo para um mundo
particular e subjetiva e Unica, construida a partir dos fragmentos iconograficos.

Durante o processo do primeiro diario grafico, a passagem do tempo, a tragédia e
as ruinas tiveram destaque, foi realizado um recuo no tempo “em busca das origens”
(Choay, 2017) para utilizar “figuras e pontos de referéncia concretos, mas sem a
preocupacdo de fazer um inventario”. Planejamos mapear referéncias e narrativas para
que, a partir delas, pudéssemos gerar inputs para o pensamento criativo. Inicialmente
coletamos dados centrados na aura do espaco atualmente, em observagdo ailuminagao
local, pegas da arte tumularia, os ornamentos vegetalistas das janelas manuelinas, a
iconografia santudria, a intervencdo da natureza, as alteragGes estruturais.

Os fios condutores foram convertidos em um painel de referéncias de inspiracdo

76



(Figura 4), materializando o carater romantico e cenografico do espago e acervo do
atual Museu. Atmosfera sensivel criada contribuiu para a formagdo do pensamento
visual criativo e a posteriores experimentac¢des (Figura 5), observando a decodificagdo
e imersdo no espago através do corpo e o traje transformadas sob a forma de “projecao
das formas familiares” (Gombrich, 2007) transcritas para as ideias e formatos vestiveis.

Figura 4. painel de referéncias visuais (2020), fotografia e fonte: Prépria.

Figura 5. O didrio gréfico e os esbogos experimentais (2020), fonte: prépria.

A linguagem visual buscou a imersdo no universo local, as experimentagdes foram
construidas pela agdo de “experimentar com o espago” (Goldberg, 2015) através da
percegdo plastica e sensorial das manipulagGes visuais de personificagdes do edificio
e suas (Figura 6). O primeiro didrio grafico apresentou alguns aspectos simbdlicos,
usando palavras como ancoragem de significados: Mito, Tumulo, Natureza e algumas
colagens, desenhos e protétipos concretizaram a presenga fisica das imagens
devocionais, dos arcos ogivais, dos rendilhados, das dobras e nervuras veladuras,
das camadas opacas e translucidas, dos tumulos medievais, camadas e volumes da
arquitetura captadas no estudo local, para realizar “uma nova maneira de articular
o mundo, uma nova metafora” (Gombrich, 2007) utilizando a natureza enquanto
uma personificagdo encantada que permeia a cena e dialoga com o espago. Abrindo
precedente para apresentar a aurea mistica local.

Figura 6. O Carmo fragmentado (2020), experimentagdo por fotomontagem, estudo de linguagem, fotografia e fonte: prépria.

O didrio grafico 2 — O Carmo Maravilhoso e Inés relicario

A analise da cultura visual da ldade Média, comportou novos fios condutores,
aprofundados a partir da indumentdria medieval, da aura maravilhosa do Carmo e
do tumulo de D. Fernando I. O ponto desenvolvido baseou-se na relagdo conflituosa
entre D. Fernando |, D. Constanca, D. Pedro e D. Inés de Castro e os relicarios da antiga
estrutura religiosa.

O desenvolvimento visual do processo criativo parte da formacdo de
personificacbes de memdrias transmitidas pelo corpo vestido e o gestual aliado ao
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ambiente cénico. Apods a selegdo dos elementos sensiveis a inspiragdo, aplicamos a
pratica experimental de conexdes transformando-as em imagens e sensagdes, através
da formagdo de painéis narrativos (Figura 7) e esbogos (Figura 8). A Figura 7 combinou
e justapOs fragmentos da mirabilia medieval, da comunh3do com a natureza e com o
divino espiritual, passando por representa¢des imagéticas maravilhosas dispostas no
ambiente que se comp&em num conjunto de milagre e a magia.

Figura 7. Painel de referéncias do didrio grafico armo maravilhoso, o espago mitico e‘sin:‘bélicoA Font e fotografia prépria.
Figura 8. Fragmentos do didrio gréfico, esbogos e ilustragdes. Fonte e fotografia propria.

Destacamos também as memaorias devocionais e festivas, como as estatuarias e os
recetdculos das reliquias, assim como as relagdes conflituosas das memdrias associadas
a D. Fernando I, D. Inés de Castro, D. Pedro |, D. Constancia e D. Fernando | e a sucessao
da linhagem real, combinados as reliquias em corpos de madeira, formulando uma
nova linguagem visual a partir desta combinag¢do. No sentido de criar uma figura com
uma aura divina e mitica.

As experimentag¢des do segundo didrio (Figuras 9 e 10), utilizaram o coragdo como
relicario de forga e espiritualidade, associadas ao conflito régio e o amor que venceu
a morte “raramente se encontrou em alguém um amor t3o grande como aquele que
el-rei D. Pedro teve a D. Inés, [...] ndo hd amor tdo verdadeiro como aquele ao qual o
grande espago de tempo ndo faz perder da meméria a pessoa amada que morreu” (As
crénicas de Ferndo Lopes, por Antdnio José Saraiva, 1969: 57), tentativas de retratar
as configuragdes simbdlicas e sensiveis da glorificagdo da figura, numa santificagao
associada ao cardter magico da narrativa que surge a partir da mensagem do tumulo
de D. Fernando I.

Figura 9: Mascara, fotografias e desenho. Fonte e fotografia prépria.
Figura 10. Resultados preliminares da primeira experimentagdo Inés Relicdrio. Fonte e fotografia prdpria.
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A figura 8 baseia-se na protegdo mistica e natural, mas que seduz e apresenta
os valores medievais de persisténcia dos ensinamentos morais, um ser feminino a
principio, com elementos vegetalistas que serve de alerta contra as tentagdes e os
males que espreitavam em cada lugar do mundo e em cada lugar do interior do ser
humano, representados pelo gestual e traje mais insinuante e provocador. Um ser
fantastico, utilizando a quebra da barreira do natural e o sobrenatural apresentada por
Le Goff (2010), que pertence ao mundo dos medos ao mesmo tempo que represente
o ciclo natural da vida-morte-renascimento.

As criagdes ainda em processo de construcdo originaram-se da analise dos
elementos de protecdo divina de outrora, das diversas capelas presentes na Igreja e
gue mantém a aura de fé e a energia, anteriormente depositada pelos fiéis, confrarias
e irmandades que mantinham viva a chama da devogao, e através da mirabilia contida
na arquitetura original e nas pegas de diversas épocas, que ao estarem reunidas neste
local de espirito cenografico, passam a integrar um sé tempo — o tempo do Carmo, em
que os seres protegem o espago maravilhoso.

Conclusao

O estudo memdria do Carmo possibilitou o mergulho em seus diversos momentos
e suas modificagdes temporais, ressaltando importancia dos fragmentos na construgdo
da inspiragdo artistica. A partir do método de selegao, combinagdo de dados e analise
para criacdo de atmosferas sensiveis e a sua tradugdo em uma narrativa. Para tal
intencdo foram utilizadas fotografias in loco, protdétipos, manipulagdes digitais,
esbogos e croquis a fim de resultar na tradugdo de maneira visual, poética e subjetiva
as sobreposi¢des de narrativas contidas no espaco.

Na intengdo de recuar no tempo em busca das origens do Convento do Carmo de
Lisboa, suas alteragdes temporais e histdricas, usando pontos de referéncia para gerar
inputs do pensamento criativo, a fim de criar imagens que projetem formas familiares
as captadas no museu transportando-as numa representagao simbdlica através do
gesto, do corpo e do traje. Ao longo do semestre além da recolha de documentagao e
leitura de aspetos da arquitetura, da ornamentacdo religiosa do Carmo e da iconografia
medieval fantastica, foram realizados experimentos de trajes e formas, utilizando a
mirabilia investigada, personificando-os em trajes, ilustragdes e ensaios fotograficos.

Também foram explorados elementos do universo devocional e mitico dos
relicérios e signos de fé, aliados as memdrias régias de D. Fernando |, a considerar e
as representacdes de legitimagdo das esposas de seu pai D. Pedro |, considerando-as
como damas de um jogo entre o amor e o sangue real. O processo resultou no ensaio:
Carmo maravilhoso, personificagdo da arquitetura e Inés divino Relicdrio, glorificagao
da figura, numa santificacdo associada ao carater magico da narrativa que surge a
partir da mensagem do tumulo de D. Fernando I.

Utilizou como ancoragem do pensamento visual, as narrativas consultadas, como as
de D. Pedro | e seu testemunho de honra aos ossos de D. Inés, associadas aos retabulos
e relicarios santos do Carmo, A fim de transmitir a atmosfera das memorias através da
linguagem artistica subjetiva, a resultar na construgao de um corpus inspiracional que
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transmitissem de forma representativa a dramaticidade das memorias.

O resultado foi a construgdo de um corpus inspiracional que transmitissem
de forma representativa, sem a intengdo de ser uma transposicdo fiel do objeto
(Gombrich, 2007), a dramaticidade das memdrias, cores, silhuetas, o sangue real
e o conflito, devogdo, iluminagdo espiritual, transmutagdo dos seres hibridos que
protegem e alertam. Durante o processo foram observadas implicacdes sobre a
definicdo da atmosfera da cena total, e os resultados ainda estdo em processo, sendo
necessarios mais investigacdo da organizac¢do visual da composicao, a fim de maiores
esclarecimentos das maneiras de transmitir a atmosfera de uma memdria através de
personificacdo metafdrica e subjetiva. A linguagem visual que estd sendo desenvolvida
busca a imersdo no universo local, para criar uma atmosfera de dramaticidade no
intuito de refletir sensivelmente a aura do monumento, em suas diversas passagens
do tempo e de que maneiras podemos promover a combinag¢do destas.

A construgdo das pecas preserva caracteristicas do contemporaneo aliadas a
conceitos e formas de tempos passados, sendo entdo a criagdo “algo gerado pelo
encontro dos artefatos do passado e a sensibilidade de quem olha e estuda com
os olhos de hoje, para produzir algo novo que contenha a atmosfera e o valor do
patriménio do qual partiu.”(FASHION HERITAGE: Moda e Patrimonio, 2020).

As criacOes originaram-se através da captacdo de dados documentais, realizando
um processo de conexdes transmitidas de forma representativa. Durante o processo
foram observadas implicagGes no que tange a definicdo de aspetos relevantes da aura
e como transporta-la para o suporte cénico (no sentido de corpo, traje, gesto, ambiente
luz entre outros pontos), através de cores, camadas de significacdes, numa tentativa
de captacdo das esséncias do patrimonio.
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Resumen: El azulejo ha sido objeto de investigaciones académicas amplias y diversas pero nunca
ha constituido objeto de aprendizaje en la educacion reglada, particularmente en Educacion
Infantil. Como elemento tangible e intangible del patrimonio cultural en tanto que herencia de
los pueblos ibéricos consideramos fundamental tratarlo diddcticamente para integrarlo en el
conocimiento escolar. Tal es la finalidad del trabajo que presentamos, basado en conocer las
conexiones y confluencias entre los azulejos de Sevilla y Lisboa, a la par que disefiar un proyecto
diddctico que permita desarrollar un proceso de ensefianza y aprendizaje innovador.

Palabras clave: azulejo, investigacion, innovacion educativa, educacion artistica, diddctica del
patrimonio cultural.

Abstract: The tile has been the subject of extensive and diverse academic research but has never
been the subject of learning in formal education, particularly in Early Childhood Education. As
a tangible and intangible element of cultural heritage as a heritage of the Iberian peoples, we
consider it essential to treat it didactically in order to integrate it into school knowledge. This is
the aim of the work we present here, based on learning about the connections and confluences
between the tiles of Seville and Lisbon, as well as designing a didactic project that allows us to
develop an innovative teaching and learning process.

Keywords: tile, research, educational innovation, artistic and heritage education.

Introduccién

Hay un acontecimiento (Zizek, 2014; Deleuze, 2010) que marcé mi interés por el
azulejo, fue un dia de primavera en 2006 de visita en el estudio del profesor y escultor
Antdnio Augusto Lagoa Henriques. Ese dia me regald una pieza de azulejo portugués
cuyo dibujo, textura y colores me atrajeron enormemente. Entonces, empecé a sentir
curiosidad por adentrarme y conocer el mundo del azulejo. Aflos mas tarde, en la
asignatura Didactica del Patrimonio Cultural de Andalucia que, desde el curso 2009-
2010, imparto en la Facultad de Ciencias de la Educacion de la Universidad de Sevilla,
inclui un itinerario por los Reales Alcdzares a partir del cual realizar una propuesta
de ensefianza. Alli entre tantos elementos de interés artistico y patrimonial hay una
diversidad de azulejos que decoran frisos, paredes, bancos, fuentes y pavimentos.
Entonces aumentd mi interés por el azulejo como tema de investigacién y de didactica
del patrimonio cultural. A partir de 2016, mis relaciones con la Facultad de Bellas Artes
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de Lisboa han ido enriqueciéndose primero con una estancia de investigacion y luego
con la realizacion de un programa posdoctoral. Aprovechando este tiempo, empecé a
investigar las relaciones entre la educacion artistica y la educaciéon patrimonial (Duarte,
1993), y sobre el azulejo portugués y el azulejo sevillano. En 2017 participé en el VI
Congresso Matéria-Prima llevando un trabajo realizado en Educacion Infantil donde
por primera vez los nifios y niflas experimentaban con los azulejos en el Parque de
Maria Luisa (Duarte Pifia y Lépez Carrasco, 2017) y en esta Ultima edicion del Congresso
volvimos a trabajar en este caso con el azulejo mudéjar de los Reales Alcazares (Duarte
Pifia y Alvarez de la Rosa, 2021).

Estas primeras conexiones entre Sevilla y Lisboa y viceversa han ido conformando
la idea de realizar un proyecto de investigacion e innovacion educativa, centrado en el
azulejoy las relaciones entre ambas culturas. A ello se unen las palabras de Pleguezuelo
(2018:171): “(...) la azulejeria es un producto particularmente importante en la cultura
material de los pueblos ibéricos y, por tanto, un elemento de unién entre Portugal y
Espafia”. Y ademas encontré, en el referido autor, el origen de dicha conexién que de
forma interesada decidi establecer pero que ya existié en el siglo XVI a través del artista
Niculoso Pisano (Pleguezuelo, 2018).

(...) un sector de la clientela portuguesa de Niculoso que le encargaba obra

muy selecta y costosa, pintada a pincel, siguiendo la nueva moda italiana. Pero

contemplando la cantidad de conjuntos de azulejos de arista sevillanos que se
conservan en Portugal, es probable que Niculoso recibiera otros encargos de ese
tipo de azulejos de tradicion mudéjar, que eran mas econdmicos que los de técnica
italiana. Tal vez sean esos azulejos y no los lisos los responsables de que la palabra

“azulejo” entrara a formar parte de la lengua portuguesa por esta via comercial

de exportaciones ya que antes de 1500, el término que designaba los ejemplares

gbticos que en ese pais se conservan, era “ladrilho” o “ladrilho vidriado” (p. 183).

Pero hay una referencia mas, tomada del catalogo del Museu Nacional do Azulejo
en Lisboa, que podemos incluir en la justificaciéon de esta introduccion: “Uma das
primeiras grandes encomendas feitas em Sevilha, cerca de 1508-1509, teve como
destino o Paco Real de Sintra.” (p. 14).

1. Fundamento tedrico

Siempre he pensado que en la infancia empieza todo, luego he leido a autores que
vienen a definir mejor que una misma aquello que se piensa (Tonucci, 2019; Cossio,
2007). Por otro lado, llevo varios afios trabajando con proyectos para Educacion Infantil,
tanto para sus aulas como en la formacién de docentes, donde la Historia, el Arte, la
Literatura o la Mdsica es el centro de interés generador de los aprendizajes. Hasta
ahora no me habia detenido en las artes decorativas y el azulejo tiene un caracter
englobadory, a la vez, cercano a la cotidianeidad y creatividad de los nifios y las nifias,
por tanto, perfectamente integrable en el curriculum de Educacién Infantil.

La tradicion del barro vidriado se remonta a la Antigliedad, ya en las primeras
civilizaciones mesopotamicas y en la egipcia se utilizd la cerdmica con fines decorativos
en el revestimiento de edificaciones (Gestoso, 1995 [1903]). Y puede decirse que el
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arte musivario tiene una continuacién en los mosaicos de azulejos musulmanes. Los
mas representativos en Al-Andalus “fueron realizados con la técnica del alicatado,
consistente en cortar piezas ceramicas vidriadas monocromas mediante unas tenazas
o alicates” (Carruncho y Gonzalez, 2018: 12). Aun esta tradicidn histdrica, y siguiendo
con los autores citados, los azulejos “constituyen uno de los principales signos de
identidad del arte y la arquitectura andaluces” (/bid.: 6), afirmacidn extensible a la
cultura portuguesa y que recogemos en esta cita: “O azulejo é uma das expressoes
mais caracteristicas das Artes Decorativas portuguesas e um dos elementos claramente
identificadores da linguagem estética nacional” (Azulejos. Obras do Museu Nacional
do Azulejo: 7). Tal coincidencia ibérica debe ponerse en valor en el ambito escolar
y convertir el azulejo en un objeto de aprendizaje y de interrelaciones culturales y
patrimoniales.

En correspondencia con lo anterior, quiero dejar trazadas unas lineas, para
el disefio y aplicacion de un proyecto didactico, con la intenciéon de generar una
propuesta de innovacion educativa. Para ello, siguiendo los parametros que describe
Zabalza (2000) la innovacién ha de ser viable y util, que presente resultados, que sea
una aportacioén susceptible de incorporarse a los procesos de ensefianza y aprendizaje,
particularmente en este caso, para la Educacién Infantil. Respecto al tratamiento
didactico del contenido planteo una serie de ideas sintetizadas en principios que
fundamenten la accién en el aula:

- Una propuesta de ensefianza que genere conocimientos a partir de las
experiencias y vivencias de los nifios: ejemplos vivos, experiencias compartidas y
aprendizajes creativos.

- Una propuesta de aprendizaje que implique la actividad infantil guiada a través
de la investigacion y la experimentacion.

- Una propuesta que facilite el andlisis de los resultados para contribuir al cambio
de la escuela basada en practicas innovadoras y de formacién de la ciudadania.

Dentro del proyecto didactico, otra variable a considerar es el factor emocional
que surgiria en el proceso de ensefianza y aprendizaje con la finalidad de alcanzar una
conciencia emocional respecto al patrimonio cultural que aumenta su valor cuanta
mas capacidad tiene de emocionar (Santacana y Mestre, 2015). Precisamente, y siendo
el azulejo una parte visible de nuestra cultura, en tanto que patrimonio capaz de
suscitar emociones, hay que atender sus significados “hay que compartir los codigos
simbdlicos, hay que fomentar férmulas de interpretacion, transmitir los relatos que los
objetos suelen almacenar, en definitiva, darles vida.” (Santacana y Mestre, 2015: 24).

A mas de esto, y especificamente, se seguird la diddctica del objeto (Cava Pagany
Arias Ferrer, 2021) ampliando las acciones mds allad de observar y manipular y jugando
con la variable espacio-tiempo, sus contextos, confluencias y conexiones.

El azulejo sevillano y el portugués son ejemplos de gran originalidad y de
integracion de multiples influencias. Por tanto, con este proyecto pretendo elaborar
una historia paralela del azulejo en Portugal y en Sevilla poniendo en valor la tradicion
del azulejo sevillano en Portugal y del azulejo portugués en Sevilla. Ademas, cobra
especial importancia el disefio del proyecto didactico que explore las dos tradiciones
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valorando el patrimonio cultural compartido.

Considerando esta tradicidon azulejar hay que tener en cuenta producciones y
ejemplos significativos de alicatado, azulejo a cuerda seca, azulejo de arista y azulejo
pintado en monumentos sevillanos y lisboetas donde haya piezas compartidas. Lo
que interesa es cada técnica y sobre todo los elementos que contienen las piezas, los
colores que se aplican, las formas que adoptan, las historias que narran y los lugares y
personas con los que se pueden conectar.

2. Objetivos

El proyecto de investigacion e innovacién educativa consta de dos fases. En la FASE
1 se desarrollara una investigacion centrada los siguientes puntos:

I. Revisidn bibliografica de las relaciones ceramistas entre ambas ciudades.

1. Entrevistas a investigadores relevantes en la tematica.

Ill. Conocimiento de autores, talleres, fabricas y estilos (alicatado, cuerda seca,
arista y azulejo pintado).

IV. Estudio de los colores, las formas y las tematicas y narrativas (seleccién de
piezas y paneles).

V. Influencias, confluencias y conexiones.

VI. Aproximaciones a la museologia: Museo Nacional do Azulejo de Lisboa, Centro
Ceramica Triana de Sevilla, Museo Berardo de Estremoz y otros espacios conectados
que la investigacion determine.

La FASE 2 es la fase de innovacién educativa que contara con tres etapas:

I. Disefio de una propuesta diddctica artistica y patrimonial para Educacion Infantil
y con posibilidades de incluir las etapas de Educacion Primaria y Educacion Secundaria
Obligatoria, cuyos contenidos se centren en técnicas, formas, colores, historias y
elementos de las historias que permitan conectar con los contenidos curriculares y las
disciplinas de referencia.

1. Experimentacion del disefio en varias escuelas sevillanas.

Il Valoracién de los resultados de aprendizaje y propuestas de mejora.

Para esta fase, coordinaré un grupo de docentes, que han sido alumnos y alumnas
de la asignatura Didactica del Patrimonio Cultural de Andalucia en el Grado en
Educacion Infantil y, en equipo, trabajaremos el disefio de la propuesta didactica, su
implementacion y el andlisis de los resultados de la experiencia de aprendizaje en el
alumnado.

3. Bases del proyecto de innovacion

A modo de avance del proyecto de innovacidén dejo trazados los elementos del
sistema diddctico que son clave para propiciar el proceso educativo.

Objetivos

- Incentivar el interés y promover la curiosidad por el conocimiento del azulejo
sevillano en Portugal y el azulejo portugués en Sevilla.

- Conocer la herencia azulejera, la continuidad, el cambio, la superacion de
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tendencias y el progreso.

- Observar y conocer las técnicas, las formas, los colores y las historias de los
azulejos.

- Distinguir tipos de azulejos y texturas.

- Investigar sobre los contenidos del azulejo y los mensajes que incluye.

- Entrevistar a personas destacadas: estudiosos y artesanos en posibles visitas al
aula.

- Interpretar los significados de cada pieza estudiada y situarla en su entorno.

- Reproducir piezas y paneles de azulejos estudiados mediante manualidades
adaptadas a la edad de los escolares (dibujo, collage, recreacién en volimenes).

- Visitar centros de produccion de azulejo aun en activo y museos dedicados al
azulejo.

- Experimentar, expresar, valorar y comunicar los aprendizajes mediante
producciones que fomenten la creatividad.

Contenidos

Comparto respecto de los contenidos las ideas que desarrolla el grupo de
innovacién didactica insula Barataria y que recojo en la cita:

(...) los contenidos deben estar seleccionados en funcidn de su valor formativo.

Eso significa que es imposible pensarlos al margen de las intenciones educativas

y de los referentes tedricos (cientifico-ideoldgicos) de nuestro proyecto: por eso

hemos hablado siempre de contenidos-valores y, mas recientemente, de objetivos-

contenidos. (En Grupo insula Barataria -coord.-, 1994: 90).

Por tanto, estando los contenidos estan relacionados con los objetivos o finalidades
educativas, en un primer nivel de selecciéon de los contenidos se distinguen cuatro
categorias organizadoras y transversales siguiendo a Sanjuan (1929: 22): continuidad,
variacién o cambio, superacion o progreso y tendencia. Dichas categorias orientan el
siguiente nivel de eleccidn y concrecion de los contenidos estructurantes que, de forma
grafica, presento en un mapa. Este mapa ofrece una organizacion de los contenidos,
pero la intencion es ampliar, enriquecer y profundizar en ellos para plantear un tercer
nivel que permita conectar con las disciplinas de referencia: la Geografia, la Geometria,
las Matematicas, el Arte, las tradiciones, la Literatura y la Historia. Por tanto, es
importante el punto de partida a través de este mapa de contenidos a fin de orientar y
definir la secuencia de las actividades.

AZULEJO

Figura 1. Mapa de contenidos estructuradores. Fuente: elaboracién propia.
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Explicacidn de los conceptos estructurantes

- Definiciones y aproximaciones: al origen, concepto, tipologias, formas, materias
primas, aplicaciones y técnicas.

- Descubrir el mundo: el azulejo como Arte que refleja formas de pensar el mundo
y acercar al conocimiento de la Geografia y las culturas.

- Investigar las formas: el azulejo tiene una variabilidad de formas y composiciones
geométricas, figurativas y fantasticas que también permiten descubrir el mundo, las
medidas de las formas y la creatividad artistica.

- Jugar con los colores: en los azulejos los colores son creencias, ciencias,
tecnologias, gustos, modas y visiones conectados con lo material y lo espiritual de las
culturas.

- Experimentar con las técnicas: a través de los azulejos hay una relacidn fuerte
con el desenvolvimiento tecnolégico de una sociedad donde las técnicas eras secretos
muy bien guardados.

- Conocer las historias y las narraciones de los azulejos vinculadas al soporte
iconografico y al programa asimismo desarrollado en un panel de azulejo. Figuras,
mitos y fantasias que convienen explorar porque traducen descubrimientos, gustos,
modas y creencias.

Metodologia

La metodologia sera globalizada e investigativa teniendo en cuenta las tres dreas de
Educacion Infantil que recoge la Orden de 5 de agosto de 2008 por la que se desarrolla el
curriculo en Andalucia, e integradora de los contenidos conceptuales, procedimentales
y actitudinales. La capacidad de investigacion puede ser potenciada, haciéndola
mas compleja, critica y constructiva. Al mismo tiempo, la propuesta de ensefianza
contempla una adaptacién de los aprendizajes partiendo de los contenidos prescritos
a enseiar, teniendo en cuenta los intereses de los alumnos y los propios del profesor.

Para facilitar el interés y la motivacion del alumnado conviene que se formulen
preguntas cuya respuesta implique la actividad del escolar y es importante conocer
sus ideas al respecto e integrarlas en el proceso de ensefianza y aprendizaje.
También plantear problemas, retos o dilemas proximos a sus intereses personales o
a los intereses colectivos para la activaciéon y puesta en juego de ideas y creencias
vinculadas a dichos problemas, retos o dilemas, también el contraste con otros puntos
de vista diferentes o con datos de la realidad que confirmen o contradigan las ideas
iniciales y permitan la elaboracién de conclusiones y de acciones que comuniquen los
aprendizajes alcanzados (Proyecto IRES, 1991).

Ademas, incluimos la secuencia procedimental de Fontal (2013) consistente en el
conocimiento, la comprension, la puesta en valor, la apropiacion simbdlica, el cuidado,
la conservacion, el disfrute y la comunicacién de los aprendizajes sobre el patrimonio
cultural.

En sintesis, se propone “un planteamiento didactico en el que la investigacién
constituye un principio orientador de las decisiones curriculares” (Garcia y Garcia,
1993: 19), desde una metodologia globalizada con diferentes recursos y estrategias
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de ensefianza, teniendo en cuenta las ideas de los alumnos y su evolucion, analizando
en cada momento qué saben, qué estan aprendiendo y qué han aprendido. Ajustando
siempre el nivel de conocimiento de los alumnos a las actividades disefiadas para
ir progresivamente ampliando los contenidos y sus niveles de formulacién. Las
actividades que se planteen en una propuesta didactica deben ir en este sentido:
exploracion de ideas iniciales-hipdtesis-, contraste de ideas-conflicto-, reformulacion
de ideas-cambio-. (Proyecto IRES, 1991).

Secuencia de actividades (lineas para la accién docente)

La secuencia ha de tener actividades de tres tipos: actividades de motivacién
y exploracion de las ideas del alumnado, actividades de desarrollo a través de la
investigacion escolar y actividades de conclusidn, sintesis y comunicacion de los
aprendizajes. No voy a presentar una secuencia acabada pues, como mas arriba
se explica, este disefio se hara en colaboraciéon con un equipo de docentes, que
ha cursado la asignatura Didactica del Patrimonio Cultural de Andalucia y que ya
trabaja en colegios. No obstante, se adelantan unos principios didacticos y algunas
ejemplificaciones posibles. En consecuencia, los tres niveles para el disefio de la
secuencia de actividades son:

1. Exploracion de los conocimientos previos que tiene el alumnado en relaciéon a
los azulejos que se van a trabajar. La indagacion se podrd hacer en la asamblea de aula,
mediante piezas reales, imagenes o una historia contada. Asi podrian llevarse al aula
piezas de azulejo para que se observen, describan y manipulen contando los escolares
qué veny lo que caracteriza a cada pieza. En un segundo momento, se le animaria con
un reto, que les lleve a buscar piezas similares en monumentos de la ciudad, la ayuda
docente y de la familia es fundamental para guiar los aprendizajes en esta primera fase.

2. Investigacion a partir del mapa de contenidos: descubrir el mundo (Historia
y Geografia), investigar las formas (Geometria y Matemdticas), jugar con lo colores
(Arte), experimentar con las técnicas (Arte, tradiciones y saberes), conocer las historias
(Historia, Literatura, Geografia, Culturas). En esta fase se introducen las tipologias
de azulejos (técnicas, formas, color), las narrativas y los lugares de donde proceden
conectandolos con las disciplinas mencionadas. Es decir, se trataria de establecer
las conexiones ibéricas, las relaciones con otros paises, las variaciones y tendencias,
aprender las formas, los colores, las técnicas, conocer las medidas, las historias que
cuentan los paneles de azulejo y los modos de concebir y hacer un azulejo.

3. Comunicacién de los aprendizajes mediante una acciéon de grupo (un museo
en el aula con los trabajos artisticos realizados, una recreacidn en el rincon del aula) y
proponer formas de cuidado y conservacion futuras.

Criterios de evaluacién

- Las observaciones del trabajo en cada actividad mediante registros o listas de
control que recojan el aprendizaje de contenidos y la construccion de conocimientos, el
desarrollo de la investigacion y de procedimientos asociados, la expresidn de actitudes
y valores, el compromiso con las tareas y con el trabajo individual y en grupo.
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- El sentido espacio-temporal, el cambio y la comprensién del mundo artistico del
azulejo.

- Las creaciones realizadas por el alumnado y el nivel de creatividad implicado.

- Las historias elaboradas, recreadas o inventadas.

- El nivel de resolucidn de los problemas planteados y el nivel de investigacion
aplicado.

Conclusiones

Lo que he presentado es un trabajo in fieri que a lo largo del afio 2022 tendra su
desarrollo y aplicacion. Por su caracter de inconcluso no puedo ofrecer resultados que
permitan conocer su viabilidad, sus resultados y la aportaciéon que supone (Zabalza,
2002), por ello aun no seria una innovacion educativa. Empero, nuestra intencion
es llegar realizarlo durante el préximo afio y participar en las Il Jornadas Francisco
de Holanda presentando los resultados del proyecto de investigacién e innovacion
educativa que nos ocupa Azulejo: conexiones Sevilla-Lisboa.
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Arte Territério: perspectivas e conexdes

O projeto de investigagdo artistica, tedrico-pratico, “Art & Territory project,” revela um
processo de reflexdo sobre as relagGes entre o ser humano e o ambiente envolvente.
Um dos pilares de fundamentagdo é o conceito de “Connections,” que se desenvolve
a partir da andlise e interagdo com a natureza, considerada como um Laboratdrio
de Criagdo. Foram realizadas fotografias, interferéncias na paisagem e pinturas. A
proposta inicial, em 2015, discutia o elo entre o individuo e seu territério, a auséncia,
a “presenca da auséncia” e os vestigios do homem na paisagem. Esta imersdo poética
foi motivada pela paisagem mediterranica envolvida pelo mar, os pinheiros, sobreiros,
oliveiras e montanhas da Serra da Arrabida, regido do atelier. QuestGes recentes
como a ecologia, o desmatamento, as queimadas, a preservagdo das florestas a nivel
global e os povos indigenas, sdo expressas nesta pratica artistica. As conexdes entre
o0 homem contemporaneo, as tecnologias e o mundo natural sdo desenvolvidas a luz
do pensamento de autores, dentre outros, como Félix Gattari, em As Trés Ecologias,
Friedrich Schiller, que considera o artista como filho de sua época, e Merleau-Ponty,
que afirma “o homem esta no mundo, é no mundo que ele se conhece.”

Palavras-chave: arte, natureza, ecologia, territério, Claudia Matoos.

DANIELA REMIAO DE MACEDO
(Universidade de Lisboa, Faculdade de Belas-Artes, Centro de Investigacdo e Estudos
de Belas-Artes (CIEBA), Portugal)

Em busca das caixas de fotografia de familia: Imagens (re)veladas por méos e olhares
femininos

A investigacdo busca contribuir para visibilidade das mulheres na fotografia, incluindo
as pioneiras, as retratistas e organizadoras de acervos familiares, e as artistas
contemporaneasqueseapropriamdessasimagens,promovendoumolharfemininosobre
mulheres que tiveram seus esforcos, talentos e sensibilidades encobertos pelo tempo.
Busca-se evidenciar a relevancia das fotdgrafas amadoras, segundo o conceito de
Roland Barthes de “amador”, enquanto producdo do sujeito que se dedica ao fazer
por amor. Entendendo que fotdgrafas pioneiras opacas na histdria, as anGnimas
organizadoras das memorias de familia e as artistas contemporaneas que resgatam
praticas fotograficas histéricas a partir de suas fotografias de familia, comungam
do mesmo prazer no fazer fotografico, sdo estas as amadoras que se pretende
revelar. PropOe-se investigar o trabalho de mulheres, do surgimento da fotografia a
contemporaneidade, e experimentar o fazer fotografico a partir de acervo familiar,
propondo didlogos entre passado e presente, privado e publico, documento e arte.
Palavras-chave: mulheres na fotografia, arquivos de familia, apropriacdo de imagem,
fotografia analdgica, processo de criagdo.
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D10GO FREITAS DA COSTA

(Universidade de Lisboa, Faculdade de Belas-Artes, Centro de Investigacdo e Estudos
de Belas-Artes (CIEBA), Portugal)

As Deslocagbes do Atelier no contexto da arte portuguesa ao longo do s ’eculo XX: do
Ar-livre as Residéncias Artisticas

A presente comunicacdo pretende oferecer uma visdo panoramica sobre um proje-
to de investigacdo sob o titulo: “As Desloca¢des do Atelier: do Ar Livre as residéncias
artisticas na arte portuguesa”. Desde a sua emergéncia como espagos autonomos de
trabalho artistico e, consequentemente, enquanto lugares onde se comega a construir
e estabilizar o valor ou estatuto de um objeto enquanto obra de arte, as sucessivas
reconfiguracGes dos ateliers dos artistas tém revelado uma versatilidade, multifuncio-
nalidade, polissemia e adaptabilidade a diferentes contextos econdmicos, sociais e po-
liticos, que permitem pensar nestes espagos como existindo num estado de perpétua
liminaridade, instabilidade e deslocacgdo. Esta investigacdo procura tragcar uma genea-
logia critica das reconfiguracdes do atelier enquanto modelo organizativo de producdo
artistica no contexto portugués, a luz de fendmenos de expansividade/mobilidade/
deslocacdo, nomeadamente na relagdo com outras esferas de atividade - econémica,
social, politica -, desde as saidas do atelier protagonizadas pela pintura de ar livre, na
viragem do século XIX, até a afirmacdo do modelo de Residéncia Artistica verificado ao
longo das ultimas décadas.

Palavras-Chave: arte portuguesa, atelier, residéncia artistica, investigacdo sobre arte.

ELSA GARRET PINHO

(Universidade de Lisboa, Faculdade de Belas-Artes, Centro de Investigacdo e Estudos
de Belas-Artes (CIEBA), Portugal)

O efeito EUROPALIA’91 na internacionalizagGo dos museus portugueses

Em vésperas do mercado Unico europeu, o Festival EUROPALIA elegeu a candidatura
portuguesa para a edicdo de 1991. Preparado para assumir a presidéncia do Conselho
das CE, o pais dava a conhecer a Europa a sua riqueza cultural. A par de manifesta-
¢Oes no ambito das artes cénicas, da musica e da literatura, também no dominio do
patrimoénio histérico-artistico as 20 exposi¢des oficiais e 10 outras privadas que foram
apresentadas em solo belga marcariam de forma indelével o futuro da museologia em
Portugal, dando a conhecer o melhor das colec¢Bes publicas e privadas, desconhecidas
da maioria dos portugueses. Circularam, entdo, 2.000 bens culturais, cedidos por mais
de duas dezenas de emprestadores. Findo o Festival, replicaram-se em Portugal e no
estrangeiro algumas das mostras levadas a Bélgica, o que conduziu a valorizacdo do
patrimdnio nacional, mas também a implementacdo de modernas praticas museolé-
gicas, quer ao nivel da gestdo e da conservagao das colecGes, quer da circulagdo in-
ternacional. Desenvolveu-se a investigacdo, promoveram-se campanhas fotograficas e
multiplicaram-se as intervencgGes de restauro, no mercado nacional surgiram empresas
especializadas no transporte de obras de arte e na comercializagdo de materiais para
conservacdo e museografia, e as seguradoras desenvolveram novos produtos para
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obras de arte. Criava-se, enfim, uma nova dinamica que apontava o caminho da inter-
nalizagdo aos museus portugueses.

Palavras-chave: internacionalizagdo, circulagao, museus portugueses, museologia
contemporanea.

FEDERICO TROLETTI

(Universidade de Lisboa, Faculdade de Belas-Artes, Centro de Investigacdo e Estudos
de Belas-Artes (CIEBA), Portugal)

Considerazioni su alcune opere attribuite allo scultore Jodo de Rudo

Jodo de Rudo (1500-1580) e uno degli scultori che maggiormente hanno influenzato
la cultura artistica portoghese del Cinquecento. A Rudo e alla sua bottega sono state
attribuite molte opere; il catalogo dell’artista € quindi lungo e bisognoso di una
revisione. Lo studio mette a confronto alcune delle molte sculture che la storiografia
ha assegnato a Rudo. Lo scopo & di verificare affinita e divergenze tra le opere per
una maggiore comprensione dello stile dello scultore. Il metodo impiegato si basa sul
confronto mediante 'osservazione e la analisi stilistico-formale, della tecnica scultorea
impiegata e non tanto sulla iconografia. L'indagine € un tentativo di revisione del
catalogo dello scultore partendo dal dato stilistico: si crede che alcune opere non
possano essere attribuite allo stesso artista perché hanno un diverso livello qualitativo.
| pezzi esaminati sono del Museu Nacional de Arte Antiga de Lisboa e del Museu
Nacional de Machado de Castro de Coimbra.

Parole chiave: Jodo de Rudo, scultura portoghese, Rinascimento scultura, Officina
Coimbra, analisi stilistica.

LEONOR VEIGA

(Universidade de Lisboa, Faculdade de Belas-Artes, Centro de Investigacdo e Estudos
de Belas-Artes (CIEBA), Portugal)

A ‘Colegdo Nacional’ do Sudeste Asidtico

Na contemporaneidade, as relagGes entre Portugal e Sudeste Asidtico caracterizam-
se por trés aspetos fundamentais: distdncia histérica, memdria popular e presenga
material. Este projeto visa descolonizar a forma como nos relacionamos hoje com o
Sudeste Asiatico, transformando lendas oriundas da memdria popular em histdrias
fatuais e integrando a cultural material recolhida e no passado e no presente numa
grande colegdo nacional. A proposta de conceber uma cole¢do nacional prende-
se com a intengdo de perceber o que podemos saber das nossas relagdes historicas
com a regido. Até ao momento, o estudo incidiu sobre objetos sitos em monumentos
nacionais e em cole¢Oes existentes em alguns museus nacionais, nomeadamente o
Museu de Histéria Natural do Porto, o Museu Nacional de Arte Antiga em Lisboa e
o Museu Antropoldgico da Universidade de Coimbra. Através destas trés amostras,
percebe-se a preponderancia da cultura material de Timor-Leste, enquanto se
compreende como o colecionismo da regido esta por descobrir.

Palavras-Chave: cole¢Ges nacionais, Sudeste Asiatico, memoria, distancia, presenca.
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MARIANA SOUSA

(Universidade de Lisboa, Faculdade de Belas-Artes, Centro de Investigacdo e Estudos
de Belas-Artes (CIEBA), Portugal)

LIA NETO

(Universidade de Lisboa, Faculdade de Medicina, Instituto de Anatomia, Portugal)
ALICE ALVES

(Universidade de Lisboa, Faculdade de Belas-Artes, Centro de Investigagdo e Estudos
de Belas-Artes (CIEBA), Portugal)

Projeto para salvaguardar a colecgéio de Desenho Anatémico da Faculdade de Medicina
de Lisboa

A necessidade do estudo da anatomia humana por artistas levou a parceria entre
a Academia Real de Belas-Artes e a Escola Medico-cirurgica no século XIX, sendo a
disciplina lecionada simultaneamente a alunos de ambas as escolas. Desta parceria
surgiram duas cole¢des de desenho anatémico representativas da relagdo entre a Arte
e a Medicina a partir da observagao de modelos naturais, desenhados por alguns dos
principais artistas portugueses do século XX que frequentaram estas aulas.

A importancia deste patrimoénio levou ao desenvolvimento de um projeto realizado
no Instituto de Anatomia com o apoio da DGArtes para a catalogagao, preservagao
e acessibilidade de mais de 2300 elementos pertencente a Faculdade de Medicina,
datados entre 1857 e 1950. Este projeto possibilitou a sua digitalizagdo e implementagao
de medidas de conservagdo na instituicdo, além de uma proposta de investigacao
de doutoramento que visa estudar e divulgar as cole¢Ges de desenho anatémico da
Universidade de Lisboa.

Palavras-chaves: educagdo, medicina, desenho, cole¢do, preservagao.

MIGUEL GOMES

ALICE NOGUEIRA ALVES

(Universidade de Lisboa, Faculdade de Belas-Artes, Centro de Investigacdo e Estudos
de Belas-Artes (CIEBA), Portugal)

O BIM na investigagdo de ntcleos museoldgicos - A reserva de Escultura da FBAUL

No ambito do nosso projeto de doutoramento em Belas-Artes pretendemos encontrar
relagGes simbidticas entre cole¢des museoldgicas e o espaco onde estas se encontram,
com recurso a metodologia BIM — Building Information Modelling, através de uma
abordagem tecnoldgica para o estudo, a conservagdo preventiva e a promogao do pa-
trimonio da Universidade de Lisboa. Na presente comunicac¢do, apresentamos a inves-
tigacdo desenvolvida num dos casos de estudo selecionados: a Reserva de Escultura
da Faculdade de Belas-Artes da Universidade de Lisboa. Este processo foi desenvolvido
seguindo trés eixos. O primeiro foi constituido pela contextualizagdo historico-material
do conjunto espaco\cole¢do, em que realizamos o aprofundamento do conhecimento
histérico, documental e contextual da Reserva de Escultura e das pecas do seu acervo,
bem como do antigo Convento de Sao Francisco da Cidade de Lisboa, como espaco que
alberga este conjunto atualmente. No segundo eixo foi realizado o registo dimensional
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e fotografico do espaco, de algumas pecas da colegao, e a identificagdo de patologias,
tendo em consideragdo que pretendemos perceber como o espaco influéncia o estado
de conservagdo do conjunto. Por fim, seguiu-se o aprofundamento da investigacao
sobre a metodologia BIM, que consistiu na modelagao bidimensional e tridimensional
do espago, que nos permitira elaborar modelos virtuais interoperativos, possibilitando
a simulagdo de cenarios, a recolha, o tratamento e a interpreta¢do de dados.
Palavras-chave: conservagao, patrimonio, BIM, arquitetura, escultura.

PAULO MORAIS-ALEXANDRE

(Universidade de Lisboa, Faculdade de Belas-Artes, Centro de Investigacdo e Estudos
de Belas-Artes (CIEBA), Portugal)

O Gabinete Secreto de Antdnio Casimiro

7

Antdnio Casimiro é um relevante cendgrafo portugués: Tem obra vasta e trabalho
significativo em diversas areas. Em Teatro refira-se a cenografia do espetaculo As
espingardas da Mde Carrar encenado por Jodo Lourengo; no bailado Silphide com
coreografia de Armando Jorge; no Cinema foi o responsavel pela cenografia de
obras como Amor de Perdigcdo ou Soulier de Satin de Manoel de Oliveira; foi ainda
diretor de Cenografia da RTP, com obras como Os Maias, Tragédia da Rua das Flores
ou Felizmente hd luar. Foi, ainda, professor na Escola Superior de Teatro e Cinema,
formando varias geracdes de cendgrafos como Mariana Sa Nogueira, Marta Carreiras,
Ana Paula Rocha, etc. Ha, no entanto, um aspeto absolutamente inédito nesta sua
obra, que ora se comeca a revelar, uma producéo significativa de desenhos de cariz
erdtico, que constituem um corpus ndo despiciendo e cuja inventariacdo e analise com
este estudo se iniciam. Este trabalho insere-se numa pesquisa mais ampla sobre as
criagOes deste autor.

Palvras-chave: Antdnio Casimiro, cenografia, erotismo, desenho.

VAsCcO MENDES LOPES

(Universidade de Lisboa, Faculdade de Belas-Artes, Centro de Investigagdo e Estudos
de Belas-Artes (CIEBA), Portugal)

Narrativa visual, a imagem como fic¢do e a ficgdo da imagem

Entendendo a narrativa visual segundo duas dimensdes: Como construgdo de imagens
concebidas de acordo com uma codificacdo e uma coeréncia descritiva das formas que
na sua aparéncia remetem semanticamente para o seu exterior, e, como construcées
visuais concebidas para o seu interior como processo hermenéutico. Quando integra-
das numa mesma dimensao discursiva, observa-se a construcdo de “novas” narrativas
qgue se exponenciam dinamicamente através das diferentes ficcdes que se materiali-
zam através do discurso plastico. Neste ambito, o assumir desta ambivaléncia, permi-
te desenvolver no campo da investigagdo um olhar e uma reflexdo sobre as imagens
numa relagdo paradoxal onde simultaneamente, sdo presenca material e formal é pre-
senca promotora de formaliza¢Ges e de construgGes semanticas que se operam a nivel
intelectual. Neste contexto, confrontar estas dimensGes segundo uma abordagem de
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cariz narratoldgico, afirma-se como propdsito de abordagem.
Palavras-Chave: narrativa, ficgdo, visualidade, discursividade, imaginagao.
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