


Pedro Sequeira (n. 1976, Cinfaes, Portugal) trabalha
sob o principio de autonomia da criacéo, isto &,
sob a premissa de que a cri(atividade) nao cor-
rt-,:sponde apenas a produtividade da imagina-
¢ao0, mas a producéo. Na obra de Sequeira, a
concepcéo dessa criatividade surge em mo-
mentos — e com elementos — do quotidiano.
l_rrt.)mpe das paisagens, dos materiais, da plas-
ticidadeeda cumplicidade possivel entre essas
componentes e o artista, Enquanto rejeita a au-

tomatizacao de processos criativos — najoa-
{haria referindo-se & producéo, e no desenho
ahomogeneizacio e higienizacdo do olhar —,
e_mpenha-se €m construir uma narrativa plas-
tica c_e pictdrica do que o rodeia, com o que o
roc.iela: acasados pais, a esferografica, 0s ma-
teriais, os minerais e as pecas banais que pinta

— como chaminés — oucom as Quais concebe
as suas joias.

Pedro Sequeira, Sem titulo, 2024.
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BSR Sejana pintura, no desenho ou najoalharia, ja
disseste, por varias vezes, que as tuas criagoes
se opdem aos actuais processos de desenvol-
vimento tecnologico que, na arte séo inerente-
mente instigados pela “estéticadoliso”. Porqué
e como é que te distancias desses processos?

PS Existem varios aspectos do campo artistico so-
bre os quais pensar e os problemas que apre-
senta na contemporaneidade. Alguns aspectos
sao partilhados entre apintura/desenho e ajoa-
Iharia, e outros sao distintos. O desenvolvimen-
to tecnolégico nao afecta a pintura porque os
meios s30 0os mesmos de sempre, a matéria gue
a compoe continua a ser a mesma. Mas afecta
ajoalharia a partir dos processos de producao
onde, rapidamente, um artista passa a ocupar
o lugar do designer guando opera um progra-
ma de computador para obter resultados pro-
duzidos a partir de parametros concretos, ou
quando o resultado da materialidade do objec-
to produzido é obtida através de um processo
mecanico. Este gesto deslaca a relagio en-
tre o olho e a mao, um jogo entre os dois onde
coisas acontecem, a simbiose mais importante
quando se experimentam possibilidades. Esta

maneira de trabalhar nio é errada mas, maisim-
portante, ndo é aminha maneira de trabalhar. E,
sobretudo, ndo compreendo anecessidade de
fazer as coisas dessa forma, a menos que o ob-
jectivo seja produzir quantidade, e aqui abre-se
outra discusséo. Nao tenho no meu léxico con-
cepcdes como coleccao ou série, cada objecto
é um objecto e cada pintura é uma pintura. Mas
fazer a mesma peca de outra forma é interes-
sante e pintar amesma pintura com outra for-
ma é interessante. E desinteressante quando o
trabalho se torna um produto ou quando nao ha
um salto entre uma peca e a seguinte. A repeti-
cao é cansativa, é o lugar de auséncia de impe-
to, de energia.

Acho que o meu trabalho se relaciona com o lu-
gar onde estou e com as coisas que encontro.
O meu caracter é reactivo, entao diria que o que
faco sdo reac¢des aos lugares onde estou, con-
versas, matéria, € a maneira como faco é um
gesto directo, aberto (acessivel ao outro). Este
ultimo aspecto ¢ visivel na joalharia, porque
qualquer pessoa consegue fazer da maneira
como eu fago e a compreensio de como esse
objecto tomouformaé total, eistointeressa-me.

Pedro Sequeira, Sem titulo, 2024.
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BSR Nas tuas pinturas ha uma certaintraduzibilida-
de formal, que dialoga com uma clareza narra-
tiva. Da mesma forma, tambémhauma variagao
abismal entre a utilizacao da esferogréfica e da
tinta a 6leo narealizacao destas pinturas. Que-
res falarum pouco sobre estas escolhas, de sim-
plificacdo formal e complexificagéo técnica?

PS Escolho os materiais, o 6leo é o material favo-
tito, mas algumas pinturas a éleo parecem ser
pintadas com guache. Gosto de superficies ba-
c¢as, sem brilho, tons esmorecidos, sobreposi-
¢bes e contaminacio, o 6leo da-meisto tudo.

Hé uma certa felicidade ou satisfacdao com os mate-
tiais e a cor. Estamos sempre a olhar e a repa-
rar em algo, como que a tomar notas. E alguns
destes elementos perduram muito tempo
na memdria, posso usa-los uma e outra vez.
A esferografica tem que ver com um aspecto
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pratico, de ser capaz de me ocupar comumde-
senho mesmo quando estou fora do atelié ou
em viagem. O tempo de desenhar é um tempo
aproveitado, quer para olhar, quer para me co-
nhecer a mim mesmo, ha uma reflexiao cons-
tante entre o que estou a ver e o que estou a
traduzir para o papel, a maneira de fazer, des-
cobrir coisas ao ir fazendo. Por outro lado, gos-
to de usar a esferografica como se estivesse a
usar 6leo, ao sobrepor cores e integrar os ele-
mentos numa composicao.

A narrativa nas pinturas e desenhos tornou-se impor-
tante, é talvez um acto egoista da minha parte,
o de ligar pontos onde o actor que gere esses
pontos sou eu, uma ideia classica sobre o uni-
verso do artista. Mas também pode ser uma
reaccao a uma pratica artistica académica ou
discursiva sobre questdes sociais dos dias de
hoje e que ndo me interessam para o meu tra-
balho. Cheguei a pintura numa fase tardia e nio
€é facil falar sobre pintura. Interessa-me uma si-
tuacao que nao seja 6bvia, onde a plasticidade
datinta, muitas vezes liquida e bacenta, colabo-
re para um resultado ambiguo. Na minha prati-
€a, a pintura gera muitos momentos de tensio,
o abandono e regresso constantes a mesma
tela,namesma medida que me energiza encon-
trar solugcdes para o que vejo como um proble-
ma. Mudei de atelié recentemente e coloquei
ha parede uma pintura em que estou a trabalhar
ha mais de um ano e pensei em algumas altera-
¢oes. Sao passos pequenos, decisdes demora-
das entre tempos de secagem e duvidas.

Pedro Sequeira, Sem titulo, 2024.
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BSR Ao longo da tua carreira tem sido habito teuo
confronto e a correlagao entre ajoalharia e a pin-
tura. Dizes que umainforma a outra. Podes expli-
car como consideras que a joalharia informa o
desenho? Ainda este ano, no 30’ Kremnica Inter-
national Art Jewellery Symposium and other me-
dia, também participaste com algumas pinturas.
Podes falar sobre essaposicao liminar?

PS . O universo do meu trabalho é o mesmo najoa-
Iharia e na pintura, falam e mostram as mesmas

1—PERFORMATIVIDADE ENQUANTO METALEPSIS

O nuimero 3 do jornal Umbigo online — um ensaio projetual
colaborativo em design de comunicacéo inserido no pro-
grama de investigacéo Voltar a Ver — continua o propésito
ensaistico de questionar os modos de [re]lpublicar conteti-
dos artisticos e jornalisticos contemporaneos da revista
UMBIGO online num formato revisitado (o jornal) e, desta
vez, mergulhado naideia de performatividade como fator
agregador de sentidos inerentes as multiplasideias de visi-
bilidade da obra (do jornal).

Para Judith Butler, a superficie do corpo performati-
vo reproduz de modo generalista, através de “gestos, atos
e desejos”, as auséncias significantes que nunca se reve-
lam. O corpo, assim considerado, autonomiza-se do corpo
normalizado, prestando-se a uma performatividade carre-
gada de sighos e representacoes, como se se tratasse de
um jogo ritualizado para dar a ver um corpo social. Butler,
refletindo sobre a performatividade do género, considera
que esta é “umarepeticao e umritual” reveladora da essén-
ciainterior que se exterioriza e antecipa num processo de
metalepsis que podemos entender de modo transgressor
pelo confronto entre aficgdo e o real, ou seja, entre o corpo
que se da a ver e aquele que se preserva.

A metalepsis narrativa, explicada por Gérard Genette,
serve-se da temporalidade discursiva mais evidente na li-
teratura mas que, no caso da performatividade do corpo,
se traduz no conflito entre o que € intimo (o que se escon-
de do outro) e o que é visivel (o que se quer que seja visto
pelo outro).

Este jogode aparéncias, hamaioria das vezes assincrona,
serve os propésitos da performatividade como possibilidade
de confrontar o espectador ou leitor com amultiplicidade
depersonagens que emanam do corpo performado.

Neste cenario instavel rico em variagées, o design do

jornal Umbigo online #3 debate a normalidade da transfe-
réncia de contetidos (o corpo interno), opondo-a a uma vi-
sualidade que contesta esse determinismo através de um
jogo de aparéncias ritualizadas que se tornam prioritarias
(o corpo emancipado). Neste sentido, a metalepsis é, tam-
bém, umrecurso estilistico absorvido pelo processo de de-
sign através dessa dualidade entre oreal (o que selé e vé) e
o ficcional (o que se apaga ou se esconde).

2— PERFORMANCE ENTRE AIMAGEM E O DUPLO

A mascara constitui um dos meios de exprimir a auséncia
na presenca. (Figures, idoles, masques, Jean-Pierre Ver-
nant, 1991)

Entre o passado ancestral e o presente efémero, a nocao
de duplo permanece e revela-se através das ritualidades, da
ancestralidade dancante e das expressées performativas. O
duplo surge como um espelho que revela as profundezas da
essénciahumana e as camadas inexploradas.

Nas tradic6es ancestrais, as mascaras, mais do que
adornos, eram portais para outros mundos - lugares des-
conhecidos onde se pode olhar diretamente para o vazio
que nos preenche.

Na Odisseia, Ulisses enfrenta nao apenas monstros e
deuses, mas também versoes de si proprio que o desafiam
ao longo da sua jornada. Assim, o duplo configura-se como
uma danca continua entre identidade e reflexo, uma forma
ancestral e poética de explorar as muiltiplas camadas do ser.

A semelhanca dos antigos rituais descritos por Home-
ro, que delineavam a relacdo entre mortais e deuses atra-
vés de eidolons — figuras ou imagens que representavam a
presencadivina —, as praticas contemporaneas de celebra-
cao também se ancoram na criacéo e interacdo comidolos e
maéscaras que conferem ato e poténcia (Aristételes).

Trés modos distintos de manifestacdo sobrenatu-
ral séo conotados pela palavra eidolon: o fantasma, uma
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criacéo divina que assume a aparéncia de uma pessoa viva;
a quimera, uma imagem onirica concebida como a apari-
cao de um duplo fantasmagorico enviado pelos deuses re-
fletindo a forma de um ser real; e os fantasmas dos mortos.

Contudo, nos seres que vivem, o eidolon ndo pode assu-
mir aforma de um duplo fantasmagérico, mas simado ser vi-
tal no seu continuo temporal. Este duplo, de origem divina,
escapaadestruicio do corpo e desperta quando este “ador-
mece”, manifestando-se na sua forma imaterial.

A jornada do duplo implica um processo de transfigura-
¢éo, revestindo o comum com o sagrado e transformando o
espaco de celebragdo, onde as mascaras, como artefactos
simbdlicos, desempenham um papel crucial, permitindo a
catarse, ametamorfose e atranscendéncia, bem como um
canal para a expressao das facetas mais obscuras do ser.

O ritual contemporaneo configura-se entao como um
espaco dinamico e efémero, onde sentimos o pulsar do
hovo, permitindo-nos transcender oimediato e vislumbrar o
eterno. O corpo, amusica e a danga tornam-se instrumentos
de uma linguagem visceral e profunda, onde cada movimen-
to e cada som se encontram impregnados de reveréncia.
Nesta celebracéo, a performance ndo é apenas um ato es-
purio, mas um rito que evoca o poder dos antigos e hos con-
vida a participar narecriacao do sagrado.

Sobre a mascara que apresentamos como ensaio Vvi-
sual apenas podemos aludir a Jean-Luc Godard: Oui, I'ima-
ge est bonheur mais prés d’elle le néant séjourne.

3—O0 DESIGN COMO ESPACO PERFORMATIVO

A pagina, enquanto espaco de representacio para o de-
sigh de comunicacéo, pode ser comparada a um palco
onde se “da forma” (performance) a conceitos e elementos
graficos, e onde se processa uma agio performativa e dis-
cursiva por exceléncia.

Para o design, uma das primeiras referéncias do ges-
to performativo na pagina e no volume do livro é dada por
exemplos como o de Stéphane Mallarmé e o seu poema Un
Coup de dés jamais n'abolira le hasard. Publicado numa ver-
saoinaugural no jornal inglés Cosmopolis,em 1897, Un Coup
de dés, tal como o seu tituloindica, pulveriza a estrutura con-
vencional da pagina numa superficie onde se dispersam
concentracoes de palavras e frases. A disposicéo aparente-
mente acidental que o poema assume ao longo das paginas
tem o propésito de dar ao leitor a autoridade de descortinar
multiplas ligacoes entre o texto que possam gerar sentido.
O leitor adquire assim um papel ativo no processo de desco-
dificacdo da significacao do texto, ao efetuar escolhas que
podem conciliar trés variaveis possiveis: as dimensoes lin-
guistica, formal e espacial da palavra escrita. Com Un Coup
de dés, Mallarmé instaura uma performatividade que é tanto
grafica, quanto de leitura.

O poema Un Coup de dés explora algumas ideias ja
enunciadas pelo autor no texto, Le Livre, instrument spirituel
(1895). Aqui, Mallarmé estabelece uma curiosa comparacéao
entreolivro e ojornal, que olevaaapelaraumasubversdodo
modelo classico do livro a favor do exemplo de liberdade e
de multiplicidade de caminhos de leitura que ojornal suscita.

Mas, provavelmente, os maiores exemplos de perfor-
matividade no design (e para o design) advém das primei-
ras vanguardas, no inicio do século XX. Movimentos como
o Futurismo Italiano, liderado pela figura de Filippo Tomma-
so Marinetti, produzem manifestos essencialmente icono-
clastas que fazem “tabuarasa” do passado e uma apologia
da modernidade. Os manifestos, apresentados em ses-
sdes publicas que constituem auténticas performances,
adquirem, em termos graficos, uma expressao condizente.
O manifesto Distruzione della Sintassi - Inmaginazione sen-
za fili - Parole in liberta (1912) incitava precisamente a uma
“revolucao tipografica” contra as convencoes gréficas, a
favor de uma expressividade no design que aproximasse

forma e contetdo (a escrita e a sua configuracio gréfica).
No livro Les mots en Liberté futuristes (1919), Marinetti ilus-
tra essa liberdade tipografica em composicées que desa-
fiam o caracter estatico, silencioso e linear do texto, numa
articulacéo de letras de diferentes tamanhos e pesos, sim-
bolos matematicos e outros elementos graficos.

Os dadaistas aprofundam o espirito performatico dos
futuristas, em performances que assumem a ideologia nii-
lista, satirica, provocativa e anti-arte do movimento. A ver-
tente transgressiva do dadaismo passava por explorar a
arbitrariedade, o imprevisto e o acaso, que constituem mo-
tes para a orientacao grafica das suas publicacées. Em re-
vistas e jornais antissistema de pendor autoral, como a
revista Dada (1917-1921), editada por Tristan Tzara, aordem
classica das paginas da lugar a um aparente caos tipogra-
fico que, a semelhanca dos intentos de Mallarmé, tem por
objetivo suscitar uma nova experiéncia de leitura. As publi-
cacoes dadaistas criam uma coreografia grafica, feita da
coabitacdo e da sobreposi¢ao de varias camadas de infor-
macao que obrigam o leitor a efetuar também uma inusita-
da coreografia de leitura.

As experiéncias graficas dos futuristas e dos dadais-
tas foram fundamentais para a criacao da “nova tipografia”
de Laszlo Moholy-Nagy e de Jan Tschichold, que seguiria o
principio do contetido como gerador daforma, por oposicéo
aestruturaestabilizada do convencional modelo classico —
a “velhatipografia®. A nova tipografia apoiou-se no equilibrio
dindmico das compensac¢des assimétricas,impondo uma
performance de leitura em que o olho € guiado por elemen-
tos estratégicos da pagina que estabelecem a sua hierar-
quia. Nascia, assim, ofilao do funcional “Estilo Suico”.

A descoberta pés-modernista do exemplo das primei-
ras vanguardas, sobretudo da performatividade tipografica
dadaista, motivou os designers a questionarem o carater as-
séptico do Estilo Suico e a enveredarem por uma perspetiva
mais exploratéria, especulativa e anti-tradicional. E o caso
de designers como David Carson, que rejeita qualquer tipo
de convencéo e aposta numa desconstrucéo da grelha tipo-
grafica em composicdes pautadas por uma fragmentacao
dindmicade texto eimagem. Para Carson, alinguagem grafi-
cado design é uma forma de suscitar e de orientar o proces-
so de descodificacédo do contetido.

Mais recentemente, em Diagrammatic Writing (2013),
Johanna Drucker aborda, precisamente, a forma como a
relacéo performativa que os elementos graficos da pagina
estabelecem entre si produz significado. Fora do conven-
cional modelo classico, a coreografia e a performance gra-
ficas sédo hipoteses de explorar o valor semantico de novas
formas compositivas.

O meiodigital, por expandir as possibilidades do design
grafico e por permitir aintroduco de meios audiovisuais e
de imagem em movimento, abre as portas a instituicdo da
performatividade no design.

No processo de transposicao e de reconfiguracio dos
conteudos online para o plano impresso, o terceiro nimero
dojornal Umbigo online é afetado pela dinamica de umadan-
caperformativa no espaco da pagina, que destabiliza e des-
via o posicionamento convencional das colunas de texto e
alinearidade dos titulos. Os caracteres dos titulos oscilam,
em novas coreografias, de plano para plano. Tém contornos
difusos e desfocados, porque foram fixados num momento
de pleno movimento. As legendas so introduzidas em cai-
xas azuis que funcionam como ativadores visuais. A explo-
racéo de varias camadas simultaneas de informacéo que
se sobrepdem, com uma dispersao ritmica de elementos, é
uma forma de convocar o dinamismo compositivo e anocéao
de performance.
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O Centro de Arte Oliva inaugurou simultaneamente
Mutantes — a partir da Colecao Treger Saint

individual ou a de um
expostas obras que figuram animais, plantas e
seres organicos imaginarios, em Portugal Ano
Zero é apresentada uma selecéo inédita de li-
vros com trabalhos d
e estrangeiros, enfa
editorial que emergiu
Mutantes desenvolve-se
Saint Silvestre, um
Arte Bruta, Arte Sin
Demonstra obras onde fig seres magi-
cos, e fabulados e mitificados, assim como
outras representacdes da botanica e diferen-
tes cosmogonias, propondo uma ecologia al-
ternativa, numa abordagem renovada sobre
uma tematica premente da atualidade — are-
lagdo dahumanidade com o meio ambiente.
Partindo de Porqué Olhar os Animais (2009) do autor
inglés John Berger (1926-2017), o projeto ex-
positivo permite pensar sobre o facto de que, ao
longo dos séculos, anossa ligacao com os ani-
mais — subentendendo-se a natureza — tem
vindo a degradar-se. Tanto que, inicialmente, os
animais entraram nas nossas vidas nio ape-
has como alimento, roupa ouinstrumento, mas
como “mensageiros e anunciadores de pro-
messas”’[1], com “funcdes magicas, as vezes
oraculares, as vezes sacrificiais”[2]. Na con-
temporaneidade, os animais sdo muitas vezes
reduzidos a bens de consumo, comodidades,
espetaculo. De acordo comafolha de sala, “Nes-
te ‘mundo natural’ psicadélico e ficcionado, com
entes saidos de fabulas, mitos e visdes magicas,
é-nos apresentada uma ecologia alternativa que
nos faz pensar sobre a nossa prépria condicdo
de seres vivos”.

EmQuimeras e pesadelos,aesculturaRombiége al ail

cassée (2008) de Murielle Belin (Franca, 1976),
feita em taxidermia, terra e tinta de 4gua, antro-
pomorfiza uma ave, dando-lhe uma cara e uma
expressao de alento. Nos Funkadelics, a escul-
tura em barro me and masato gomg to the swim-
ming pool and putting
de Kazumi Kamae (Ja
de ser tricéfalo cinze
que ora nos diverte,
lado, a escultura que

1947-2011), em Outros Mundos, demonstra uma
candura e uma simplicidade genuinas. Todavia,
no conjunto E para sempre canta a floresta, so-
mos absorvidos pelos desenhos em traco flui-
dode padréesricos e coloridos, com vegetacéo
e animais de Patrick Chapeliére (Franca, 1953).
Em Propagacdo, mergulhamos no emaranhado
de West pool [propagation] (2010) de Tadashi
Moriyama (Japao, 1979). E o acrilico de Anténio
Saint Silvestre (Mocambique, 1946) Rio Negro
(c:1990) fazjus ao nucleo onde se encontra, Ca-
muflagem, pois é composto como uma espécie
deleque, em que, a0 NOs movermos, sao revela-
das duas composicées diferentes, de umaforte
coloracéo e exotismo.

No grupo Séo os tltimos — John Berger, os desenhos
a grafite e lapis de cor de Alireza Maleki (Irao,
2002), figurando matadouros, colmatama pre-
missa de Mutantes, realcando como matamos
animais diariamente, de modo industrializado,
serializado e esterilizado, desprovidos desse
encantamento magico, mistico e oracular que
tinhamos em relacdo ao meio ambiente.

MUTANTES E PORTUGAL ANO ZERO: LIVROS DE FOTOGRAFIA

DA REVOLUCAO — DUAS EXPOSICOES COLETIVAS NO CE
NT
DE ARTE OLIVA || POR: ANA MARTINS RO

Por altimo, aindaimportaressalvar que o projeto cura-

torial foi pensado juntamente com a equipa de
Mediacao e Participacao do Centro de Arte
Oliva, resultando da instalacdo na exposicao
do projeto As Sementes Discordantes de Coi-
sas Desconexas. Um local de experimentacéo,
com um programa de atividades publicas, ten-
do como teméticas fundamentais amutacéo, a
metamorfose e aimaginacéo.

Portugal Ano Zero: livros de fotografia da revolugdo

é um dos 45 projetos apoiados pelo programa
Arte pela Democracia — iniciativa da Comissao
Comemorativa 50 anos 25 de Abril em parce-
ria com a Direcao-Geral das Artes. Distingue-se
pela apresentacio de um vasto nimero de pu-
blicacées sobre a Revolucéo dos Cravos, com
fotografias de autores portugueses e estrangei-
ros, de colecdes privadas e publicas, nacionais
einternacionais. A par daexposi¢cao de projetos
artisticos criados segundo os livros menciona-
dos, estio simultaneamente expostos traba-
Ihos de artistas consagrados, como Alexandre
Estrela, Fernando Calhau ou Lisa Santos Silva.

0 ponto fulcral do projeto expositivo, constituido pe-

lasedi¢cdes,conforme otexto que oacompanha,
percorre “diversos momentos da revolucéo, as
movimentacdes contrarrevolucionarias que
emergiram durante este periodo, a documenta-
praticas de arte de rua e pro-
da reforma agraria e o papel
imeiros anos darevolucao”.

as que nos sao apresen-
rendo as imagens de au-
haram a queda do Estado
o que levou a democracia, re-
ando o nosso olhar a cada nova perspetiva,
sobretudo a partir dos pontos de vista dos foto-
grafos estrangeiros. Destacamos Gréandola: Re-
portagen aus Portugal (1976) de Jochen Moll;
Portugal 1974-1975: Regards sur une tentative
de pouvoir populaire (1979) de Guy Le Querrec;
D’Amico; Jovem
(1977) de Jason
Portugal (1978) de

guesa] (1975) da cineasta alema Sabin
produzido pelatelevisao da RDA, com testemu-
nhos exclusivos de agentes da PIDE detidos na
cadeia de Peniche.

No que diz respeito a mostra de trabalhos produzidos
através da escolha das publicag6es em exibi-
¢éo, Pedro Augusto apresentaainstalacéo so-
nora Didrio de Gravacao (2024), através dolivro/
vinil Uma Certa Maneira de Cantar (1977). Dinis
Santos exibe uma série de fotografias partindo
de calendérios das Casas Clandestinas (1994)
do Partido Comunista Portugués. E Tiago Ma-
daleno mostra Paredes Brancas (2024), ins-
pirada no documentario da BBC White Wall in
Alentejo (1977). Umaimpresséo giclée em papel
de parede, dos cantos de uma televisédo,comal-
guns fotogramas “distorcidos” — obrarepensa-
da, devido & quantia avultada pedida pela Getty
Images (atual gestora do arquivo daBBC) paraa
apresentacédo de um excerto de 405” minutos
sobre a peca de teatro encenada por criancas
no Centro Popular de Castro Verde.

[UO-3/4- OT24m04/ 2 0-3/4=0T24]-MA-P0O5/P32 Local: “(%” a

tugal Ano Zero, a a
os da mulher nos pri

ada luta pelos direi-
0s anos darevolucio
mos ver A cabra nao é
os Silva, com duas fo-

da Costa, com

e Lisa, acompanhado pela

programa Perfil de Alexan-

rito na RTP (12/07/1978), um
forte testemunho destes tempos.

Por tltimo, ndo podiamos deixar de mencionar o vi-
deo Merda (2006) de Alexandre Estrela, o fil-
me Paredes Pintadas da Revolucdo Portuguesa
(1976) de Anténio de Campos e a instalacéo Si:
nais (1976/1997) de E.M.de Melo e Castro, obr
comreferénciaaarte de rua e de protesto. Igual-
mente, a entrevista de José Ernesto de Sousa a
E. M. de Melo e Castro no programa Encontro da
RTP (03/07/1976), duas figuras de destaque da
arte portuguesa do pés 25 de Abril de 1974.

Mutantes esta patente até 27 de abril de 2025 e Por-
tugal Ano Zero: livros de fotografia da revolu-
¢do até 15 de setembro de 2024 no Centro de
Arte Oliva, em S&o0 Joao da Madeira.

[1] Berger, J. (2021). Por que olhar para os animais?
Sao Paulo: Editora Fésforo. p. 9.
[2] Idem.
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Adotando uma posicéao coletiva e emancipatéria, a

exposicdo formas dos futuros ao redor, com
curadoria de Joao Laia, em exibicdo na Galeria
Municipal do Porto, prop6e uma alianca de di-
ferentes posicdes, narrativas e agéncias que,
numa afinidade inconformista, se materiali-
zam no agora, projetando novas possibilida-
des e promovendo a emergéncia de multiplos
futuros. Reagindo, resistindo e contrariando o
contexto atual de crises permanentes — per-
macrlse — aoincorporar e celebrar narrativas
a mostra revela-nos um |mag|nar|o no

Criar uma co
sas do gque as que ja estao |dent|f|cadas e co-
nhecemos, e imaginar outras formas de estar
e existir no mundo, sdo acdes que perpassam
a exposicao, sublinhando o conceito expandi-
do de queer proposto por Joao Laia, enquanto
processo de mudanca. Subscrevendo o tedri-
co e académico cubano-americano José Este-
ban Mufioz, segundo o qual “queer, se quer ter
ressonancia politica, tem de ser mais do que um
marcador identitario e articular uma futuridade
intrépida”, e a leitura da gedgrafa Natalie Oswin
da investigacao de Kath Browne, para quem

FORMAS DOS FUTUROS AO REDOR || POR: MAFALDA TEIXEIRA

“queer propde um desafio a norma ao operar
além dos poderes e controlos que impdem a
normatividade, provocando maneiras radicais
de (re)pensar, (re)desenhar, (re)conceptualizar,
(re)mapeamentos esses que poderiam refazer
corpos, espacos e geografias”, Laia conecta
estas formulacées com a ideia de alteridade de
RosiBraidotti, agrupando e abracando os “Ou-
tros sexualizados, racializados e naturalizados”
numa afinidade nao normativa. “Queer, desta
perspetiva, abraca tudo isto: queer € umaforma
ativade estar mais do que uma entida-
ifica[...] E gueer como uma forma de

sas dlferengas Recorte d
the surrounding futures, cura
122 edicéo da Bienal Internacional de Arte Con-
temporanea de Gotemburgo (2023), e depois
da passagem pela Kunsthalle Miinster — onde
esteve patente até 4 de agosto —, formas dos
futuros ao redor tem na Galeria Municipal do
Porto a sua terceira adaptacéao, ao reunir 11 ar-
tistas do elenco original de 25, sublinhando o
curador como “interessante, dentro da narrati-
va que se propoe, que a exposicao nao se torne

num objeto fixo e se materialize de formas dife-
rentes e em tempos diferentes”.

Como umaintroducio tematica e sensorial a exposi-

cao, destacamos a videoinstalacéo de trés ca-
nais Pervasive Light (2021) de Sandra Mujinga,
onde, num espaco dominado pela escuridao,
observamos a figura sombria da protagonista
que aparece e desaparece ao ritmo de musica
eletrénica. No limiar entre a visibilidade e ain-
visibilidade, a obra mergulha-nos num cenario
afrofuturista, através do qual investiga no¢des
de presenca e o potencial politico da auséncia,
ao evocar a hipervisibilidade e ainvisibilidade
enquanto condigdes centrais para percegoes
e expetiéncias da negritude.

Daescuridao da primeira obraregressamos aluz, mas

nao no seu estado natural. Numa aproximagao
ao teatro e jogando com a luminosidade do
exterior — reduzindo-a —, foram colocados fil-
tros nas janelas da GMP para a criacéo de um
“ambiente luminar, a0 mesmo tempo familiar e
estranho”, que interessava ao curador na ex-
periéncia da narrativa. Sob uma luz sombria,
como um eclipse, NOSSO percur-
so atraidos pela co
radioativa da instalz
(2019) de P. Staff.
salade chao espelh
atmosfera misteriose
combinacdo de efei

cessao de imagens que compdem o ensaio

sual do artista. Numa sensacio psicadélica,

[©]
=
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observamos imagens de abusos contra ani-
mais e uma ode poética a vida queer num pa-
ralelismo com Vénus, planeta cujo ambiente
hostil parece oferecer possibilidades de trans-
formacéao na criagao de futuros mais justos.
bientais, a relacdo com a terra e a ances-
ao explorados em Atomic Garden
Ana Vaz e em Spell on You! (2020),
n Me! (2024) de Sami Outi Pieski, obras
ordam ciclos de vida e de morte, i-

transm

, hum éxtase
e fogo de ar-
tificio. O ritmo visual e auditivo da obra propa-
ga-se a delicada e dinamica instalagéo de Outi
Pieski que, com a sua expressao fragil e poé-
tica, incorpora a técnica artesanal Sami Duodii
como ato deluta, resisténcia e identidade de um
povo. Encenando um confronto entre uma mi-
riade de nés tecidos amio em linha pretae uma
composu;ao paralelade cores vivas, as pinturas
ensionais e flutuantes compdem uma pai-
gque evoca a histéria de invisibilidade de
indigena, um regresso a ancestralida-
€ aimportancia darelacao entre humanos,
ais e natureza.

s entre o sonho e arealidade, Anche di not-

(2022) de Rodrigo Hernandez — dois gran-

des painéis de latdo martelados manualmente
pelo artista — mergulha-nos nhuma atmosfe-
ra de contemplacio silenciosa e devocional
que evoca a magia crepuscular. Flutuando en-
tre estrelas e planetas, um vampiro e figuras
manas, suavemente delineados sobre fund
dourados e luminosos, oferecem-nos uma pe
cec¢do imaginativa do mundo, numa sugesta
do artista de um horizonte que ainda esta por
chegar. Préximo, ocupando um lugar central,
contemplamos ainstalagao antropomarficae
hibrida Yabba (2017-2024) de Maria Jerez, pre-
senca abstrata animada, fumegante e respiran-
te que, em constante mutacio, se materializa
€omo uma paisagem vulcanica, um corpo inde-
finido, moldada por tecidos brilhantes.

Questdes de género, diversidade sexual e invisibi-
lidade sao exploradas no ensaio em video de
Luiz Roque, S (2017). Filmada no metro de Sao
Paulo, como se nos quisesse revelar o que se
esconde por baixo da Avenida Paulista, a obra
ap/b, poética e dicotémica, traduz através da
linguagem visual da dan¢a uma mensagem de
revolucao proveniente do manifesto Rumo a
uma Redistribuicdo de Violéncia Desobediente
de Género e Anticolonial de Jota Mombacga. O
cariz politico de S, o desejo por novas utopias
e mudancas sociais, encontram o didlogo per-
feito com Neon (2018-24) do coletivo KEM, le-
treiro cujo triangulo cor-de-rosa dentro de um
circulo verde convoca o simbolo da luta queer,
servindo também como marcador para um es-
paco seguro.

A relacao entre humanos e maquinas e a reflexiao
sobre questoes de dominio e submissao sido
exploradas na instalacao Orphan Dance (2018-
24) de Osias Yanov, que, entre um ginasio, um
esctritério e um clube noturno, nos oferece um
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espaco ritualistico e meditativo, tendo como
protagonistas aspiradores- -robd com que 0s Vi-
sitantes podeminteragir.

O interesse de Joao Laia por exposicoes imersivas
que trabalhem de formaholisticacom o corpo é
evidente aolongo¢ onde o som, a per-
formance,oson i

tem aborda-lac

ar outras harrativas e formas
Atravésdejogos deluzepai-

tao central quanto as obras em palco. Esta ideia
de contaminacao e contagio, potenciada pelo
cruzamento e sobreposicao de som das varias
obras — a semelhanca do que acontece navida
—, subsiste nosegundomomento expositivono
piso supetrior da galeria. Adotando uma forma
hibrida, a exposicéo coletiva integrano seu in-
terior Nave Geo-Celestial, a primeira exposicao
institucional e individual de Joana da Concei-
¢éo em Portugal. Propondo aproximagdes ma-
gicas ao desconhecido, e apensar a vida como
um fluxo continuo em que o corpo se dissolve,
a mostra mtroduz- nos em ambientes multis-

: o movimento das placas tecto
cas” e Solipsismo Césmico,instalagao multimé-
ue nos convida a desacelerar, a abandonar
o e a contemplar pinturas abstratas em
didlogo com luzes e paisagens sonoras coreo-
grafadas. Assim como a exposicao jogacoma
auséncia de fronteiras e com os limites entre os
espacos, também as pinturas alquimicas e me-
tamérficas de Joana da Conceigdo, que com-
poéem os nucleos Rave da Terra, Terreiro e Index,
se expandem para forados suportes, ganhando
autonomia, numametamorfose constante que
nos hipnotiza, agucando anossa capacidadede
imaginar cosmologias e mundos por vir.
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A mulher é uma aliada. Se ha mulheres num grupo, es_-
tas safo. Ou safa. Elas protegem-te: da masculi-
nidade toxica, da violéncia sexual e de género,
dos abusos, da tristeza e depressao. Criamum
lugar, umg eno lugar que nutre atua I|berda-

dividindo,
engavetando,

sempre,
sempre.
Sempre.

Nota de meme: tudo € uma ar

corretamente. E as mul

Nao ha nada de sagrado num

tura romanesca € uma

sual, erético, textual e

Toda a poesia romantica € uma arma _

vas raras excecdes — essas, gue seriam mui-

to mais modernas e realistas do que platonicas,

nostalgicas e arrebatadas. Nao quer dizer isto,

contudo, que todos os mitos ligados & mulher

nao tenham um qué de verdade, oundo tenham

g.
um fundamento valido, porque a mulher é um
monstro e a mulher é uma bruxa e a mulher é
o medo irracional da ginofobia e do complexo
de castracio.

Porque a mulher, enfim, é poder

poder que nunca tiveste,

poder gue nunca ousaste ter.

Skewer, de Elizabeth Prentis, é uma ode a este poder

feminino e as trevas de monstros aliados que
consegue invocar, personificar e emular. Nio
ha pudores, nem medos. Os objetos e escultu-
ras que habitam a exposicao séo criaturas teta-
nicas, que magoam, que ferem. Sio aberracdes
do passado e do futuro, personagens femini-
as metamorfoseadas no belicismo e usuras a
Ue as varias sociedades e civilizacées as su-
jeitaram. Espinhos, garras, laminas afiladas e
cortantes, tudo uma sucessao de objetos que
testam a atencao do espectador e a sua intei-
rezafisica.

riorizados e tornados publicos. Cicatri-
turadas e expostas ao ar. Deambulamos
s vazios abertos, pelo espaco que esses
pos estranhos permitem ent
a; a pele, de papel; os espinh
aturas, ao mesmo tempo frag
es, de massas nebulosas, perna
fundacdes firmes. Nada é leviano.
fundo. Como uma ferida escarafunc
la da derme, da epiderme, raspando a se
veias com unhas de gel até ao 0sso. Skewer é a

DO YOU LIKE MY VAGINA DENTATA? || POR: JOSE PARDAL PINA
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laténcia da stigmata feminina nunca represen-
tada na arte, marcas de guerra e salvacao, indi-
vidual e coletiva, de uma missio emancipatoria
entre as mulheres sobre o né gérdio atado pe-
los homens. E a liberdade que a Natureza lhes
deu — os espinhos exégenos que criaram, os
dentes, as unhas em bico, cientes do custo, mas
cientes também de tudo o que podem alcan-
¢ar. O titulo do folheto que a artista desenvol-
veu para acompanhar a exposicao é claro: “Um
Darwinismo Distopico”.

Ao mesmo tempo, como a artista afirma, é umainves-
tigacéo da polinizacao cruzada entre a biolo-
dia e a arte e uma entrega delirante a um futuro
distopico, em gue os corpos femininos se fa-
zemde adi¢6es complementares, hardwares e
softwares. Esta-se perante umabiologia e uma
natureza ontolégica e epistemologicamente
revistas para aceitarem a prétese, o acessério
metdlico, silicoso, sintético.

Skewer é um autorretrato, uma autopsicografia de
Prentis, que reflete os traumas individuais e co-
letivos nas suas pecas. E o espelho e aforma de
uma vivéncia no/do mundo, que nio é a sala de
estar dos pais, que exige defesas, exige prepa-
ragao, autoconhecimento e conhecimento da
sociedade em geral. Sem ser condescenden-
te e paternalista, Skewer é uma ligio, um avi-
s0, mas também um grito de empoderamento
feminino e uma pratica de individuacso sexual.
Dispositivos antiviolacdo, cuecas de castida-
de, correntes, aderecos transumanistas, pa-
tentes para produzir mecanismos capazes de
injetar narcéticos no pénis de violadores —

Do ponto 3 , tudo assenta num experi-
i uza desenho, escul-
. A série de objetos
xerCIcms fisic

ceramica comum e o
minerais presentes no barro.
nham uma presenca teatral. Materialidades
completamente distintas (cabeleiras posti-
cas, folhetos de supermercado, metal, polies-
tireno expandido, esmalte) encontram formas
de existir plenas, hum maximalismo ao mesmo
tempo libertador e surpreendente.

Esta-se, portanto, perante um exercicio catartico,
que atravessa as politicas e micropoliticas no
feminino, que mascara os dramas e tragédias
psicossexuais, os tabus, para revelar o que ha
de real por detras dos mitos e nas estérias pre-
téritas, que pugna e se debate por um mani-
festo feminista transversal. Skewer joga com
apsicologia social, refuta os estereétipos, ser-
penteia pelaimaginacio ancestral, as neuro-
sesindividuais, que viram coletivas, e subverte
as relacées de poder vigentes. Skewer é um
mito do futuro, onde as mulheres ja nao tém
de ser doceis nem adotar, como refere Claris-
sa Pinkola Estés em Women Who Run With The
Wolves. Myths and Stories of the Wild Woman
Archetype (1992), a postura de uma “criatura
disfarcada”. Sao as heroinas preteridas, canta-

das finalmente.
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sejam aliados.

50: 0 corpo guarda memorias.
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Porque nao ha metaforas possiveis para uma expe-
&ncia sexual violenta. Ha a dor de um espeto
ado no ventre. E a dor de um falo trinca-
go a seguir. Aos que nao quisererp acas-
o da vagina dentata, o cranio espicacado
alto alto, os arranhdes das unhas agu-
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Do Jardim, um Oceano é o resultado da mais recen-

te residéncia artistica de Panmela Castro em
Lisboa. A convite da Galeria Francisco Fino, a
artista visual brasileira esteve durante dois me-
ses a cohduzir uma série de encontros no seu
atelié, capturados individualmente num con-
junto de 16 pecas inéditas. Tratam-se, com efei-
to, de grandes retratos: imagens que refletem
parte darede de afetos que Panmela foi tecen-
do a partir da suaviagem a Portugal, mas com
muitos lugares, culturas e historias distintas.
Curadaporlgor Simées, a sua exposicdo mono-
grafica sente-se, em certamedida, quase como
umamostra coletiva — pela proximidade das fi-
guras que reconhecemos em tela (e por entre
as ruas de pedra portuguesa, como as chama-
mos no Brasil), mas, sobretudo, pela presenca
calorosa que carregam as existéncias ali repre-
sentadas. No jardim de Panmela, sao elas que
tomam as rédeas das pinturas.

Esta espécie de soberania subjetivaresguardadaem

cadaimagem é, justamente, o cerne do seu tra-
balho com retratos, pratica que a artista cario-
cavem desenvolvendo pelo menos desde 2019.
E certo que a autoralidade de Panmela se faz
sempre evidente. Repetem-se em Do Jardim,
um Oceano algumas das suas marcas distinti-
vas — as influéncias do muralismo, os tracos
que se desmancham e escorrem como corpos
em lagrimas, o expressionismo das pinceladas
€ cores —, mas ha algo de irreproduzivel em
cadanovorosto que se oferece avistadaartista

e do publico. Ja na exposicao Retratos Rela-
tos (2021, Museu da Reptiblica,Rio de Janeiro),
com curadoria de Keyna Eleison — mostra que
firmou a vocacéo de Panmela como retratista
—, as imagens parecem servir a um propésito
maior: o de contar as peles e os sulcos de bio-
grafias que, como tais, s6 podem ser tnicas.

Ainda assim, o ato de eterniza-las em tinta é também

uma forma de torna-las simbolo — emblemas
paraas lutas transfeministas e antirracistas, nas
guais Panmela é voz ativa. Em 2010, a artista
fundou a Rede Nami, visando o fim da violéncia
contra as mulheres e 0 estimulo ao seu prota-
gonismo nas artes, um trabalho ativista que ja
Ihe valeu a distingao norte-americana Vital Voi-
ces Global Leadership Awards. Os seus retratos
operam, portanto, no limiar entre a pessoalida-
deradical e aconstrucio de umanovaiconogra-
fia coletiva, preferindo levar o olhar as amizades
ou colegas do meio, que, ao seu lado e no seu
quotidiano, inspiram e fazem a diferenca.

Fundamental é perceber, portanto, que a representa-

¢&o é um problema central na pratica de Pan-
mela. Nao teriamos de ir muito longe, é claro:
logo a entrada da mostra na Francisco Fino,
um autorretrato da artista convida-nos aler as
pecas ali expostas sob o eco das palavras de
Gayatri Chakravorty Spivak em Pode O Subal-
terno Falar? (ouainda, Pode A Subalterna Tomar
a Palavra?, titulo da edi¢éo portuguesa, cujas
escolhas semanticas parecem-me cirirgicas).
“Entre o patriarcado e o imperialismo, a figura

PODE O SUBALTERNO SER REPRESENTADO?
|| POR: LAILA ALGAVES NUNEZ

Fino, Lisboa. © carbonara.st
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da mulher desaparece, ndo apenas num puro
nada, mas num violento vaivém que é a figura-
cao da ‘mulher do Terceiro Mundo™, escreve a
autora indiana, em trecho destacado pela pro-
pria epigrafe na sinopse do livro. Por um lado,
entéo, falamos de represeniatividade: onde es-
a0 os corpos subalternos e as suas imagens?
Em quais ruas, paredes, salas de exibicdo —
e, por extensao, todos os espacgos publicos
onde a vida e a histéria sao escritas — os po-
demos encontrar? Por outro, falamos daacdo
de re-presentar: de que maneira outras narra-
tivas e abstracdes podem ser construidas e
apresentadas? E pelas maos de quem?

Autorretrato com Francisco Fino,2024.

@ Galeria Francisco Fino, Lishoa. © carbonara.st

Panmela Castro,
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As perguntas nao sdo exatamente novas, sabemos.

Mesmo assim, seguem relevantes num momen-
to onde ainda urge discutir os nossos modos de
ver, homear, lembrar e mesmo musealizar. A um
S0 tempo, 0s retratos de Panmela conversam
com a memoria da cidade e da histéria da arte,
revertendoo “olharimperial” portuguésque, en-
coberto pelosimaginarios colonialistas entre as
costas africanas e brasileiras {(os de ontem e os
que persistem hoje), cataloga e descreve para
explorar e vigiar — sejam as terras, as culturas
ou as populacdes negras de ambas as bordas
do Atlantico. Nesse sentido, é particularmen-
te bonita a alusdo ao jardim — fundo das suas
imagens e ponto de partida paraaconexio com
omar —, esse espaco de sobrevivéncia verde
que abriga um fragmento de tropicalidade pos-
sivel, onde espécies nativas e migrantes coexis-
tem e cruzam-se, indistintas. Nesse ambiente
também limiar, algo entre ameméria de umana-
tureza original e a sua viabilidade nos contex-
tos ocidentais contemporaneos, Panmela logra
transmutar a experiéncia do entre-lugar — fron-
teira intransponivel, na qual a pessoa “subalter-
na’” ver-se-iadespojada de pertenca ou agéncia
— hum campo de forcas, tio mais resistente
guanto plural, tao mais vasto gquanto préximo.

Assim, na Galeria Francisco Fino, tomam a palavra

€ a imagem Dennis Correia, Yen Sung, Anas-
tacia Costa, Deolinda Cardoso Costa, Alexan-
dre Santos (Xando), Telmo Galeano (Tekilla),
Kemberling Martinez, Pati Nakamura, Amina

[UO-3/4-0T24]-MA-P11/P32

Bawa, Namalimba Coelho, Oseias Baltazar, Fe-
licia Hunter, Juca da Cruz, Lola Bahjan e Pan-
mela Castro — parte desta teia que se foi (e se
vai) formando por entre ruas, jardins, oceanos

e geragoes.

Artista/s: “PanmelaCastro”||
Curadoria: “IgorSimoes”||
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Local: “Galeria Francisco Fino — Lisboa”||
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A Alfaia — Associacao Cultural prossegue ointento de

tracar uma cartografia dinamica da regido onde
selocaliza,c erspetivas que vee

s de proveniéncias diversificadas e
igualmente desiguais, propde-se
de trajetérias em mutacéo. E uma

Uitas surpresas. A exposicao Mar De-

serto — Oximoros para uma auséncia constitui

uma dessas arrebatadoras e surpreendentes
consequéncias.

O efeito surpresa comeca por ser sugerido pela in-
determinacao: as duas palavras iniciais do titu-
lo tanto podem ser lidas enquanto sucessao de

mes (em que a elisdo de elemento arti-

tre ambos abre, mais do que encer-

“matr” e “deserto”; como enquanto

ominal em que o home esta adjeti-

mar” que se encontra ou se define

yanto “deserto”, por sinonimia com “vazio”
ou antinomia com “habitado” ou “cheio”. O que
oferecera uma exposicio que assim (nao) fixa
o seu proprio titulo?

Aindeterminagao € um modo de instabilidade. Desde
que avisitante entranagaleria, cujoespacolhe é
famiiliar, encontra-a alterada: o chdo que se pisa
nio é a habitual lisura do betao nivelado: subs-
titui-o a expetativa de um andar instavel sobre
um solo irregular; cobrem-no — nainesperada
totalidade — ondas de terra e areia, em diferen-
tes gradacdes de memdria geoldgica, mais cla-
ranaentrada,aescurecer paraointerior. Emvez
de agua do mar, sdo graos de terra o forro dos
passos: a agua ausente afirma-se, portanto, em
mais um dos oximoros percetiveis. Mas foi no
mar, diz o programador Miguel Cheta, que se
experimentou a praticabilidade doimponente
artefacto que ocupa o lugar central da exposi-
¢éo. E uma gaivota-arado, um meio de diverséo,

locomocao ou lavoura, construid ele-
mentos de madeira (troncos, placamenas
cavilhas), de cortica e de peca i
das sobretudo para a articulac
te “carro” a que Jodo Mouro (|
Corticdo. E desta peca que s
oximoro (a definicdo de um te
jeto através da sua intrinseca
quilo que seria, que &, o seu préprio contrario
aembarcacéo ou carro de terra compéde-se d
material de arvores, de natureza essencialmen-
te vertical — mas a sua funcao, por mais inde-
terminada, opera sobre elementos horizontais,
como a agua e a terra. (A linha de um horizon-
te ndo fecha o plano, enfim, e tudo pode ser
mergulhado ou perfurado.) As duas boias (Boia
Megafone e Boia dos Ventos), imponentes es-
culturas que completam o trio de Joao Mouro e
partilham com o Corticdo materiais e estilo, in-
terpéem-se entre ele e quem visita, fazendo ge-
rar interferéncias que o povoam — o carro ests
sobre um terreno deserto, mas o terreno, afinal,
habita-se de outros artefactos.

Mar Deserto atua na variabilidade de dimensées. Por
um lado, inclui pecas sobredimensionadas,
como as trés de Mouro (é a sua deslocacio es-
Racial e funcional que as agiganta, mas o sen-
tido que fazem na exposicio passa por esse
desvio); por outro, apresenta elementos que
quase passam despercebidos, ha pequenez ou
na subtileza com que se articulam com as vagas
de terra e areia — é o caso das Alfarrobas Caia-
das de Filipa Tojal (n. 1993), cuja passagem pela
Universidade das Artes de Téquio parece re-
velar-se na atenc¢éo ao minimo, ao efémero, e
abracar como objetos estéticos os instrumen-
tos da sua fabricagio: sio, alias, a pecan®ida

exposicao os pincéis que construiu a partir de
folhas de palma e esparto, e comos quais veio a
criar um conjunto de delicados desenhos — ou
melhor, testemunhos da relacéo que a sua mao
estabeleceu com os pigmentos da terra,acal, o
acrilico e o papel que lhes serve agorade supor-
te. Os pigmentos sio de cal e terra, mas os tons
que deles resultam sio predominantemente

O QUE E, AFINAL, UM OXiMORO? || POR: ANA SOARES

verdes: um outro oximoro? A cor de terra con-
tém em si a cor do que dela surge, ou daquilo
que dela emana (como o mar ou um lago, que ja
tivessem tido lugar onde hoje se ergue a Serra
do Caldeirao).

Habituada a expressar-se através de fotografias ou

filmes (o seu O Jardim em Movimento, 2024, in-
tegrou a mais recente edi¢éo da Quinzena dos
Realizadores, em Cannes), Inés Lima (n. 1993)
escreve (2 mao e a maquina, como que a acen-
tuar a indelebilidade, o definitivo da afirmacéo):
“N ME APETECE FAZER UM FILME” / “Néo me
apetece nada fazer um filme.” Optou, pois, por
um caderno de folhas cosidas a méo, onde de-
senha um diario de bordo do processo artisti-
co. Ao lado do caderno, que se pode manusear
livremente, os auscultadores dudio permitem
escutar algumas das passagens inscritas nas
paginas (até ouvir a artista a cantarolar uma
cancao). Ali se registam camadas elementa-
res da criacéo, que se percebem desde as he-
sitacées iniciais, e a pesquisa (“Fui ao Priberam
ver o que significao ximor 0”), até umaligacéao
aparentemente aleatéria com uma cancao pop.
As derivacoes do conceito ocultam e revelam a
presencada artista no ato da criacao; o Algarve,
pressuposto e condicao, surge e desaparece,
sempre presente no modo como o pensamen-
to, intermitentemente, dele se ausenta.

E Jorge Graca (n. 1978) quem assume a expressao fo-
tografica. Nas suas fotografias, o oximoro ex-
positivo encontra outro modo de enunciagéo.
Distinguem-se das restantes pecas, desde
logo, pela harmonizacéao do formato e pela op-
cao dopreto ebranco, quando orestoda salase
apresenta em cor. Mas é no que cada fotogra-
fia mostra — e naquilo que em cada uma delas
a visitante vé — gue se entende como sao com-
postas de oposicoes: a percecéo inicial sugere
formas animais; a aproximagéao revela liquenes,
fosseis, sementes, de novo aampliagéo do que,
fora daimagem fotografica, seriamintsculo. O
territorio, conceito alargado, é delineado nos
pormenores e has formas de atencao que se
lhes dedica.

! = 5 : 3 0|
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pecaintegrante: é nela que, além de se identi-
ficar o titulo, autoria e ano de producio, os ma-
teriais e dimensodes das pecas, se inscrevem
coordenadas geogréficas e altimétricas que re-
metem paralocais relacionados com as obras
mostradas. (Para o conjunto de trés pecas de
Jodo Mouro, por exemplo, a remisséo pode ser
alugares de onde se recolheu a madeira, a cor-
tica e as cabacas utilizadas.) Os versos de um
poema de Gastao Cruz, citados no final da mes-
ma folha, enviam, por sua vez, auma paisagem
que encarna a “natureza” de que o poeta fala,
quando se |é que “a natureza ja / nao sendo o
templo de pilares vivos / mas o templo do tem-
po em que entre o / vivo o que viveu e o que vive-
ra/so Iemb!'amos abreve ondulacio / de marés
e raizes”. (E propositadamente que deixo por
identificar os lugares; para que quem visita pos-
sa experimentar o espanto.)

A proposta deste cruzamento de informacéo alcan-
¢amais do que uma releitura das obras, ou de

ite dinteracdo com o visitante: consiste

étambém o que esta ausente — sobre
areia/terra, substrato de todas as pecas,
ao comum que prende o visitante ao lugar,

[UO-3/4-0T241-MA-P13/P32

Nesta exposi¢ao, a folha de sala funciona ainda como

transporta-o para fora da galeriaatravés do es-
tar dentro dela; faz reviver umapaisagemnar
flexao que esta, através do processo artistic
induz; fa-la, afinal, existir.

Mar Deserto — Oximoros, uma parceria Galer
Municipais de Loulé e Municipio de Loulé.

Artista/s: “exposicaocoletiva”|| D5~
Curadoria: “N7AY|| ;
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Ouvimos a toada que assinala o dealbar do hino dos

mineiros consagrado a Santa Barbara, sua pa-
droeira.[1] Transcrevo os primeiros versos:

Nas Minas de Aljustrel

Trai larai larailai lai la

Morreram muitos mineiros, vé I3
Vé Ia companheiro, vé I3

Vé Ia como venho eu

Relata-se, ao embalo da desembainhada melodia,

uma série de episodios que sé o estoicismo
permite musicar. Sangue de camaradas, cole-
gas que perecem fatalmente ao oficio da ex-
tracao do minério: feridas que ndo saram. E a
partir destas feridas, e de outras, que o artista e
curador Paulo Mendes apresenta na Sala Estu-
dio do Teatro Aveirense ...depois de pulsar mais
uma vez com os sentidos todos a terra em re-
dondo, titulo retirado do romance de 1943, Vol-
fradmio, de Aquilino Ribeiro, hum ano em que a
cidade de Aveiro é Capital Portuguesa da Cul-
tura e em que, claro, se assinala o cinquentena-
rio da Revolucao de Abril — temaindissociavel
a expansao mineira na regiao Centro e Norte de
Portugal, na década de 1940. A aparente neu-
tralidade nacional imposta pela ditadura fascis-
ta e a venda de volframio, essencial ao fabrico
de armamento, quer aos Aliados quer a Alema-
nha Nazi durante a Segunda GuerraMundial, é o
ponto de partida deste trabalho com uma forte
componente documental.

Esta exposicao-instalagao video, com a duracao de

1h15m, é protagonizada por Fernando Gomes,
antigo mineiro das Minas do Pejao, em Castelo
de Paiva. Uma figura transtemporal, na medida
emque atravessa os trés tempos que compdem

esta obra. Percorre os anos 1950/60, climax
da exploracao mineira em Portugal do Estado
Novo; atravessa os anos 1980, o periodo po6s-
-revolucionario, através de registos VHS da
Empresa Carbonifera do Douro; chegando ao
presente, essencialmente através dos planos
gue mostram as instalacées dessa mesma em-
presa em avanc¢ado estado de ruina, por vezes
alvo de uma irénica invasao da natureza. Nes-
se edificio perecido, Fernando Gomes, vestido
comaindumentaria tipica dos mineiros, explo-
raumarquivo ao qual provavelmente nuncateve
acesso enguanto operario. Por entre os destro-
cos arquiteténicos, ou o anunciar deles, jazem
os escombros da meméaria. Perante esta desor-
ganizagao patente, somos convidados a pensar
o arquivo de um ponto de vista anarquico, mas
nao por isso menos documental.

Estes diferentes tempos percebem-se nitidamente.

Se as supracitadas ruinas hos garantem um
pé no tempo presente, rapidamente outros
planos de imagem desta obra nos levam para o
passado, que neste caso se duplica, comojare-
ferido. Fernando Gomes assume assimuma es-
pécie de avatar do espectador e é através dele,
por meio da sua presenca ora notada ora fan-
tasmatica, que vamos interagindo com os pla-
nos, por vezes fortemente pla'sticos', sempre
projetados numa escala imponente. E de real-
car a forma como estas atmosferas se alinham
nas preocupacées ontoldgicas da prépria fo-
tografia. Sao lugares de aparente imobilida-
de, de uma certa presenca pressentida ou de
uma auséncia notada, ampliados pela sono-
plastia de uma intensidade ocasionalmente
voraz, sempre que vemos imagens das insta-
lacdes da Empresa Carbonifera do Douro no

“Q0 POCO ENGOLIA HOMENS AOS BOCADOS": SOBRE A EXPOSICAO-INSTALACAO
VIDEO ...DEPOIS DE PULSAR MAIS UMA VEZ COM 0S SENTIDOS TODOS A
TERRA EM REDONDO, DE PAULO MENDES || DANIEL MADEIRA

2
- ol
13
3885
T
0.2 > £
= %
T ¢ o®
L2980
so
2259
29T <o
TEPQNE
500
i3 EN >
gNO g
PR
Ssbgs
SEGS8
508G
258 x2
5 = o £
38T o3
aELTS

IMG

seu estado atual. Quando os planos dio a ver a
propria mina, esta caracteristica sonoplastica é
subtraida, dando lugar ao som da agua que, cinti-
lantemente, apercorre. Sobrauma sensaciode
incerteza e constante periclitancia. O silénciore-
vela-se pérfido, 0 som mostra-se confrangedor.

Durante alguns segundos, certas imagens projeta-

das sao aglutinadas a leitura, na voz de Fer-
nando Gomes, de determinados excertos que
integram a publicacéo que acompanha esta vi-
deo-instalacdo. Um objeto, propositadamente
semelhante a um jornal, no qual Paulo Mendes
coloca fragmentos de textos de autores como
Aquilino Ribeiro, Jacques Ranciére, Jonathan
Crary, Pedro Araujo ou Emile Zola. Ha também
espaco para relatos escritos do periodo de ex-
ploragdo mineira no Estado Novo, bem como
passagens do Didrio do Governo igualmente
dessa altura. Excertos do jornal O Pejio figu-
ram como legendas de imagens dos anos 1950
€ 1960, cortadas tipograficamente. Saopassa-
gens laudatorias, que pretendiam nitidamente,
na época, branquear as praticas obscuras liga-
das as condigbes de trabalho destes operarios,
alinhando na estratégia de propaganda tipica
do regime que viria a tombar em 1974.

R

Paulo Mendes, ...depois de pulsar mais uma vez com os sentidos todos a terraem redondo, still.

© Paulo Mendes Archive Studio / Israel Pimenta
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A mina é assim mostrada como um espaco de luta,

nos 50 anos de Abril e perante o galopar gene-
ralizado da extrema-direita. Paulo Mendes ex-
ploranovamente, o seu percurso investigativo,
questoes ligadas ao proletariado e ao trabalho
operativo, trazendo-o adebate aluzdaarte con-
temporanea, como fez anteriormente em proje-
tos como Trabalho Capital (Centro de Arte Oliva)
ou Ensaio para uma Comunidade — Retrato de
uma colegdo em construcio (MAAT).

-
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Exposicéo: “...depois de pulsar mais uma vez com os sentidos todos a terra em redondo”|| RS X

, still.

Paulo Mendes, ...depois de pulsar mais uma vez com os sentidos todos a terra em redondo,

© Paulo Mendes Archive Studio / Israel Pimenta
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A citacdo no titulo deste artigo fazreferénciaa
Germinal (1885) de Emile Zola, excerto presente na
publicacio que acompanha esta exposic¢éo.

Artista/s: “PauloMendes”|| -

Curadoria: “NZAY|| &

Local: “Teatro’Aveirense’— Aveiro”|| cr3:
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Ocupando dois espacos do Museu de Aveiro/Santa
Joana, Imaginario Coletivo, com curadoria de
Sandra Vieira Jiirgens, retine na Capital Portu-
guesa da Cultura 2024 uma sele¢éao d
da Colecio de Arte Contemporanea do
Nomes emergentes sdo amp'd !
senca de autores consagrad e
acapacidade destacolecéoe
cobrir cada vez mais a conte!
tistica, nacional e internaci

A exposicao inicia-se num espac
métrico, semelhante a u

0s, por exem-
oseph Beuys (1986), por
uena serigrafia onde se
iores nomes dapés-mo-
afrente com Ana Hather-

comostra bre e sob arepresentacio do
rosto de Be trajeto ao longo deste corre-
dor faz-se de correspondéncias, acima de
tudo formais. os a clara e interessante re-
o Lanhas e Donald Judd, a
elén Uriel e Alvaro Lapa ou

possivel galaxia habitavel pela
ches, na parede oposta.

area um pouco mais ampla,
icial leva-nos a Tomber Dans
de Luis Lazaro Matos, composta
por.um actilico sobre tela e um video que parti-
e espaco com o dialogo entre Paulo Bri-
eJoanaEscoval, Sem titulo,da série Uma
roida pelo mar (2019) e Living Metals V
ber Dans Le Lac,
ignifica cair hum
e um trabalho so-
us perigos, com
de Luis Il daBa-
viera.[T1Em napintu-
ra, a protag

O elemento aquatico, transversal as pecas ja referi-
d

que lhe séo contiguas, estende-se ai

de proporg as, onde a acéo do feli

€ a veeméncia da agua sdo momentos abis-

maticos, viscerais, longe de uma superficie,
leia-se nitidez.

Neste primeiro nuicleo expositivo, podemos ainda ver
obras de Ana Silva, Paula Rego, Bruce McLean,
Andreia Santana e Julido Sarmento. Se os ulti-
mos quatro trazem questées ligadas ao figura-
tivismo, a primeira releva uma linguagem téxtil
que encontra uma maior ligacao formal no se-
gundo nucleo. Podemos também contemplar
A Pyramid (1986), de Sol LeWitt e, mais a frente,
com uma posicao nitidamente intersticial, entre
nucleos, aobra Surround (2018-2019), de Claire
de Santa Coloma.

O segundo momento acontece num espaco genero-
samente mais amplo. As obras aqui apresenta-
das sublinham a representatividade artistica
desta exposicao, reforcando este mapeamen-
to do pds-moderno, principalmente em termos
nacionais, tendo naturalmente em conta os no-
mes anteriormente referidos. A pintura serial
de Fernando Calhau encontra-se com a capa-
cidade de pintar com aluz de Lourdes Castro.
O figurativo reinventado de Joaquim Rodri-
go avizinha-se do abstracionismo geométri-
co de Joaquim Bravo, sempre repleto de uma
gestualidade que nos leva ao inicio do caminho.
Por perto, uma fotografia de Jodo Tabarra, um
trabalho de Cristina Ataide que se autonomiza e
ocupa o espaco, numa particular ligacido com a
obra de Rui Horta Pereira e uma outra peca es-
pacializada, de Maria Trabulo. Numa das pare-

des, duas sublimes pinturas de Joio Marcal:
aorecorrer aos bancos de autocarro como ob-
jeto do seu oficio, a posicio do espectador é

invertida. Somos, subitamente, c_onten_1p!ad:-

res do dia-a-dia, da azafama, da nfnenmdaqr _to

nada que por vezes significa estar a espera. ito
arlos Bunga, Graca Pereira Coutinho,
Correia Pereira e Manuela Mar-
sui contribuem para esta narra-
ortugal, neste segundo nticleo
> ha também lugar para obras

ullican e Peter Zimmer-
iade consagracaolaten-

! [1] https://www.lazaromatos.com/
Tomber-Dans-Le-Lac.

Artista/s: “exposicéocoletiva’|
Curadoria: “Sandra Vieira Jiirgens”||
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Emprestar a palavra ao terreno do nao-saber é uma

incumbéncia dificil. Neste espaco, que nao é
exatamente vazio — se nao, talvez, justamen-
te o seu contrario, excessivo, euforico e popu-
loso —, bastaum pequeno tropeco e esta-se de
volta a superficie. Num rapido (des)encontro,
esbarra-se num conceito vacilante, arruma-se
um sentido e é-se lancado para fora das profun-
dezas amorfas. Na verdade, quica nao hajaum
“fora” para a vastidao do desconhecido, s6 um
pequeno “dentro”, iluminado e mais ou menos
permeavel, onde a significacao é possivel.

A escrita, sem duvida, testa as fronteiras entre estas

duas lacunas, sempre com um pé atravessado
nointerior do saber (ou tdo s6 — visto que o seu
contrario é, de facto, a natureza de todas as coi-
sas — 0 ndo-nao-saber). Vez ou outra, porém, é
capaz de descrever perfeitamente a experién-
cia opaca do ininteligivel: pelas palavras de Cla-
rice Lispector, “[...] erabom. ‘Nao-entender’ era
taovasto que ultrapassava qualquer entender
— entender era sempre limitado. Mas nao-en-
tendernaotinhafronteiraselevavaaoinfinito,ao
Deus. Nao era um nao-entender como um sim-
ples de espirito. Obom erater umainteligénciae
nao entender. Eraumabéncao estranhacomoa
de ter loucura sem ser doida. [...] Compreender
era sempre um erro — preferia a largueza tao
ampla e livre e sem erros que era ndo-entender.
Era ruim, mas pelo menos se sabia que se esta-
va em plena condicao humana”[1].

Também umaimagem — assumindo, aqui, orisco de

agrupar formas visuais de ontologias segura-
mente distintas — se aproxima da gramatica do
simbolo, darepresentacao, enquanto preserva
o mistério daquilo que a motiva e esculpe. Mes-
mo na sua estabilidade totalitaria que mostra e
presentifica,aimagem disfarca um conceito es-
corregadio, parcial, transmutado. O olhar, por
outro lado, parece querer sempre o descobrir. A
visdo torna-se apreenséao, apodera-se do obje-
to que Ihe é apresentado e ndo tarda em enqua-
dra-lo segundo as normas darealidade.

Joao Fiadeiro, Restos, Rastros e Tracos, vista de exposi¢io, 2024. @ MAC/CCB, Lisboa. © Anténio Jorge Silva
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Para o fenomenologo Emmanuel Levinas, de outra

ordem é a experiéncia tactil. “A caricia consis-
te em nao se apoderar de nada, em solicitar o
que se afasta incessantemente da sua forma
para um futuro — nunca suficientemente futu-
ro —, em solicitar o que se escapa como se ain-
da néo fosse. A caricia procura, rebusca”[2]. A
questao que se coloca, aqui, é de que forma o
nao-saber e o ndo-ndo-saber se conjugam no
corpo. Como aparecem ou se mascaram num
gesto? No caso de uma criagcao performativa
— onde estao simultaneamente em jogo ques-
tdes do ver e do mover, do exterior e do interior
do corpo —, como, quando e onde sera possi-
vel preservar o desconhecido?

E esse o acontecimento instavel e enigmatico que

persegue Joao Fiadeiro. Em entrevista conce-
dida para a publicacao Composicdo em Tempo
Real: Anatomia de uma deciséo (2017), livro que
espelha e regista parte das estratégias e prati-
cas criativas do coreégrafo portugués, Fiadeiro
sublinha que busca, justamente, “as formas que
emergem sem autor”. Sem autor, talvez, porque
sem centro, sem clarividéncia, sem guido. Sem
autor, também, porque nascidas de uma expe-
riéncia relacional, num ponto do espaco-tem-
po qualquer criado entre corpo e corpo, corpo
e mundo. Sem autor, ainda, porque prolongam
uma intencionalidade na direcao doinvisivel, do
imprevisivel — um movimento quase secreto a
todos os agentes envolvidos, que “[s]ubverte a
relacéo do eu com o si e com o ndo-eu. Um néo-
-eu amorfo arrasta o eu para um futuro absolu-
to,em que ele se evade e perde asuaposicio de
sujeito. A sua ‘intencao’ janéo vaiparaaluz, para
o significativo. Toda ela paixao,acomoda-se[...]
na evanescéncia daternura.”

O trabalho de Fiadeiro, portanto, opera no momen-

to da surpresa. Nao é por acaso que o conjunto
de propostas que apresentano MAC/CCB, des-
de maio até setembro deste ano,compoe aquilo

O PONTO ESPIRAL DA SURPRESA: RESTOS, RASTROS E TRACOS
DE JOAO FIADEIRO NO MAC/CCB || POR: LAILA ALGAVES NUNEZ

Joao Fiadeiro, Restos, Rastros e Tracos, vista de exposico, 2024. @ MAC/CCB, Lisboa. © Anténio Jorge Silva
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que denominade “umaretro-prospectiva” — ou
seja, umrodopiar do intervalo entre aquilo que o
artista ja produziu e aquilo que, num futuro sem-
pre mais futuro, ainda podera ser. Na exposicao
Restos, Rastros e Tracos, o visitante conhece os
ecos da obra do artista e do seu préprio proces-
so de conceber e montar a mostraem questao,
que exibe e incorpora a memoéria viva das suas
criacdes, parcerias, duividas, experimentacdes.

Repartidas ao longo de trés salas e um pequeno es-

paco anexo, obras das mais de trés décadas de
carreira de Fiadeiro encontram, assim, maneira
de serem suspensas no tempo, trazidas para o
aqui e o agora. Pouco a pouco — confrontados,
por exemplo, com as variagées subtis no corpo
erosto de Marcia Lanca em trés fotografias de
Patricia Aimeida, ou coma série | Am (Not) Here,
em didlogo com o imaginario de Helena Almei-
da —, vamos percebendo que cada ato, cada
deciséao, é continuamente feita e refeita. Com-
posta em tempo real, mesmo na auséncia fisica
do artista. Entre o ndo-saber e o ndo-néo-saber,
vai abrindo e fazendo vibrar um espaco onde
tanto a promessa como a ameaca coexistem.

[UO-3/4-0T24] 2 2 [U;-310T24]-MA-P21/ P32

Joao Fiadeiro, Introspectiva, 2024. @MAC/CCB, Lisboa. © Lucas Damiani
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[3]

LISPECTOR, Clarice. (1974). Uma aprendizagem
ou o livro dos prazeres. José Olympio, pp.42-43.
LEVINAS, Emmanuel. (1961/1980). Totalidade e
Infinito. Edicdes 70, p. 236.

Id. Ibid., p. 238.
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“Textura” foi a primeira palavra que me ocorreu ao sair

do espaco do Convento de Santo Ant6nio, em
Loulé, depois de visitar a exposicao Tecnosfe-
ra, de Rodrigo Gomes (n. 1991). E curioso como
asideias se colam ao que se percebe domundo,
através das palavras. Algum magma cerebral as
suscita — ou dele alguma coisa as dessoter-
ra. Os vaos do antigo convento, o chao dele e
as paredes, ajudam a construir anocéo de tex-
tura. Mas por que razio sobrevém esta palavra
a proposito de uma série de pecas geradas no
trabalho sobre noc¢ées (e praticas) de tecnolo-
gia, que habitualmente associo a abstracées,
3 auséncia de concretude, ao nao palpavel (e,
por isso, ao que hao permite o toque, o conhe-
cer das texturas)?

“Tecnosfera” é um modo alternativo (ou comple-

mentar) de entender aideia de “antroposfera”.
Num dos meios de comunicacdao daUNESCO, o
UNESCO Courier, Jan Zalasiewicz explica que
a Terra é composta por uma série de “esferas”,
comummente descritas como litosfera (ou as
fundacées rochosas do planeta), hidrosfera (a
4gua no estado liquido) e criosfera (as zonas
geladas dos polos e dos cumes das monta-
nhas), atmosfera (o ar que se respira), e biosfera
{de que o ser humano faz parte enquanto orga-
nismo vivo). A tecnhosfera, mais recentemente
descrita por quem estuda os fenémenos ter-
restres, apresenta-se como “conceito desen-
volvido por Peter Haff” (gedlogo e engenheiro

da Universidade de Duke, nos E.U.A.) que, a se-
melhanca do Antropoceno, “é cada vez mais
reconhecido” nas ciéncias e nas artes: foi,
acrescenta o autor, o eixo criativo de uma ini-
ciativa da Casa da Cultura Mundial (Haus der
Kulturen der Welt), centro de artes contempo-
raneas em Berlim. A techosfera abrange “todos
0s objetos tecnolégicos criados pelo ser huma-
no” organizados num sistema (e ndo apenas
como “colecédo crescente de magquinaria tec-
nolégica”). E esse “sistema” que me vem amen-
te quando leio ou ouco a palavra “tecnosfera”, é
ele queremete paraa abstracao.

A obra artistica de Rodrigo Gomes, natural de Faro e

com formacio na Universidade de Evora e na
Faculdade de Belas-Artes de Lisboa, tem sido
criada em torno de uma série de ideias de abs-
trato e concreto, no cruzamento entre a mate-
rialidade da escultura (plastica ou sonora) e a
imaterialidade ou aideacao de conceitos. Nes-
sa encruzilhada, encontra-se um sistema, ou
como que a sugestao de modo de operar, em
que asideias interferem sobre os objetos e es-
tes conformam (ou co-formam) ideias. Pode ser
que essa sugestao explique que uma textura se
entenda enquanto imaterialidade.

Ou entéo, sdo esculturas/quadros como POST HU-

MAN SKULL, GABOR GHOST ou SWANS — os
titulos entendo-os como meramente indicati-
VOs, pois as sugestdes escultéricas, visuais,
tanto remetem para formas animais como para

A TECNOSFERA, SEGUNDO RODRIGO GOMES || POR: ANA SOARES

vestigios de esqueletos (humanos ou néo) —
o gque aponta para a ideia de uma textura pre-
sente, amaterialidade tornada formaque tenta
a aproximacao (quanto quis tocar-lhes!). SYM-
METRY OF SEE (#1 e #2) sao, apesar de ins-
taladas como quadros, das pecas que mais
suscitamaurgéncia da deambulacao ao seure-
dor: projetam-se para diante, exteriorizam-se
das molduras, arecordar a experiéncia que Da-
vid Cronenberg anunciava em 1983, em Video-
drome. (Pense-se em como o cinema antecipa
tantas das formas artisticas que quase deixou
de conseguir acompanhar — ou em como o ci-
nema, a técnica e a arte — mas muito menos a
suaindustria — se tem transformado.)

O que (ainda) se vé quando surge perante nds a es-

cultura do que aparenta ser uma cabeca huma-
na, é uma cabeca humana na sua relacao com
o que é familiar: a forma arredondada, a dispo-
sicdo dos olhos, do nariz, do que poderiam ser
os ouvidos. Mas as figuras de Rodrigo Gomes
anteveem uma variacao desse perceber: o que
se percebe nao reproduz uma cabeca humana:
resulta antes de uma projec¢ao artificial (lida por
uma magquina, ainda que humanamente pro-
gramada) daquilo que se pode entender como
cabeca humana. Como reagir? Os elementos
tradicionais deixam de servir e a familiaridade
ilude, é enganosa — o que estd perante nés ndo
é familiar, mesmo que o pareca.

Loulé. © Filipe Farinha / Stills Fotografia
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Rodrigo Gomes apresenta assim (huma das publica-
¢Oes no Instagram) a peca mais complexa, que
reline numa instalacao som, imagem projetada
e escultura: SYMMETRY OF SPEECH [Simetria
de Discurso] “explora novos sistemas de es-
crita”, colocando em comunicacéo, através do
som e da imagem, duas redes neuronais (artifi-
cialmente replicadas). Este estimulo tecnolégi-
co é ativado por sons considerados como dos
mais ancestrais da Humanidade: a propostade

toda a exposicao concentra-se aqui: fechar o
arco que vai da existéncia mais puramente ani-
mal (o aparelho fonético humano na sua capa-
cidade primordial) 2 sofisticacéo tecnoldgica
da linguagem artificial. Da comunicacao (do
dialogo?) entre ambas resultara uma lingua-
gem nova? A tecnosfera é apenas um conhjun-
to de massa poluente criada pelo ser humano {a
“massa” representada pelos dois blocos, escul-
pidos numa combinacio de actilico, sikalastic e
resinapoliéster, que contém cada um, um moni-
tor que reproduz asimagens e os sons)? Ou po-
dera continuar a resultar em experimentagio
artistica, na criacdo daquilo que, persistimos
nesta crenca, nos distingue de outros seres?
Produzida pelo municipio louletano, com curadoria
de Miguel Cheta (e apoio do Museu ZerO e da
DGArtes), Tecnosfera da nome a uma exposi-
¢éo pensada ao longo de um ano para a galeria
do Convento de Santo Anténio. No seu perfil de
Instagram, o autor entende-a como um “novo
corpo de trabalho” — é matéria, um corpo. O
curador relembra-o quando, na folha de sala,
escreve que a exposicédo “convida o espec-
tador a explorar a materializacio de imagens
computacionais em esculturas”. Tal exploracao
passa pelo didlogo entre trés campos que or-
ganizam as pecas exibidas e a que correspon-
dem as trés areas espaciais da antigaigreja do
Convento capucho de Santo Anténio: O Dialogo
/ Linguagem, na capela lateral; O Corpo, na sec-
¢éo central do templo; e A Visdo, na sala 2 es-
querda de quem entra. Os titulos indiciam uma
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possibilidade, ou o perscrutar de poténcias
discursivas. Se o discurso se concretiza atra-
vés de sons que reproduzem cantos guturais
da Mongdlia (SYMMETRY OF SPEECH, a partir
da programacéao de codigo por Antonio Dias e
Francisco Braga) ou pelo desafio que lanca ao
visitante, num vaivém de descoberta e oculta-
cao, projecao, transparéncia e espelhamento
(HOW FAR IS FAR AWAY?), é a tecnosfera que
se presentifica — corporiza-se cada elemento
que, no espaco da antiga igreja, ganha o senti-
do de um monodlito vindo do espaco. Ja néo so-
mos os simios intrigados do filme de Kubrick,
mas o espanto é o mesmo e provavelmente as
perguntas seriao semelhantes. Quanto distade
nés o longe muito longe? Quem somos, afinal?

de Santo Anténio, Loulé.
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Inaugurada em 2021 na Pinacoteca de Séo Paulo e

apos a passagem pelo Museu de Arte do Rioem
2022, a exposicéo Enciclopédia Negra[1] apre-
senta-se pela primeira vez em Portugal, na Sala
de Exposicoes da Escola das Artes da Universi-
dade Catolica Portuguesa (Porto), inserindo-se
no projeto investigativo Ndo foi Cabral: reven-
do siléncios e omissées (organizado por Nuno
Crespo e Lilia Schwarcz), que pretende for-
necer novos questionamentos sobre o modo
como a Histodria é construida e como podemos
de forma critica criar novos mecanismos paraa
ler einterpretar.

Promovendo uma reflexdo sobre as omissoes e 0s

siléncios da historiografia brasileira, a mostra
com curadoria da antropdloga e investigadora
Lilia Schwarcz, do historiador Flavio dos San-
tos Gomes e do artista Jaime Lauriano,ampliaa
visibilidade de personalidades negras, até hoje
pouco conhecidas, da histéria do Brasil, com
o objetivo de reescrever uma histéria apagada
durante quase cinco séculos e de promover a
sua representacao visual. Sistematicamente e
propositadamente silenciadas e invisibilizadas
pela histéria oficial, a atuacdo das populacées
de origem africana no Brasil — pais que socia-
lizou a escravidao como linguagem — é-nos
revelada num projeto definido pelos seus auto-
res como sendo um ato de reparacao histérica,
concreta e simbdlica, e de politica de memoé-
ria: “Como diz o teérico Frantz Fanon e, no Bra-
sil, 0 sociélogo Mario Medeiros, as popula¢des
negras falecem duas vezes. Fisicamente e fale-
cem namemaria”.[2]

Integrada num amplo projeto que seiniciouem2016,a

exposicao Enciclopédia Negra revela-nos mais
de 100 obras, assinadas por 36 artistas afro-
-brasileiros, que se pautaram nos verbetes es-
critos para o livro homénimo que reune 417
verbetes e mais de 550 biografias de persona-
lidades negras. Constituido por dois corpos dis-
tintos e auténomos, mas complementares — o

Porto.

de Catolica Por
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livro e a exposicdo —, o projeto Enciclopédia
Negrarevela-nos uma provocaciono proéprio ti-
tulo, ao recorrer ao modelo iluminista de Dide-
rot, nao para abordar os feitos das sociedades
brancas, mas para daraconhecer o protagonis-
mo de hegros/as/es no Brasil, desde os tempos
coloniais aos dias de hoje.

Apagados por uma historiografia tradicionalmen-

te branca, estes personagens adquiriram na
Enciclopédia Negra singularidade e individua-
lidade na reconstrucéo de um passado de re-
sisténcia e reinvencéo: “Foram pessoas que se
agarraram ao direito a liberdade; profissionais
liberais que romperam com as barreiras do ra-
cismo; esportistas que desafiaram as amarras
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de seutempo; maes que lutaram pela alforriade
suas familias; professoras que ensinaram seus
alunos a respeito de suas origens; individuos
gue se revoltaram e organizaram insurreicoes;
curandeiros e médicos que salvaram doentes;
musicos que criaram e expandiram maneiras
diferentes de se fazer cultura; ativistas que es-
creveram manifestos, fundaram associacées e
jornais; lideres religiosos que reinventaram ou-
tras Africas no Brasil”.[3]

Constituida por retratos de personalidades histori-

camente importantes mas que néo tiveram os
seus retratos produzidos, a exposicdo Enci-
clopédia Negra procura rever e criar uma repa-
racao histérica, fazendo com que tenhamos,
daqui para a frente, uma ‘pinacotecanegra’ e
uma imaginacéao mais generosa e diversifica-
da acerca da histéria do Brasil[4]. Realizadas
por artistas negros contemporaneos a partir
de biografias falhas, memorias rotas cheias de
siléncios, as biografias visuais que compdem
a mostra tratam-se de fic¢coes, construidas a
partir dainterpretacio e da fabulacao critica e
historica[5]. “Esses registros, em sua maioria,
s3o ficcdes, porque vocé ndo conhece as ima-
gens dessas pessoas e cada artista criou seus
recursos para trazer esse corpo que nunca foi
visto até esse momento historico de ser retra-
tado”[6]. Ao enfrentar de forma direta a politi-
ca de apagamento das populacdes negras, a
exposicao Enciclopédia Negra fomenta uma vi-
s30 mais inclusiva e plural do Brasil, revelando-
-nos ao longo de seis nicleos tematicos como
é complexa, multipla e densa a histéria do povo
negro brasileiro, uma histéria que Jaime Lauria-
no afirma nao ser so6 de luta pela emancipacao
e de trabalho forcado com a escravatura, mas
uma histéria de formas de cultivo, de arte, de reli-
gido e de organizacao politica.

Assumindo-se enquanto territério de reunido de sinto-

nias, a mostra mergulha-nos num universo con-
cetual, estético e visual no qual predominam a
variedade de media e diversidade de vozes ar-
tisticas,emretratos que serevelamcumplices

, vista de exposicdo, 2024. @ Escola das Artes da Universidade Catélica Portuguesa,
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no sentido da liberdade e experimentacéo. Fo-
tografias, desenhos, pinturas e esculturas
preenchem as paredes da Sala de Exposicoes
mediante um desenho expositivo e cenografico
cuidado, como nos revela o nucleo de retratos
que, ocupando o espaco central da sala, se exi-
bem em trés mesas como se de um espolio do-
cumental e arquivistico se tratassem. Amedida
que percorremos a exposicao, familiarizamo-
-nos com os diversos nucleos que a compoem:
Negras minas; Projetos de liberdade; Perso-
nagens atlanticos; Religiosidades e ancestra-
lidades; Artes e oficios e Rebeldes. Dedicado
as mulheres de origem africana, o nicleo Ne-
gras minas revela-nos a histoéria de mulheres
que exerceram o seu protagonismo, lutaram
pelaliberdade e resgataram a sua visibilidade,
caso de Catarina, Josefa e Vitéria, mulheres afri-
canas reinterpretadas pelo artista Elain Almei-
da como protagonistas da revista Vogue, numa
obra pictdrica que estabelece umarelacéao dos
corpos negros com a sociedade contempora-
nea. Reafirmando aimportancia de ativistas, in-
telectuais, artesios, artistas, cientistas, entre
outros profissionais afro-brasileiros, descobri-
mos o nticleo Artes e oficios, no qual encontra-
mos o Retrato de Jandyra Aymoré, da autoria de
Oga Mendonga, cantora de destaque da Com-
panhia Negra de Revistas, a primeira empresa
teatral do Brasil composta inteiramente por ne-
gros. O nucleo Rebeldes retrata personalida-
des que ndo aceitaram ser desumanizadas pelo
processo de escravidio, caso de Malunguinho,
lider quilombola da floresta do Catuca e sim-
bolo na luta contra a escravidao, retratado de
rosto coberto pela artista Micaela Cyrino, apre-
sentando-se com uma metade de ouro e ou-
tra metade pele, pois como se canta pelas ruas
de Recife, “Malunguinho & Rei! Malunguinho é
Rei!”. Em Personalidades atlanticas, conhece-
mos representacdes de pessoas que refizeram
as suas historias num novo pais, persona-
gens negros que circularam por entre o espaco
econémico, politico, social e cultural entre os

9]
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continentes africano, europeu e as Américas.
No ntcleo Religiosidades e Ancestralidades,
contactamos com lideres de religides de matriz
africana e afro-brasileira que cumpriram pa-
péis diversos e contribuiram para fortalecer
sentidos de comunidade e pertenca. Projetos
de Liberdade resgata utopias e expectativas de
populagées negras numa sociedade esclava-
gista;aeste proposito, destacamos ahistériade
Caetana, mucamba do século XIX, que recor-
reu ao sistema judiciario para anular um casa-
mento forgado. A atitude persistente e resoluta
de nao aceitacao de Caetana a imposicéo se-
nhorial é retratada na obrafotografica Caetana
e nossos Néos, de Juliana dos Santos, em que
a boca da artista reencena o ndo da persona-
gem, huma obra permeada por fragmentos, re-
cortes e rupturas concretas e simbdlicas.

Ana de Jesus, Joaquim Pinto de Oliveira, Xica Mani-

congo, Trajano Cunani, séo varios 0s homes e
os rostos que a exposicao Enciclopédia Negra
nos da a conhecer, a histéria viva de um povo
e de personalidades afro-brasileiras que con-
tribuiram para a construcio da cultura e socie-
dade do Brasil. Como afirma Lilia Schwarcz: “A
enciclopédia é um sonho utépico de que a gen-
te traga a memoria, uma boa memoria, amemo-
ria como agéncia, memadria como uma forma
diferente de representacio e representacao
é direito, € justica, & presenca, é inclusdo e é
participacao”[7].

Até 4 de outubro, na Escola das Artes — Universi-

dade Catdlica Portuguesa do Porto, com a
curadoria de Flavio Gomes, Jaime Lauriano
e Lilia Schwarez. A organizagao do ciclo Ndo
foi Cabral: revendo siléncios e omissées no qual
a exposicido se insere é organizada por Nuno
Crespo e Lilia Schwarcz.
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[2]

[3]

[4]
[5]

[61

[71

Composta por obras pertencentes ao acervo da
Pinacoteca de Sao Paulo.

Cit. daintervencao de Lilia Schwarcz durante

a conferéncia Escravidao e reparacdo: nosso
passado do presente, que teve lugar no Auditério
llidio Pinho (UCP) a 21de junho de 2024.

Gomes; Lauriano; Schwarcz — Introducéo In
“Enciclopédia Negra: Biografias Afro Brasileiras”.
12 ed. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2021, s/p.
Idem Ibidem.

Enfrentando o vazio deixado por séculos de
historiografia que ignorou e obliterou as vozes,
mentes e corpos dos negros, a escritora e
académica de estudos afro-americanos Saidiya
Hartman desenvolveu o método de “fabulacio
critica” — alternativa teérica para exceder ou
negociar lacunas dos arquivos de escravidao

—, em que combina pesquisa historica e de
arquivo com teoria critica e narrativa ficcional,
comprovando a for¢a daimaginacéo para desafiar
e inverter o dominio das vozes e pontos de vista
académicos brancos.

Cit. daintervencéo de Marcelo Campos, curador
chefe do Museu de Arte do Rio, durante a
inauguracéo da exposicio Enciclopédia Negra

no MAR, em 2022.

Cit. daintervencéo de Lilia Schwarcz durante
aconferéncia Escravidao e reparacdo: nosso
passado do presente, que teve lugar no Auditério
llidio Pinho (UCP) a 21 de junho de 2024.
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Um capricho do destino garantiu que o arquedlogo

encarregado das escavacdes do Templo Mayor,
ontolégica arquitetura de Montezuma, ultimo im-
perador asteca, também se chamasse Montezu-
ma. Sdo minucias como esta que nos permitem
perceber o alcance de uma teia temporal em lar-
gos ciclos repetida, embora nunca da mesma
maneira. Seria o cientista ametempsicose do
antigo monarca que, quinhentos anos depois,
escava o proprio templo? Os astecas esculpiam
seus calendarios em discos de pedra, pois acre-
ditavam num ciclo e6smico renovado a cada 52
anos. Também na Babilonia astrologos marca-
vam em tabletes de argilaa geometria dos eclip-
ses e 0 arco de Vénus, pensando prever as suas
trajetorias e os eventos com elas trazidos, pois

também a vida terrena respeitava ciclos — as
fases dalua e as marés, as estacdes e os costu-
mes das feras.

Ou teria sido mera coincidéncia de alcunhas, sendo o

tempo nada mais do que inconsciente entropia
que corrompe a integridade das coisas, e o hu-
mano hao umjoguete do acaso, mas criaturalan-
cada a prépria sorte, num cosmos sem lei nem
rumo? Se antes as cartografias celestes assimi-
lavam o logos c6smico para costurar o fortuito
humano a perenidade natural,namodernidade
0 anseio é outro: sobrepor-se a uma natureza
ja desencantada, separando-nos num mundo
a parte onde persistem apenas as regras que o
humano cria para si. Espera, assim, substituir o
carcere ciclico de uma vida que sujeita-nos aos

AFINIDADES ELETIVAS || POR: TOMAS CAMILLIS

lo, Lisboa. © Victor Goncalves

2024. @ Coleti

Y
P

Eduarda Rosa, Memoérias,

IMG

designios naturais por um tempo linear, mani-
festo ndo pelos ciclos das estaces, mas pelo
continuo progresso da humanidade.

Entre calendarios astecas e pavilhoes industriais, ho-

rizontes estelares e mascaras radioativas se
costura a mostra Memorias, Pesadelos e Inquie-
tacées de Eduarda Rosa, gue emprega o mé-
todo da colagem para compor um mosaico de
imagens nao ao todo distinto de outro prota-
gonista da modernidade: a enciclopédia, cujo
intuito é instituiruma traducéao racional do mun-
do, que é tanto o seu reflexo quanto superagao.
A artistaaproveita esta distancia critica e espi-
rito arquivista para tensionar os simbolos cultu-
rais do passado e do presente, e sugerir outros
para o futuro. Suas obras estio repletas de ma-
pas astrais ubiquos em cosmovisdes passadas,
objetos a nés banais como mesas e armarios,
mas que ho grande esquema da mostra adqui-
rem qualidades épicas, e imagens apocalipti-
cas que sinalizam possiveis desastres por vir.
Busca, assim, compreender aquilo que fermen-
ta o intimo do humano que quis utilizar o mundo
paratransformar-se, ele proprio, num deus. Mas
a artista realiza, ndo um panegirico da moderni-
dade, e mais uma elegia que visanos perguntar,
talvez, a maior questio dos ultimos séculos: so-
mos nds os donos do nosso destino?

Ha aqui um impeto cientifico, um respeito a clareza,
que preservam a integridade de seus recortes
num método distinto, por exemplo, do papier
collé cubista, que entendia a pratica da cola-
gem como o manipular subjetivo das formas.
Ao mesmo tempo, as associagdes pela artis-
ta ensaiadas respeitam mais o devaneio intimo
da meméria que o arquivismo objetivo dos fa-
tos vividos. Em sua obra Série A, vemos fontes
da juventude, calendarios astecas, pavilhoes
industriais, navios, pontes e aviées, mobilias e
redes de pesca, animais enjaulados, fungos e
bactérias, espécimes exéticos, farois e pandp-
ticos, desenhos anatémicos e palcos de teatro,
tudoisto apresentado numa conflituosa simul-
taneidade que € o quebradico reflexo do espi-
rito de nossos tempos. Em recortes de cavalos
a correr lembrei-me do moderno Mefistofeles,
que diz a Fausto: “Se eu posso comprar seis
cavalos, a forca deles nao se tornara a minha?
Posso correr com eles, e ser um verdadeiro ho-
mem”[1]. Com seus passaros, pensei tanto em
Darwin quanto em Villard de Honnecourt, tal-
vez precursor desavisado tanto da enciclo-
pédia quanto da arte renascentista, quando
em seu caderno passou a desenhar nao os ar-
quétipos divinos sé no intimo revelados, mas as
imagens do mundo externo e invencées de ino-
vadoras ferramentas.

Em sua obra Sem Titulo encontramos mapas astrais
que conservam tanto o nosso intento em sis-
tematizar o fluxo estelar quanto o estupefato
encanto cosmico de outrora. Tal interessante
contraste encontrou seu dpice, creio, na tenta-
tiva escolastica de categorizar a hierarquia dos
anjos, cuja lingua arcana operava também a co-
nhecida Musica das Esferas, sinfonia geradano
deslizar planetario, inaudita aos parcos ouvi-
dos humanos. Entre o impeto por poder e asua
inerente fragilidade, marcha abuscamoderna
por redencéao, que inclusive conserva o mes-
mo temperamento linear da Biblia: inicia no de-
samparo que arranca o humano do seio divino

e termina com o Juizo Final, que nos abre as
portas do paraiso — seu arco cémico é meio-
-circulo apenas, e tao utépico quanto a dialé-
ticamoderna.

Talvez por isso haja uma certa linearidade em sua Sé-

rie C, que avanca no tempo parase utilizar de re-
cortes renascentistas. Mais contrastes aqui: se
as colagens figurativas sio em preto e branco,
ao seu redor a artista pinta linhas geométricas
em manchas de cor inexpressivas que se apro-
priam dos vértices das molduras para irradiar
emangulos e padrdes evocativos dos vitrais go-
ticos. Se as cenas sido religiosas, 0s desenhos
de Rosa conservam uma exatidéo cientifica de
abordagem fleumatica sobre o antes glorioso
milagre da luz. Este vinculo religioso entre o fi-
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gurativo e o abstrato evoca a buscaiconoclas-
ta de artistas modernos, como Malevich, por
novas representacoes espirituais fora daicono-
grafia catélica. Também consideravel é o manu-
seio compositivo da série, comecando-acom
Eva e terminando-a com Adéao. Seria um co-
mentario sobre os arquétipos masculino e fe-
minino que convivem nas diligéncias humanas?
Eva como a origem de nossas investidas inte-
lectuais, quando, ainda em humildade, cultuava-
mos a sabedoria de uma natureza que, ao invés
de se opor, se adapta. E Adao como grande ob-
jetivo do nosso impeto controlador, que abdi-
cou do contato com o natural em prol de uma
intransigéncia civilizatoria. Nao a toa, numa das
obras da Série A,em meio ahorizontes celestes,

Exposicao: “Memérias, Pesadelos e Inquietacdes”||

temos a presenca tanto de matronas emlongos
vestidos, uma das quais sustentando, titanica, o
globo sobre a cabeca, quanto soldados mascu-
linos de baionetas nas costas e botas de couro.

Ante aameacado colapso ecolégico, o doloroso acoi-

te das intempéries tenta frustrar o impeto posi-
tivista moderno. Em sua Série: Outros Mundos,
exibem-se imagens de uma natureza indoma-
vel, trovejando sobre as frageis estruturas hu-
manas como timidas embarcacdes encalhadas
numa praia arruinada ou pontes tomadas por
nevascas. Sobre elas a artista desenha agu-
das manchas pretas gque lembram o apreco de
certos artistas modernos pelas formac¢des ro-
chosas dos Alpes, acidentes geoldgicos cuja
estrutura estilhacada impde um tomtragico aos
projetos humanos — como na pintura O Mar de
Gelo de Caspar Friedrich, que, ndo a toa, revela
os destrocos de um navio entre pinaculos gla-
ciais de pungéncia gotica.

A sequéncia termina com a citagdo “a conquista de

(11

outros mundos”. Seriam os mundos transfor-
mados pelo Antropoceno, desenlace natural
do projeto moderno? Mundos intergalaticos a
espera de nossa chegada, quando este tornar-
-se inviavel? Ou mesmo os mundos metempsi-
coticos dos astecas, renascidos apds o término
deste ciclo, quando os astros errantes retornas-
sem aos seus pontos originais? Mais importan-
te talvez seja a palavra “conquista”, passivel de
ser entendida tanto como dominio fisico quan-
to a superacéo intima daquele que abdica do
controle dos arredores para, em meio ao caos,
dedicar-se ao controle de si. Também filhos da
modernidade, os primeiros alpinistas sdo desta
segunda conquista adeptos, jovens roméanticos
lancados as cordilheiras dos Alpes para, na ver-
tiginosa altitude onde funde-se terra e cosmos,
sentir aamplitude expandir o espirito. Ali, quem
sabe, descobriram se a vida ndo passa de uma
teia de relaces previsiveis ou se a existéncia
contém outro tipo de substancia que convocao
humano a moldar o seu proprio destino.

Goetheln. Berman, Marshall. (1986) Tudo o queé

solido se desmancha no ar. Séo Paulo: Companhia
das Letras, p. 49
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Ha dois anos, completava o Museu de Arte Contem-

poranea de Elvas (MACE) 15 anos de ativida-
de. A celebracéo foi grande, a escala da cidade,
bordejada por muralhas barrocas e desenhada
por ruas medievais. Do Forte da Graca, a breves
quilémetros do centro, ao Castelo; do Museu
reabilitado a inspiradora cisterna, Elvas cimen-
tava uma nova centralidade no mapa das artes
em Portugal, estabelecendo parcerias com co-
lecionadores privados e com instituicées espa-
nholas,como mandam asboas praticas raianas.
O mérito nédo é apenas da autarquia: também
Anténio Cachola e Ana Cristina Cachola, com

a sua colecéo e curadorias, souberam dinami-

zar a cidade e a cultura produzida em Portugal

— agenciando, influenciando e oferecendo a

cidade o usufruto da arte contemporanea. Par-

tindo de um discurso dividido pelos bindmios

centro e periferia, litoral e interior, continente e

ilhas, ambos propuseram um conceito que revé

radicalmente estes cismas, através de um forte
e hecessario esforco coletivo e associativo.

AFestadaArte em Rede daRegiao do Alentejo, muito

oportunamente traduzida no acrénimo FARRA,
foi isso mesmo: uma farra — uma celebracio
de toda a aprendizagem feita em 2022, do co-
lecionismo portugués, agora publico e privado,
com novas comissdes e a hipotese de estabele-
cer novos designios para as politicas culturais
em Portugal, de indole mais ou menos regional,
mais ou menos peninsular, mais ou menos eu-
ropeia. Afinal, relembre-se, Elvas faz parte des-
se conceito ainda por explorar e esclarecer do
ponto de vista pratico chamado de “Eurocidade
Elvas-Badajoz-Campo Maior”. E possivel que a
FARRA constitua uma oportunidade relevante

neste campo, ao ser um foco de renovacao cul-
tural do projeto-base europeu, mais visivel nas
percolacées e capilaridades transfronteiricas
do que nos grandes centroslitorais.

Do institucional aoindependente, do publico ao pri-

vado, da arte moderna 4 contemporanea, de
Portugal para o Mundo e vice-versa, estao em
mostra 30 projetos expositivos e mais de uma
centena de artistas, em locais que sublinham
arigueza patrimonial de Elvas. Espacos aban-
donados ou ha muito fechados abrem-se para
dialogos inusitados (a Colecédo AA ou Rialto 6
com a intrigante obra de Henrique Pavao); igre-
jas acolhem uma certareligiosidade, ritualidade
e ancestralidade presentes em algumas obras
e artistas (a Colecao José Carlos Santana Pin-
to com a obra de Haris Epaminonda, halgrejada
Ordem dos Terceiros — um diadlogo surpreen-
dente na sua elementaridade e contexto); ocu-
pado pela Appleton — Associac¢éo Cultural, o
cineteatro apresenta a obra Empire de Rui Tos-
cano, a exposicio coletiva da Balaclava Noir,
o projeto Biblioteca Margarida Appleton, bem
como parte do programa dinamico de perfor-
mances, video e som (Gisela Casimiro e Maria
do Mar, David Maranha e Manuel Mota, Vitali-
na Sousa, Nuno Sousa Vieira — que estende
a atuacao da Appleton até ao Museu Militar); o
Museu Militar descobre outras possibilidades
para além do belicismo rememorativo (ZDB,
com o interessante didlogo entre Mané Pache-
co e a colecdo domuseu, no qual o claustro ser-
ve de centro de atividades, de performances e
de exposicoes — Joao Marcal inserido no pro-
jeto O Armario, e Carolina Pimenta, NikolaiNekh
e a dupla Basel Abbas e Ruanne Abou-Rahme
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no projeto Spirit Shop); escolas primarias re-
cebem ainformalidade da aprendizagem pela
arte (as propostas do artist-run space Uma Cer-
ta Faltade Coeréncia e da proposta curatorial
tripartida entre Rua das Gaivotas 6,aPos-Gra-
duacao em Arte Sonora: Processos Experi-
mentais e Electronic Warfare).
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Pedro Huet em “Jarra Humana” @ CACE, MACE
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Na profuséo de oferta e na exigidaeconomia de pala-

vras da crénica, incide-se aqui sobre trés mo-
mentos paradigmaticos da oferta que aFARRA
propde, destacando o colecionismo publico
portugués, a comissao especificamente de-
senvolvida para este evento e uma breve an-
tologia possivel de um unico artista, dentrode
uma soé colegao.

JARRA HUMANA — OBRAS DA COLEGCAO DE

ARTE CONTEMPORANEA DO ESTADO, NO MACE

O espaco que habitualmente recebe a Cole¢ao An-

tonio Cachola desta vez acolhe a Colecao de
Arte ContemporaneadoEstado (CACE),numa
salutar politica de hospitalidade municipal.

Do exterior, aironia de Lea Managil enunciaa tentativa

de um didlogo, uma entoacio, um debate por vir.
Sem méo, sem brago e sem corpo, o dedo cutu-
ca o0 microfone e o som alerta-nos para essa
Jarra Humana feita de multiplos corpos, adere-
¢os, gadgets, idiossincrasias, estérias e identi-
dades que se vao concretizando diariamente.
A obra de Managil nao fala. Mas no siléncio da
voz, ha urgéncia que a repeticéo das batidas do
dedo no microfone suscita, a ansia da pergun-
tailumina-se em nos: o que significa ser huma-
no? O que pode um dedo decepado, separado
de todo o restante organismo e animado com
todas as possibilidades da arte, da ciéncia, da
intuicao, dizer de mim? Dos meus jeitos e trejei-
tos, das forcas (e da falta delas) que fazem cor-
po e mente vibrar, das estruturas sociais e redes
familiares que me conformam ou libertam. E,
depois, o que diz este objeto plano, liso, brilhan-
te, usado para contactar alguém e fotografar as
maos gue o tocaram e construiram, sobre a hu-
manidade que encarna?

A curadoria que Sandra Vieira Jiirgens e Francis-

ca Portugal assinam € um ensaio poético que
perscruta a humanidade dos pequenos ges-
tos, dos grandes, de subjetividades e coleti-
vidades que se consubstanciam, se apartam,
constroem e desconstroem ao longo do tem-
po, numa temporalidade fragmentada, multi-
pla, em que amatéria parece sobrepor-se, sem
qualquer espécie de juizo, ao espitito.

Deste modo, Jarra Humana nao podera deixar de ser

um registo sobre um periodo complexo, que
obriga a rever as muitas cosmovisées (ou cos-
mopoliticas) que nos tocam, atravessam e se
tornamrefundadoras dessa (pds-)humanidade
em nds, em que a prétese parece ser mais hu-
mana que a carne, o animal mais sincero que o
humano, a techologia mais absoluta que a vida.

Plural, plasticamente diversa e abrangente do pon-

[U

to de vista conceptual, encontramos aqui ves-
tigios da condigéo pos-digital (Daniel Blaufuks
e Gabriel Abrantes), pés-colonial ou de-colo-
nial (M6nica de Miranda e Angela Ferreira), da
identidade e ativismo queer (Jodo Pedro Vale
e Nuno Alexandre Ferreira), feminista ou femini-
na {(Helena Lapas, Flavia Vieira, Sara Graca, Inés
Zenha). Os objetos do quotidiano ganham o so-
pro damundanidade, do zelo, do cuidado (Bruno
Zhu), da espera (Dalila Goncalves), da domestici-
dade (AnaPérez-Quiroga), dos pequenos rituais,
da presenca e auséncia de corpos, espectros,
humanos e nao-humanos (Hernani Reis Baptis-
ta), das sombras fantasticas das salas, dos quar-
tos, dos corpos estranhos (Pedro Huet).
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Jarra Humana é uma reflexao critica, profunda, sobre

a humanidade e, no limite, sobre o humanismo,
quando a arte costumava ser a mais nobre e fiel
representacao desses valores, ndo soé por aqui-
lo que representa (umrosto,umamao, umaliga-
Gé&o ou afeto, um olhar ou esgar,uma construcio
ou ruina), mas pela prépria esséncia técnica,
poética e poiética da prética artistica — isto §,
do que a prética artistica e os seus objetos, me-
tamorfoses eimagens podem dizer dessa coisa
misteriosa que é o fantasma habitando a casca.

UM LUGAR CHAMADO SOB, DE ISABEL CORDOVIL

— COLECAO ANTONIO CACHOLA

Um lugar chamado sob, de Isabel Cordovil, devolve-

-hos a finitude da vida, numa era em que todo
o sistema global tecnolégico e mediatico nos
prende a um presente infinito, sem passa-
do nem futuro, em que a morte é sistematica-
mente cancelada e adiada em prol do instante.
Esse presente prende-nos a umaideia de infini-
tude e imortalidade, corrompe a temporalidade
escatoldgica e decadente dos nossos corpos,
congela-nos na criogenia tecnocientifica e qui-
mérica da atualidade, que estende infinitamen-
te o presente nas suas imagens e estratégias de
gratificacéo transitorias. A ““vivéncia tautologi-
ca — oinstante consumido por sipréprio e para
seu beneficio”, argumenta Francois J. Bonnet
em After Death, “mergulha-nos num esqueci-
mento perpétuo, saturados que estamos nes-
te presentismo.” E assim esquecemos a motrte.
A nossamorte. A morte da vida. E que o futuro
€ morte. Toda e qualquer interpretacao hedo-
hista da expressao Carpe Diem esta errada ou
incompleta: aproveitamos os dias porque ama-
nha vem a morte. A morte esta sempre 13, no
presente, no futuro, na vivéncia plena dos dias.

A escadaria da cisterna — um espaco que se pres-

ta a todo e qualquer devaneio criativo, imen-
$0, cénico, lirico — convocauma sequéncia de
imagens mais antigas que nés. Saoimagens bi-
blicas, agora tornadas agua e pedra; imagens
arrancadas a literatura classica — de Homero
aDante, de Camoes a oralidade das sagas nor-
dicas —, aqui recordadas e insufladas num es-
pirito que se inquieta e espanta nessa descida
— hessa queda — em direcao ao abismo aquo-
s0 e solitario da cisterna.

Nodegraudo plano de agua, quase somosimpelidosa

continuar a descida, molhando os pés, o corpo,
imergindo nessa agua negra que nem petrdleo.
Ao fundo, duas barcas flutuam, iméveis, sobre a
agua parada. Um halo vermelho abre-se como
um portal para outra dimensio. Na auséncia fi-
sicade perscnagens, somos nés quem alias de-
posita e as imagina. Caronte, a conduzir-nos na
viagem derradeira apds a morte; Rusalkaimplo-
rando abruxa e ao pai, has margens do pantano,
que a ajudem a transformar-se numa criatura
mortal para seguir o seu principe amado; Hades
rodeado pelorio Styx, Cocytus, Acheron e Leth;
as figuras ilustradas por William Blake, Gustave
Doré; o navegante solitario do simbolista Arnold
Bdcklin,acompanhando o morto embrulhado e
enfeitado em drapeados brancos, que encara,
passivo, de frente, a llha dos Mortos.

Neste contexto, a obra de Cordovil, comissariada

pela Colecao Anténio Cachola e com a cura-
doria de Ana Cristina Cachola, é um passeio

lugubre, mas tranquilo e inspirador, pela Histo-
ria da Arte e da Cultura ocidental. Nao ha nada
de moérbido, ha tao-so algo de real, que relem-
bra, como a curadora sublinha, a expressao la-
tina Ars Moriendi, ou a arte de morrer. E assim,
como tudo o que requer duas realidades opos-
tas para haver sentido, ao sublinhar a intensi-
dade da morte, sublinha a intensidade da vida.

Um lugar chamado sob é, deste modo, um momen-

toimpressionante no conjunto de exposi¢bes e
uma paragem obrigatdria, cuja experiéncia dis-
solve qualquer eventual ceticismo sobre o peso
simbolista das matérias tratadas, em que a arte,
aarquitetura do lugar e o Tempo se encontram
para nos devolverem a transitoriedade do cor-
po, da memoria, do espirito.

PEDRO VALDEZ CARDOSO NA COLECAO

FIGUEIREDO RIBEIRO — ABRANTES

E raro colecionadores reunirem tiao grande nimero

de obras de um s6 artista. Nao sendo umare-
trospetiva nem uma antologia assumida pelo
artista, de formas mudadas em novos corpos,
com a curadoria de Ricardo Escarduca, cons-
titui, no entanto, uma oportunidade de co-
nhecer em profundidade e variedade parte
substancial da obra de Valdez Cardoso — au-
tor cuja obra oferece um dos mais interessan-
tes entendimentos da contemporaneidade, da
apropriacao, falsificacao, ficcionamento, fingi-
mento, transformacéo e damutacéo que essa
temporalidade estranha faz dos signos e signi-
ficados que preenchem a cultura global ociden-
tal, numa plasticidade também ela desafiante e
tangencial aos temas que aborda (motrte, ironia,
poés-verdade, celebragdes ritualisticas, etc.). No
limite, como afirma o curador, em Valdez Cardo-
so0 sobressai a “problematizacao daidentidade,
do eu souisto”.

E uma obra complexa, em que a qualquer proficiéncia

material ou plastica sucede uma densa arqueo-
logia de conceitos, matérias e saberes, todos
eles escamoteados, forrados de uma outra coi-
sa qualquer, cerzidos e colados a uma substan-
cia que tanto parece anular o referencial como
parece subleva-lo ou refunda-lo numa outra
perspetiva, num outro contexto, ndo muito dis-
tante do original, mas radical e quase maliciosa-
mente diferente.

Estamos perante um demiurgo. Este corpo caido

numa caixa: esta forrado a pele verdadeira ou
falsa? Este cadaver embelezado a tecido da-
masceno, é eticamente reprovavel ou ndo? O
espirito: é consequéncia do desejo material ou
coisa transcendental? O capitalismo: € o esta-
do limite da criacdo humana, e, portanto, a hatu-
ral conguista da humanidade, ou o engodo que
cozinhamos para nos afastar de nés mesmos e
dos outros? A Histéria: é prosa ou poesia, cons-
trugao individual ou coletiva, facto ou falacia?
Construgao ou desconstrugcao?

Muitos dos objetos vao acontecendo. Nas palavras

de Escarduca, “a verdade originaria e auténti-
ca é o que acontece no caminho, e onde o ser
é o processo de ser-se, é o vir-a-ser”.

0 esvaziamento do signo e do significado dos objetos

pede uma novaressignificacao. Porque a cavei-
ra — objeto, coisa, artificio, corpo abundante
no reportorio artistico de Valdez Cardoso —, na
sua omnipresenca mediatica e cultural, perdeu
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a sua aura, perdeu a morte e a vida que existia
aoladodela.

A estrutura curatorial da sua obra, que faz da esca-

daria um elemento fundamental, faz-nos osci-
lar entre a ascese e a queda, ndo sé individual e
coletiva, mas também civilizacional,numaera
em que os simbolos ancestrais basilares vira-
ram mercadoria, slogans espurios e sem con-
tetdo, passiveis de serem usados para além
daquilo que foram, manipuléveis para além da-
quilo que poderiam vir a ser.

E ainda assim indagamos: sera isto mesmo, seraisto

mesmo o que o artista quer mostrar? E, porisso,
de formas mudadas em novos corpos, € uma
conversa interminavel, serpenteante, que se
metamorfoseia consoante a poética ovidiana
— autor que, alias, empresta titulo & exposicéo.

O texto poderia continuar. A Colecéo AA, com a cura-

doria de Ana Antunes e Anténio Albertino, mos-
tra também um projeto expositivo curioso, que
se mesclacomacasaabandonada que arecebe,
onde as obras parecem ocupar, cadauma, uma
parte integrante das paredes, do pavimento e do
teto. Dan V6, Pedro Cabrita Reis, Miroslaw Balka,
Joana Escoval, Patricia Garrido e Philippe Van
Snick compdem dialogos que ampliam as horas
de todos os lares, os miiltiplos planos e tempos
de que uma habitacéo se faz, conjugando toda
uma essencialidade matérica num lirismo cru e
ao mesmo tempo enternecedor.

As Colecées Marin Gaspar, Fundacdo PLMJ, Fun-

dacéo Millennium bep e Fundacéo Carmonae
Costa reclamam também para si os espacos
que as acolhem, com paisagens construidas,
paisagens interiores, comunitarias, celebrati-
vas, oniricas, elementares e naturais.

A Colecao Fundagao PLMJ, com a curadoria de Joao

Silvério e as obras de Cristina Ataide, Joao Leo-
nardo, Jodo Pedro Vale e Nuno Alexandre Fer-
reira, Miguel Angelo Rocha e Vanda Vilela,
ocupam o saldo nobre da Sede “O Elvas” CAD,
num didlogo estreito comolugar e o passado li-
dico, desportivo e comunitario.

Emquatroséculos,sobacuradoriadeLourencoEgre-
ija, amostra da Colecéo Fundacao Millennium
bcp, fazendo jus ao titulo do evento, desenvol-
ve-se em torno da ideia de festa — com obras
de Ana Romaozinho, Anténio Quadros, Alfredo
Volpi, Artur Rosa, Francis Smith, José Malhoa,
Julio Pomar, Julio Reis Pereira, Sofia Areal e
Sonia Delaunay.

Apostada na divulgacao do desenho e dos respeti-
vos campos alargados, a Fundacido Carmona
e Costa traz, em dois momentos distintos, Inez
Teixeira, com a exposicdo As Montanhas sdo
montanhas agora..., e Pedro Cabrita Reis, com
a exposicao Calendario Perpétuo, sob a cura-
doria de Jodo Pinharanda, no Museu de Ar-
queologia e Etnologia de Elvas.

Trata-se, portanto, de um evento com a amplitude de
uma bienal, que requer tempo e disponibilida-
de fisica e mental, pelo que fica o fundamen-
tal de uma festa colaborativa, transfronteirica,
que faz da arte o catalisador da ocupacéo da ci-
dade e do patriménio, esperando-se a sua per-
petuidade e regularidade nos préximos anos.

[DESTAQUE #1: NUNO SOUSA VIEIRA, GUARDA A
30 CM DO CHAO (2011)]

Guardaa 30 cmdo chao (2011) é um exercicio ar-

tistico e fisico, em que o artista prepara o
corpo paraum esforco que desafia a gra-
vidade. E uma performance de enduran-
ce, de resisténcia, que joga com a fisica
dos objetos. Sdo duas as massas.Duas as
forcas. O equilibrio é um, uno. Simultanea-
mente, é uma obra que subverte amunda-
nidade e utilidade das construcées numa
reconceptualizacdo da palavra, do signo,
do significado e dessa protecéo transfor-
mada em desenho circunferencial — a
guarda. Por momentos, o tempo fica em
suspenso, a gravidade desiste, porque o
corpoinsiste. Tudo para a 30 cm do chao.
E quando o corpo desiste, porque a gravi-
dade insiste, a guarda desaba, faz o chao
tremer e o claustro reverberar. A circun-
feréncia abre-se e a guarda reconfigura-
-se, ja ndo com um interior e um exterior,
mas com uma espacialidade total. Apesar
do hiato temporal desta obra/performan-
ce/acéo, reativada agora com a curado-
ria da Appleton e mais de 10 anos depois
da sua criacéo, os corpos mantém ain-
da a mesma forma e a mesma harmonia
de massas, alinhamentos e temporali-
dades, como se artista e obra fossem a
mesma substancia.

[DESTAQUE #2: HENRIQUE PAVAO, THE
ULTIMATE ROMANCE (2023)]

The Ultimate Romance (2023) assenta numa ca-
racteristica muito humana — a falha, o
erro, o desvio e a circularidade. A cabeca
do faraé danca, a roda, iluminada pelo fei-
xe de laser que a tenta digitalizar, a rein-
terpretacdo da musica de Black Sabbath,
Planet Caravan (1970), pelo grupo Black
Sabbath — Venice Cathouse. O resultado
da digitalizacdo é dececionante — o laser,
por mais preciso e minucioso na captacio

dos detalhes e das formas, falhou na cap-
tacao e registo da cabeca do faraé. Mas o
que representa um erro para as ciéncias
da conservacéo, constitui uma oportuni-
dade para Henrique Pavao revelar o que
ha de mais humano e enternecedor na
especulacao cientifica humana — aim-
perfeicéo e a (re)aprendizagem depois da
falha. O espectador é convidado a deam-
bular, a descobrir os objetos, como se
estivesse perante uma simulacéo arqueo-
Iégica. No final, a reliquia: a cabeca do fa-
rao reproduzida em bronze, com os erros
da digitalizacao, ciosamente protegida
pelo dispositivo expositivo que encontra-
mos habitualmente em museus.

coisas e, nao obstante, séo coisas muito dife-
rentes enquanto objectos que habitamo mundo
e a forma como sao vistos. Isto € interessante,
trabalhar tridimensionalmente, com muitos ma-
teriais e abordagens técnicas e apinturaonde a
técnica é a mesma, mas construindo cenas di-
versas. Eu nao faco desenhos prévios para o
meu trabalho de joalharia, aqui o desenho é in-
capaz de apresentar solucdes. Pelo contrario,
é na abordagem directa com os materiais que
as solucdes aparecem, ha aspectos que se re-
velam e, no entanto, o meu trabalho de joalha-
ria contém muito desenho na sua construcao.
Acredito naideia de contaminacéo, onde certas
coisas transitam para outras e influenciam ou-
tras. Se ha um resultado que me interessa, vou
explora-lo de outraforma,e o trabalho é umadi-
namica continua, interminavel. Nao trabalho
em projectos ou com parametros, e um assun-
to pode morrer quando tiver que morrer, porque
nunca sei o que vou fazer a seguir. Em Kremni-
ca, como noutras residéncias, fiz joalharia e de-
senhos porque é natural que sejaassim,é omeu
trabalho de todos os dias. Damesma formaque,
desde a pintura, parei de trabalhar com outros
meios além da joalharia, estas duas praticas tor-
naram-se em algo natural, essencial paraa mi-
nha formade viver.

Pedro Sequeira, Waking up softly, 2024.

IMG..

BSR Nota-se, na tua pratica criativa, uma certa ob-

PS

sess.:éo que persegue e esgota os espacos que
habitas e a paisagem envolvente — quase como
uma auto-etnografia, ouuma antropologia afe-
tl{o.sa do lugar. Esgotas, de forma minuciosa, as
v:inr!as possibilidades do olhar sobre o lugar —
yarlos angulos, luzes, tempos e praticas quete
informam sobre esse lugar —, de forma que, no
papel também nao sobraum espaco embranco
paradesprezar. O que reconheces nesse pro-
cesso? Parte da vontade criativa ou do lugar?

O desenho tem algo de obsessivo, tenho mui-
tos amigos assim, até mais obsessivos que eu.
Acho que tem que ver com o que disse antes,do
tempo de desenhar ser um tempo aproveitado.

Nao ha tédio quando se desenha. Para além do
desafio de fazer e de ver a cena emergir, € um
bocado que levo dali para outro lugar, para onde
posso olhar e relembrar coisas, rever amaneira
e aspectos de desenhar, mais tarde.

Eu estudei fotografia no Porto, a qual abandonei de-

finitivamente depois da pintura. Acho que isto
diz algo sobre mim mesmo e sobre aminha es-
colhade meios e quaorelevantes sao paramim
0s meios com os quais trabalho.

Quando desenho o mesmo lugar mais que uma vez é

porque voltei e ha situacdes novas e porque se
tornou relevante de alguma forma. E, em mo-
mentos diferentes, a disposicao varia, uma
maior ou menor disponibilidade, mais atencdoa
certo pormenor. E também uma forma de des-
dobrar a memoria e sublinhar essas referén-
cias. Os lugares estao inevitavelmente ligados a
uma energia criativa e talvez esta ocasione ac-
cionar esses lugares para experimentar um de-
senho, uma pintura, e entdao acontece qualquer
coisa. Abrem-se perguntas novas.

BSR Qual é o teu ponto de partida para a criacao?

PS

Para além da relacdo com os lugares e as pra-
ticas que te rodeiam, ha alguma pesquisa con-
ceptual, técnica ou material?

Nao ha pesquisas conceptuais ou técnicas pré-
vias. Nao acredito nessa pratica. E-me compli-
cado escrever um projecto para umaresidéncia
ou bolsa ou outra coisa, a menos que escreva
que nao faco ideia do que vou la fazer. Acredito
gue o trabalho me acompanha paraonde vouou
onde estou, a maioria das vezes estou algures
por causa do trabalho, mas mesmo ai sinto dis-
ponibilidade para o que vier. Nao planeio o que
fazer a seguir e, a qualquer momento, ha algo
que prende a minha atencéo. E o sinal. O resto
resume uma reaccao ao que vai aparecendo no
suporte, muitas vezes com surpresas, a parte
interessante é deixar-me ir sem preconceitos.
Estudei, vivo e trabalho como artista para ser
um homem livre, é condicéo inegociavel, por-
gue tenho um tempo de vida limitado, como to-
dos nos. Quero fazer do meu tempo de vidaum

tempo construtivo, onde estoua descobrir coi-
sas novas ao invés de seguir assuntos do dia,
parametros ouimpor o meu trabalho ao servico
de qualquer coisa. O meu desejo de autonomia,
i.e., a minha liberdade intelectual, plasma-se na
autonomia da pintura, do desenho e dajoalharia
enquanto disciplinas.

Pedro Sequeira, Sem titulo, 2024.
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tistica? Tens fases em que apostas mais na pin-
tura, outras na joalharia — no futuro, imaginas
alguma prioridade, estética, ética ou formal, a
tomar conta da tua criagiao?

Nao faco planos. Tudo acontece em simulta-
heo, como um palimpsesto. Sinto-me, ha maior
parte do tempo, como se estivesse num inicio,
acomecar algo, como que a deixar para atras o
que aconteceu e seguir em frente com vontade
e coragem.

* A autora nao escreve ao abrigo do Novo Acordo
Ortogréfico

FARRA — Festada Arte em Rede da Regiao do Alentejo
Por: José Pardal Pina
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