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RESUMO

Quando foi instaurado o governo que adveio do golpe militar de 28 de maio de 1926 (que,
mais tarde, apds a implementagao da Constitui¢ao de 1933, ficou commumente conhecido
como Hstado Novo), este rapidamente usou a sua for¢a opressiva sobre os grupos e
partidos politicos opositores. Contudo, uma resisténcia rapidamente se fez sentir, apesar
das medidas repressivas impostas pela ditadura militar. Estes grupos opositores viram a sua
actividade a ser reprimida, por isso, como forma de manter a sua actividade, recorreram a
clandestinidade como solu¢ao. Esta nova condi¢ao levou muitos grupos a parar de
combater contra o regime fascistas, porque nao dispunham de uma solida estrutura
partidaria e a repressao sentida era intensa. Ao longo dos 48 anos de ditadura, somente um
partido politico conseguiu resistir e adaptar-se as novas exigéncias. Referimo-nos ao Partido
Comunista Portugués (PCP), que nao cessou a sua ac¢ao partidaria até ao 25 de abril de
1974.

A inexisténcia da liberdade de imprensa fez brotar uma imprensa criada e editada pelos
grupos e partidos clandestinos. Publicagdes que nao eram visadas pela censura. A imprensa
clandestina foi nesse tempo um importante elemento de consciencializa¢ao e mobilizagao
do povo portugués, como tal, essas publicagdes tornaram-se simbolos de resisténcia. O
Avantel, o principal orgao do PCP, que mesmo sobre uma forte repressao, saiu
regularmente desde 1941, ¢ também ele um simbolo da resisténcia contra o fascismo. A sua
imagem ¢ indissociavel da liberdade alcangada.

O nosso objectivo ¢ analisar e demonstrar quais foram os meios adoptados pelas
tipografias clandestinas, e pelo partido, para a construgdao de um jornal de resisténcia, e que

aspectos e caracteristicas graficas o mesmo utilizou.

Palavras-Chave:

Imprensa Clandestina; Tipografos Clandestinos; Resisténcia ao Estado Novo.
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ABSTRACT

When the government that resulted from the military coup of May 28, 1926 was
established (which, later, after the implementation of the 1933 Constitution, became
commonly known as Estado Novo), it quickly used its oppressive force on opposing
groups and political parties. However, resistance quickly made itself felt, despite the
repressive measures imposed by the military dictatorship. These opposition groups saw
their activity being repressed, so, as a way of maintaining their political work, they turned
their activities clandestine as a solution. This new situation led many groups to stop
fighting against the fascist regime, because they did not have a solid party structure and the
repression felt was intense. Throughout the 48 years of dictatorship, only one political
party managed to resist and adapt to the new demands. We refer to the Portuguese
Communist Party (PCP), which did not cease its party action until April 25, 1974.

The lack of freedom of the press gave rise to a press created and edited by clandestine
groups and parties. Publications that were not targeted by censorship. At that time, the
clandestine press was an important element of raising awareness and mobilizing the
Portuguese people, as such, these publications became symbols of resistance. Avante!, the
main newspaper of the PCP, which despite strong repression, has come out regularly since
1941, it is also a symbol of resistance against fascism. The newspaper (as a symbol) has
become inseparable from the freedom achieved.

Our goal is to analyse and demonstrate what means were adopted by the clandestine
printers, and by the party, to build a newspaper, and what graphic styles and characteristics

it was used.

Keywords:

Clandestine Press; Clandestine Typographers, Resistance to Estado Novo.
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Problematizacao

A histéria do Partido Comunista Portugués (PCP) encontra-se muito bem
documentada, desde a sua fundagdo, no ano de 1921, até ao tempo corrente. Houve
naturalmente um ressurgimento de publicacdes sobre o partido em 2021, isto €, no ano
em que o partido comemorou cem anos de existéncia. Uma historia de resisténcia
marcada por uma ardua luta contra o regime de Salazar e de Marcelo Caetano.

O fascismo foi combatido de varias formas pelos democratas portugueses. Todas
as formas, quer legais como ilegais, foram utilizadas para mobilizar e consciencializar o
povo portugués contra o regime ditatorial vigente na época. Um dos simbolos da
resisténcia foi, indubitavelmente, o principal 6rgao do PCP, o jornal Avante!. O jornal
manteve, desde dos anos 40 do século passado, uma produgdo constante e ininterrupta
até ao 25 de abril.

O papel que o mesmo teve € marcado e mencionado nos relatos feitos pelos
clandestinos que nele trabalharam ou que leram as suas paginas. Esses relatos servem
para indicar como o jornal era produzido e distribuido. Apesar desse contributo, ainda
nao houve um trabalho que tratasse da identidade visual e projecto de design editorial de
um jornal produzido na clandestinidade. Tal reflexdo leva-nos a questionar o seguinte:
quais sao as opg¢oes graficas tomadas para um jornal clandestino? E qual € o design
grafico de um jornal de resisténcia?

Na dissertacdo que se segue, tentaremos analisar e catalogar o design gréfico

presentes no jornal Avante! (durante a clandestinidade).

Questoes de Investigacao

Quais sdo as opgoes graficas tomadas para um jornal clandestino?
O que caracteriza o aspecto grafico de um jornal de resisténcia?
Que tipo de evolugdo grafica ocorre numa publicacdo clandestina?
Quais foram as condi¢des em que os tipgrafos imprimiam?

Que tipo de tarefas sao precisas realizar para produzir um jornal clandestino?



Objectivos de Investigacao
Objectivo Geral:
Esta dissertacdo procura compilar e demonstrar os avangos graficos que ocorreram nas

paginas do jornal Avante! durante o Estado Novo.

Objectivo Especifico:
Contextualizar historicamente os acontecimentos que decorreram na primeira metade do
século XX portugués e como eles determinaram e criaram a necessidade de publicar um

jornal clandestino, ndo visado pela censura da época.

Demonstrar em que condi¢des era impresso o Avante!, e quais foram as limitacdes e

inovacgdes desta publicacdo.

Assinalar as partes constitutivas de um jornal e analisar que tipo de op¢des visuais eram

adoptadas.



3. Desenho da Investigacao

Figura 1. Organograma:
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Diagrama de Contextualizacao

Figura 2. Diagrama de Contextualizacio:

Design de Comunicagdo

Tipografia/
Letterpress

Jornais / Imprensa

Historia
do PCP

Historia de Portugal
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1. Introducao

A politica portuguesa no século XX passa por quatro tipos de regime, nomeadamente: a
monarquia, a republica, a ditadura e, o actual regime, a democracia.

O derrube da monarquia, e a transicao para a primeira republica, trouxe consigo
as aspiracOes de liberdade que, como iremos abordar mais adiante, ndo foram
plenamente concretizadas. A republica foi um importante passo para o pais, mas devido
a sua instabilidade ndo conseguiu resistir as sucessivas turbuléncias politicas, e teve o
seu fim no dia 28 de maio de 1926, com o golpe de Estado, que ocorreu em Braga.
Seguiu-se entdo o regime politico mais duradouro do século XX, a ditadura, governada
primeiramente por Salazar e, na fase final, por Marcelo Caetano.

As suas medidas repressivas do novo governo rapidamente se fizeram sentir
sobre o povo portugués. Qualquer tipo de oposicao ao regime instaurado foi ilegalizado,
0 que, naturalmente, impediu que outras forgas politicas pudessem governar o pafs.
Apesar do golpe ter sido dado em Braga, os partidos politicos entdo no activo, como era
o caso do Partido Comunista Portugués (PCP), rapidamente sentiram a repressao
advinda do golpe. Jodo Madeira escreve que ndo tardou «muito para que em Lisboa a
repressao se abata [sic] sobre o partido, com o assalto a sede e aos sindicatos dos
ferrovidrios e dos barbeiros, (...), e com a prisdo de alguns dirigentes, provocando a
desarticulagdo do PCP na capital.» (Madeira, J. 2013, pag. 30). Em 1926, o Partido
Comunista Portugués, entdo um partido recente, ainda em fase de crescimento, teve de
cessar abruptamente o seu trabalho partidério legal. Esta situacdo obrigou os varios
partidos e associacodes politicas a parar a sua actividade, ou a prosseguir com ela de
forma clandestina. O PCP optou por esta ultima.

As tremendas dificuldades que assolaram o partido nos primeiros anos (e nos
que se seguiram) de clandestinidade, obrigou o PCP a adoptar medidas de seguranga
que ndo comprometesse a sua actividade aos ataques da policia politica, a PIDE - A
Policia Internacional e de Defesa do Estado (anteriormente apelidada de PVDE - Policia
de Vigilancia e Defesa do Estado).

Além da adopg¢ao de medidas elementares do trabalho clandestino, como a
utilizacdao de nomes falsos e o uso de senhas entre os militantes, por exemplo, outras
medidas, sobretudo estruturais, tiveram de ser empregadas para o normal (dentro dos

possiveis) decorrer da actividade partidéria.
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Uma dessas mudangas estd relacionada com a preservagao e seguranca do
aparelho editorial do partido. Era imperativo manter o principal orgdo do PCP, o
Avante!, a circular. A importancia que o jornal tinha, junto dos militantes e
trabalhadores, impunha que solu¢des fossem procuradas, de modo a prosseguir com esta
actividade, sem que a policia politica detivesse e interrompesse esta tarefa.

Para que as tipografias nao caissem nas maos da PIDE, estas tornaram-se um
orgdo independente e organico da estrutura partidaria. Esta solucdo de isolar a tipografia
do restante aparelho partiddrio, aumentou, subsequentemente, a sua seguranga. O
conhecimento do seu paradeiro e de quem trabalhava nas tipografias ficou reduzido a
um pequeno nimero de militantes, o que diminui a hipétese de algum clandestino
revelar esta informacao, no caso de ser capturado e interrogado pela policia politica, por
exemplo. «A producdo de uma imprensa clandestina no interior do pais obedecia a
regras exigentes de seguranca, até porque a0 mesmo tempo que a existéncia de uma
imprensa impulsionava a visibilidade de uma organizacdo, chamava também a atencdo
da PIDE/DGS para a sua existéncia. (...) O PCP tinha uma enorme experiéncia desta
realidade e desenvolveu técnicas de seguranca que conseguiram proteger as tipografias
da repressdo. A continuidade do Avante! desde a década de quarenta traduzia essa
experiéncia (...).» (Pacheco Pereira, J. 2013, pdg. 35-36).

O afastamento do aparelho partidario ndo distanciou o Avante!, e as restantes
publicacdes, dos acontecimentos nacionais e internacionais. Alids, o PCP tinha varios
tipos de jornais, que relatavam os problemas e os acontecimentos de um determinado
sector operario, como O Corticeiro ou O Téxtil, a titulo de exemplo.

A par com o conteido noticioso, o Avante! ndo descurava da nocdo que os leitores
tinham acerca do que era um jornal, e da forma como este é apresentado. Os parametros
graficos que constituem de um jornal, estdo presentes no Avante! clandestino - e nas
outras publica¢des do partido.

A partir dos anos 40, e apesar das adversidades que eram inertes a esta tarefa, a
producdo do jornal, em todas as suas fases, desde da concepcao da grelha de paginacdo
até a impressdo, ndo parou. Houve uma constante evolucdo das praticas e da producgao.
No inicio da producdo, no ano de 1931, o secretdrio geral, Bento Gongalves, juntamente
com Francisco Ferreira reduziram e adaptaram as partes constituintes de um prelo, para
conseguirem imprimir os jornais, os manifestos e os textos dentro de um quarto. Desta

operagdo e transformagdo ao prelo, restaram somente as partes necessarias para a
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execucdo da tarefa, isto €, imprimir o jornal. Embora, o prelo e o resto dos materiais
terem sido o alvo da mudanga, a qualidade grafica ndo sofreu sobremaneira, antes pelo
contrdrio, foi o seu engenho, aliado com o condicionamento da clandestinidade, que
determinou o seu aspecto grafico.

Um exemplo relevante dessa condi¢do estd relacionado com a utiliza¢io da
ilustracdo. O jornal geralmente era desprovido de imagem, o texto predomina na
maioria das edi¢cdes. Quando era possivel utilizar imprimir ilustracdes, a técnica usada
era a gravura em lindleo. Isto porque o lindleo, «composto por uma pasta feita com
linho, 6leo de linhaga e p6 de cortica, aplicada sobre um tecido de juta», € um material
que alem de resistente é «também maledvel e macio, o que permite que as matrizes
realizadas neste material sejam mais rdpidas de executar, possibilitaste ainda que os
tracos realizados possam ter uma expressividade diferente dos outros materiais» (C.
Nogueira et al, 2021, pag. 100) funciona como um carimbo, dando a possibilidade de
voltar a utilizar a ilustragdo numa outra edi¢cdo ou publicacio.

O Avante! dependia financeiramente dos militantes e dos amigos do partido para
ser publicado. As contribui¢des financeiras, apesar de limitadas, permitiram que os
militantes realizassem a tarefa. Os fundos recolhidos possibilitaram a producao do
jornal, apesar disso, 0 modo como este era produzido estava condicionado pelas suas
condicdes materiais. As caracteristica mencionadas anteriormente, como o uso de
linéleo e a brevissima descri¢do do prelo, sdo factores que marcam e conduzem o jornal
a adoptar certas opg¢oes graficas. Toda a produgdo dependia dos materiais de trabalho
que tinham a disposicdo. Este processo na sua completitude fazia do Avante! um
projecto gréfico total.

Como foi referido, as opcdes tomadas dependiam das circunstincias materiais,
apesar disso, desde dos anos 40 até ao fim da ditadura, e com as dificuldades trazidas
pelo fascismo, a producdo do jornal ndo foi interrompida. Desta forma, o jornal foi
também um resistente do fascismo.

As dificuldades na producdo do jornal levou os clandestinos a desenvolverem
uma peca grafica singular, mas que formalmente correspondesse a concepg¢ao gréfica, ja
existente, de um “jornal”. A tese que se segue vai indicar quais foram as opcdes graficas
tomadas e como elas evoluiram ao longo da clandestinidade até ao 25 de abril. Ira
analisar os componentes graficos mais identificativos e representativos da concep¢ao

grafica de um jornal.
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Para tal, serdo analisadas aquelas que entendemos que sejam as partes mais
representativas de um jornal. Esses componentes sdo os seguintes: as Ilustracdes (que
engloba a fotografia e o desenho), o Cabecalho, os Tipos de Letra e a Grelha de
Paginagdo. Ao analisarmos veremos quais foram as opc¢des graficas tomadas pelos
clandestinos (que assumiam a tarefa de compositores e impressores do jornal); e qual € a
forma grafica de um jornal de resisténcia contra o fascismo.

A pesquisa para a obtencdo da informagao terd como base metodolégica: Nao
Intervencionista de Pesquisa Qualitativa. A recolha e a andlise de vérias fontes histéricas
e tedricas tém como objectivo final o exame que serd feito ao jornal, conforme os

parametros graficos atrds mencionados.
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1. Contexto historico

1.1 A Revolucao militar de 26 e o II Congresso do PCP

Aquela que seria a mais longa noite comecou no dia 28 de Maio. No dia anterior
ao II Congresso do PCP, que principiou no dia 29, o General Gomes da Costa comandou
o golpe militar de 28 de Maio de 1926, o golpe que instaurou o fascismo em Portugal -
golpe que os comunistas imediatamente classificaram de “fascista”.

O débil estado da primeira Reptiblica no ano de 1926, ndo permitiu que o golpe
fosse travado por qualquer forca opositora. Segundo Fernando Rosas, a
insustentabilidade e a subsequente queda da primeira Republica sdo o resultado de cinco
erros capitais. Em primeiro lugar, a sua base de apoio estava concentrada nas cidades e
nas vilas urbanas e o apoio proveniente do mundo rural era, na sua maioria, nulo. Fora
dos centros urbanos, “pontificava a Igreja Catdlica e o cacicato conservador dos
senhores da terra” (Rosas, F., 2018, pdg. 153) . A poderosa forca da igreja nos meios
rurais fez com que as politicas de laicizacdo do Estado e da sociedade resvalassem para
uma questdo religiosa. A diminuic¢do do papel da igreja no Estado, compeliu a mesma de
instigar no mundo rural um combate contra a republica, considerada “inimigos da
religido”.

Como referido anteriormente, o apoio republicano ndo estava no mundo rural,
mas sim nas cidades. Contudo, a alianga que os republicanos tinha com o movimento
operdrio organizado degradou-se. As esperancas depositadas na implantacao da
republica ndo corresponderam aos anseios dos operdrios e das massas. As promessas
para a modernizacdo do Estado e da sociedade assentavam num plano de reformas de
fundo - além disso, o plano tinha como objectivo alargar a sua rede de apoiantes. O
programa de reformas integrava o sufragio universal, a reforma do ensino, a reforma
agréria, a reforma fiscal, o descanso semanal, a separacdo da igreja do Estado, a
liberdade de imprensa, entre outras. No entanto, as reformas aguardadas, nao foram as
reformas implementadas. O programa realizado foi alvo de severas restri¢des. No caso
do sufragio universal, por exemplo, segundo a lei eleitoral de 1913, somente os homens
com mais de 21 anos que sabiam ler e escrever podiam exercer esse dever civico, o que
“ndo representa sendo 26% da populacdo masculina maior (6,6% da populacdo total) e
dela ndo votardo mais de 10% (2,5% da populagdo total!)” (Rosas, F., 2018, pag. 104) .

Além do mais, a confederacao sindical ndo € reconhecida, o que resulta no aumento da
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violéncia contra os movimentos sindicais, com a repressao de manifestacoes, prisdes em
massa, o encerramento das sedes das organizagdes sindicais, a apreensdo de jornais com
saque das instalagdes, o «vagdo fantasma» nas greves ferrovidrias, a deportagcdes para as
coldénias sem julgamento, as execu¢des sumadrias de ativistas, a violéncia policial nas
esquadras e até tribunais especiais de «Defesa Social» para julgar os «crimes sociais».
Essa politica desarmou a Reptiblica. A ruptura com o movimento operdrio, o «Bloco do
5 de outubro» (isto €, a alianca entre a Republica e 0 movimento operario), fez com que
a defesa da Republica ndo ocorresse em 1926 por parte deste bloco, tal como tinha
acontecido em maio de 1915.

No dltimo ponto, surge o erro que mais afecta o regime, a imprudente e
autodestrutiva entrada na grande guerra. A participacdo de Portugal na primeira guerra
mundial foi altamente irresponsével e infrutifera. A intervencdo agravou todas as
dificuldades que a Repiiblica enfrentava, acelerando dessa forma a sua queda. Portugal
entrou na guerra sem o poder bélico necessario nem a preparacio precisa para se
envolver em tal conflito. A subinsdustrializa¢do do pais e o atraso tecnolgico, em
comparagdo aos outros paises, danificaram de sobremaneira Portugal. A entrada na
guerra de “um pais sem industria pesada e sem industrias militares, sem frota mercantil
(...), sem combustiveis s6lidos ou liquidos, sem matérias-primas essenciais ao
funcionamento da economia, sem um exército ou uma marinha minimamente equipados
ou treinados para este tipo de conflito moderno, com mais de 70% de analfabetos e uma
populacdo passivamente rural, totalmente alheia a guerra com que os impérios se
preparavam para redividir hegemonias europeias e dominios coloniais e onde ela iria

~ 9

servir como carne para canhdo” (Rosas, F. et al., 2020, pag. 35). Apds uma desastrosa
prestacdo, o fim da guerra, traz consigo a fome, a miséria, uma guerra civil em 1919 e
uma profunda crise econémica, que vai abalar a republica até ao seu derrube, em 1926.
O agravamento dos problemas econdémicos - argumentam as forcas da direita
conspirativas e antiliberais -, s podia ser resolvido com a implanta¢gdo de uma ditadura.
E entdo, em 1928, que Salazar assume a pasta de Ministro das finangas. Contudo, exige
também tomar conta das despesas e receitas de todos os ministérios. Os resultados
positivos das medidas tomadas e a campanha de propaganda de Salazar como “0 mago

das finangas”, aliado ao apoio que o mesmo tinha do presidente da Republica, Oscar

Carmona, fizeram com que em Julho de 1932 se tornasse chefe do Governo.

16



No ano do golpe militar, o PCP, encontrava-se num periodo de turbuléncias
internas graves. Alids, os primeiros anos do partido sdo marcados pela fragilidade
politica e por incertezas quanto ao rumo a tomar.

As reunides realizadas entre janeiro e marco de 1921, tiveram o propdsito de
aprovacao de objectivos, principios e as bases de funcionamento do que viria a ser o
Partido Comunista Portugués. A dltima, de uma série de reunides, concretizou-se no dia
6 de Marco de 1921, a data de fundacdo do partido. Nessa reunido foi aceite a proposta
de corpos directivos apresentada pela Comissdo organizadora. Assim que o partido se
forma, organizam-se dentro do mesmo dois grupos que rivalizam entre si: a fac¢ao
Caetano de Sousa e Pires Barreira contra a de Carlos Rates. Para evitar a divisdo do
partido, a Internacional Comunista, envia o delegado Jules Humbert Droz a Portugal.
Em 1923, e com o apoio de Droz, Carlos Rates torna-se o primeiro secretario-geral do
PCP. O delegado considerava que o grupo de Rates, “ndo s6 desenvolvia efectiva
actividade sindical como se manifestava disposto a clarificacio ideoldgica, com base no
estudo das posi¢coes da Internacional” (Madeira, J., 2013, p. 24).

No ano da fundacdo do partido, em 1921, e com a influéncia de Carlos Rates,
nasce o primeiro 6rgdo legal do PCP, O Comunista, juntamente com o 6rgao da
Juventude Comunista Portuguesa (JCP), O Jovem Comunista. O jornal tem o intuito de
defender a Revolucdo de Outubro e as suas conquistas, juntamente com a defesa dos
trabalhadores, a disseminacdo dos ideias comunistas e a construc¢io do partido -
objectivos editoriais propostos para o jornal. Apesar da cimentada linha editorial, os
problemas que afectam o PCP impedem que a impressdao d"O Comunista seja feita. O
periodo de 1921 a 1926 € marcado por dificuldades num plano nacional e internacional,
o que explica a periodicidade intermitente. A primeira grande quebra na produgdo,
ocorre logo no ano de 1921, e a actividade retoma em 1923. Até a sua proibic¢do,
conjuntamente com a ilegalizacdo do partido, sdo impressos e publicados 55 nimeros d
‘O Comunista. (O Comunista, s.d.)

Em 1924, o PCP procura uma ligacdo com a CGT para a criacdo de uma forte
frente de unidade sindical contra o fascismo. A reunido realiza-se, porém, os resultados
da mesma ndo sdo os previstos. As posi¢des anticomunistas dos anarco-sindicalistas,
que tém grande poder dentro da CGT, rejeitam a tentativa de ligacdo. Para as elei¢coes
do ano seguinte, em novembro de 1925, 0 PCP tenta formar um bloco das esquerdas. O

objectivo proposto ndo tem o resultado esperado, e s6 consegue criar uma jun¢do com a
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Esquerda Democridtica. O Partido Socialista e os restantes partidos recusam pertencer a
coligacdo. Ainda mais desastroso sdo os resultados eleitorais. Na lista de candidatos
apresentados pelo PCP, nenhum foi eleito e o partido acaba por ficar atrds dos seus
aliados, a Esquerda Democrdtica. Depois das eleicdes, a direccdo de Carlos Rates ¢
acusada de ter aplicado a tactica errada, e, como podemos confirmar, obteve resultados
altamente insatisfatorios.

Com a faléncia da sua direc¢do e o desprestigio dentro do partido, Carlos Rates
aceita a proposta de ser redactor do jornal O Século. A decisdo de Rates ndo € aprovada
pel’ A Internacional Comunista, justificando que tal posi¢do nao se coaduna com o papel
do principal dirigente de um partido comunista. Mais tarde, a expulsdo de Rates é
legitimada no II Congresso do partido.

O IT Congresso do PCP, marcado para o dia 29 de maio de 1926, realiza-se neste
conturbado cendrio. No dia anterior, como ja foi dito anteriormente, o General Gomes
da Costa desencadeia o golpe militar que impde o fascismo. O congresso € interrompido
e alguns dos seus dirigentes sao presos, desarticulando dessa forma o partido na capital.
Um ano depois, em 1927, o PCP € ilegalizado. Alguns anos depois do golpe, em 1929, o
partido, para enfrentar o fascismo, que comegava adensar a sua repressao nesses anos,

reorganiza-se e principia a sua actividade de forma clandestina.

1.2 Proibicdes e o regime de censura prévia

A repressdo e a fascizagdo do Estado sentiram-se de imediato, logo apds o golpe.
A emergente onda de fascismos na Europa constitui um modelo de referéncia para o
novo regime. Poucos anos depois da instauracio da ditadura militar, forma-se o partido
unico a “Unido Nacional” e os demais partidos sdo ilegalizados. Além disso, e para
concentrar a sua hegemonia, as lutas sindicais s@o altamente reprimidas; a policia e a
for¢a armada sdo robustecidas; forma-se, em 1933, a PVDE - Policia de Vigilancia e
Defesa do Estado (mais tarde, o nome altera-se para PIDE - Policia Internacional e de
Defesa do Estado); as liberdades de reunido, de organizagdo, de expressado e de
imprensa sdo suprimidas. Esta dltima, alusivo a censura prévia, comeca a vigorar em
junho de 1926 com a publica¢do de dois decretos-lei que cimentam as suas bases na
constituicdo 1933, que ird vigorar até a sua queda em 1974.

Logo em junho 1926, as redac¢des dos jornais tinham de enviar quatro provas de
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cada pédgina para a comissao de censura. Caso alguma noticia ndo passasse no exame
tinha de ser retirada e cabia aos editores dos jornais preencher essa zona. Nao podiam
deixar zonas vazias, como acontecia nos jornais da primeira republica. A recusa dos
espacos em branco e a necessidade de os preencher tinha o propdsito de diminuir e até
de rebater qualquer tipo de juizo de valor, deducdo e aducdo que o leitor pudesse criar:
“Estavam demasiado cientes, os novos censores, da for¢a da opinido publica para
permitir a que esta formulasse juizos sobre a sua actuacgdo (...)” (Franco, G. 1993).

No livro de Joaquim Cardoso Gomes, Os Militares e a Censura - A censura a imprensa
na Ditadura Militar e Estado Novo (1926-1945), o autor transcreve o relatério escrito
por Alvaro Salvacio Barreto, que auxiliou o regime a criar este sistema, no qual, estd
redigido o seguinte sobre os primérdios da maquina censdria: “A censura instalou-se, de
facto, em Portugal em Junho de 1926. Era desempenhada por Comissdes em Lisboa e
no Porto, por autoridades ou oficiais do Exército em diferentes terras do pais. (...) O
servigo resumia-se ao exercicio da fung@o sobre os jornais de Lisboa, sem o «contrdle»
do servigo da Provincia e ilhas que corria, portanto, ao sabor das tendéncias politicas da
terra” (Gomes, J. A. C. F., 2006).

Este “servi¢o” alargou-se e desenvolveu-se até a Constitui¢ao de 1933, por esse
motivo, o segundo artigo do Decreto-Lei n.° 22469, configura, a 11 de abril de 1933, o
seguinte: “Continuam sujeitas a censura prévia as publicacdes periddicas definidas na
lei de imprensa, e bem assim as folhas volantes, folhetos, cartazes e outras publicacdes
de caracter politico ou social”. O artigo € simples e directo quanto ao que pretende:
qualquer tipo de publicacdo, da mais divulgada até a menos, serd sujeita a uma
avaliacdo prévia. Isto para, de acordo com o artigo seguinte: “(...) impedir a perversao
da opinido publica na sua funcdo de forca social e devera ser exercida por forma a
defende-la de todos os factores que a desorientem (...) e a evitar que sejam atacados os
principios fundamentais da organizagdo da sociedade” (Decreto-Lei n.° 22469, de 11 de
abril. Didrio do Govérno n.° 83/1933, Série I de 1933-04-11. Lisboa: Ministério do
Interior - Direc¢ao Geral de Administracdo Politica e Civil).

A chance de contestar legalmente contra os erros e os crimes da sociedade
fascista foi prontamente decapitada. Esta necessidade de “denunciar o golpe
antidemocratico”, levou, seguidamente, ao aparecimento de uma leva de imprensa
periddica clandestina, marcada “pelo seu imediatismo, pela sua dentincia enérgica e

frontal das arbitrariedades mais gritantes e pelo tom aperitivo que encerra, clamando por
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accdo politica urgente” (Biblioteca Nacional de Portugal [BNP], 1999). Como seria de
esperar, como dissemos, o PCP que se encontrava organizado clandestinamente,
juntamente com outros grupos opositores do regime que se tinham instalado, recorreu a
imprensa clandestina para fazer criticas e atoardas ao poder instituido e tentar mobilizar

e consciencializar as massas populares.

2. A Primeira experiéncia de clandestinidade e as suas falhas

Como foi apresentado anteriormente, a ilegaliza¢do dos partidos politicos e a
minoracdo das liberdades fez com que o PCP se organizasse clandestinamente. A
formacdo dum aparelho clandestino assenta sobre as bases delineadas por Lénine, no
seu livro Que Fazer?, acerca da organizacio, do rumo e das tacticas que o partido deve
adoptar. No terceiro sub-capitulo do quarto capitulo, intitulado “ A Organizacao de
operdrios e a organizac¢do de revoluciondrios”, Lénine expde como ambas as

organizagdes, tanto legais como ilegais, devem operar:

“A organizacdo de operdrios deve ser, em primeiro lugar, sindical, (...) o mais ampla
possivel, (...) deve ser o menos clandestina possivel. (...) Pelo contrério, a organizac¢io
de revoluciondrios deve englobar, antes de tudo e sobretudo, pessoas cuja profissao seja
a actividade revoluciondria (...) Necessariamente, esta organiza¢do ndo deve ser muito

extensa, e € preciso que seja o mais clandestina possivel” (Lénine, V. 1., 2017, pag. 129).

O reduzido niimero de membros e o secretismo desta organizagdo permitem a
manutengdo e a continuagdo das lutas. Todavia, para assegurar a luta revoluciondria,
para esta ser cumprida, este aparelho tinha de seguir os cinco pontos que se seguem,

cuja fungdo € dirigir e orientar a organizagao:

“1) que ndo pode haver movimento revoluciondrio sélido sem uma organizacdo estdvel
de dirigentes, que assegure a continuidade; 2) que quanto mais extensa for a massa
espontaneamente integrada na luta, massa que constitui a base do movimento e que nele
participa, mais premente serd a necessidade de semelhante organizacdo e mais sélida
deverd ela ser (ja que serd mais fécil aos demagogos de toda a espécie arrastar as

camadas atrasadas da massa); 3) que tal organizacdo deve ser formada,
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fundamentalmente, por homens entregues profissionalmente as actividades
revoluciondrias; 4) que num pafs autocritico, quanto mais restringirmos o contigente
dos membros de uma organizagdo deste tipo, a ponto de nao incluir nela sendo os
filiados que se ocupem profissionalmente de actividade revoluciondrias e que tenham ja
uma preparagdo profissional na arte de lutar contra a policia politica, mais dificil serd
«cagar» esta organizacdo, e - 5) - maior serd o nimero de pessoas, tanto da classe
operdria como das demais classes da sociedade, que poderdo participar no movimento e

colaborar activamente nele” (Lénine, V. 1.,2017, pag. 142).

Estes pontos de orientacdo, aliados a um amplo conhecimento tedrico do marxismo-
leninismo, sdo apreendidos por Bento Gongalves, que os utiliza para concretizar aquela
que seria a primeira grande reformulacdo do partido, de um modo ideologicamente
alinhado e sustentado. Esta mudancga ocorre a partir de Abril de 1929, com a realizacao
da primeira Conferéncia Nacional, onde se estabelece Gongalves como secretdrio geral
do partido.

Depois da conferéncia as linhas estratégicas alteram e o partido torna-se num
“especialista em tactica defensiva, capaz de conduzir lutas parciais importantes”
(Quintela, Jodo G. P., 1976. Como citado em Nogueira, C., 2011, pag.13). O novo
secretério geral, d4 uso as directrizes delineadas por Lénine e implementa-as no partido.
Na reformulacdo e na criacdo de um partido “especialista em tictica defensiva”, isto &,
clandestino de cariz revoluciondrio, Bento Gongalves teve ao seu lado o importante e
precioso auxilio de Julio César Leitdo para a implementacdo destas ticticas. César
Leitao foi membro do Partido Comunista Brasileiro, no entanto, as suas actividade
apelidadas de «bolchevistas» acabaram por expulsa-lo do pais. Vem para Portugal, com
o seu fmpeto revoluciondrio intacto, com a sua convic¢ao inabalada. Foi gracgas a sua
experiéncia de militdncia no Brasil, que consegue introduzir novo métodos clandestinos
€ uma nova estrutura organizativa no PCP.

Antes da chegada de César Leitdo, o uso de técnicas clandestinas era quase
inexistentes entre os dirigentes e militantes. Os métodos clandestinos tinham, sobretudo,
como fung¢do despistar a policia politica. A insercdo destas dentro do partido foi uma
grande ajuda para prevenir eventuais detencdes. Mas a medida que estas eram
implementadas, outras eram descobertas pela policia. O despiste que era praticado pode

considerar-se uma espécie de jogo de estratégia cujo nivel vai aumentando e
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dificultando o desafio, pois tanto o partido como a policia iam aprendendo e conhecendo
os métodos que a organizacdo oposta utilizava. Quando um clandestino era preso, tinha
de realizar-se uma avaliac@o e averiguar quais os métodos utilizados para que os erros
cometidos ndo se repetissem, prevenindo desta forma mais prisdes. Mais tarde, apds a
avaliacdo, um novo método de actuacdo comeca a ser empregue e avaliado, consoante o
seu grau de sucesso.

Como forma de protecc¢do, o partido implantou uma estrutura partidaria, em
forma de piramide, subdividida, constituida por comité central, comités regionais,
comités de zona e células. O contacto entre os varios membros da organizacao tinha de
ser reduzido, pois ndo era permitido os membros de um organismo inferior, como as
células, por exemplo, contactarem com 0s membros de um organismo superior como 0s
comités de zona. O contacto era feito na vertical, os membros de um organismo superior
contactavam com os do organismo inferior; o inverso ndo ocorria. Quando tinham de
contactar entre si, militantes e o seu controleiro, tinham de usar um pseudénimo, de
modo a restringir os temas, reduzir as informacdes que cada um conhecia, ou seja, 0s
militantes sabiam aquilo que precisavam de saber. Era partilhado unicamente o essencial
para cada militante, procurando minimizar a quantidade de informac¢do que pudesse
eventualmente sair para fora do partido. Nestes anos, ndo havia uma conduta
comportamental prisional que um militante devesse seguir caso fosse detido ou
interrogado, assim sendo, era importante controlar o tipo de informag¢do que cada um
recebia, para ndo partilharem demasiadas informacdes a policia e colocarem em perigo
os restantes clandestinos, juntamente com o partido.

E durante este periodo de reformulago, que sai o jornal Avante!. O primeiro
nimero € publicado no dia 15 de fevereiro de 1931, tornando-se num importante motor
da luta clandestina, de agitacdo, de organizacdo partidaria, de consciencializacdo e de
mobilizacdo dos trabalhadores contra a repressdo e injusti¢as que sofriam. O tipégrafo
clandestino e membro da luta antifascista, José Moreira, terd escrito a seguinte frase,
“uma tipografia clandestina € o coracdo da luta popular. Um corpo sem cora¢do nao
pode viver” (José Moreira, s.d.). Falaremos mais adiante sobre o jornal.

Apesar das técnicas adoptadas, vérios dirigentes e militantes sdo presos,
incluindo Bento Gongalves que € deportado para o Tarrafal. O partido sofre este
poderoso abalo, que resulta no término de relacdes entre a Internacional Comunista e o

PCP. O fim da relacdo dé-se porque o Komitern considera que dentro da organizacao
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portuguesa estdo infiltrados espides e provocadores - 0 que, cOmo veremos a seguir, ndo

¢é verdade.

3. Reorganizaciao dos anos 40 (Clandestinidade a sério)

A vaga de prisdes que atingiu o PC nos finais dos anos 30, que resultou no
encarceramento de importantes dirigentes, abalou a estrutura partiddria. O fraco estado
de sadde interna do partido levou a disputa entre o grupo que se encontrava fora da
prisao (intitulado depois de “grupelho provocatério”) e o grupo de dirigentes
enclausurados. Este dltimo tinha fortes suspeitas que dentro da direc¢do dos
provocadores havia membros da policia politica, PVDE (Policia de Vigilancia e Defesa
do Estado). Neste periodo, ambas as fac¢des publicam o seu o jornal Avante!, a
distin¢do estava no cabegalho, na localizacdo da foice e do martelo - os provocadores
situavam-no no lado direito do jornal e o grupo que viria a ser conhecido como os
reorganizadores colocavam o simbolo no lado esquerdo. Ambos proclamavam a
lideranca do partido, mas foi o grupo de dirigentes que tinha sido libertado que vence a
contenda, os reorganizadores. O grupo dirigido por Alvaro Cunhal, sai vencedor. Nos
anos seguintes, isto €, depois de 1942, de acordo com Sérgio Vilarigues, “é que se
entrou na clandestinidade a sério” (Nogueira, C., 2011, p4g.16).

A reorganizacdo do partido dos anos 40, trouxe um novo alento e modos de
actuacao que tornaram o PCP na principal forca de oposicao contra a ditadura: “A luta
contra o fascismo nunca foi unicolor” (Pato, H., 2019, pag. 102) Virios partidos e
organizacdes iniciaram e cessaram a sua actividade contra o regime, enquanto o PCP
manteve a sua ac¢ao ininterrupta até ao 25 de abril de 1974. A luta continua deve-se,
segundo Alvaro Cunhal, em primeiro lugar, a “objectivos de luta correspondendo a
aspiragcdes profundas do povo portugués” (Cunhal, A., 2020, pag. 12); a um conjunto de
homens e mulheres determinados a lutar contra o regime clandestinamente; a concepcao
de uma estrutura organizativa que dispunha de elementos logisticos essenciais para a
sua actividade clandestina, tais como: “instala¢des, tipografias, imprensa clandestina,
sistema de ligacdo de transporte, (...) e os chamados métodos conspirativos de trabalho
(...)” (Cunhal, A., 2020, pag. 13), e uma ligacao directa entre o Partido e os

trabalhadores.
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A solidificacdo da ac¢do clandestina foi essencial para a sobrevivéncia da luta
contra a ditadura. A vaga de prisdes e a desconfianga para com o grupelho provocatorio
sdo o resultado de mads préticas conspirativas, e ndo de policias infiltrados na direccao.
Apesar das normas implementas no anos 30, a conduta conspirativa ndo possuia bases
fundas, assim sendo, foi imperativo a sua cimentacao e adquiricdo de novas praticas. O
fortalecimento das técnicas clandestinas, significou para os clandestinos um completo
romper com a vida normal, isto €, os militantes abracavam a luta contra o regime na sua
totalidade. O contacto com a sua terra, com os seus familiares e amigos € quebrado e
passavam a ser funciondrios pagos pelo partido e desempenhavam as tarefas que lhes

eram atribuidas, tornando-se revoluciondrios profissionais.

3.1. Ser militante e mergulho

No subcapitulo “Carreira”, integrada no quarto capitulo intitulado “Ciclo
Clandestino”, do livro A Sombra - Estudos sobre a Clandestinidade Comunista de José
Pacheco Pereira, o autor esquematiza a cadeira hierdrquica do PCP, com base no

seguinte escrito de José Augusto da Silva Marques:

“(...) Na hierarquia organica do Partido havia duas linhas de verticalizacdo: a do
individuo e a do simpatizante.

O individuo comecava por ser simpatizante. A sua promog¢ao imediata era a de militante.
A sua integracdo num organismo era para si mesma uma terceira promog¢ao. Aqui ele
poderia passar a «responsdvel» do organismo (...) Acima, situava-se a funcionalizacao.
Mas ele podia adquirir a qualidade de funciondrio do partido, mantendo-se, ndo
obstante, numa situacao de vida legal (...). Finalmente a passagem a situagdo de
clandestino representava a dltima das promocdes do militante legal (...)” (Silva

Marques, J. A., 1976, pag.24)

A condi¢ao de simpatizante ndo garante a passagem a militante. Neste estadio, o
individuo realiza tarefas para o partido. E monitorizado e acompanhado, por membros
do partido, no desempenho da tarefa atribuida. O grau de dificuldade das tarefas ia

gradualmente evoluindo, tal como a chance de se tornar militante.
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Contudo, os receios e insegurancgas que o simpatizante podia ter impediam que
essa passagem se concretizasse, quer fosse por motivos de independéncia, desconfianca
politica em relagdo as opinides do partido, arcaboigo, entre outras razdes de semelhante
ordem.

Enveredar pela militancia era a entrada oficial no partido e a aceitagdo dos
estatutos, deveres e direitos de um militante comunista. O novo membro passa a ter
mais informagdes, a possibilidade de participar e de reunir e, sobretudo, a confianca
politica do PCP. A passagem a clandestinidade, e tornar-se num revolucionario
profissional, ndo era proposto a todos os militantes, ndo “é condi¢do para ser membro
do partido. Ser militante do PCP ja € por si uma prova de coragem e dedicagdo”
(Pacheco Pereira, J., 1993, pag.110).

Os militantes que ndo mergulharam na clandestinidade mantinham o
relacionamento que tinham com os seus familiares e amigos, tinham um emprego, uma
casa, mas desempenhavam de forma clandestina as tarefas proposta pelo partido - a
distribuicdo de manifestos, jornais e materiais panfletarios, incentivavam, a luta dos
trabalhadores, a integrar os organismos do partido, a leitura de jornais e a passar o jornal
que acaba de ser lido a outra pessoa. A circulagdo do jornal ndo termina apds a sua
leitura. As tarefas e ac¢gdes para o partido ocorriam longe de todos, com bastante
secretismo, enquanto os outros aspectos da sua vida decorriam a vista de todos.
Domicilia Costa, que mergulhou com os seus pais na clandestinidade, recorda as tarefas

que o seu pai realizava da seguinte forma:

“Quanto a tarefa atribuida ao meu pai durante o periodo em que vivemos no Lumiar e
na Buraca, pelo que me foi dado a observar, por uma ou por outra conversa ouvida na
época e pela experiéncia posterior, suponho que durante o dia trabalharia na profissao,
em alguma carpintaria de Lisboa. Fora das horas de trabalho, quando necessario,
receberia a imprensa saida das tipografias, levando-a a outros camaradas para ser

distribuida pelo pais. (...)” (Costa, D., 2020, Pag .46).

Se a realizacdo das tarefas ndo levantasse suspeitas a PVDE, ndo haveria a
necessidade de “mergulhar”; se o contrario acontecesse, o “mergulho” era a opcao a
tomar. De acordo com José Pacheco Pereira, havia dois tipos de ocorréncias que

despontavam esse grande passo na militancia: a principal, a situacdo mais recorrente, a
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iminéncia de prisdo e a aproximagao repressiva da policia politica, ou por iniciativa do
militante, ou da direc¢do apds uma decisdo tomada ponderadamente. No primeiro caso,
o tempo de decisdo era reduzido. O militante ndo tinha tempo a perder, a policia podia
prendé-lo a qualquer momento. Os militantes tinham de responder ao pedido quase de
imediato, tal como nos relata Joaquim Campino no seu livro de memorias, Historias

Clandestinas:

“Um dia, o Alex chegou a um encontro comigo e disse-me:

- Prenderam o Marqués e temos noticias que o mataram em Caxias. O Partido acha que
deves tomar medidas e passar a clandestinidade! O que pensas disso?

(O Marqués fazia entdo parte comigo e com o Alex do organismo responsdvel de
Lisboa.)

Claro que eu estive de acordo. Discuti com a minha companheira a situagdo e a partir
dai comec¢dmos a procurar casa. Montdmo-la na Margem Sul, a zona que me foi
destinada. Entreguei a chave da oficina a minha familia e abalamos com a roupa do

corpo. (...)” (Campino, J. , 1990, pag.27-28).

Se um dos membros de um organismo fosse preso os restantes membros podiam
sé-lo também. A policia politica tinha conhecimento dos contactos que os militantes
mantinham entre si. Mas ndo era s6 o relacionamento entre militantes que justificava o

cerco repressivo, as movimentacoes e as accoes que desempenhavam também o eram:

“Na sequéncia dos acontecimentos no Arsenal, fiquei particularmente visado pela
Administracdo e pela PIDE devido a movimentacdo efectuada nesses dias, tendo, por
esse facto, a Direc¢do do Partido decidido que eu ndo voltasse a empresa para evitar ser
preso. Dei parte de doente por escrito e, posteriormente, apresentei um pedido de
demissdo, alegando ter arranjado trabalho mais bem remunerado. (...)

Em Setembro de 1947, ja na eminéncia de ser preso, passei a clandestinidade
juntamente com a Laura e a nossa filha Maria Armanda, que tinha entdo pouco mais de

dois anos.” (Serra, J., 2004, pag. 75-76)

O segundo tipo de situacdo possibilitava um periodo de reflexdo maior (quer a

vontade e as condi¢des fossem propostas pelo militante quer fosse o partido a convidar),
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a resposta ndo precisava de ser imediata, a tomada de decisdo podia ser adiada, tal como

fez Anténio Gervésio quando lhe fizeram a proposta para se tornar clandestino:

“Quem me convidou foi um camarada chamado Américo Leal, do Litoral Alentejano,
que tinha sido corticeiro e era funciondario do partido. Andava muito de bicicleta. O
Américo Leal acompanhou o trabalho que fiz em Montemor-o-Novo, quando regressei
da tropa. Em 1949 houve um golpe policial muito grande no concelho com a prisdo de
mais de 30 membros do PCP. Uns portaram-se mal e falaram, outros foram presos. Eu
escapei porque estava na tropa. Ao regressar ajudei a reorganizar o partido, criando
novamente o comité local. Tive essa tarefa. E ainda conseguimos recolher cerca de 20
contos, que era muito dinheiro, para financiar as diversas actividades. Essa dedicacdo
foi notada e deve ter pesado nas consideragdes que fizeram, sobre a minha pessoa

(...) Hesitei em fazé-lo. Quando o Américo Leal me convidou a minha resposta
comegou por ser negativa, porque era muito novo, ndo tinha experiéncia politica e
queria aprender mais alguma coisa. Arrastei a decisdo mas eles insistiram e acabaram
por vencer. De modo que fomos para a clandestinidade em 1952, primeiro para Evora,
onde vivemos em trés casas, depois em Beja, Litoral Alentejano, Almada, Lisboa, entre

outros locais.” (Godinho, L., 2019, Pag. 38-39)

Quando o convite era feito, os receios e as hesitacdes, por vezes, ndo impediam
o militante de "mergulhar”. Nesses momentos, a vontade de mudanca e o cunho

revoluciondrio de cada um imperava, o que justificava a aceitacdo do convite.

“Quando fomos aquele encontro na praia da Ericeira com um camarada clandestino que
nos disse ser “Gomes” e era afinal (como vim a saber mais tarde) o Joaquim Pires Jorge,
senti vibrar qualquer coisa como um alarme, a premonicdo de que iria ser um momento
decisivo nas nossas vidas. (Estivamos em 1954).

Eramos cinco jovens ligados por lagos familiares: o Carlos Abofm Inglés casado pouco
tempo antes com a Maria Adelaide, a Maria Sofia, o José Dias Coelho irma das duas e
eu, sua companheira, todos membros do Partido Comunista, embora com graus

diferentes e de responsabilidade. (...)
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Em reunides separadas com os dois casais e depois com a Maria Sofia, foi-nos proposto
entrarmos para as fileiras clandestinas do Partido Comunista. Todos dissemos que sim,
excepto a Maria Sofia (...).

Abria-se um caminho novo nas nossas vidas. Esse foi de facto um momento decisivo
(falo por mim), em que a angustia pelo inevitdvel corte brusco com a familia, os
amigos, a vida quotidiana, as expectativas profissionais na drea das artes e o0 medo dos
perigos reais que irfamos enfrentar, se misturava com a exultacdo de um romantismo
revoluciondrio, um sabor a aventura e destemor juvenil, animados pelo prestigio que os
“clandestinos” tinham entre nés.(...)

Eramos jovens e querfamos um mundo melhor, (...). Eramos jovens e queriamos a
liberdade, pois abafdvamos num Portugal dominado por todos os medos (...)”

(Tengarrinha, M., 2018, pag.19-20).

Ao mergulhar na clandestinidade principia a passagem ao anonimato em todas
as suas vertentes. A identidade real € substituida por outra fabricada. Muda-se de nome,
assume-se uma nova identidade, tal como numa peca de teatro, interpreta-se um papel,
uma personagem, que se insere numa nova localidade longe da sua terra de origem, e
desempenham esse papel a tempo inteiro diante dos cidaddos de determinada regido,
ficando assim com a prépria identidade amputada. “Vivia-se no exilio dentro do préprio

pais” (Tengarrinha, M., 2018, pag.11).

3.2. Organizacao e aparelho técnico

O reorganizagdo do partido requereu uma nova organizacio do partido. Esta
mudanca estrutural, piramidal, deu origem a seguinte estrutura: no lugar cimeiro o
Comité Central, segue-se a Comissao Politica do Comité Central, o Secretariado do
Comité Central, a Comissao Executiva do Comité Central, a Direccao Regional, o
Comité Regional, o Comité Local, o Secretariado de um conjunto de Células, o
Secretariado de Células e o Nucleo de Célula. A estrutura, como podemos confirmar, é
extensa e fragmentada, garantido desta forma a continuacdo dos trabalhos e a sua
protec¢do. S6 uma coisa interessava: a segurancga do partido. A sua seguranca era
imperiosa pois sem ela ndo era possivel dirigir lutas e convocar a mobilizacdo das

massas.
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No entanto, esta estrutura dificultava, até mesmo impossibilitava, que o Comité
Central realizasse reunides clandestinas regularmente. A direccdo politica e os trabalhos
quotidianos eram declarados e dirigidos pela Comissdo Politica do Comité Central e
pelo Secretariado do Comité Central. No nivel abaixo encontram-se 0s comités
regionais e de zona, “locais ou de empresa até se chegar ao 6rgdo de base - a célula. Na
dependéncia do topo encontravam-se também o aparelho de documentacio, o aparelho
técnico que englobava o conjunto de tipografias existentes e o aparelho de fronteiras,
utilizado para a realizacdo de passagem ilegal de fronteiras” (Nogueira, C. 2019, pag.
98-99).

Este aparelho, constituido por uma vasta rede de casas clandestinas e de apoio,
era uma ferramenta essencial para o desempenho da actividade revolucionaria. A base
logistica que este aparelho proporcionava assegurava o alojamento de funciondrios, as

suas deslocacdes e a producdo de jornais e publicacdes clandestinas sem interrupcoes.

4. As tipografias e a imprensa

4.1 As casas clandestinas

Depreende-se como casa clandestina, o local “seguro” dos clandestinos, isto €, o
lugar onde estes descansavam, estudavam e realizavam as suas tarefas. Era no espaco da
casa onde os clandestinos habitavam, instalavam as tipografias do partido, reuniam-se
com o controleiro e outros camaradas, trabalhavam e desenvolviam a sua actividade
partiddria de forma livre e protegida - contudo, para estes, nenhum lugar era totalmente
seguro e desprovido de perigos, estavam sempre cientes que podiam ser presos a
qualquer momento. Pairava sobre os clandestinos uma ansia e preocupagio constante,
devido aos perigos que poderiam advir da sua actividade. Quando pressentiam que
algum vizinho pudesse desconfiar, estes abandonavam a casa o mais rdpido possivel. Os
clandestinos sabiam que a qualquer momento, por causa de um pequeno descuido,
podiam pdr em causa a sua identidade e trabalho partidario, desta feita, tinham de
abandonar imediatamente o seu poiso. Todavia, e apesar das suas limitagdes, como a
aparéncia de normalidade que tinham de transmitir aos vizinhos, por exemplo, os
clandestinos, sentiam-se salvos e libertos dos constrangimentos do regime e podiam,
neste espacgo, revelar as suas posi¢oes e convicgoes.

Apesar disto, é necessario anunciar que € muito complicado, talvez até seja
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impossivel, precisar o nimero exacto de casas clandestinas. A vida clandestina
impossibilitava a permanéncia numa sé habitacdo, a troca de casa era uma prética
frequente e recorrente: “Foram centenas espalhadas por todo o pais” (AA.VV., 60 Anos
de Luta, 1982, pag. 54). Inumeras casas serviram de refigio, defesa e de “suporte da

luta popular.” (pag. 54)

“Arranjei casa em Caldas de Monchique ja na companhia da Gertrudes, a minha
companheira, que passava por minha irma. Algum tempo depois, com a ida do
camarada Vilarigues a minha casa e a sua ida também a casa de um camarada no mesmo
local, o camarada Ventura (pai da Candida Ventura), este apercebeu-se de quem eu era e
foi visto eu reatar a ligacdo com o Ventura. Um dia este comunicou-me que morava ao
pé dele uma fulana que dizia conhecer-me e que eu e a Gertrudes ndo éramos irmaos
porque conhecia toda a minha familia. Efectivamente era verdade e tive de mudar para

outro local. Fui para Luz de Tavira.” ( da Silva, M., 1996, pag. 31)

O Secretariado determinava o local de residéncia do clandestino, com a intencdo de
evitar que os funciondrios marcassem encontros, cruzassem ou partilhassem informagao
sobre os diferentes sectores. Esta norma reduzia e impedia que eventuais declarag¢des
fossem partilhadas com a policia, no caso de prisdo ou tortura (Madeira, J. M. M., 2011,
pag. 652). A zona indicada para morar dependia também do tipo de tarefa que o
clandestino executava.

Quando os clandestinos vao para uma nova localidade t€ém de interpretar uma
nova personagem com um novo nome, uma nova aparéncia, uma nova localidade, uma

nova histdria, tornando-se numa nova pessoa:

“Mudar de casa, conta Anténio Gervasio, «Era uma dor de cabeca», uma tarefa
normalmente trabalhosa até por levantar a necessidade de inventar nomes e profissoes,
de construir um passado credivel face ao senhorio e aos novos vizinhos, sem distraccoes
nem contradi¢des que deitassem tudo a perder. «Se se dizia que se era natural da
localidade A, do bairro B, devia-se conhecer os pormenores essenciais - nomes de ruas,
nomes do bairro, localidade, cafés e outros. As contradi¢des podiam custar caro». Era

um processo que «exigia muita cautela, muita vigilancia» e obrigava ao estudo prévio
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da zona, prevenindo o risco de ter como vizinho um agente da PIDE” (Godinho, L.,
2019, pag. 43).

Esta nova personagem vai conviver numa nova localidade e tem de se adaptar ao
ambiente que a rodeia, nunca o contrdrio. Para a defesa da casa e dos clandestinos, é
necessario que os habitos e costumes da zona sejam replicados, para passarem
despercebidos. O convivio com as pessoas era essencial para ndo levantar suspeitas.
Tém de se integrar na comunidade mas sem partilhar demasiadas informagdes. A
relacdo tinha de ser amistosa e distante entre os clandestinos e as populacdes.

A inser¢do num novo meio requeria a mimetizacao de alguns tragos sociais e culturais:
“(...) as instalacdes clandestinas necessitavam de ter a aparéncia de casas normais de
acordo com os canones da época” (Almeida, V., 2017, pdg.109). Na altura, era usual um
casal partilhar uma casa, pois era incomum haver uma habitacdo onde vivesse apenas
uma s pessoa. Em certos casos, o clandestino e a sua “companheira” estavam
acompanhados por um “tio”, um “primo” ou um “filho”, funcionérios do partido que se
faziam passar por membros da familia, como escreve Carlos Pires no seu livro de

memorias:

“A partir de 59-60 demos um salto até outra zona da capital. Desta vez até Alcantara, na
Rua dos Lusiadas. Continudmos com a mesma composi¢ao da casa anterior. Isto €, os

meus pais, eu e a jovem Alice que passava por minha irma” (Pires, C., 2011, pdg.39).

Na representacdo da normalidade, os papéis de género tinham de ser encenados.
A ideologia marxista afirma que a luta pela emancipacdo das mulheres ndo estda
desligada da luta geral dos trabalhadores. Ao longo dos anos, o PCP fez esfor¢os, quer
nas suas publicacdes e congressos, para proclamar a necessidade da igualdade e
colaboragdo entre homens e mulheres. Dentro do partido essa igualdade nem sempre foi
alcancada; fora do partido, o fosso que separava os géneros era fundo. Na necessidade
de manter as aparéncias, cabia as mulheres assegurar a normalidade da casa, enquanto
os homens desempenhavam tarefas no exterior, das quais iremos falar de seguida. Como
escreve Cristina Nogueira: “O PCP nio estava isolado na sociedade portuguesa e os
clandestinos eram homens e mulheres com um ideal, dispostos a dedicar a vida a luta
pela transformacdo social, nem por isso impermedveis aos esteredtipos e preconceitos

da sociedade portuguesa.” (Nogueira, C., 2011, pag. 103)
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Competia ao homem clandestino as tarefas no exterior, tais como a distribui¢do
de imprensa “ou de controlo de comités regionais, de zona, locais ou de empresa”
(Nogueira, C., 2011, P4ag. 99). Estabeleciam contactos com os organismos e debatiam a
situacdo politica e as lutas que tinham de realizar. As tarefas no exterior tinham horéarios
irregulares, o que requeria dar uma justificagdo aos vizinhos, a razdo para estar ausente
durante muito tempo ou por chegar a casa a horas incomuns, isto para, como ja foi
referido, ndo suscitar desconfianca por parte dos vizinhos. Em comparacio, o papel da
mulher na clandestinidade era recatado, solitdrio e monétono. Estavam encarregues da
“defesa da casa”, ou seja, tinham como principal tarefa assegurar o aspecto de
normalidade. Para garantir que a casa se mantinha um espago seguro para os
clandestinos, as mulheres criavam uma relagdo com os vizinhos, observavam o tipo de
comportamentos das pessoas nas imediacdes da casa e colocavam sinais, combinados
previamente, em paredes, muros, arvores, vasos situados em determinados sitios, como
uma peca de roupa a secar ou a auséncia de um objecto, por exemplo.

Fundamentalmente, uma indicacio de que a casa estava segura. A esta
importante tarefa, acrescenta-se a funcdo de gestdo do dinheiro da casa e a producao do
trabalho técnico. Este tltimo termo abrange um largo leque de ocupagdes, como o apoio
ao trabalho ja desenvolvido pelo clandestino, entre dactilografar, recortar jornais,
organizar arquivos, trabalhar com o copidgrafo, a leitura obrigatdria de jornais, etc. No
melhor dos cendrios, perto da habitacdo, o clandestino vé o sinal posto no local
combinado. Pode entrar em casa descansadamente. Sente-se seguro por estar em casa -
apesar de nunca se sentir totalmente protegido, pois podia ser preso a qualquer
momento. As casas eram, portanto, um lugar seguro para estar, mas nao para habitar. As
casas, por razdes de seguranca, eram impessoais, nao continham quaisquer indicios da
personalidade do clandestino, como fotografias suas ou dos seus familiares e amigos,
por exemplo. Esta condi¢@o era necessdria devido as sucessivas e repentinas mudancas
para evitar serem detidos. A reduzida mobilia e decoracdo da casa ajudava a que a troca
de residéncia fosse feita apressadamente. Por vezes, optavam por casas ja mobiladas
para que a fuga da habitacdo ocorresse com rapidez. Teoddsia Gregdrio diz o seguinte

num depoimento:
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“Casa em que a gente dizia por exemplo «o senhor engenheiro, o senhor nao sei

qué» (...) ja a gente tinha de alugar uma casa mobilada. (...) Porque, 14 estd, a gente
ndo podia andar a transportar mobilias para ali... a meia-volta havia qualquer coisa...
Gastdvamos o dinheiro em mobilias e & meia-volta ficava aquilo tudo, que a gente tinha
de... [acompanha com gesto a significar fuga] Nao podia, em principio ndo podia ser.
(...) E os camaradas fizeram a experiéncia que era muito mais barato do que a gente

comprar uma mobilia” (Almeida, V., 2017,, pag. 116).

No seu livro, Cristina Nogueira apresenta um documento redigido pela PIDE,
que tem como titulo “Auto de Busca e Apreensdo” e que consiste numa listagem de
objectos capturados numa casa. Dentro da casa € possivel encontrar dois tipos de
objectos, os que podem ser vistos pelos vizinhos e o material do partido, que ndo podia
ser visto. No inventdrio do primeiro grupo incluem-se moéveis, roupa, livros, loica e
alguma decoracdo. Para além da sua utilidade retratam a normalidade que os
clandestinos queriam transparecer.

O tipo de material que estava interdito aos vizinhos era condenado de subversivo
pelo regime, pertencendo a este conjunto a imprensa, os textos, os documento
associados ao partido e os materiais para a composicao dos mesmos.

Concluimos assim que as casas clandestinas, tal como os funcionarios,
partilhavam semelhancas com o palco de um teatro, porque retratavam uma fachada. Os
clandestinos ndo recebiam convidados, excepto outros membros do partido. A relagdo
com os vizinhos era de desapego. Do interior da casa dos clandestinos, os vizinhos
conheciam apenas o que lhes estava disponivel a vista: a entrada da casa. Este “palco”
montado a porta de casa espelhava a aparéncia da zona de residéncia. Nada podia
destoar: o aspecto e os valores do bairro tinham de ser replicados. Longe do “palco”,

nos bastidores, a actividade politica despontava.
4.2 A composicao da tipografia

A produgdo editorial decorria num quarto, de preferéncia, o mais afastado da
porta de entrada. Alids, o aparelho de imprensa estava distante de tudo. A sua proteccdo

requereu que as praticas conspirativas robustecessem, o que resultou numa mudanga

estrutural e num encobrimento do paradeiro das tipografias. Apenas um pequeno
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nimero de funciondrios sabia onde se encontravam as tipografias, enquanto a maioria as
desconhecia. Os intensos cuidados conspirativos garantiram o seu funcionamento
continuo. A imprensa clandestina ndo podia parar, por isso 0s modos de actuagcao
clandestina foram reforcados para a manutencio desta operagao.

A protecc¢do do aparelho de imprensa inicia ao nivel estrutural da organizacao.
Este aparelho encontrava-se fora da estrutura partidaria, era um aparelho independente e
repartido. Os membros, desde a direccdo até aos sectores mais baixos, tinham de dar
garantias de confianca para deterem conhecimento sobre as tipografias.
Estas estritas medidas de seguranca, asseguraram que o jornal e as restantes
publicacdes, chegavam ao publico-alvo, ou seja, militantes e operarios, e ndo fossem
capturadas pela PIDE, que rejubilava quando apreendia uma casa onde esta tarefa era
realizada, porque sabia a importancia que tinha. A partir dos anos 40, este aparelho nédo
cessou a sua actividade, quando uma tipografia caia outra se erguia, por mérito de uma
rede de tipografias activas e de retaguarda estrategicamente localizadas. Apesar do sigilo
em torno das tipografias, o seu aspecto era semelhante ao de uma casa clandestina, a
Unica diferenga residia no tipo de tarefas que decorriam no seu interior.

No desempenho desta tarefa, um dos quartos da habitacdo era destinado para a
realizacdo deste oficio. Domicilia Costa escreve da seguinte forma sobre a inser¢do de

uma tipografia numa casa:

“Esta nova instalacdo, num prédio acabado de construir, dispunha de trés assoalhadas: o
quarto dos meus pais e a casa de jantar na frente, e um quarto nas traseiras, onde se
instalou a tipografia mas que se mobilou como se fosse o meu quarto (...).

Sabendo-se que as tintas e os diligentes utilizados num tipografia sdo téxicos, nunca
ninguém dormia naquele quarto quando estdvamos em actividade. (...)” (Costa, D.,

2020, pag.75).

Semelhante experiéncia tem Maria Machado que testemunha o seguinte a Vanessa de

Almeida:
“A tipografia tinha de ser um quarto reservado, s com as coisas da tipografia. Quando

estava montada, ninguém podia 14 entrar. (...) Eu lembro-me da primeira casa que

tivemos, a tipografia fazia barulho e as casas ndo tinham isolamento e a gente tinha de
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arranjar um estratagema qualquer para ir a casa da vizinha de baixo (nds estdvamos no
1.° andar)(...) tentar perceber, quando a tipografia estava a trabalhar, se se ouvia algum

barulho estranho”.

Na edi¢cdo comemorativa do trigésimo aniversario do Avante!, a noticia de
destaque € acompanhada com ilustracdes de José Dias Coelho. Na primeira pagina do
jornal, estd retratado o oficio do tipdgrafo clandestino. Nesta célebre ilustracio, a cor
predominante, o preto, alude ao secretismo e ao caracter obscuro desta tarefa. Vemos af

retratado uma luz a iluminar todo o espaco, a banhar e a transformar as pessoas € o

jornal, em simbolos de perseveranga e esperanca.

Figura 3. Série VI, N.°304
do Jornal Avante! (1961).
Ilustracdo de José Dias
Coelho, para o artigo “O
30.° aniversario do
«Avante!»: 30 Anos na Luta
Clandestina pela
Democracia, pela Paz e a
Independéncia Nacional”.

A gravura da primeira pagina é uma amostra fiel desta tarefa e das condi¢des em
que era desempenhada. Comecemos pelas pessoas nas imagens. Quando lhes era dada a
tarefa de serem tipdgrafos clandestinos, até entdo, muitos nunca tinham contemplado
essa hipdtese para a sua vida. Alguns, como Joaquim Rafael, ndo tinham a instru¢éo
primdria, nesses casos, a tarefa revelou-se uma importante ferramenta para combater o
analfabetismo. Comegou a trabalhar nas tipografias juntamente com a sua companheira,
Catarina Machado, e com a filha, Mariana. A tarefa foi muito util para a aprendizagem

do pai e da filha:
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“(...) adireccdo do Partido a conferir-lhes a responsabilidade de um tipografia
clandestina a partir de 1947. Af lhes nasceu a sua filha Mariana que, tal como o pai,
comecou a aprender o alfabeto com as letras invertidas nas caixas de tipo e a escrever

no componedor” (Tengarrinha, M., 2004, pag. 156).

Eduardo Pires teve curiosamente um percurso semelhante tanto “escolar” como
de experiéncia clandestina, pois desempenhou também a tarefa de tipégrafo ao lado da
sua companheira, Maria da Gldria, e do seu filho, Carlos Pires. Sobre a formacao do pai,

Carlos Pires escreve o seguinte:

“Sabia umas coisitas que ia aprendendo aos poucos. Sabia ler com alguma dificuldade e
escrever pouco, mas, quando teve de comecar a compor o Avante!, foi quase obrigado a
aprender e aprendeu bem. (...) Foi, digamos assim, a escola que nunca frequentou

quando jovem” (Pires, C., 2011, pag. 35).

O conhecimento do oficio passava de clandestino para clandestino. Este modo
de aprender e ensinar ndo se limita as tipografias, mas aplica-se a qualquer tipo de
tarefa. Decorria uma espécie de workshop onde se exercia todos os passos da tarefa. O
(3 9% 3 (3 29 : : .

professor” passava uns dias em casa dos “alunos”, ou vice versa, e assim decorriam as

aulas, como refere Carlos Pires:

“Entretanto, a Clementina Amélia, depois de nos ensinar, saiu da nossa companhia para
ir desempenhar outra tarefa partiddria. De seguida veio a Alice Capela que comigo
aprendeu e, a partir dai, ajudou na composicao do Avante! clandestino, nos anos de 1957

e seguintes” (Pires, C., 2011, pag.33).

No caso dos tipégrafos, podemos assumir com alguma certeza que os
clandestinos ndo eram tipdgrafos, tornavam-se tipdgrafos, eximios conhecedores e
executores da arte da impressao, inseridos numa situacao de resisténcia. Voltemos ao
jornal. Vejamos o seguinte, no sentido da leitura: a esquerda da imagem, na estante
podemos observar um pequeno molho de folhas brancas, no centro da imagem, vemos a
impressdo a decorrer, e a direita, sobre a mobilia uma pequena torre de folhas impressas.

Esta anélise, apesar de correcta, ndo demonstra todos os detalhes e cuidados da
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impressao: explana unicamente o procedimento em si. Mencionado anteriormente, 0s
cuidados conspirativos para a realizacdo desta tarefa eram muitos, desde o restrito
conhecimento dos militantes até a adaptacdo do quarto e da sua mobilia.

A transformacdo e a progressiva adequacdo das condi¢des de trabalho da tipografia
clandestina, tanto a nivel material como técnico, tinha como propdsitos cimeiros a
reducdo do som e a ligeireza dos materiais.

Como mencionado, a suspeita dos vizinhos podia ter consequéncias muito
graves e a fachada de normalidade tinha de estar sempre erguida, mesmo quando os
vizinhos estavam dentro das suas casas. No quarto de impressdo, além dos utensilios
precisos para a tarefa, constava também um radio, cujo propdsito era encobrir o som do

rolo a passar sobre a composi¢ao:

“(...) ndo fossem os vizinhos estranhar. Para abafar esse barulho e o produzido pela
passagem do rolo sobre o prelo o mais indicado era ter sempre o radio ligado para

confundir” (Pires, C., 2011, pag. 41).

A mesma pratica € replicada por Domicilia Costa e pela sua familia: “Ainda ndo disse
que a impressdo do trabalho tipogréfico implicava um ruido nao muito forte, mas
continuo e susceptivel de ser ouvido por quem se aproximasse da porta, por exemplo.
Entdo, para evitar que se tornasse perceptivel, tinhamos de aumentar o volume do ridio,
de modo a abafar os outros ruidos” (Costa, D., 2020, pdg.92). Além deste método para
reduzir o som, colocavam-se uns calcos de borracha nas pernas da secretdria que servia
de suporte do prelo e, caso tivessem, um grosso tapete por baixo.

Quer fosse uma secretdria ou um mavel a servir de base de suporte, como
aparece no livro de Jaime Serra, Eles tém o Direito de Saber... O Que Custou a
Liberdade, o prelo e os restantes componentes utilizados na impressdo moldavam-se ao
espago, ao quarto utilizado para esse fim. A adequacao ao local foi facilitada gracas ao
engenho de Bento Gongalves que desenvolveu um prelo clandestino versétil, reduzido
aos seus atributos essenciais. A singela aparéncia mascarava as suas qualidades, tal
como a rdpida e facil desmontagem, o peso reduzido dos seus componentes e, 0 mais
indispensavel: a qualidade da impressdo. Como esta escrito n’A Voz das Camaradas:

“Se Gutenberg pudesse vir a nossa oficina, ndo ficaria muito perplexo”.
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Quando um militante era incumbido da tarefa de tipdgrafo, o que dispunha, para
executar a impressao era uma base de ferro com cerca de 60x50cm, que servia de guia
para o rolo de impressao, ao qual adicionavam batentes, nas extremidades, para impedir
que o rolo tombasse no chdo e provocasse um estrondo. No interior da base estava a
rama, um quadro em tubos de ferro que pressionava a composicao, fixando-a no lugar.
Em adicdo a rama, os tipégrafos também tinham a sua disposicdo para firmar o texto, o
cunho e a sua chave, cuja fun¢do € “manter a chapa presa na rama” (Monteiro, J., Dias,
R.,2016, pdg. 35) e o material branco, isto €, pecas que integram a composicao mas que
ndo aparecem na impressdo, como a entrelinha, o lingote ou o quadrilongo. Os
caracteres moveis eram postos no componedor. Quando se terminava a composi¢do de
uma coluna de texto, transpunha-se o conjunto de caracteres para o interior da rama
onde, depois de se assegurar que estavam imdveis, eram cobertos com uma ligeira
camada de tinta, com um rolo de mao. Depois, colocava-se um papel em cima da
composicdo. De uma das pontas da base de ferro, o rolo impressor iniciava o seu
trajecto, um pesado instrumento cilindrico “torneado e revestido com uma manga de
borracha, forrado com uma camisa de pano grosso e por fora com tecido de cetim para
que o papel nao pegasse a passagem.” (Pires, C., 2011, pag. 50).

Apesar da facilidade de montagem e do seu contrério, o prelo e as suas partes
constituintes foram sempre uma preocupacgdo devido ao seu peso. Naturalmente, foram
sempre feitos esfor¢cos para que o peso fosse aliviado. De acordo com Jaime Serra,
“outra inovagdo importante que aligeirou este sector da actividade partiddria foi a
construcao de tabuleiros de impressao em metal leve, na base do aluminio, em
substituicdo dos cldssicos e pesados tabuleiros em ferro fundido™ (Serra, J., 2004).

O papel era o material mais complicado de arranjar. A sua compra levantava
suspeitas, porque a PIDE estava sempre atenta a compras de grandes quantidades. De
acordo com Manuel da Silva, a compra ndo podia superar as duas resmas “por causa do
seu transporte, com os cortes de meios de transporte e percursos’” (da Silva, M., 1996,
pag.42) que necessitavam de fazer. Contudo, como estima José Pacheco Pereira, a
producdo de “um jornal com duas folhas, quatro paginas, em 2000 exemplares exigia
4000 folhas, oito resmas de 500 folhas cada (...)” (Pacheco Pereira, J., 2013, pag. 60).
No caso do Avante!, este nimero € bastante baixo, a sua tiragem rondava entre o 5-6 mil
exemplares. Tendo conseguido alcangar, em 1937/38, os 10.000 exemplares. Se

aplicarmos estas estimativas ao Avante!, e assumindo como tiragem base os 5.000
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Figura 4. (Fonte prépria. 2022) Prelo clandestino. Figura 5'. (Fonte prépria. 2022) Rama.
exemplares, concluimos que sao precisas 10.000 folhas. Isto, claro, s6 no caso do
Avante!, se somarmos as restantes publicacdes ligadas ao partido, desde os suplementos
do Avante!, comunicados e discursos, O Militante, A Voz das Camaradas, O Corticeiro,
O Téxtil ... a quantidade requerida era avultada.

A deslocacdo de papel para as tipografias trazia problemas, porque a sua entrega
ndo podia ser feita directamente. Os clandestinos tinham de fazer os desvios e cortes
necessarios no seu percurso para garantir que nao estavam a ser seguidos e para evitar
potenciais encontros com a PIDE. Na impossibilidade de fazer o trajecto sem desvios, o
que obrigava a fazer longos trajectos em diversos transportes (como o tixi, o metro, o
autocarro, o carro particular,...), solucionou-se mudar o tipo de papel. Alterou-se o
rugoso papel utilizado nas primeiras séries do jornal por papel biblia, consideravelmente
mais fino, em comparagao.

Esta mudancga, naturalmente, ndo se reflectiu num desleixo nos “habitos conspirativos”,
pois os clandestinos continuaram a levar este e outro tipo de material sob um enorme
sigilo. A protec¢do destes materiais implicava frequentemente o recurso a estratagemas
inventados para iludir as pessoas, em especial as for¢as repressivas, desde “a utiliza¢ao
do cesto de verga, as pastas, aos embrulhos deformados em que mostrava nao ser papel,
a utilizac@o do burrico a puxar uma carroga com hortalica, ao automdével a porta das
tipografias” (da Silva, M., 1996, pag.42)

A compra dos tipos méveis e de papel era feita directamente em tipografias e
armazéns de papel, legais e de confianca, o que exigia, portanto, que os clandestino se
dirigissem aos locais para os comprar. Contudo, até chegar aos destinatarios, ou seja,
aos tipdgrafos clandestinos, ainda faziam um longo percurso. Primeiramente, o

transporte ndo seguia de imediato para os locais, e implicava um planeamento prévio do
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Figura 6. (Fonte prépria. 2022) Caixa tipografica e Conjunto de caracteres moveis, respectivamente.

percurso. Em segundo, usavam como recurso instalacdes intermédias, como
arrecadacgdes, caves ou subcaves, de preferéncia em prédios antigos que nao
complicassem o processo de arrendamento do espago. Esta solu¢cdo impediu que faltasse
papel nas tipografias. Além disso, era aqui que preparavam o papel para impressao e que
o cortavam para mais tarde ser distribuido pelas tipografias. E, depois de muitas

passagens de tinta, ia das tipografias para as massas populares.

4.3 A imprensa

A extensa rede de tipografias clandestinas espalhadas pelo pais permitiu a
produgdo de vdrias publicacOes que visavam promover € alargar a consciéncia de classe
e de agitacdo social junto das camadas laboriosas e democraticas. Toda a sua accdo
clandestina procurou sempre estabelecer lacos fortes entre o partido, a classe operdria e
o povo. O partido desenvolveu toda a sua ac¢ao através do conhecimento e da ligacao
que tinha com as pessoas e do entendimento dos problemas que assolavam o pais.

Tal como acontece com os restantes grupos de resisténcia, no inicio dos anos 30
comegam a surgir inimeras publicacdes ligadas ao partido, sobretudo publicagdes
efémeras. Apesar disso, a s6lida estrutura partiddria permite a existéncia de publicacdes
regulares, em especial a impressao dos seus 6rgdos centrais. Para além das principais
publicagdes, o partido imprime uma série de jornais regionais e de células que tratam
dos problemas concretos dos operarios como O Téxtil, O Corticeiro, O Camponés ou A
Terra, publicacdes que reflectem os problemas didrios das pessoas: “No seu conjunto,

estes jornais exprimem a amplitude da luta popular contra o fascismo” (AA.VV., 60
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Anos de Luta, 1982, pag. 109). Eram importantes elementos mobilizadores e de
reivindicacdo que resultaram em diversas ac¢des de massas ao longo dos anos.
As tipografias do PCP imprimem ademais publicagdes que nao sdo do partido, de modo

a estabelecer aliangas com outras organizacoes.

Além dessas publica¢des, houve outras com uma acentuada amplitude tedrica
que sairam das tipografias. Referimo-nos a textos cldssicos do marxismo-leninismo
como A Doenga Infantil do Comunismo («O Esquerdismo») e Textos sobre Portugal de
Lénine; as obras de Alvaro Cunhal, como o Radicalismo Pequeno-Burgués de Fachada
Socialista, o Rumo A Vitéria, o importante folheto Se Fores Preso, Camarada, entre
outras. Para mais, a longa lista de titulos impressos incluia textos tedricos de dirigentes
do partido, tarjetas e manifestos.

No seu livro, Quadros da Memoria, Tengarrinha recorda a felicidade de Joaquim

Rafael apds encontrar manifestos impressos na sua tipografia:

“Um dia, no decurso do nosso trabalho, cheguei a casa deles e o Joaquim Rafael veio
mostrar-me, com um ar triunfante, um pequeno manifesto dos que tinhamos executado
uns dias antes. Estava sujo e amarrotado e ndo entendi a razdo daquela alegria do
camarada. Entdo explicou-me que «aquele» tinha ele apanhado no chao, junto da
Fébrica do Cobre, ali em Rio Tinto. O pequeno manifesto tinha encerrado o seu activo

percurso regressando ao local de partido” (Tengarrinha, M., 2004, Pag. 159).

5. O Avante!

5.1 O Avante! - Funcdo e rumo

No final do segundo capitulo, menciondmos a data de langamento do primeiro
Avante!, 15 de Fevereiro de 1931, e enaltecemos brevemente o seu papel na luta anti-
fascista, como agitador e ferramenta de esclarecimento e aprendizagem. O seu
contributo “acompanha e alarga a expansao de influéncia do PCP” (AA.VV., 60 Anos de
Luta, 1982, pag. 46) pelo pais, sobretudo, claro, nos meios operarios.

Além de consciencializar e educar as massas populares, o jornal também tem uma

funcdo mobilizadora e unificadora que s6 0 mesmo pode concretizar.
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O nome, Avante!, revela de imediato a linha editorial do jornal, os seus
objectivos e propdsito. Nao € um nome singular na imprensa operdria. Tendencialmente,
os titulos escolhidos para os jornais operarios apelavam para luta e mobilizacdo
colectiva, como A Batalha, O Combate, A Luta, A Revolta, A Revolucdo, Acgcdo
Libertdria, ... Todos estes titulos carregam sobre si uma carga revolucionéria,
combativa.

Realizou-se uma reunido na rua da Bica Duarte Belo n.°66 4.° Esquerdo, em
Lisboa, onde participaram os militantes Manuel Pilar, Jaime Morais e Manuel
Alpedrinhas, onde se definiu 0 nome do jornal. O secretdrio geral ndo pode estar
presente porque tinha sido preso e deportado para os Acores, em Outubro de 1930. Dois
nomes estavam a ser debatidos, Avante! e Unidade; como sabemos agora, o titulo
escolhido foi aquele sugerido por Alpedrinhas. Encontramos na edi¢dao n.° 200 um curto

texto que justifica a escolha feita pelos militantes que participaram na reuniao:

“O aparecimento do jornal Avante! como orgdo central do Partido Comunista Portugués
estd ligado a reorganizacdo operada no partido sob a direc¢do do saudoso dirigente do
proletariado revoluciondrio portugués Bento Gongalves. Apds a suspensdo da
publicacgdo legal do jornal do partido, O Proletdrio,em 1931, a direc¢do do partido
resolveu langar um outro jornal, em homenagem ao jornal fundado por Lénine, chamou-
se Avante!” (1955, Junho). 24 Anos de Luta ao Servigo da Classe Operdria - O
“AVANTE!” Tribuna de Combate do Povo. Avante!, 200).

Além da homenagem feita a Lénine, o nome, Avante!, carrega sobre si uma carga
histérica adicional. O orgdo principal do Partido Social Democrata Alemao (o SPD), no
qual apareceram os primeiros artigos que mais tarde dariam na obra Anti-Diihring de
Friedrich Engels -fora os restantes artigos que escreveu para esta publica¢do - , chama-

se Vorwdrts, cuja tradugdo directa, como se pode adivinhar, é Avante!.

Na obra Que Fazer?, o autor, Lénine, refere o poderoso papel que o jornal
exerce sobre a populacdo, pois ndo basta a existéncia de organizacdes politicas locais: é
necessario que estas robustecam e disseminem a sua influéncia com um jornal que
forme e torne as pessoas aptas para a luta revoluciondria. O jornal tem a capacidade de

despertar a centelha revoluciondria das massas, feito que nenhuma organizagdao com
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uma actuagio de politica activa consegue alcangar sem o auxilio da imprensa. E nas
paginas do jornal, na palavra impressa, onde se incentiva as pessoas a reflectir sobre a
sociedade e os seus problemas. No jornal, encontram de forma resumida e sintetizada
“todos e cada um dos indicios de efervescéncia e de luta activa”, acrescenta também que
“em momentos destes, (...), 0 «trabalho politico activo» sé pode iniciar-se
exclusivamente por uma agitacdo politica viva, coisa impossivel sem um jornal (...)”
(Lénine, V. 1.,2017, pag.185).

O jornal coordenado por Lénine, a Iskra, tratava os problemas mais importantes
da época de forma a chegar as massas. E fazia-o através de um discurso adaptado, ou
seja, que fosse entendido pelo maior nimero de pessoas. Uma linguagem que se
desenvolvia com e para a populagdo, e que se propagava como “eco nas massas’ e
“apoiado pela energia da classe revoluciondria” (Guia de Agitagcdo e propaganda, 1975,
pag.24).

A palavra impressa tem a forca de mobilizar a accdo revoluciondria organizada e
apresenta qualidades perenes sobre o leitor. E através do jornal que sio criadas “ligacoes
efectivas de uniao” que guiam as pessoas a accao para um fim comum. Serve o jornal,
portanto, como um “fio fundamental, segundo o qual podemos invariavelmente
desenvolver, aprofundar e alargar esta organizacdo (...)” (Lénine, V. 1., 2017, p4g.185).

Semelhantes reflexdes teceu Alvaro Cunhal no seu livro, Rumo & Vitéria, onde explana
o que tem de ser feito para derrubar a ditadura, e o que precisa o partido de fazer para
atingir esse fim. O autor reflecte também a respeito dos 6rgaos do partido, o Avante! e O
Militante!, e sobre o papel que desempenhavam dentro da organizagao e fora dela. No
livro, Cunhal explana porque se opdem a direc¢do que 0s jornais estavam a seguir,
concluindo que um novo caminho tinha de ser tomado. Apds uma andlise sobre os
oportunistas e as dificuldades que enfraqueciam e dificultavam a unido do partido,
questiona-se como pode o partido utilizar os seus jornais como uma ligacdo entre a
direccao e os seus organismos de base. Termina elaborando que um novo rumo tem de
ser adoptado. Aquilo que cabia ao/s jornal/jornais ndo estava a ser cumprido, pois
competia a imprensa criar uma “unidade de pensamento e ac¢do em todo o partido e na
orientacdo, dentro de uma linha justa, da luta da classe operaria e das massas
populares.” (Cunhal, A., 2001, pag. 295).

Ambos, tanto Lénine como Cunhal, respondem aos desafios e ao caminho que

um jornal partidario tem de tomar. Recai sobre a imprensa a criacdo de uma unidade
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dentro do partido e de fomentar o impeto revoluciondrio e a consciéncia de classe nas

massas populares, porque € para elas que estd direccionado primeiramente.

5.2 A sua criacdo - 1° Exemplar

Nos primeiros anos, entre 1921 e 1926, o PCP teve como primeiro érgao oficial
do partido O Comunista. Todavia como ja foi dito, a producao deste jornal foi
totalmente irregular e periclitante, por causa das deficiéncias na direc¢do de Carlos
Rates e das dificuldades que assolavam o partido a nivel nacional e internacional.

A segunda e mais duradoura publica¢do ocorre em plena clandestinidade. A corrente
leninista, que advém da direc¢do de Bento Gongalves, tracou a linha editorial e a quem
se destinava o jornal.

Antes da existéncia do jornal e na transicao do partido para a clandestinidade,
colocaram-se problemas a sua criac@o. Nesse periodo, procuraram ainda imprimir o
jornal de forma legal, ou seja, em tipografias legais, porém, ndo obtiveram sucesso. A
falta de meios técnicos legais que permitissem a impressdo de um jornal, obrigaram a
adopcao de novas estratégias. Os problemas que surgiram, como a impressao e a
manuten¢do da operacdo, foram solucionados gracas ao engenho de Bento Gongalves.
O secretdrio geral “ha ja tempo matutava numa “maquineta” para imprimir o Avante!”
(Gongalves, B., 2003, pag. 52). A criacdo de um prelo de facil montagem e adaptacdo as
casas clandestinas, uma versatil “maquineta” cujas partes podiam ser facilmente
substituidas, caso fosse necessario, foi implementada pela primeira vez numa casa na
zona de Lisboa, embora desconheca-se a sua exacta localizacao. A montagem do prelo e
dos seus componentes foi feita por Bento Gongalves e Francisco Ferreira (Chico da
Cuf). Infelizmente Gongalves ndo pdde ver o primeiro exemplar a circular porque foi

preso dias antes do lancamento, no dia 15 de fevereiro de 1931.

5.3 O momento da reorganizacio

A instabilidade sentida nos finais dos anos 30, obrigou 0os comunistas a tomar

um novo rumo. Os membros que tinham vindo do Tarrafal, apés uma disputa contra um

grupo de dirigentes que nao tinham sido presos, encarregaram-se de reorganizar o
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partido, uma mudanca de direc¢c@o que teve um profundo impacto em todos os sectores
partiddrios e que definiram as suas linhas de ac¢éo.

O aparelho técnico, nos anos 30, fazia parte da estrutura do partido, isto,
associado a falta de cuidados conspirativos, levou a queda de varias tipografias do
Avante! e a detengdo de vérios militantes.

Numa primeira fase da clandestinidade, as tipografias estavam dentro dos
grandes centros urbanos. As apreensdes da PVDE deitavam por terra toda a operagao.
Apesar da facilidade na constru¢d@o do prelo, a queda de uma tipografia simbolizava uma
quebra significativa na producao do jornal: “A udltima tipografia clandestina a ser
assaltada pela policia antes da reorganizagcdo, em Maio de 1939 e que provocou a
suspensdo do Avante!, localizava-se em Algés” (Madeira, J. M. M., 2011, pag. 666).

A urgéncia de mudanca levou a separacdo da estrutura partidaria do aparelho de
imprensa. Esta mudanga garantiu, nos anos seguintes, a continua publicacdo do Avante!.
A nova estrutura do aparelho técnico era muitissimo compartimentada, independente da
estrutura partiddria e mantida sobre um enorme sigilo: apenas um limitado nimero de
pessoas sabia onde estavam as tipografias.

A rede de tipografias, quer activas, como de retaguarda, assim como as casas
clandestinas, sairam dos centros urbanos para se fixarem noutras zonas do pais,

afastadas da capital.
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6. Analise Grafica

O exame as caracteristicas graficas do Avante! seré o cerne deste capitulo. Para a
andlise grafica, utilizdmos quatro parametros que consideramos essenciais para o
entendimento de um jornal: Ilustracdes, Cabecalho, Tipos de Letra e Grelha de
Paginacao.

As dificeis condicdes e os simples instrumentos de impressao usados para a
impressdo do jornal Avante! ndo permitiram que a evolugdo do seu aspecto gréfico fosse
metodizado. As evolugdes graficas, ou melhor, o que pode ser considerado como tal, sdo
o resultado de pequenas mudangas visuais que vao sendo gradualmente implementadas
na estrutura e na aparéncia do jornal. Nao hd mudancas visuais abruptas, assim sendo,
ndo hd uma desfamiliarizacdo entre o leitor e o jornal - falaremos sobre isso adiante.
Dito isto, consideramos que o jornal, dadas as condicdes em que era produzido, ndo teve
um redesign propriamente dito, teve, no entanto, uma série de ajustes e ligeiras
modificacdes que o levaram a encontrar o seu rumo grafico e a sua coeréncia visual. Um
caminho feito aos poucos e sem mudangas visuais repentinas.

N3ao havia uma concepg¢ao de design, no nosso entender actual do conceito: o
que existia era uma ideia sobre o que era um jornal, nomeadamente em termos de
atributos graficos. As escolhas gréficas sdo influenciadas por outros jornais da época,
juntamente com o entendimento dos requisitos inerentes a este formato e a este tipo de
publicacdo.

Os redactores (e, simultaneamente, compositores) do Avante!, ou seja, as
pessoas que desenhavam a maquete e que definiam o posicionamento do cabecalho,
titulos e noticias, para dar alguns exemplos, ndo eram, na grande maioria, desenhadores
gréificos. Os funciondrios do partido que tinham esta tarefa em maos, e estando na
situacdo de clandestinidade, ndo tinham como prioridade o desenvolvimento gréfico da
publicacdo. Nao obstante, ndo desvalorizamos os variados esforcos feitos,
conscientemente ou ndo, para o avango gréfico do jornal.

Deparamo-nos com uma melhoria grafica, sobretudo, como veremos mais a frente, na
época de 55-61, altura em que Margarida Tengarrinha e José Dias Coelho comegam a
ilustrar as paginas do Avante! e outras publicacdes do PCP. O trabalho desenvolvido por

ambos os artistas, principalmente nos anos de 60-61, o periodo mais prolifico do casal,
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deu as publicacdes a pujanca gréfica que os mesmos requeriam. Margarida Tengarrinha

comenta o seu papel como artista e a necessidade de embelezar o jornal:

«Com uma opinido critica sobre o aspecto grafico do Avante!, ou ndo fossemos nos
artistas plasticos, revolvemos comecar a fazer pequenas gravuras em linéleo e em metal
(...). A nossa proposta foi aceite com muito entusiasmo pelos camaradas responsaveis
pelo jornal, que passaram a “encomendar-nos” gravuras de acordo com os artigos

programados.» (Tengarrinha, M., 2004, pag. 49)

Para avaliarmos o jornal, empregdmos como referéncia algumas seccdes da tese
de doutoramento de Carla Maria Cadete Vieira Ramos Melo, a respeito do design dos
jornais didrios e generalistas portugueses. Esta andlise ird abordar alguns dos aspectos
grificos presentes na sua tese que considerdmos necessdrios para o enquadramento da
presente dissertacdo, excluindo aqueles que se aplicam a jornais mais proximos do
nosso tempo, como € o caso do online.

Na sua tese, a autora menciona a ex-presidente da Society for News Design e
consultora na area do design de jornais, Lucie Lacava, que afirma que o design traz aos
jornais ordem e funcionalidade. A estas qualidades, recai igualmente sobre o design a
tarefa de despertar o interesse do leitor para a leitura. E através da harmonia entre o
texto e a imagem que o jornal consegue apelar ao leitor. Neste aspecto, a cor também
desempenha uma tarefa importante para a coesao entre todos os elementos, porém, o
Avante!, na maioria das vezes, utiliza uma sé cor, o preto. O bom conhecimento de
hierarquias e posicionamentos destes componentes tornam a experiéncia de leitura mais
facil. A colocacdo do texto e das imagens ocorre dentro dos limites de uma grelha que se
desenvolveu ao longo dos anos. A sua aparéncia mudou gradualmente consoante as
necessidades e os temas que apresentavam. Por exemplo, os niimeros especiais do jornal
ou que eram publicados depois de um congresso, optavam por um layout diferente do
habitual. Apesar disso, a grelha serve, em primeiro lugar, para criar ordem e harmonia
entre os elementos e, em segundo lugar, para guiar os olhos do leitor. O reconhecimento
de onde as noticias come¢am e acabam habitua o leitor ao comprimento e ao «ritmo»
que as noticias adquirem na pédgina. Este reconhecimento forma entre leitor e jornal

«uma lealdade». (Voelker. U., 2020, pag.74)
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A identificacdo inicia-se no topo de cada jornal, no cabegalho. Esta importante
peca na identidade grafica de um jornal, para além do nome, revela também a direccao
politica e editorial da publicacdo e da organizaciao que a divulga. Por exemplo, os
boletins de natureza marxista-leninista utilizavam o simbolo da foice e do martelo para
se identificarem. Outras organizagdes comunistas empregavam diferentes elementos
convencionais como a estrela do internacionalismo proletdrio, operdrios a empunhar as
suas ferramentas como se fossem armas ou, por vezes, maos a pegar em armas. A
escolha de simbologia dependia da sua corrente politica. Este dltimo exemplo associa-se
sobretudo aos movimentos de libertagdo chinesa; os grupos trotskistas, por exemplo,
ndo cruzam a foice e o martelo, neste caso os simbolos sdo colocados lado a lado

(Pacheco Pereira, J. 2013, pag. 72-74).

O ritmo da leitura é marcado igualmente pela escolha tipografica, que tem
impacto na familiarizacio do leitor com o jornal. Os titulos, sobretudo nos primeiros
nimeros, mostram uma soberba variedade tipografica. Seguramente, a falta de recursos
levou a juncdo de diferentes estilos tipograficos, criando desta forma o chamariz
necessario para incitar a sua leitura. Esta conjugacio tipogréfica ndo esté limitada aos
titulos de noticias. Na coluna de texto utilizam-se, ocasionalmente, curiosos pares
tipogréficos.

Para catalogar a variedade de fontes usadas, a sua avaliacdo e categorizagdo terd
como base o sistema de classificacdo desenvolvido por Maximilien Vox, em 1954. A
classificacdo de Vox € aprovada pelos tipégrafos que «na generalidade, concorda com a
classificacdo deste autor (...)» dos Reis, J. 2008), pela British Standard (BS 2961: 1967)
e pela A Typ I (Association Typographique Internationale).

Estes sdo os quatro pontos que iremos analisar. Estas caracteristicas sdo a pedra

basilar para a compreensdo do que € um jornal, desta forma, t€ém de ser alvo de andlise.

6.1 Ilustracoes

Neste subcapitulo, Ilustragdes, para além da meng¢do a gravura e ao desenho,

falaremos também da fotografia. Apesar de dedicarmos um subcapitulo a este tema, a

verdade € que o jornal ndo recorria com frequéncia ao auxilio da imagem. O texto,
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Figura 7. (Fonte prépria. 2022) Fotogravuras utilizadas no jornal Avante!. Na fotografia da esquerda estd
representado Militdo Ribeiro. na foto da direita estd representado José Dias Coelho.

especialmente nas primeiras séries do Avante! predominava e o uso de imagens era
pontual.

A imagem, apesar da sua exclusividade, tem como propdsito principal, mas nao
unico, chamar a aten¢do para a palavra escrita. Serve como uma porta de entrada para a
noticia, no qual o olhar do leitor é conduzido para o texto da noticia ilustrada. A
percepcdo do leitor sobre o texto €, desta forma, moldada pela expressao visual, quer
seja pela gravura/desenho ou pela fotografia utilizada. Isto deve-se as particulares
caracteristicas intrinsecas de cada expressao artistica. Enquanto a fotografia tem um
cardcter mais documental face a realidade, a gravura/desenho tem a liberdade de
interpretar essa realidade.

A técnica de fotogravura deu ao Avante! A possibilidade de ilustrar a noticia.
Esta técnica, de matriz artesanal, desenvolve-se através de processos fotomecanicos, no
qual se aplica uma camada de emulsao fotossensivel sobre uma placa de zinco ou metal.
Esta emulsdo gelatinosa absorve a tinta consoante a quantidade de luz que recebe pelo
negativo fotogréafico. A matriz — no caso do Avante! era de zinco, e ndo de metal — o que
permite o seu uso repetido. Foi através de um bloco de madeira com uma tira de zinco
que se tornou possivel mostrar a miséria do quotidiano, a brutalidade da guerra e o rosto
dos militantes que lutavam diariamente pela democracia em Portugal.

Pode parecer que o jornal apenas tratava dos acontecimentos nacionais, todavia
nao se limitava a noticiar apenas a realidade portuguesa. A seccdo internacional e os
nimeros especiais serviam para abordar acontecimentos além fronteiras. Exemplo disto
€ a edicdo 384 da sexta série, na qual se celebra o 50.° aniversario da Revolugao de

Outubro. Esta edi¢do mostra fotografias tiradas no ano da Revolugdo, as comemoracoes
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no ano de 1967, juntamente com o histérico dirigente Lénine e outras personalidades
relevantes na Unido Soviética da época, como dirigentes e 0s cosmonautas.

Desta forma, podemos constatar que existem dois tipos de imagem fotogréfica
nas paginas do Avante!. A primeira, de cardcter documental, inclui os exemplos ja
referidos: fotografias em cenédrios de guerra, o quotidiano portugués e internacional. O
segundo tipo, mais presente no jornal, sdo fotografias de retrato, isto €, do busto. As
duas tipologias enriquecem graficamente o jornal e t€ém diferentes objectivos como
ilustragdes das noticias. As fotos documentais tendem a ser representacdes de uma
realidade ndo censurada. Servem de exemplo as noticias que apelam ao fim da guerra
colonial e que mostram as barbaridades cometidas pelos soldados portugueses. Sdo
fotos cruéis que mostram a desumanizagdo e os abusos da guerra. Nas seguintes fotos,

vemos este tipo de barbdrie.

50



Estas imagens aparecem no ntimero 449 da sexta série do jornal e acompanham

0 seguinte texto:

«Estas fotografias, tiradas em Angola, documentam as atrocidades da guerra colonial,
que o governo portugués move a povos em luta pelo seu direito de serem livres. Eles
mostram como um angolano € torturado, cortado a catana, queimado. Os risos dos
militares do exército colonialista acusam o grau da sua degeneracio. E esta a escola de
atrocidades, de selvajaria, de banditismo, de perversdo e corrup¢ao moral dos soldados
portugueses pelos comandos fascistas» (1973, Janeiro). Urge por fim a Guerra Colonial.

Avante!, 449).

stas fotografias tiradas em Angola documentam as atrocidades
da guerra colonial, que o governo portuguds move a povos
em luta pelo sen direito de serem livres. Elas mostram como
urp‘.'m;,'nlnnn ¢ lorturado, cortado A catana, queimado. Os risos dos
militares do exército colonialista acusam o grau da sua degeneragio,
IX esta a escola de atrocidades, de selvajaria, de banditismo, de
perversio e corrupgao mural dos soldados porfugueses pelos

comandos faseistas,

[ tempo de por fim a estes erimes! Que se infensifique o resis-
téncia popular ¢ nas forcas armadas contra a gucrra colonial! Que
se abram negociagdes imediatas com os legilimos representantes

dos povos de Angola, Guiné-Bissau ¢ Mocambique, peea por fim &
guerra, no reconhecimento do direito desses povos a completa @
imediata indopenddncial

Figura 13. Série VI, N.° 449 do Jornal Avante! (1973). Fotografia de militares em Angola.

O Avante! ndo receava mostrar os horrores ocorridos no campo de batalha. As
explicitas imagens, juntamente, com o texto que o acompanha, num estilo cru e frontal,
mostravam os actos barbaros cometidos na guerra e serviam de apelo ao leitor para que
continuasse a lutar para o fim da violéncia.

N3ao se conhece o autor destas imagens. No que diz respeito as fotografias da
guerra colonial, presumimos que um militar com ligagdes ao PCP conseguiu partilhar os
actos inumanos que os soldados portugueses estavam a cometer. Os passos tomados
para publicar este tipo de fotografias requeria o maior secretismo. As pessoas envolvidas
neste processo fizeram um enorme sacrificio para mostrar os males cometidos na guerra.
Por outro lado, as noticias acompanhadas por retratos tendem a mencionar os feitos, a

apelar a amnistias, a pedir a libertacdo dos presos detidos nas cadeias fascistas, a
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homem.

CONTRA O IMPERIALISMO Figura 15. Série VI, N.° 385 do Jornal Avante! (1967). Fotografia
E A GUERRA COLONIAL A N
FRENTE UNIDA E COMBATIVA de um soldado portugués a cortar «a machadada a cabeca de um

prisioneiro africano».
O texto que acompanha a imagem descreve o seguinte:

«Esta fotografia ¢ um documento horroroso e acusador. Um
soldado do exército salazarista corta 8 machadada a cabeca de um
prisioneiro africano, atado e indefeso. Os massacres em massa, as
destruicdes de aldeias indefesas, os bombardeamentos a napalm
sdo as armas da “civilizacdo” que os colonialistas portugueses
levam a Africa.»

denunciar as condi¢des e o tratamento a que eram sujeitos quando estavam presos € a
comemorar 0 nascimento ou a morte da pessoa retratada.

Independentemente do modo de producgdo do retrato, quer fosse através da
fotografia ou da gravura em lindleo ou em madeira, a sua finalidade era a mesma —
aludir a personagem representada. Ao contrario da fotografia, o retrato ilustrado
expressava, através do trago, as caracteristicas da pessoa em causa. A semelhanca do
que acontece com as fotografias, ndo se conhece o nome de todas as pessoas que
ilustraram as pédginas do Avante!, mas facilmente entendemos que diferentes

clandestinos contribuiram com a sua arte para o embelezamento do jornal. O estilo, o

Figura 16. (Fonte
prépria. 2022) Um
conjunto de varias
gravuras.
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tipo de tracos e a corrente artistica divergem ao longo dos anos, o que demonstra, por
parte dos militantes, a vontade de ajudar a construir o jornal.

Podemos n@o conhecer quem ilustrou as publica¢des do PCP, mas sabemos que
tipo de materiais usaram. A técnica mais utilizada era a gravura, porque a sua
durabilidade e qualidade grafica permitiram que algumas ilustracdes fossem
reutilizadas. Tal como um carimbo, a repeticao da gravura permitia que o complemento
imagético fosse algo recorrente no jornal. As noticias ndo recorriam frequentemente as
ilustracdes, porém, era recorrente a exploragdo de pequenos detalhes no jornal. As
ilustracdes que mais constam no Avante! eram alusivas a outros 6rgaos de
consciencializacdo politica associada ao PCP, como por exemplo: a Rddio Moscovo e a
Radio Portugal Livre, as comemoragdes dos 50 anos do partido, a Tribuna do Leitor, o
Avante para os Mil Contos, pedidos para Amnistias, o simbolo da foice e do martelo,
uma mao acorrentada, bandeiras com o simbolo do partido, o busto de um operdrio, uma
nave espacial em direccdo a lua e camponeses a tomar ac¢io, eram algumas das

ilustracdes que mais vezes foram impressas.

I8

r) MEY GJ I'\! [ﬂ\& [D {D 5 E "S_@ gg Figura 17. Série VI, N.°269 do Jornal Avante!
A

A B
LLeS < B D)

(1959). Cabecalho para a coluna a “Tribuna do
Leitor”.

juventude odeia Salazar

=== || Figura 18. Série VI,
\I@ N .57 do Jornal
gy, | Avante! (1944).
[lustrag@o referente a
estacdo Rddio
Moscovo.

Figura 19. Série VI,
N.°423 do Jornal Avante!
(1970). Ilustragdo
comemorativa dos 50
anos do partido.

FALA EM PORVUGUES

Emissdes ospeclais para Porlugol

A ilustrag@o surge pela primeira vez no nimero 14 da segunda série, a
acompanhar o titulo da noticia «Construindo o Partido». A mancha negra ocupa o lado
esquerdo do cabecalho. Da cor preta surge a silhueta das personagens. A imagem retrata
um grupo de homens, alguns empunham picaretas, € a personagem que esta mais
adiantada no grupo leva uma bandeira no seu ombro. A frente do grupo, isolado, um
homem aponta o rumo que devem tomar, relativo ao conteudo da noticia. O texto trata
disso mesmo: qual o rumo que o partido tem de tomar e como devem agir os militantes

clandestinos e os simpatizantes do partido.
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Figura 20. Série II, N.°14 do Jornal Avante! (1935). Ilustragdo para o segmento “Construindo o Partido”.

O uso da silhueta ndo se prolongou, teve o seu tinico momento na edicao nimero
14 do jornal. Apesar do impacto que a mancha negra tem, as ilustracOes que aparecem
nos nimeros seguintes gozam de expressividade e de uma personalidade grafica mais
vincada, o que origina apraziveis solucdes visuais.

Como foi dito anteriormente, ndo se sabe o nome de todas as pessoas que
contribuiram com as suas ilustracdes, mas reconhecemos que sao diferentes autores. Isto
¢ visivel ndo sé pelo trago, mas também pelo estilo que cada ilustrador utiliza. Existem
duas escolas de representacdo: a primeira € a caricatura e a segunda segue a linha Neo-
Realista. Na dissertacdo de Pedro Rosa, intitulada «O cartaz de Propaganda do Estado
Novo», o autor conclui que as ilustracdes do Estado Novo tinham um fim didatico,
serviam de instrutor e de modelo das «novas directrizes da Nacdo» (Rosa, P., 2000, pag.
216). Através de uma linguagem simples e imediata, os artistas transmitiam os valores
que o regime ambicionava impor no pais. Valores esses que, por vezes, chocam entre si,
como o de progresso e tradi¢do. Transmitiam a percep¢ao de um Estado forte,
«arquitectados pelo poder da ordem e do progresso». Os objectivos do cartaz e, por
conseguinte, das ilustragdes eram esses. Serviam, em suma, como guias morais que o
Estado ambicionava implementar no pais. Isto era o que acontecia nos cartazes de
propaganda. No caso dos jornais, a censura impedia qualquer tipo de critica ao regime,
por isso, o cartoon funcionava como critica social. Ou seja, o regime ndo era o visado,
mas sim o povo. Apesar disso, os cartunistas usavam a sua argucia para criticar o Estado
Novo. Através de anedotas e piadas que pudessem ter vérios significados, cujo sentido
fosse multiplo. A doutora Sofia Leal Rodrigues na sua tese de doutoramento escreve o
seguinte acerca do humor: «Formado no complexo espiritual de cada ser humano, o
humor — assaz contemplativo — exerce uma espécie de filtragem: transforma e dissimula
o sério sob aparéncias lddicas. Convertido numa auténtica filosofia da existéncia,
perpetra novas concep¢des do mundo e da vida, introduzindo alguma légica depuradora
no absurdo universal. Tido como categoria especifica do cémico, o humor é

consensualmente risivel, sublima a alma» (Rodrigues, S. 2012, pdg. 334). Este método
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de criticar o regime fazia com que os cartunistas fossem mais irénicos na sua
mensagem. Osvaldo de Sousa (1991), como aparece citado na dissertacao de Hélder
Santos (2015), intitula este tipo de dichote de «humor de sobrevivéncia», e acrescenta
que este se introduziu «no anedotdrio brejeiro, na piada revisteira imbuida de multiplas
ironias, de multiplas interpretacdes (a tinica via de transmitir ainda alguma critica
politica)» (Sousa, 1991, citado por Santos, H., 2015). As ilustracdes, quer fossem para o
regime ou ndo, estavam condicionadas a censura. As ideias originais ndo eram vistas
pelo publico. Como o Avante!, naturalmente, ndo era visado pela censura pdde, através
da expressdo artistica, interpretar e comentar a realidade através das suas ilustracoes.
Principiemos com a primeira corrente, ou seja, a caricatura. Além do humor e da
qualidade metafdrica que carrega, a caricatura € um reflexo noticioso. Todavia, mais do
que declarar como decorreu um certo episédio, decreta, em simultineo, uma andlise ao
acontecimento. Encontramos na caricatura “a capacidade inventiva do ilustrador
e o seu poder de interpretacdo. O fruidor, misto de leitor e espectador, transforma-se
num intérprete atento do seu imagindrio” (Rodrigues, S. 2012, pag. 334). A ilustracido, e
neste caso em particular, a caricatura, tem a fung¢do de preparar o leitor para o texto.

Vejamos a primeira caricatura no Avante!.

Figura 21. Série VI, N.°40 do Jornal Avante! (1942). Ilustracido que
acompanha a noticia “Como Conseguir Derrotar o Fascismo? - Pela
Unidade de todo o povo Portugués!”

ora

) =
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A noticia tem como titulo «Como Conseguir Derrotar o Fascismo? - Pela
Unidade de todo o povo Portugués!», o texto celebra o papel e a forca que a classe
operdrio tem no derrube do fascismo, porém s6 conseguird alcancar esse feito quando
tiver ao seu lado todas as forcas anti-fascistas, logo, esta noticia € um apelo a unido com
um objectivo em comum: terminar com a opressdo salazarista. Declara, também, os
perigos nefastos que o fascismo, tanto «interno e externo», exerce sobre os povos e
como o apoio do governo de Salazar aos fascismos mundiais ndo € do interesse do povo
portugués. Um paralelismo € feito entre os vérios tipos de fascismo, tendo como

representante cimeiro o nazismo. A opressao fascista é apresentada por uma prensa cujo
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Figura 22. Série VI, N.°380 do
Jornal Avante! (1967). Ilustragdo
de Salazar a cumprimentar o
Papa.

SALAZAR - «Pols que me chamals chfe

Figura 23. Série VI, N.°390 Figura 24. Série VI, N.°400 do Jornal
do Jornal Avante! (1968). Avante! (1969). Ilustragdo de Marcelo
Tlustragdo de Salazar a Caetano a alimentar um oligarca.
espreitar para o interior de

um Ballet.

manipulo de aperto € a cruz sudstica. Sob a prensa estdo os povos europeus. Apesar do

texto falar sobretudo da classe operdria portuguesa e do que tem de ser feito para

terminar a sua opressao, a noticia, com especial foco na ilustragc@o, opta por representar

desta forma o internacionalismo operdrio que se encontra nas teses de Karl Marx. E uma

«Desde a formacdo do
mo este drafico mostra»

Figura 25. Série VI, N.°471 do
Jornal Avante! (1970). Ilustragao
de Marcelo Caetano a apresentar
um grafico sobre o
desenvolvimento econémico do
pais.

meu
governo, verifica-se um nitido
desenvolvimento econcmice, Co-

PARA A Figura 26. Série VI,
ASSEMBLEIA N.°420 do Jornal
NACIONAL ... | Aygnte! (1970).
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" da demorados. Alei

lem de ser muilo '

pensada.»

{ M. Caetano)

Figura

27. Série VI, N.°399 do Jornal Avante!

(1969). Ilustragdo de Marcelo Caetano,
aludindo a proximidade que este tinha

com as institui¢cdes de poder.

Anove equipe renovadora o liberalizente
@ as boos olmae inocentes

O emblema da Accio Nacional Popular de Cactano.,. Figura 28. Série
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ilustracdo do seu tempo, publicada em plena segunda guerra mundial, e assente em
alicerces ideoldgicos.

Apo6s uma pausa de 25 anos, este tipo de ilustracdo retorna. Desta vez, em 1967,
o grosso traco da primeira caricatura € trocado por linhas mais finas, mais elegantes. O
autor, seguramente, ndo ¢ o mesmo. Estas novas ilustracdes, além de se destacarem
individualmente, ganham notoriedade, porque estdo delimitadas por filetes que
determinam o seu espaco. Sao elementos destacados da pigina, porque ganharam um
espaco préprio. O novo estilo segue a corrente cldssica da ilustragdo. O humor, quer
através da distor¢c@o das proporcdes, quer através do texto que o acompanha, estd muito
mais apurado.

No decorrer destes hiatos de utiliza¢do da caricatura, prevaleceram as ilustragcoes
com pendor neo-realista. E importante mencionar que a literatura estd no cerne deste
movimento, embora a sua influéncia ramifique para outras dreas, como a musica, 0
cinema, o teatro e, claro, as artes gréficas.

O Neo-Realismo € uma corrente que se opoe a «arte Util» do século XIX, ao
idealismo e ao «idedrio romantico». Do final do século XIX, herda a contestag¢do social
do Realismo, marcadamente antiburguesa, republicana e socialista. A situagcdo politica
mudou e os seus ideais também. O Neo-realismo tem influéncia marxista, fixada nas
teorias do materialismo histérico e dialético, que era entdo «divulgada nos meios
politicos e intelectuais portugueses em meados dos anos 30» (O que é o Neorrealismo?,
s.d.). Esta corrente nasce numa conturbada época de grandes confrontos ideoldgicos,
como o fascismo/nazismo ou o contra-comunismo, que disputaram dois grandes
embates, nomeadamente na guerra civil espanhola e, mais tarde, na segunda guerra
mundial. Os autores associados a este movimento reconhecem a luta de classes, as
desigualdades sociais e as injusticas sofridas pelo homem comum, o trabalhador. Foi
através das obras que transpuseram os seus ideais € marcaram uma posi¢ao através do
seu trabalho. O estilo simples e cru da escrita propunha-se para ser entendido por
pessoas de todas as classes, uma abordagem que passou da pintura as artes gréificas. Os
tracos rudes da terceira geracdo de modernistas traduzem as condi¢des dos operarios € o
sofrimento dos mesmos. A pintura desenha a vida como ela €, a obra € entendida pelo
espectador porque nada € escondido deste. Como dissemos, este movimento tenta
chegar ao alcance de todos, ndo pretende criar barreias entre a obra-mensagem-

espectador. O Neo-Realismo € introduzido no Avante! através das ilustracdes de José
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Dias Coelho, que, juntamente com Margarida Tengarrinha, contribui com a sua arte para

o embelezamento das paginas e evolugdo grafica do mesmo.

6.1.1 Margarida Tengarrinha e José Dias Coelho

Como vimos, o Avante!, em certos periodos, colaborava com ilustradores
particulares. Esta prética, de trabalhar com determinado desenhador, era recorrente nos
jornais visados pela censura. Na sua tese, intitulada «Grafismos e Ilustracdo em Portugal
dos anos 40», Ana Maria da Silva Barros Quintas, sobre este tema, dd o exemplo de
alguns ilustradores, tal como Stuart Carvalhais que trabalhou para o Didrio de Noticias;
Guida Roque Gameiro Ottolini trabalhou na seccao infantil do jornal Comércio do
Porto; José Lemos no Didrio Popular; entre outros. No caso do Avante!, os desenhos
mais caracteristicos foram feitos por Margarida Tengarrinha e José Dias Coelho.

O convite para se tornarem funciondrios clandestinos do partido surgiu num encontro
na praia da Ericeira, em 1954. Joaquim Pires Jorge (na altura, conheciam-no por
«Gomes», s6 mais tarde souberam o nome verdadeiro) encontrou-se na praia com um
grupo de cinco jovens militantes comunistas, ligados também por lagcos familiares, para
lhes fazer a pergunta que mudaria as suas vidas. O entusiasmo revoluciondrio juvenil
aliado a vontade de terminar com a opressao que viviam, influenciou a decisdo da
maioria dos jovens. Dos cinco, apenas a irma de José Dias Coelho, Maria Sofia,
declinou o convite, ficando com os pais € a sua sobrinha.

O casal, que costumava leccionar na Faculdade de Belas Artes de Lisboa, teve
como a sua primeira tarefa montar a primeira oficina de falsificagao do partido. Tiveram
de ser autodidactas para executar a tarefa, pois ndo tinham estudos deste tipo de
desenho, por isso, tiveram de rapidamente aprimorar a técnica para nao falharem com o
trabalho partidédrio. Na época, antes de mergulharem por completo, Margarida
Tengarrinha, que trabalhava na revista Modas & Bordados, tinha acesso a oficina de
gravura de «O Século», e aproveitava para observar o processo completo. Para obter os
materiais, contactaram amigos que trabalhavam com gravura, como Juilio Pomar, Alice
Jorge e S4 Nogueira, que forneceram os materiais necessarios para realizarem o que

fosse necessario.
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A VIDA E A LUTA DOS TRABALHADORES

TRABALHO OU PAO

ougo: 03 lrabalhadores desem-

pregados tém-se concentrado
na Casa do Povo, umas vezes em
grupos de 100, outras de 70 ¢ ou-
tras de 150. Na tltima destas con.
centragoes, quando j& eram 17 ho-
ras ¢ o Presidente queria fechar a
porta da Casa do Povo, os traba-
"I lhadores ndo consentiram engnan-

za, o Presidente feve que telefonar
para Coruche ¢ de ld disseram gue
a situagdio se iria resolver ré pida-
mente. Entretanto os trabalhadores
continuaram na Casa do Povo 3
espera da prometida soluclo. Pas

sado algum {empo apareceu o ca lu-

corlica
da GNR, mas os trabalhadores nlo § ¢

se intimidaram e disseram-lhe aue
necessitavam de trabalho, que se

Os operarivs
construcdo «
lutam e veme

Ntima nl"m em
1o duma fa
rventes con
pedir 32800 e para isso [
com 0 mestre de obras

fonou para a direcgd

1o nio fosse resolvida a sua situa- |5, ‘ w m trabalho h
dizendo depois que o au

ein. Perante a sua decisiio e firmes  viawm Mracia om maces

2294 do Jornal Avante! (1960). Ilustragdo para coluna d’A Vida e Luta dos Trabalhadores.

e

Figura 29. Série VI, N

AVANTE
PARA A CAMPANHA

DOS MIL CONTOS

Figura 30., Série VI, N.° 249 do Jornal Avante! (1958).
Ilustrag@o para coluna «Avante Para os Mil Contos».

Figura 31.,N.°17 do Jornal A Voz das Camaradas!
(1958). Ilustracéo para o cabecalho do jornal.

'CAMARADAS

DAT CASAS DO PARTIDO

x
!
i
J

Tiveram como primeiro exame, o bilhete de identidade falso de Dias Coelho.
Passou a primeira. Obtiveram sucesso ao arrendar um apartamento. Conseguido este
feito, mergulharam completamente na clandestinidade.

No ano seguinte, em 1955, por iniciativa dos proprios, comecaram a trabalhar
para o jornal Avante!. O casal, como artistas, tinha uma opinido critica sobre o aspecto
visual do jornal que, no seu entender, devia de ser embelezado. Confiantes das suas
capacidades, propuseram fazer pequenas gravuras para o jornal, a ilustrar algumas
noticias. Os responsaveis pelo jornal, aceitaram a proposta que lhes foi feita. Mais tarde,
passaram a ser os responsdveis a pedir ilustragdes aos artistas.

As ilustracoes feitas enquadram-se em duas espécies: as fixas, isto €, as que
aparecem com frequéncia, como nos cabecalhos, como acontece no boletim A Voz das
Camaradas, por exemplo, ou nas secgdes e colunas recorrentes no jornal, como «A Vida
e Luta dos Trabalhadores» ou «Avante Para a Campanha dos Mil Contos». O segundo
tipo de ilustragdo estd relacionado com a noticia e funciona como um complemento

visual. Estas ultimas sdo as que melhor mostram as qualidades artisticas do casal.
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O contributo deles ndo se limitava ao Avante!, as gravuras constam noutras publicacdes
do PCP, como a referida A Voz das Camaradas. A linguagem gréfica que criaram
permaneceu, mesmo depois da morte de José Dias Coelho. As ilustragdes do casal
revelam uma coeréncia e uma capacidade artistica impressionante no que toca a manter
e adoptar uma linha grafica. Ambos té€m tracos distintos. Vejamos, primeiramente,
Margarida Tengarrinha. A forma como utiliza o traco para anunciar as sombras torna os
desenhos mais detalhados, enquanto Dias Coelho era mais parcimonioso na sua
utilizacdo: normalmente optava por usar contrastes mais acentuados e quando recorria
aos tracos, variava as espessuras para enfatizar as diferencas crométicas e manter a
frugalidade.

Apesar dos diferentes estilos graficos, ndo impdem o seu estilo sobre o outro e
tentam uniformizar as suas ilustracdes para criar uma imagem gréfica coesa. Supomos
que a unidade visual ocorre porque foram autodidatas na sua pratica e a técnica de
gravura tenha condicionado os modos de ilustrar. A isto acresce o facto de ambos serem
conhecedores e apreciadores da arte, por isso, empenharam-se para apresentar da

melhor forma o conteddo grafico.

Figura 32. Série N (P nat 2 4 4 Figura 33, Série
VI, N.2296 do ' X Y e VI, N.°310 do
Jornal Avante! ‘ i | Jornal Avante!
(1961). y , (1961). Ultima
Tlustracdo de z : ilustracdo de
José Dias ‘ : : José Dias
Coelho. Coelho para o
jornal.

A producdo do casal estende-se ao longo de seis anos, de 1955 a 1961. Termina
com a morte de José Dias Coelho, pela PIDE, em Alcantara, na antiga rua da Creche,
hoje com o seu nome. Depois do ano de 1961, houve uma quebra imagética, as
ilustracdes comegaram a ser mais pontuais. O prolifico periodo terminou de uma forma

trdgica, no entanto, as ilustragcdes fixas feitas pelo casal continuam a aparecer no jornal.

6.2 Cabecalho

Como referimos na introducao, o cabegalho € o elemento representativo

partiddrio e identificativo do jornal. Em todas as varia¢des do logétipo do jornal,
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nenhuma vez se perdeu o simbolo da foice e do martelo. Alids, a sua presenca torna-se

mais destacada a cada mudanca gréfica.

© Y \ 1§ Ibno (108
“AVANTE 1385

ANO 1~ Namerot | (Orgdo O¢ntral do Partido Comunista (S, P, da [ G)  |'° % Fevereio detom
- DA L ¢ N AT gk A { )

! PORTUGAL

Figura 34.
Série I,
N.°1 do
Jornal
Avante!
(1931).
Primeiro
Cabecalho.

No Avante!, além do que foi indicado, o seu aspecto era fortemente marcado
pela época e pelos materiais que utilizavam para fazer o cabegalho, «da gravura de
zinco até ao simples lindleo ou madeira de buxo entalhados a mao». (60 anos de luta,
pag. 106).

Apesar do posicionamento na pagina se modificar, em todos os cabecalhos
consta a seguinte informacdo: o numero da série, a data, o pre¢o, a indicagdo de que é o
«Orgio Principal do Partido Comunista Portugués» e a frase que encerra o Manifesto do
Partido Comunista de Karl Marx e Friedrich Engels, «Proletarios de todos os paises:
UNI-VOS».

Nos primeiros nimeros do jornal, o titulo apresenta-se com letras condensadas,
inspiracao do estilo Arte Déco. O nome, Avante!, ocupa grande parte do cabegalho. Ao
seu lado direito, aparece a frase do Manifesto, dividida em trés linhas e numa tipografia
com caracteristicas semelhantes. A frase aparece condensada em si mesma. Forma-se
um bloco rectangular tipografico que contém a frase, acompanhada de um enorme e
arrastado ponto de exclamacdo, que inicia na linha de base de «Uni-vos» e termina na
linha das ascendentes da palavra «Proletérios».

Sob a frase, desenhado num trago delicado, vemos o simbolo do jornal. Apesar
da cobertura deste, a sua presenca e interpretacdo mantém-se intacta; o recurso ao traco
fino ndo esbarra com a leitura da frase. O brusco contraste entre os dois, entre a frase e o
simbolo, entre o espesso € o fino, respectivamente, permite a leitura e a compreensao de
ambos. Este cabecalho s6 ndo estd presente no tltimo nimero da primeira série, sendo
utilizado nos restantes nimeros.

No comecgo da segunda série, uma dréstica mudanga acontece no logétipo. Os

tracos direitos e rectilineos da primeira série sao substituidos pelo traco cursivo.
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Concebemos que esta mudanca € uma tentativa e uma procura de aproximacao com a
escrita a mao, a escrita das pessoas, a escrita do povo. Esta alteracdo € a primeira

proximidade com o logo actual, apesar disso, ainda estava longe da versado recente.

Prago: 650 \BRIL DE 1635 Il S&e N0 o Figura 35.
Série II, N .°
6 do Jornal
Avante!
(1935).
Cabecalho e
logétipo da
OngAo CENTRAL 00 ParTIDO Comunista Portucus(SPIC)  scgunda

série.

Tal como na primeira série, o logétipo encontra-se na zona cimeira do jornal
junto as informagdes. Anteriormente, a drea dedicada ao cabecalho estava demasiado
cheia. O uso de letras condensadas e a rigida disposi¢do dos elementos criam esta
sensacdo. O novo logo assenta numa base diagonal, o que possibilita a existéncia de
zonas brancas em seu redor. Nestes espacos € possivel colocar a informacao necesséria,
neste caso, a frase de Marx e a designacao de que se trata do 6rgdo central do partido.
Apesar do logo ter uma base diagonal, é curioso notar que as letras ndo assumem essa
base, isto €, o eixo de cada caracter ndo se modificou. Se tomarmos atengdo a forma
exterior dos caracteres, constata-se que existe uma tentativa de «descolar» as letras da
base horizontal, s6 que, as suas contraformas nio se modificam e permanecem assentes
numa linha de base horizontal. Isto é evidente nas primeiras trés letras, AVA, enquanto
as outras trés adaptam-se ligeiramente a nova disposi¢ao.

O kerning, assim dizendo, o espacamento entre letras, é irregular. Nao hd uma medida
constante, nem uma medida ptica aplicada. Vejamos as duas letras no meio da palavra,
A e N, apesar de estarem ligadas as restantes letras, encontram-se isoladas. A diferenca
de espacos entre, peguemos novamente nas primeira trés letras, o A inicial e as letras
seguintes, V A, € bastante notavel. O N estd duplamente isolado, pois estd no meio de
dois pares proximamente ligados, 0 VA e o T E. A solugdo seria, naturalmente, reduzir o
espaco entre estes e aplicar uma compensagdo dptica, nos casos em que isso fosse
necessario. Contudo, as suas imprecisoes e desajustes amplificam as suas caracteristicas
humanas. Assegura-se a qualidade manuscrita das letras pelas formas e nio pelo seu
rigor tipografico. Esta versdo, aparece em dezoito nimeros, € sO reaparecerd mais tarde.

O novo logo nio € uma evolugdo do antigo, mas sim um simbolo de

solidariedade. A Guerra Civil Espanhola teve o seu inicio em 1936 e terminou em 1939.
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Na frente de batalha estavam duas for¢as opostas: os republicanos e os insurgentes. Foi
uma guerra ideologicamente marcada, onde se defrontaram forcas internacionais.
Durante estes anos, como forma de apoio, o PCP optou por ter um cabecalho de

camaradagem para com os combatentes republicanos.

Figura 36. Série I, N.° 19 do Jornal Avante! (1936). Logétipo de solidariedade para com os combatentes anti-
fascistas espanhdis.

Comecemos pelo mais indicativo disso, o ponto de exclamacdo invertido. Tal
como o logo da primeira série, apesar de ndo haver sobreposicdo de elementos, o
cabecalho ¢ inteiramente preenchido. E um rasgo que acontece no topo da pagina. O
cabecalho € bastante interessante pois une sem dificuldades uma fonte estilo display
com a escrita manual. Dentro das barras pretas, que estdo sobre e sob o titulo do jornal,
estd a informacdo da publicacio, escrita a mao. Entre as barras, o titulo comporta sobre
si movimento e caos, elementos préprios da guerra. Toda as frases sofrem de uma
ligeira inclinagdo, o que influéncia o sentido da leitura, da esquerda para a direita. Esta
inclinagdo sugere, como o préprio titulo, ir Avante. E curioso notar também que, dos

vdrios logétipos que o Avante! teve, este foi o tinico com a estrela do internacionalismo

operdario.
VI SERIE 3¢ 8 , MARCO DE 19412 PRECO 55) Figura 37.
=3 > Proletarios de todos os paises,Uni-vos! ga Série VI, N8
.g’c , \ ‘ do Jornal
C;‘, ] Avante! (1942).
e Cabecalho do
jornal.

A produgdo do jornal diminui no ano de 39, numa altura de instabilidade interna
que ird resultar na reorganizacdo. Volta a ser produzido em agosto de 41, desta vez, com

um logo parecido aquele usado antes da Guerra Civil Espanhola. A disposi¢ao dos
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elementos ndo se altera, mas o traco das letras sim. O trago fica mais espesso € as
formas mais redondas. Este aumento faz com que o simbolo e o titulo ndo se
diferenciem. Ambos t€m tracos semelhantes. Anteriormente, o titulo tinha um traco
diferente do simbolo, havia uma clara distin¢do. Esta alteracdo € notdvel na letra E, que

se torna mais redonda, com o olho da letra reduzido.

Vi K u, ua 2 x- gug.q:‘/« JANEIROD  DE 14 V% v .
/‘-/ — \ =i _,u":'{_;"b‘ da lo":is\ ‘WL’JI&‘} "nJ “34 ”%mm% b“‘ gllg}lrai,?;g'
GES) Mo MO AMERICANO| € 7
\P\C/P v in d¢ L A wabay nmum »y ’ 112 dO
78 . Jornal Avante!
OROAG CENTRAL, DO, WARY 19T EU MY N TA, '0"!’1""6“"5 . : "\{T‘“ (1948).
W\ ?3« AL St 8 e ;, Cabegalho do
O P CQMUNISTA PORTUGUES {Rlnspihnm Al b Nhreih

Uria ewghuptingor
vuw Indoy we aeman 8 Galdo SuVidiica o ok ooinunls I‘M 4: vmu:lq Jomal
LT uj‘an- AT Im) alun GUE TaITe (A von me ieconstligam.

5 - s roldenlt Thiidan, a0 sso dhuisse 3o 33 de Der ol vy
Ao A N A o - ; 5314 ik Meapoiid Qa0 Uaget ks Lavimoy. (e hne on Lor
\itwi u@ ﬁ ue ox qqmynlwo u-q-n- B 3%2 0pnohv Oecl \ dun qui-

M}d se abxillar & ¥ucopa 2 porae movawenie  de. g

Uma grande transformacdo acontece no nimero 112 da sexta série. O cabecalho
deixa de ocupar a pdgina na sua totalidade, pois a sua area é reduzida e passa a ocupar o
espaco que equivale a trés colunas. O aspecto do logétipo também sofre uma
modificacdo, a base diagonal onde o titulo assenta torna-se horizontal, embora o

simbolo permaneca ligeiramente inclinado.

ANO 24‘,— SERIE VI N 210  ESPECIAL-MARGCO DE 1956 PRECO 1300

= A classe operéria podaré fazer do 1°, de Malo uma jornada pelo reforgemenio do .
L., |tue unidede. Esle unidode deve desenvolver.se na luts por um saldrio minimo vllnl Flgllra 39
Proleldrios do  Todor os Palsess UNI
Que aumenle sompre que aumente o cuslo de vids, conlra o desemprego, conlre o z.:
do grande p expreisa na chamads companho de Serle VI,
« produtividede >, tenlu o vide cara, pela paz. Um salirio minimo vital de 40300

@ora os operirios Indusirials @ uma jorne minima de 30300 para ob sssalariados N.°210 dO
sgricolas, com Irobalho assegurado 10do o ane, o um ordenado minimo de 1,200300
pace o3 funclondrios, apeisr de wsteram longe de proporcionar ums vide mesmg Jornal Avante!
modeste, m, una vez h uma grende melhorie na vids dol

balh . Ao ap estas raivindi o Partido C isto (1956)
considera ser poulv.l salislazd-las, bostanda para isso que disminuem udupcm
ORGAO CENTRAL DOPARTIDO COMUNISTA PORTUGUES Lmillores o reprossivas o os lucros dos grandes, Cabegalho do

= jornal.

O logo vai sofrendo ligeiras alteracGes nas edigdes seguintes mas ndo muito
expressivas nem significativas. Por exemplo, o simbolo altera, a foice aumenta de
dimensdo e chega a tocar no titulo do jornal. As formas do titulo tornam-se

relativamente mais toscas e desarmoniosas.

ANO — 44_SERIE VI — N° 464 — ABRIL DE 1974 PREGO: 1500 Figyra 40, Série VI, N.°464 do

Jornal Avante! (1974).
Cabegalho do tltimo jornal
clandestino.

Proletarios de todos os paises: UNI-VOS!

ORGAO CENTRAL D9  PARTIDO  COMUNISTA PORTUGUES
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Alguns dos erros anteriores sdo colmatados nesta nova versao. Vemos ji os
tracos basilares do logétipo que conhecemos hoje, como o primeiro A que trespassa a
linha do x e o simbolo cuja silhueta se constréi numa s6 linha negra. Difere muito pouco
entre este simbolo e o actual. As dissemelhancas residem no facto do simbolo actual
estar sob o titulo e ndo sobre. Além disso, o dltimo titulo tem um trago mais definido,

com um desenho de letra mais delgado e melhor apresentado. As nogdes de propor¢ao

estdo muito bem resolvidas no simbolo actual.

Figura 41. (Fonte prépria.
2022) Conjunto de vérios
cabecalhos.

A identidade do Avante! mudou bastante, no entanto, a coeréncia visual esteve
sempre presente. O primeiro e o de solidariedade para com os espanhois sao aqueles que
mais fogem a linha grafica, contudo, manteve sempre os simbolos pelo quais o jornal €

caracterizado.

6.3. Tipos de Letra

Como foi afirmado anteriormente, a avaliagdo e o exame aos tipos de letra usada
no jornal terdo por base o sistema de classificacdo elaborado por Maximilien Vox. A
utilizag@o por parte da British Standard (BS 2961: 1967) e pela ATyp I (Association
Typographique Internationale) confere-lhe a sua aceitacio (quase) geral. Apesar do
sistema de Vox estar devidamente estruturado, nao cobre todos os tipos de estilos
tipogréficos. Nesses casos especificos, iremos empregar o sistema do italiano Aldo
Novarese, cujo sistema alarga e identifica alguns tipos de fontes que nao estio

representados no sistema de Vox. Novarese enumera dez grupos; alguns dos quais ja
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pertencem a lista de Vox, contudo estdo classificados com um outro nome. Apesar do
sistema de Novarese ser mais completo, o consenso em torno do de Vox assegura a sua
qualidade e utilidade integral.
. l Figura 42. (dos Reis, J.
Humanes | Garaldes | Redles — famicorar
Sistema de Classificagio

Didones | Mécanes | Linéales i deemalid
Incises | Manuaires | Seriptes

O sistema desenvolvido por Vox, enumera nove conjuntos principais, sendo
esses os seguintes: Humane, Garalde, Réale, Didone, Mécane, Linéale, Incise, Scripte,

Manuaire.

Lapidarios Medievais Venezianos Transicionais ;5 s e

Bodonianos Mésnwicritor BRNAMENTADBAS classfeasi ipogrifa
Egipcios Lineares Faatssias Novarese.

No primeiro lugar da lista temos as Humane, ou Humanistas, que sao originarias
no século XV, entre os anos de 1460 e 1470, inspiradas na escrita dos humanistas da
época e na forma como estes seguravam no instrumento para escrever. As letras tomam
como inspiracdo o desenho de Nicolas Jenson. Formalmente, estas podem ser
caracterizadas pelos seus tracos com poucos contrastes entre si, pela sua baixa altura,
tomando em consideracdo o tamanho da altura do x, as serifas pouco expressivas e um
eixo curvilineo a pender para a esquerda.

Seguem-se as Garaldes, designacdo que € construida pela ligagao dos nomes
Claude Garamaond e Aldous Manucius, cujos desenhos e gravuras serviram de
inspiracao para este conjunto. Estas sdo caracterizadas, em comparagdo com 0 grupo
anterior, por um contraste ligeiramente mais destacado, existindo alguma divergéncia no
traco. Sao também qualificadas desta forma pelo seu forte eixo vertical e pelas suas
afiadas serifas.

Na terceira posicao do grupo, uma fase intermédia entre as Garaldes e as
Didones, temos as Réale. O rigor geométrico das fontes que integram este grupo, sao o
resultado destas terem sido desenhadas sobre uma harmoniosa e rigorosa grelha de

construgdo, exibindo, desta forma, «os ideais racionalistas e realistas do enciclopedismo
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na Francga». (Oliveira, A., s.d.). Além disso, é necessario salientar também, que estas
tém serifas delgadas, um eixo ligeiramente inclinado e, em comparag@o com as letras do
grupo anterior, um contraste entre tracos mais notdvel.

A seguir a fase de média, chegamos as Didones. O nome, tal como as Garaldes,
forma-se através da unido de Firmin Didot e Giambattista Bodoni. A caracteristica
principal é o acentuado contraste dos tragos. Os tragos delicados e o graciosos
envolvem-se e cruzam-se com grossos tracos, criando uma notdvel alternancia entre
espessuras e um jogo constante entre zonas claras e escuras. Além disso, o seu eixo
recto e as patilhas horizontais, conferem-lhe um cunho austero, o que justifica o seu uso
em documentos do Primeiro Império Francés, no inicio do século XIX.

Originadas durante a revolucdo industrial, as Mécane nascem da vontade de
evidenciar e distinguir os abundantes novos produtos criados pelos novos processos de
producdo. Para tal, «as empresas distorciam as fontes originais com o intuito de formar
uma nova, e assim nasceram as mecanicas (ou egipcias)» (Oliveira, A.,s.d.). A
distor¢do feita teve como resultados letras com reduzido contraste entre os tragos, €
patilhas rectas igualmente espessas; este tipo de serifa € denominado de egyptians ou,
como é commumente conhecido, slab serif .

O grupo seguinte, isto €, as Lineale, caracteriza-se e identifica-se pelas suas
formas simples e de fécil entendimento de leitura. Existem dois tracos distintivos neste
grupo: o facto de ndo possuirem patilhas nas suas terminagdes e o discreto contraste
entre tracos, como forma de alcancar a designacao feita no inicio desta breve explicacao
do grupo analisado.

Apresenta-se de seguida, as Incises. Estas letras sdo o resultado da labuta do cinzel
sobre a pedra. O desenho destas, e as suas particularidades, advém da técnica e da
pericia manual provenientes, como mencionado, do trabalho de perfuracio da pedra
com recurso ao cinzel, o que origina finissimas e agucadas terminagdes (que nao sao
serifas) e pouco contraste entre os tracos.

Os dois grupos que se seguem t€m semelhangas quanto a sua concepcdo. Isto é,
ambos caracterizam-se pelo movimento feito pela mao no acto da escrita; o que os
diferencia € a colocacdo da mao. Por exemplo, nas fontes Manudires, a mao esta
pousada sobre o papel. Enquanto o tltimo grupo, Scripte, alberga todas as fontes que se

assemelhem aos movimentos feitos pela mao levantada, no fundo, a escrita corrida.
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Como referido anteriormente, o sistema elaborado por Aldo Novarese, faz uma
extensdo ao sistema de Vox. Novarese recorre a outras catalogacdes e adiciona dois
curiosos grupos: o grupo Ornamentados e Fantasias. Estes sdo caracterizados pelas suas
decoracdes e curiosos detalhes, e pelas formas pouco convencionais, respectivamente.
As defini¢Oes apresentadas sdo brevissimas descri¢des que nos ajudardo a identificar e a
catalogar as fontes utilizadas no jornal. Para a avaliacdo, optamos trabalhar por séries,
catalogando-as de forma individual.

O foco serd nos titulos das noticias, pois a diversidade tipografica reside ai. Nas
péginas do jornal, na coluna noticiosa, empregavam-se dois tipos de fontes, Reales,
principalmente, e Lineale, para evidenciar alguma frase. Fontes do tipo Reales sdo

Sucede, porém, que as massas trabalhdoras entram declaradas TS MU LUESU DALs,
mente na via da revolugio comunista € que éste movimento se 0 pOVO portugues BTt os

reflocte em todas as organisagdes politicas do proletariado. Os {
elementos das organisagdes socalistas, influenciados pela luta nhece 0s assassinos do pove e
vendilhées do territério espa-

LYWy B O

revoluciondria, desiludidos com os scus chefes, que, compatabi-
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porgque s6 é pos.{ivoll resolve-la anlqn:ll-ndr l. ?]IOI. nem consente, St uila pro
urguesia, acordam da letargia ¢m que se encontram, adqgui= )

:_-m'n consciéncia que lhes falta, ¢ revoltam-se contra 05 Orga- unda mdlgna%o, ue mais agen-

nismos dirigentes, exigindo a_substituiciio dos métodos reformis- fes dos inimigos e Por[ugal 8C

tas pelos métodos revoluciondrios. Este fendmeno, que, no €s- Slinstale
lmnlgcu'u. se produz principslmente na Alemanha ¢, agora na B sAb c;n no n'OS:O pﬂjﬁ.
Espanha, comega a esbogar-se em Portugal. : alxo nterv
e 0Os métodos que os filiados da «Liga da Mocidade Soclali-ta ® 0"9!0 om
de Lishoas esxigem aos organismos directores sio, s«-gundu nos Elpanhl.

informam, os nossos, 08 métodos da Internacional Comunisti.
Métados revolociondrios nascidos da luta de classes, ditados pela
resposta violenta do proletariado internacional & ofensiva do ca-

Foracom os Inlmigos de
Portugal do noseso palsl

- =

pitalismo; > < 5 A

Ox filiados da «Liga da Mocidade Socialista de Lishoas jd |
Figura 44. Série I, N.°5 do Jornal Avante! (1931). Destaque Figura 45. Série I, N.°63 do Jornal Avante!
feito no corpo de texto da noticia “Os membros da Liga da (1937). Conclusdo da noticia “Ao Servico de
Mocidade Socialista revoltam-se contra os seus chefes FRANCO”.
reformistas”.

utilizadas no corpo do texto enquanto as Lineale (por norma estilo Bold) sdo usadas
como forma de destacar partes do texto, em especial, aquelas que apelassem a ac¢do ou
a palavras de ordem. Esta opc¢ao salta a vista do leitor, criando uma disrupcao da

normatividade da leitura.

Trabalhadores de Portugal! i3 A 1B A T .FH.A DOR ES!

sacio do trabaino:
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i Tom.
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‘. . . e An monilostagdus promavidas pelo Partide 8 bom
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SASRNL S L T8 A 2 s Arafali & o gt 4 Sabsatin Sasstais U s Perante os que e om tods a P Wericn, "
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Proletaries o O dadesd COue 0 1t de Maio de 1931 wuja wma wéein anieaya parn o bueguosia, pars o CAPITALISMOL
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WA Hes BNt

Aboixe » Ditadura Militar !
Abaixo »n Ropublics Burgubens!

Niva o Revolugho Mundinl Comunistal

NG TEATRO MUNICIPAL Viwa » Hasuin Sovietionl

A MANIFESTAGAO-PARGA & e ey Viva @ proxima Unido das Repablicas Sovidtioas Ihéricas!
Figura 46. Série I, N.°3 do Jornal Avante! Figura 47. Série I, N.°4 do Jornal Avante! (1931).
(1931).
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Figura 48. Série I, N.° 3 do Jornal Avante!

r &
D p r O x l m O (1931). Estilo tipogréfico Lineales

(Geométricas), utilizado no titulo da noticia

] y 0 a e m G i O «O préximo 1.° de Maio».

Fs 2!2'(625 paraa “HSSE"’)blEiO Nacio-~ Figura 49. Série II, N.°4 do Jornal Avante!
1935).
nal,, ou uma alta parogdia fascista (1533)

Nos titulos da primeira série, os estilos predominantes de fontes eram as
Lineales e as Mécane. O emparelhamento entre as diversas fontes d4 ao jornal um
dinamismo que cobre a falta de imagens que este apresenta. O peso dos titulos atrai o
leitor ao texto.

O jornal ganhou uma nova riqueza quando comec¢ou a empregar fontes Lineales,
com formas bastante formiddveis. Isto sucede primeiramente no terceiro nimero.

Sobressai neste desenho de letra um arqueamento das formas e o seu cardcter modular.

A reaceao capitalista e a revolugdao proletaria em marcha

0s aconfecimenfos da Jliadei:s

Figura 50. Série I, N.° 4 do Jornal Avante! (1931). Estilo tipografico Ornamentadas.

Q Parhdo Comunista ¢ a Jiuagao

O tamanho e a forma dos caracteres sao mantidos entre as diversas letras. Se se
sobrepusesse as letras umas sobre as outras, veriamos que a forma nao difere em
demasia. Vejamos o caso do O, D e A. Todos incorporam as formas do O no seu
desenho, o que muda sdo as qualidades formais de cada uma.

Um dos grupos identificados por Novarese consta nas paginas da primeira série
do Avante!; referimo-nos as Ornamentadas que t€m a sua primeira apari¢do no quarto
nimero da primeira série. Consideramo-las Ornamentadas gracas as suas vistosas
serifas. Este tipo de grupo pode também ser encontrado na segunda série do jornal. Os
titulos ostentam sinuosas e pomposas patilhas. Nao obstante, as Ornamentadas ndo eram
utilizadas exclusivamente como fonte tnica para titulos. Nos primeiros nimeros da
segunda série, sim, as Ornamentadas sdo usadas amiide, mas nos nimeros seguintes ha
um evidente esforco para variar e combinar diversos estilos.

Nas noticias que ocupam uma s6 coluna, o uso das Mécanes, Réales e Lineales

predomina. Além disso, sdo utilizadas, como foi dito, para subtitulos de noticias.
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Figura 51. Série II, N.° 7, 12, 36. do
Jornal Avante!. Mesclas tipograficas
durante a segunda série.

Ao longo da segunda série, especialmente a meio desta, o uso de Ornamentadas diminui
consideravelmente, mas ndo totalmente. Nos titulos, estas sdo substituidas por Lineales
e Didones. Esta parelha cria jogos de contraste hierarquicos e oferece caminhos e modos
para a leitura. As Lineales tomaram o lugar das Ornamentadas, enquanto as Didones sdo
usadas para subtitulos de grande noticias. As Didones também sdo utilizadas
isoladamente para noticias que ocupem duas a trés colunas.

Na ultima metade da segunda série, os contraste tipograficos presentes nos

titulos esmorecem. S@o trocados sobretudo por Lineales, Mécanes e Humane. Como

Figura 52. Série II, N.° 80, 81, 82 do Jornal Avante! (1938).
sabemos, o traco destes grupos ndo difere em demasia, pois a sua espessura nao tende a
variar. Tendo isto em consideracio, nos ultimos nimeros, os titulos carregam, na sua

maioria, um peso adicional gragas a imponéncia da cor preta. O contraste textual
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existente acontece notoriamente entre o texto noticioso e os titulos, num embate de
corpuléncia tipogréfica.

No inicio da sexta série do jornal, a for¢a da cor preta nos titulos € substituida
pelos contrastes usados outrora. Os titulos e subtitulos retomaram uma amalgama de
oposi¢des tipograficas, num confronto de diversas espessuras e tracos. Nao existe receio
em juntar Didones com Lineales, Humane com Garaldes e todos os pares possiveis
utilizando os grupos que tinham disponiveis para impressdo. A hierarquia € determinada
pelos tipos a que tinham acesso, pratica corrente ao longo de todo o jornal. A escolha da

fonte era feita consoante a largura das colunas e da noticia.

P PR 7 AS CONSIRVERAS ; : : Figura 53.
(om vamte SWIME! Série VI,

- ity 3 N.292, 380,
ESSO ILEGAL o A 5 464.0 uso
e ' : de Garaldes

Nio dartréguas aofascismo

e Lineales
ALIAR A LUTA ANTIFASCISTA ao longo das
o | publicacdes.

A sexta série, como ja foi indicado, teve inicio nos anos 40. Neste periodo a
pratica de combinar fontes estilisticamente dispares entre si ndo era algo exclusivo do
Avante!. Na sua tese de doutoramento, a autora Ana Maria da Silva Barros Quintas
oferece uma justificacdo para esta solugdo gréifica. Refere a autora que o pais nao
produzia tipos de letra, ndo havia uma tradi¢do de criacdo de fontes, desta feita, estavam
dependentes das matrizes que vinham do estrangeiro. Contudo, nestes anos, a Europa
encontrava-se em guerra, ou seja, a aquisicao de fontes estava comprometida.

Apesar da inicial amdlgama de fontes utilizadas, constatamos que ao longo da
sexta série sucede-se uma reducdo da miscelanea tipografica. Como aferimos antes, as
mudancas ndo sao bruscas nem imediatas, ocorrem, isso sim, gradualmente. Todavia,
vemos que por volta do nimero 92, de facto, o jornal cinge a tipografia aos grupos
Lineales e Garaldes. As espessuras ndo oscilantes conferem uma regulagao da mancha
tipografica, nos titulos. Apesar de haver dois grupos tipograficos, prevalece o uso de
Lineales, que sdo utilizadas amidde gracas a quantidade de fontes e de estilos que

tinham ao seu dispor, enquanto as Garaldes eram utilizadas para noticias mais pequenas
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ou subtitulos. As Lineales s@o usadas, no geral, para qualquer tipo de informacao,
destaque e apelos que fosse preciso anunciar. Esta dupla, ainda que uma tenha mais uso
do que a outra, vai ser usada até ao fim da clandestinidade. Este € o par que anuncia,

consciencializa e informa os leitores do Avante! até a Revolucao de Abril.

6.4 Grelha de Paginacao

No seu célebre livro, Sistema de Grelhas, Miiller-Brockmann explica o intento e
a fun¢do da grelha de paginagdo da seguinte forma:
«Os sistemas de grelhas sdo usados por tipégrafos, graficos, fotégrafos e designers de
exposicdes para resolver problemas de apresentagdes visuais, em duas ou trés
dimensodes. O tipdgrafo e o artista grafico usam sistemas de grelhas para conceber o
layout de anuincios publicitdrios em jornais, folhetos, catdlogos, livros, periddicos, etc.
[...]
A informacdo hierarquizada com titulos, subtitulos, textos, ilustracdes, imagens e
legendas, todos eles dispostos na grelha de uma forma 16gica, serd ndo somente lida
mais rdpida e facilmente, mas também melhor entendida e retida na memdria. Este € um
facto cientificamente provado e o designer devera té-lo sempre em mente.»

(Miiller-Brockmann, J. Sistema de Grelhas. GG. pag. 13.)

Compreendemos assim por Grelha de Paginacdo como o esqueleto invisivel de
um tipo de publicacio, onde assenta o conteido que ird integrar a edicdo. Em termos
gerais, esta afirmacdo ndo causa qualquer tipo de conflito. Mas para aplicar uma grelha é
necessaria uma investigacdo maior, nao basta fazer uma mera separagdo dos elementos
(referimo-nos a texto, imagens, ...) e colocar o seu conteddo no interior desta. A grelha
adapta-se ao formato da publicacdo. Para além de arrumar a informacdo, d4 forma a
mesma, através dos limites que lhe sdo impostos. A sua implementacdo num formato,
tanto impresso como digital — apesar deste tltimo ndo nos ser relevante para o tema em
questdo — é o resultado de uma anélise e resposta ao problema grafico colocado. E uma
resposta que tem de ser ponderada, testada e experimentada para melhor funcionar. No
fundo, quem ira solucionar a grelha fara inevitavelmente um trabalho intelectual que

responda da melhor forma ao problema que tem em maos. Solucdes superficiais nao se
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coadunam como resultado, isto porque a grelha tem a capacidade e a propriedade de
definir o tipo publicacdo, por isso € que proclamamos que o processo mental imposto
serve como uma bussola para o seu formato.

Os leitores tém um entendimento de um certo conjunto de regras, mesmo que
nunca tenham feito uma andlise consciente acerca do tipo de publicacdo que estdo a
manusear. Cada experiéncia de leitura ¢ marcada pelo seu formato. Cada formato
transporta consigo uma grelha, com um conjunto de regras especificas, em si mesmas.
Peguemos no livro como modelo; a experiéncia de leitura de um romance segue a
seguinte regra: cada pagina deverd ter margens vazias em torno de um bloco, uma
coluna de texto. Deste modo, a leitura € feita linearmente, ou seja, «forca» o leitor a ler
tudo, de fio a pavio, sem nunca saltar paginas, para ndo perder parte do enredo, de modo
a compreender o texto na sua totalidade. Nao permite ao leitor fazer saltos narrativos,
norma que nao se aplica a revista e jornais.

Consideremos agora o seguinte, imagine semelhante formato e contetido mas
com uma grelha composta por duas colunas. Além da leitura do romance tornar-se mais
cansativa, as constastes interrupcoes no fluxo de leitura iriam, inevitavelmente,
perturbar a sua experiéncia. A nossa predisposi¢do para o ler tornar-se-ia quase nula.
Concluindo, sdo este dois, formato e grelha, que preparam o leitor a leitura e ao tipo de
objecto (livro, folheto, jornal, etc.). Por outras palavras, hd diferentes modos de ler
diferentes publicagdes.

Como declardmos na introdug¢do deste sexto capitulo, o leitor reconhece o
comprimento e o aspecto do jornal gragas a sua grelha e a forma como os elementos
estdo arrumados no seu interior, facilitando assim a prética da leitura, pois o leitor
identifica de imediato o ritmo do jornal. A alteracdo da grelha, ainda que minima e rara,
resulta num maior nimero de palavras dentro da coluna de texto. Essa mesma grelha é
pensada em torno do nimero de caracteres requeridos e adaptada consoante a sua
necessidade. Dadas as condi¢des em que os tipdgrafos tinham de trabalhar, a
apropriacdo de uma grelha facilitava a sua tarefa. No livro Structuring Design, de
Ulysses Voelker, o autor apresenta quatro tipos de grelhas utilizados em jornais. A
andlise feita por Voelker levou-o aos seguintes sistemas de grelhas: o Staircase Style, no
qual o comecgo e o final das noticias deslocam-se em relacio ao outro, formando,
portanto, a aparéncia de «escadas»; o Block Style, caracterizado pelo empilhamento das

noticias na horizontal uma sobre a outra, tal como se amontoam tijolos numa

73



construgdo; o Shovel Style, cujo aspecto é formado pela juncao dos dois estilos referidos
até agora e, no fim da lista, o Chimney Style, que € composto por longas colunas de
texto, ou, no caso de haver noticias pequenas, agrupadas numa s6 coluna.

Podemos ver o aspecto dos estilos referidos na Figura 54.

THE OGN NEWRAATEAG

Figura 54 . Livro
IRy  Structuring Design de
_§§§ ~ Ulysses Voelker (2019).

Exemplos de tipos de
T | grelhas usadas em
! jornais. Na imagem da
esquerda esta

e e : representado o Staircase
s : e 0 Block Style e na a
imagem da direita estd
representado o Shovel e o
Chimney Style.

Tal como ocorreu na tipografia, a avaliacdo serd feita por série e tem como base
de avaliacdo um sistema. O exame serd iniciado pela anélise da primeira pdgina e de
seguida serd realizada uma observacdo as paginas interiores. Principiemos entdo pela

primeira série.

= wun chrles robimbsing

i TrewEstms

\ |
Figura 55. Série I, N.°1,4, 5 do Jornal Avante! (1931).

Ao longo da primeira série notamos de imediato que sé um tipo de grelha é
usado, classificamo-lo como Chimney Style. A sua aplicacdo € feita tanto na primeira
pagina do jornal como nas interiores. Duas colunas preenchem as paginas do jornal, e

estas rasgam verticalmente a pagina em dois blocos. A excepcao do ultimo nimero que
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emprega trés colunas em vez de duas; os restantes nimeros sé se diferenciam no titulo
da noticia inicial, porque os titulos mais palavrosos obrigam a coluna a descer na

pégina, e a noticia a iniciar na parte inferior da pagina.

Figura 56. Série II. N.°46 do Jornal Avante! (1937).

Enquanto a primeira série foi parcimoniosa com o nimero de colunas, a segunda
série, que iremos analisar de imediato, ocupou a pagina por inteiro tendo um sistema de
colunas volatil, que alternava entre as duas e as quatro colunas. Ocasionalmente, na
mesma pagina, diferentes noticias podiam ter diferentes nimeros de colunas.

A noticia que abre o jornal, com o titulo «Portugal nas méaos de Hitler», ocupa as quatro
colunas da pagina, ndo obstante, partilha a pdgina com outra noticia que tem como titulo
«Abaixo a intervencdo em Espanha» e que altera a norma criada de quatro colunas para
implementar um bloco dnico de texto. Esta dltima noticia ocupa todo o espago que tem

ao seu dispor.

Figura 57. Série 11, N.°21,27, 80 do Jornal Avante! (1936, 1937, 1938).
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Este sistema gréfico foi usado amiude ao longo desta série. Na primeira péagina,
abaixo do cabecalho, temos o titulo da noticia principal. As palavras de ordem,
sobretudo durante a Guerra Civil Espanhola, marcaram o tom das noticias de abertura.
Esta primeira noticia, contudo, como vimos no exemplo acima, partilha o seu espagco
com uma noticia com menos caracteres, dando a possibilidade de mudar o nimero de
colunas. Quando empregava este tipo de solugdo, o Avante! recorria ao Shovel Style.
Apesar deste ser usado mais frequentemente, ndo foi a inica forma encontrada de
apresentar as noticias. Por vezes, s6 uma noticia podia ocupar a pdgina por inteiro, sem
ter de partilhar o seu espago com outra. Quando tal acontecia, o titulo da noticia
mantinha o seu lugar na pagina, o nimero de colunas reduzia para duas e, pontualmente,
sobretudo nos ultimos nimeros da série, esse nimero aumentava, quer para trés, quer

para quatro colunas. A esta rigida grelha aponta-se o titulo de Block Style.

Figura 58. Série 11, N.°61,66, 67 do Jornal Avante! (1937, 1938).

Este modo de dispor as noticias, tanto em Block como em Shovel Style, nem sempre €
escolhido. Nesses momentos, o estilo optado € o Chimney, no qual, trés noticias abrem
o jornal em simultaneo, e os respectivos textos preenchem a pagina. Claro que havia
uma hierarquia grafica: a noticia central ocupava o espago equivalente a duas colunas,
enquanto as restantes ocupavam uma coluna cada, nas extremidades da péagina.
Os acontecimentos nacionais e internacionais trouxeram a necessidade de explorar mais
solugdes graficas. Solugdes essas que garantissem que a informacao fosse impressa e
divulgada.

Para assegurar que nada ficava por imprimir, reduziram o tamanho das goteiras.

A aparéncia da pagina tornou-se mais cheia. Notemos como ¢ feita a separacdo entre
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colunas. Na primeira série, usavam uma ampla goteira para separar as noticias,
enquanto, na segunda série, a goteira € estreita, 0 que permite o maior nimero de
caracteres dentro de uma coluna. Esta op¢do requer a utilizacao de finissimos filetes,
que prendem o texto a respectiva coluna e impede leituras cruzadas e desconexas.

Tal como sucede na capa, o sistema de grelha utilizado nas paginas interiores estd em
constante mudanca. Ao contrario da concordancia grafica que decorre na primeira série,
na qual capa e paginas interiores partilham o mesmo estilo, nesta segunda série uma
mescla de sistemas esta presente nas paginas interiores. Como dissemos anteriormente,
os eventos histéricos que decorreram nesta altura obrigaram a uma soluc¢io que
conseguisse albergar todos as noticias, nacionais e internacionais. Recorreram a uma
grelha que, apesar de obedecer a estilos ja conhecidos, € livre e varidvel, capaz de
noticiar tudo o que se passava. Desta feita, adoptaram para o seu interior aqueles estilos
que foram aplicados na capa, nomeadamente Shovel, Chimney e Block Style.

O ror de noticias obrigou a diminui¢do da goteira e a adi¢ao de mais duas colunas,
fazendo com que tivesse no total quatro compridas colunas. Por vezes, como ja
referimos, dentro das quatro colunas, podia haver a necessidade de partilhar o seu
espagco com uma noticia de uma coluna apenas, cujo comprimento equivalesse a duas
colunas.

Apesar de haver algumas pdginas modelo, como a «URSS em Constru¢ao» ou
«Como Vivem os Trabalhadores (Colaboragdo dos nossos correspondestes)», o Avante!
procurou adaptar a grelha as noticias. Apesar das paginas modelo existentes, o contetdo
das noticias e o nimero de caracteres das mesmas nao t€ém normas gréficas apensas. A

grelha, portanto, € definida pelo conteudo, ndo o contrério.

umﬂ o ____“’t, oy e

O OUE QUEREMO!

Figura 59. Série VI, N.° 1, 14, 22 do Jornal Avante! (1941, 1942). Chimney Style na V1 série do jornal.

A reorganizacado do partido convocou a necessidade de voltar a produzir o

Avante!, pelos reorganizadores, o grupo dirigido por Alvaro Cunhal. Apesar dos avangos
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gréificos da segunda série, os primeiros nimeros da sexta série voltaram a assemelhar-se
aos da primeira. As primeiras vinte e trés edi¢cdes retornam ao Chimney Style, duas
longas colunas que percorrem o jornal da primeira até a dltima pégina.

Figura 60. Série VI, N.°24 do
Jornal Avante! (1943).

A partir do ndmero seguinte do jornal, isto €, o nimero 24, volta a variar o estilo
de grelha e o nimero colunas. A mudanca foi timida mas foi um primeiro passo
importante. Vejamos o que acontece na primeira padgina: mantém-se o nimero de
colunas, ou seja, duas, mas a largura da coluna da esquerda ocupa o espago de duas
colunas, hd uma discrepancia nas dimensdes, de modo a hierarquizar a informac¢ao na
pagina, dando destaque, claro estd, a noticia com a coluna mais larga. Esta forma de
dispor as noticias na primeira padgina torna-se recorrente nos nimeros que se seguem,
apesar disso, certas edicdes optam por dispor a informacgao de forma diferente. No caso
de uma noticia prolixa, o estilo passa a ser Staircase. A noticia principal divide-se em

trés colunas enquanto partilha a padgina com outra que estd envolta numa caixa

Figura 61. Série VI, N.°51, 59 do
Jornal Avante! (1944).

CEYTNA & PALY\ BK rASL
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delineada por espessos filetes negros. A adop¢do de uma nova coluna marca um novo
rumo grafico para a primeira pagina. A sua implementacao nio foi imediata. Este novo
caminho gréfico foi gradualmente imposto na capa do jornal. Deste modo, durante um
periodo, o Avante! saltitou de estilo em estilo, sem nunca se comprometer
definitivamente, porque ndo era sé a variacao de estilos que alterava, também onde as
noticias eram colocadas mudava. Enquanto isto decorria na primeira pigina, as paginas
interiores rapidamente comegaram a usar trés colunas — nao era exclusivo, pois em
noticias especificas ou subtitulos usavam duas colunas, todavia estes dividiam o espago
com noticias de trés colunas. Nas piginas interiores voltaram a alterar os estilos

utilizados na segunda série, ou seja, Shovel, Chimney e Block Style.
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Figura 62. Série VI, N.°50, 76
do Jornal Avante! (1944, 1945).
Exemplo de niimeros especiais.
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Depois de um periodo irregular, graficamente falando, o estilo da primeira
pdgina regulariza no nimero cinquenta. A partir dessa edi¢do, as capas assumem o
Staircase Style € em nimeros especiais optam pelo Block Style.

O estilo, na capa, sofre uma modificagdo quando o cabecalho muda de posi¢ao e
esta diminui a sua dimensdo. Os primeiros indicios dessa mudanga ocorrem no nimero
105. No cabecalho dessa edicdo, o logo do jornal encontra-se no meio de duas caixas de
texto: a da esquerda recorda o segundo congresso ilegal do partido e a caixa da direita
informa sobre o novo formato do jornal. Como podemos observar, o novo formato
trouxe consigo mudancas graficas, nomeadamente, o facto do jornal se tornar mais
longo, havendo mais espaco para colocar vdrias noticias na mesma pagina. O uso de
colunas multiplas e a posi¢cdo do cabecalho mantém-se neste novo formato, o que se
destaca € o modo como as noticias estdo separadas entre si. O uso notdvel de filetes, que

tracam e delimitam as noticias, cria fronteiras noticiosas. Esta solucao permite-nos,
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facilmente, identificar o tipo de estilo usado. Usando uma terminologia actual, as
noticias surgem na pagina como auténticos pop-ups informativos, o Shovel Style permite
salientar e enquadrar vdrias noticias, parecendo que estdo umas em cima das outras,
sobrepostas entre si, como se de uma colagem se tratasse. Mas, como referimos, as
vincadas barreiras espaciais ndo cruzam as noticias entre si. Nas pdginas interiores, isto

depois do nimero 105, adoptaram também o Shovel Style, predominantemente.

Pp o 2wl L T PR 7 = Figura 63. Série VI, N.°105 do
q‘u” 3 =RUTR ' Jornal Avante! (1947).
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O novo formato e o uso deste estilo irdo permanecer no jornal até ao dltimo
numero clandestino. Apesar da duradoura utilizagdo, tal como aconteceu com as fontes
na sexta série, em particular, e no jornal inteiro, o rigor e a primazia grafica foram

sempre procurados. Cada mudanga, mesmo a mais ligeira, tem como propdsito melhorar
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Figura 64. Série VI, N.°202 do Jornal Avante! (1955).
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a experiéncia de leitura e tornar o leitor em actor politico através dos objectivos

delineados para o jornal: mobilizar, explicar e consciencializar.
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Figura 65. Série VI, N.°342 do Jornal Avante! (1964).
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7. Conclusao

A produgdo do Avante! realizou-se de forma totalmente independente. Esta
independéncia manifestou-se dentro da estrutura partidaria e da sociedade.

Os problemas que advieram com a ilegalizagdo do partido, juntamente com a
necessidade de entrar para a clandestinidade, e as reorganizacdes desse conturbado
periodo, ditaram como deviam actuar os clandestinos. Claro que os modos de actuar
eram transitrios e mudavam consoante as necessidades que se impusessem. Estas
mudancas foram também sentidas nas tipografias. Como referimos, apesar de ser o
orgdo principal do partido, o jornal funcionava de forma independente, fora do
organismo partidario. Esta solu¢do, assegurava que qualquer tipo de informacgao
relacionado com as tipografias, estava reservada apenas a um pequeno niimero de
pessoas. Esta medida preventiva (entre outras) garantiu a continua producdo do Avante!,
e das restantes publicacdes do partido.

A PIDE sabia que a apreensdo das tipografias era um duro golpe no partido.
Tinham conhecimento da for¢a mobilizadora do jornal. Desta forma, os cuidados para a
sua proteccdo eram redobrados. Isolava-se as tipografias do restante aparelho partidario
para garantir o seu funcionamento.

Apesar do isolamento, o Avante! ndo se desligou da sociedade. Como ¢é natural
em qualquer jornal, e apesar do seu viés politico, o Avante! relatava os acontecimentos
nacionais e internacionais. Mesmo que a sua actividade fosse secreta ndo estava
desligado do mundo, estava até bastante presente na vida dos trabalhadores. Curioso
também notar que apesar do secretismo, o Avante!, como peca grifica, correspondia a
concepg¢do grafica de um jornal. Apesar das limitacdes, ligadas a sua producgdo,
conseguiu igualar os padrdes graficos dos jornais e periddicos legais. O facto de ndo
estar visado pela censura possibilitou explorar a sua prépria linguagem gréfica e de
publicar as fotos e as ilustragdes que tinha ao seu dispor.

Os meios a que recorriam foram o resultado de uma continua e prolongada
adaptacdo de recursos. O prelo, por exemplo, para ser transportado de casa em casa,
tinha de ser o mais leve possivel e ndo devia ocupar muito espaco. Todas as

modificacdes feitas ao prelo aproximavam-se destes dois objectivos.
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Toda a producdo do jornal estava limitada a sua condi¢do material, apesar disso,
o Avante! conseguiu publicar ininterruptamente o jornal, e numa tiragem, em média,
entre os 5 e 6 mil exemplares.

Todas as publicacdes ligadas ao PCP, neste periodo, podem ser apelidadas de
independentes. Os métodos de producdo sao inicos. Muitas das outras organizagdes
anti-fascistas e de resisténcia ao Estado Novo ndo possuiam uma estrutra
suficientemente forte e organizada para ter como método de impressao a tipografia.
Dada as suas circunstincias, utilizavam para imprimir os seus textos e manifestos o
duplicador a dlcool, os duplicadores manuais, o copiografo (que era o mais utilizado),
stencils e, nas décadas proximas da revolucdo, a impressdo em offset.

O método de impressdao do PCP era a tipografia. Mas eram, e sublinhamos mais
uma vez, as condi¢des materiais que ditavam o rumo visual do Avante!. A qualidade e o
tipo de materiais usados para fazer o jornal dependiam daquilo que o partido conseguia
adquirir ao longo do tempo. Um exemplo representativo disto era o uso de caracteres
moveis. Como indicimos anteriormente, o pais ndo tinha uma cultura tipografica
desenvolvida, isto €, ndo concebia e ndo produzia tipos moveis, estando, desta forma,
dependente dos caracteres importados do estrangeiros. Apesar disso, acontece uma
progressiva melhoria ao longo dos anos, do uso dos tipos de letra e do seu
emparelhamento nas paginas do jornal. No inicio o tipo de pares tipograficos eram
bastante dispares entre si; mas hd uma tentativa de reduzir e cingir o jornal a um
seleccionado nimero de estilos tipograficos. Como esta escrito na seccao dedicada a
tipografia usada, esta avaliacdo trata, quase inteiramente, os tipos mdveis utilizados nos
titulos das noticias. Pois, como mencionamos anteriormente, nas colunas de texto, o
estilo tipografico ndo era alvo de abruptas mudancas, no corpo de texto, recorriam
majoritariamente ao estilo tipografico das Reales. Mas € de apontar que usavam
também, na coluna noticiosa, o estilo Lineale, para destacar uma seccao do texto. O
destaque era feito directamente na coluna de texto, e ndo a parte desta. No entanto, e
tendo em conta o pulo que havia entre estilos, existia um certo balanco gréfico, gracas
ao peso dos caracteres. Por vezes, nos titulos, o par tipografico empregue contrastava
bastante, como acontecia nos primeiros nimeros da segunda série. Contudo, com o
desenvolvimento grafico do jornal, o contraste entre estilos diminuiu, como sucedeu no
meio da segunda série. A busca por uma padronizacgdo entre os estilos tipograficos, e de

um aprumar estilistico, tem no final da sexta série, possivelmente, os melhores
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resultados. J& perto da revolugdo, o jornal empregava quase exclusivamente dois estilos:
Lineales e Garaldes. Estes dois estilos t€ém espessuras similares, o que conferia uma
padronizacao visual aos titulos do jornal.

Um elemento que surge na primeira pagina de todos os jornais, € que tem como
propoésito ser um elemento identificativo, € o cabecalho. Além do nome, a simbologia
que o mesmo apresentava, revelava, em primeiro lugar, de quem era o jornal, neste caso,
era o principal orgdao do PCP, e, em segundo lugar, a ideologia que este carregava,
evidenciado, claramente, pela sobreposi¢do da foice e do martelo. Além das fungdes
atrds indicadas, o cabecalho era também um reflexo do seu tempo. Na primeira série, no
inicio dos anos 30, a inspiracdo Art Déco era notdvel. A composi¢do e a forma das letras
denunciavam de onde provinha a inspiracdo. Na série seguinte, a segunda, nos primeiros
nimeros da mesma, o estilo de outrora fora substituido pela escrita manual, no entanto,
esse logotipo foi trocado quando irrompeu a guerra civil em Espanha. O partido quis
mostrar a sua solidariedade para com os combatentes que lutavam contra Franco; desta
feita, o nome do jornal surgia no meio de dois pontos de exclamag¢do, um de pé e o outro
do avesso. Na sexta, e ltima, série, o logotipo voltou ao estilo caligréifico do inicio da
segunda série. Até ao fim da ditadura este logotipo foi alvo de mudangas graficas, por
vezes subtis outras vezes abruptas, que o foram aproximando ao simbolo que hoje
conhecemos.

Para imprimir o cabecalho utilizaram uma técnica com um processo semelhante
ao da gravura em lindleo. Esta técnica, aproximada, na sua feitura, ao carimbo permitiu
o uso continuo do logotipo do Avante!. Este processo similar, destaca-se na reproducdo
de ilustracdes. Entenda-se que a palavra “ilustracdes”, neste caso, € bastante abrange,
pois trata desde da caricatura (isto €, o desenho, propriamente dito) até a fotografia. A
técnica de gravura permitia que a ilustracao fosse republicada noutras edi¢des do jornal.
Claro que na maioria das vezes a repeticdo de edi¢@o para edicdo ndo acontecia. No caso
das fotografias, estas mostravam os acontecimentos tal como estes decorriam. Como o
jornal ndo era visado pela censura, a liberdade editorial era total, naturalmente. Desta
feita, podemos ver nas suas paginas desde figuras histdricas, a manifestacdes e até a
barbarie cometida em cendrio de guerra. Os autores destas fotos ndo estdo identificados;
é complicado saber que capturou com a sua lente fotografica esses acontecimentos. E
igualmente dificil conhecer todos os clandestinos, e amigos do partido, que ajudaram a

construir o jornal. A mesma dificuldade é sentida quando tentamos identificar os autores
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das ilustragdes, que aparecem no jornal. Reconhecemos o seu trago, mas ndo a sua
identidade. Reconhecemos o tipo de representacdo gréfica feita, mas ndo conhecemos os
nomes de todos os desenhistas. A identificacdo a partir do traco, permite-nos constatar
uma clara mudanca de estilo ao longo dos anos, de uma evolucio estilistica. Como foi
dito, apesar de ndo sabermos o nome de todos os ilustradores, que contribuiram com a
sua arte para o embelezamento das paginas, é facilmente identificdvel os desenhos de
Margarida Tengarrinha e José Dias Coelho. A participacdo deles vai para além das
paginas do Avante!. Eles foram também responsaveis pelas ilustracdes de outras
publica¢des do partido. O seu estilo, de clara influéncia neo-realista, € facilmente
identificdvel. Apesar do casal ter um trago com parecencas formais, € possivel,
identificar tracos distintivos de um e do outro. Os seus desenhos, em especial, a
ilustracdo de uma tipografia clandestina em funcionamento, feita por José Dias Coelho,
tornaram-se simbolos e representacdes da resisténcia ao Estado Novo.

Apesar das ilustracdes funcionarem graficamente isoladas, ou seja, ndo precisam
de estar acompanhadas por nenhum elemento grafico externo, o que sucedia nas paginas
do jornal era o oposto. As ilustracdes estavam cercadas por letras, pois elas eram um
complemento a coluna de texto. Eram uma representacdo e interpretacdo grifica do
texto. E tal como o estilo gréfico das ilustracdes evoluiu, 0 mesmo se passou com o
texto envolvente. A coluna de texto modificou-se gradualmente, e subsequentemente, a
disposi¢do e o modo como a ilustracdo era apresentada também se alterou. Na primeira
série do jornal, duas colunas de textos percorriam todas as paginas do jornal. A este tipo
de disposicdo dos elementos, o autor, Ulysses Voelker, no seu livro Structuring Design:
Graphic Grids In Theory And Practice, classificou este estilo como Chimney Style. O
estilo Chimney esté presente na primeira série, mas quando esta acaba o seu estilo é
trocado. Na segunda série do jornal, e até a revolucao, hd uma clara tentativa de
padronizacdo gréfica. A regulagdo grafica auxilia o leitor a identificar do jornal. Como
referido no livro atrds mencionado, este tipo de padronizagdo resulta numa
familiarizagd@o entre leitor e jornal. O simples estilo da primera série vai evoluir para
uma paginacao mais complexa, contudo, mais interessante, classificada como Ulysses
Voelker. Todos os estilos adoptados sdo uma resposta as necessidades editoriais que se
desenvolveram, em simultaneo, com o jornal.

Todos os elementos atrds mencionados, a tipografia, o cabecalho, as ilustragdes e

o sistema de grelhas, sdo partes constituintes de um jornal. Estdo assentes numa ideia
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generalizada de “jornal”. Desta feito, considerou-se necessario desenvolver sobre as
mesmas. A necessidade de produzir o jornal na clandestinidade ndo descorou, nem
desvirtuou, a concepg¢do deste tipo de publicacdo. Foi através da adopc¢ao e adaptacdo de
uma diferente forma de fazer o jornal, que este ganhou a sua forma, a sua identidade
gréfica. E através da forma, do objecto jornal, como um todo, que este adquire a sua
identidade. Sdo estas as caracteristicas e as solucdes grificas que fazem e formam a
identidade grafica deste simbolo de resisténcia ao anti-fascista e de democracia, que

veio a ser adquirida no dia 25 de abril.
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