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RESUMO (247 palavras)

A histéria ao revelar a nossa identidade faz com que a heranca cultural seja um dos
pilares para 0 nosso conhecimento. Perante este facto e face a existéncia de inUmeros
documentos legais sobre a conservagdo e o restauro, as intervencgdes realizadas no
patriménio arquitecténico nem sempre sdo coerentes, colocando em risco a sua
autenticidade. E necessaria a investigacédo e a divulgacio dos casos que Vo contra
esta situacdo, de modo a poder evita-la.

O Palacio dos Marqueses de Fronteira e Alorna distingue-se como um dos exemplos
mais notaveis da arquitectura em Portugal e também, como um dos poucos que ainda
mantém a sua funcdo inicial de residéncia. A construcao inicial tem origens no Séc.
XVIlI com influéncias do Renascimento Italiano. Sucede-se, no Séc. XVIII, um
importante momento na histéria do edificio, com a adicdo de novos elementos no
periodo Barroco. Inumeras foram as intervencdes necessérias para a sua
sobrevivéncia, mas as suas épocas, as técnicas utilizadas e os autores ndo estdo
claramente identificados, sendo importante estuda-los.

Serd apresentada uma analise cronolégica das intervencdes realizadas ao longo da
histéria deste Monumento Nacional. A sua sistematizacdo segundo uma estratégia
global de acg¢Bes de reabilitacdo, procurara contribuir para uma futura utilizagdo de
procedimentos que preservem e valorizem a nossa heranca. Sugere-se que a
coeréncia na conservacado do conjunto histérico do Palacio e Jardins tenha como base
um modelo de gestéo, que associa as acgdes de reabilitagdo ao turismo cultural e que
utilize diferentes actividades e iniciativas, como forma de salvaguarda.
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ABSTRACT (246 words)

While revealing our identity, the history makes that the cultural heritage becomes the
foundations of our knowledge. In view of this fact, while considering the existence of
innumerous conservation and restoration legal documents, the interventions performed
over the architectural heritage weren’'t always consistent, thus jeopardizing its
authenticity. To avoid such situation, it is necessary to research and to disseminate
cases which go against such situation.

The Marqueses de Fronteira e Alorna Palace, distinguishes itself as one of the most
remarkable architecture examples in Portugal, also as one of the fewest which retains
its original purpose of residence. The initial construction was originated in the
seventeenth century with influences of Italian Renaissance. Further on the eighteenth
century, an important moment took place over the building’s history when new
elements in the Baroque period were added. Numerous interventions were necessary
for it survival, but the periods, the techniques used and the authors are still not clearly
identified, being important to study them.

It will be presented a chronological analysis regarding the interventions performed
throughout the history of this National Monument. Accordingly with a comprehensive
strategy for rehabilitation, the systematization will try to contribute for the future use of
procedures while envisaging the preservation and enhancement of ours heritage.
Provided the consistency towards the conservation of the historic envelops comprising
the Palace and Gardens, as a safeguard, it is suggested to base a management model
envisaging rehabilitation in liaison with cultural tourism, while using assorted activities
and initiatives as safeguard.
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GLOSSARIO

Balaustrada

Cornija

Embrechado

Entablamento

Loggia

Lixiviacdo

Parapeito formado por balaustres, isto é, pequenos
colunelos ou pilares, que emolduram um corriméo ou
imposta.

Elemento arquitecténico que estd assente sobre o
friso de um entablamento, de um pedestal ou de uma
balaustrada. No primeiro caso, segundo o0
classicismo, podemos encontrar Vvarios tipos de
cornijas consoante as ordens de que fazem parte,
sendo que, o termo ordens arquitectonicas refere-se
ao conjunto de cinco tipos distintos de embasamento,
coluna e entablamento. Assim, podemos encontrar a
cornija arquitravada, a de chanfro, a circular, a
compésita, a continuada, a corintia, a de
coroamento, a cortada, a ddrica, a eléctrica, a falsa,
a jonica, a quebrada, a rampante, a seguida e a
toscana.

Refere-se a um tipo de ornamento feito de conchas,
blzios, pedras ou outros elementos. E geralmente
incrustado em  superficies arquitectonicas ou
elementos escultéricos, localizados em jardins.

Designa coroamento ou moldura de uma ordem
arquitectonica. E constituido pela arquitrave, friso e
cornija, cujas dimensfes variam segundo a ordem
que representam.

Também designada por Léjia, € uma galeria ou
pértico aberto. Pode estar ou ndo, avancado
relativamente ao plano da fachada e tem o tecto
muitas vezes abobadado.

Processo fisico, que dissolve algumas substancias
do material soélido, através da accao da agua,
deslocando os sedimentos resultantes para outras
areas. Esta extraccdo, ao alterar as propriedades do
material em causa, pode contribuir para a sua
degradacéo.
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Murete

Nartex

Parterre

Pérgula

Pértico

Serliana

Fingido

Refere-se a um muro de altura reduzida.

E um espaco de entrada na basilica estando
adossado a fachada principal. Pode ser uma zona
exterior e interior e ainda, funcionar como um
vestibulo.

Termo francés para designar Jardim Formal. Refere-
se a plantacdo de elementos vegetais (bustos) numa
superficie plana, formando desenhos na sua maioria
geomeétricos, cruzados e envolvidos por alamedas de
passeio geralmente pavimentadas com gravilha.

Estrutura formada por colunatas paralelas que
suportam uma cobertura vazada constituida por
vigas e sarrafos entrecruzados, nos quais podem
desenvolver-se variadas trepadeiras.

Conceito que designa, uma galeria aberta, localizada
na fachada do edificio e que é apoiada em colunas
ou pilares.

Janela ou porta tripartida. Elemento arquitecténico
cego gque se baseia numa abertura central com um
arco semicircular sobre o qual se localizam dois
entablamentos, cada um suportado por duas colunas
ou pilastras que limitam as aberturas mais estreitas
de cada lado.

Técnica de pintura utilizada com o objectivo de
enriguecer a decoragcdo dos espacos, imitando
alguns materiais. Esta pode representar, por
exemplo, os veios da madeira ou 0os marmoreados
da pedra.
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ACRONIMOS

BNL — Biblioteca Nacional de Lisboa

CE — Comunidade Europeia
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Definicdo do Processo de Investigacao

A proposta de investigagao ird contemplar os seguintes aspectos mais relevantes:

(1) Campo de Investigacdo — Reabilitacdo dos bens culturais

(2) Area de Investigacdo — Intervencdes no patriménio arquitectonico.

(3) Tema — Estratégias metodoldgicas de interven¢do no patriménio arquitectonico.

(4) Titulo — Accdes de Salvaguarda e Reabilitagcdo do Patriménio: O Exemplo do

Palacio Fronteira.

(5) Questdo _de Investigacdo — Como aplicar os principios, as técnicas e 0s
fundamentos essenciais a reabilitacao e salvaguarda do patriménio?

(6) Hipétese — Através da adopcdo de procedimentos que assegurem a
integridade e a autenticidade de valores do Patriménio.

(7) Palavras-Chave — Palacio Fronteira, Patriménio, Reabilitagdo, Salvaguarda.
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“No meio de uma vida tdo efémera, de um tempo como o presente, atravessado
constantemente por coisas passageiras, soa-nos tranquilamente dentro da alma, que

somente a cultura, o patrimonio cultural, ficam.”

Fernando Pessoa
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1. INTRODUCAO
1.1 ESTRUTURA DO ESTUDO

As sociedades estdo cada vez mais consciencializadas para protegerem a sua
heranca cultural como um elemento fundamental para a compreensao da sua origem e
evolucdo, bem como um meio edificador de identidades, urgindo ser aprofundada a
dindmica do actual processo do esvanecer das memdrias. Como forma de salvar os
testemunhos do passado, essa atitude, consubstanciada em politicas, leis, instituicdes
e actividades, tem gerado varias iniciativas orientadas para a preservacdo e
valorizagdo do patrimonio.

Assim, a vontade premente de conhecer a realidade que contextualiza e rege os bens
culturais com o propésito geral de proteger o patriménio e de contribuir para o
desenvolvimento econdémico, social e cultural da sociedade, motivou a realiza¢do
deste estudo, e conduziu-nos a formulacdo da seguinte questdo de investigagao:
“Como aplicar os principios, as técnicas e os fundamentos essenciais a reabilitacdo e
salvaguarda do patriménio”.

Falar da salvaguarda, implica o estudo de um conjunto complexo de elementos
compreendidos entre o planeamento, a gestdo financeira, as acc¢des juridicas e o
desenvolvimento sustentavel, a par com a alteracdo das caracteristicas fisicas e a
optimizagdo do uso de objectos e lugares. Por outro lado, o estudo do processo de
reabilitacdo engloba a compreenséo dos conceitos de conservagao e restauro.

De acordo com estas premissas e procurando abordar as origens das preocupacdes
actuais, esclarecemos o0s conceitos ligados ao restauro e aplicaremos 0s
conhecimentos que vinhamos adquirindo a um caso de estudo pratico dos bens
arquitectonicos - o Palacio dos Marqueses de Fronteira e Alorna e a sua Quinta de
Recreio.

A sua escolha foi motivada pela nossa admiracdo por este patriménio classificado
como Monumento Nacional, pelo desejo de contribuir para a sua valorizagcdo através
da divulgacéo das nossas conclusdes e propostas, pela facilidade de acesso a fontes
criadas por investigacdes anteriores que produziram documentos fundamentados
numa abordagem histérica, bem como, a hospitalidade e a vizinhanca ao objecto em
estudo proporcionado pela Familia Mascarenhas

Propomo-nos abordar os projectos de reabilitacdo efectuados com base nesses
pressupostos histéricos, enunciando as suas consequéncias, os métodos e as
técnicas utilizadas para o efeito, decifrando a sequéncia cronoldgica das sucessivas
intervencdes na clarificacdo e datacdo das épocas.



Embora fosse nosso desejo poder aceder a uma fundamentacao proporcionada pela
analise laboratorial e arqueologica, tivemos que nos condicionar a pesquisa
documental dos levantamentos e observagdes “in situ”. Tal deve-se ao curto tempo
para elaboracdo da dissertacéo e a falta de apoios econémicos para a mesma.

A nossa reflexdo sobre o modelo de gestdo da Fundagédo das Casas de Fronteira e
Alorna indica uma estratégia que redefine metodologias de projecto. Procuramos
solucionar a nossa questdo de salvaguarda e reabilitagdo do patrimonio através da
formulacdo da hip6tese que propbe um conjunto de procedimentos que sejam
faseados e permitam aplicar uma metodologia especifica nas intervengoes.

Com este trabalho esperamos dar um contributo para a mudanca de sensibilidades, no
sentido de uma maior responsabilidade a assumir para com os bens culturais no
presente, e para um futuro cujo termo seja mais distante.

Fig.1.1. Palacio Fronteira. in NEVES, Cassiano, 1995.



2. O LEGADO DAS IDEIAS

As diferentes areas de actividade profissionais e académicas associadas ao
patriménio, com as suas ambiguas interpretaces e usos, tém gerado confusdo na
definicAo dos conceitos. A questdo torna-se particularmente complexa quando
consideramos a sua semelhanca com as linguas de diferentes nacgdes. A origem
historica da adopg¢éo dessas diferentes terminologias sera desenvolvida.

2.1. A EVOLUGAO INTERNACIONAL

Francoise Choay (1925) define patriménio histérico como um fundo “constituido pela
acumulacdo continua de uma diversidade de objectos que congregam a sua pertenca
comum ao passado: obras e obras-primas das belas artes e das artes aplicadas,

trabalhos e produtos de todos os saberes e conhecimentos humanos (...)" .

Dentro deste conceito, podemos encontrar o tema de patriménio arquitectdnico, que
segundo a definicdo da Convencédo de Granada (1985), inclui os monumentos, 0s
conjuntos arquitectonicos, os sitios de interesse histérico, e ainda, o arqueolégico, o
artistico, o cientifico, o social e o técnico.

Actualmente a nog&o de patrimonio refere-se ndo sé ao historico, como também, ao
patriménio intangivel, como é o caso do conhecimento transmitido por via oral, da
cultura, da gastronomia e incluindo a paisagem e o territério. Este conceito foi alargado
ao patrimonio cultural?, que engloba os bens materiais e imateriais.

O conceito de preservacéo® refere a proteccdo e seguranca do bem cultural em
causa. S8o accOes que abrangem varios aspectos, tais como, 0s econdémicos, 0S
historicos, os funcionais, de seguranca, entre outros, garantindo a integridade do
patrimonio, incluindo assim a manutencao, as cartas e os decretos, as estratégias de
salvaguarda do meio ambiente, e os planos de conservagao.

A conservacdo® tem como objectivo, eliminar os processos de deterioracdo do
objecto, como é o caso dos agentes biolégicos, atmosféricos, luz, poluicdo e de origem

T CHOAY, Francgoise. A Alegoria do Patriménio. Edi¢des 70, Lisboa, 2006.
2. “(...) o conceito de Patriménio Cultural, foi amplamente alargado no seu objecto e nos respectivos
atributos, inserindo-se em diferentes categorias e assumindo-se como a materializacdo das realidades
historicas, sociais, politicas e até religiosas geracionalmente adquiridas e que constam da referida
memdria colectiva, enquanto valor incontornavel da identidade de um povo. Nesta perspectiva o uso da
palavra patriménio remete-nos para um conjunto de elementos, tais como, eventos histéricos, mitologias,
memorias populares, linguagem, etc., que se associam simbdlica e historicamente a um povo, a uma
regido, a um espago especifico”. NUNES, Mario. Legislacdo e accdo para defesa e valorizagdo do
patriménio cultural. in Revista de Divulgag¢do Cultural, n°16, 2001, pp.45. Consulta na B.N.L, cota B.A.
26715 V.
.0 adjectivo preventivo é definido como “o que tem por fim impedir, acautelar ou prevenir que alguma
coisa desagradavel ou indesejavel se produza”. in AAVV. Dicionario da Lingua Portuguesa
Contemporanea, Academia das Ciéncias de Lisboa, Vol. Il, ed. Verbo 2001, pp.2957.

- “Conjunto de acgbes levadas a cabo para evitar a deterioragdo, incluindo todos os actos que
prolongam a vida do patriménio cultural, com o objectivo de o apresentar aqueles que o usufruem”
(Feilden, 1994).
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humana, conferindo estabilidade a obra. Ligado principalmente a conservacdo das
colecgBes museoldgicas encontramos ainda, o conceito de conservacéo preventiva,
também designada por conservacéo passiva ou indirecta®. Os seus objectivos sdo a
erradicacdo ou diminuicdo das causas de deterioracdo e a descoberta precoce das
ameacas®, que agem sobre o objecto como é o caso da climatizacéo, da temperatura,
da humidade e do transporte. A conservacao curativa refere-se a intervencéo directa
sobre o objecto, como € o0 caso da consolidacdo, da desinfestacdo de parasitas, do
revestimento, da fixacéo de fissuras e do preenchimento de lacunas.

Até ao Séc. XVIIl, a nocdo de restauro confundia-se frequentemente com a
reutilizacdo, observando-se poucas iniciativas para o proteger. Na antiguidade
Classica surgem os primeiros registos de protec¢cdo do Patriménio, embora sejam
limitadas a alguns territorios de actuaco’. O arquitecto Leon Battista Alberti (1404-
1472), no contexto do Humanismo, foi uma das primeiras pessoas a compreender a
importancia da memoaria para a nossa identidade e a fundamentar algumas propostas
para intervir no Patriménio®. Em 1425 foi publicada a Bula do Papa Martinho V “Etsi in
cunctarum orbis” que enunciava a profissdo de “magistri viarum” com a funcio de
recuperar pontes, ruas, portas e em parte também edificios. Em 1562, com a Bula do
Papa Pio Il “Cum almam nostram urbem” e em 1574, com a Bula do Papa Sisto IV
“Quum provvida” foram especificadas algumas iniciativas para evitar a destruicdo de
monumentos histéricos, seguidas mais tarde por outras normas de proteccdo de
diferentes Papas”®.

As accBes de restauro™ diferem-se das anteriores reutilizagées do patriménio, pois
tém como objectivo principal conferir estabilidade ao bem cultural mas também,
compreender o maximo de informagéo e significado que ele nos possa transmitir.
Estas efectuam-se caso ndo seja possivel realizar a conservagéo do objecto, pelo seu
elevado grau de deterioragdo, procurando respeitar no maximo possivel o original,
através de referéncias historicas e documentais sobre ele.

Para promover uma intervengdo minima nas constru¢ées em ruina e de conferir aos
edificios histéricos uma funcionalidade, o Sexto Congresso Internacional dos

® . As accOes de intervengdo sobre um objecto podem ter um caracter directo (p. ex: o restauro de
pinturas ou o controle da luz expositiva num museu) ou indirecto (p. ex: a aprovacao de uma lei).

® . ALARCAO, Catarina. Prevenir para preservar o patriménio museoldgico. s.d., disponivel na internet em
http://mnmachadodecastro.imc-ip.pt

" . 0s primeiros documentos conhecidos que traduzem as primeiras preocupac¢fes de preservacdo do
patriménio foram: “Decreto de cerca de 44 d.C. descoberto na cidade de Herculano, Itélia, e um Edito
de 17 de Julho de 389, dos imperadores Valentiano, Teoddsio e Arcadio”. in LOPES, Flavio e
CORREIA, Miguel, Brito. Patriménio arquitecténico e arqueoldgico — Cartas, Recomendacdes e
Convencdes Internacionais. Livros Horizonte, 2004, Lisboa, pp. 13. B.N.L., cota 24427 B. A.

8 _ CHOAY, Francoise. Ob. cit, pp. 18.

°. LOPES, Flavio e BRITO, Miguel. Ob. cit., pp. 13.

0 Segundo Daniela Lamberini (2008), “O restauro arquitecténico € uma operacéo cultural, que tem por
objectivo manter a eficacia, facilitar a leitura e transmitir ao futuro os bens arquitecténicos herdados do
passado (...) um exercicio filolégico em acg¢bes, que depende em primeiro lugar da histéria e da critica
e que utiliza os conhecimentos técnicos do presente, de modo a garantir a continuidade histérica entre
passado e futuro”.
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Arquitectos realizado em Madrid divulgou, em 1904, alguns dos conceitos e ideias
presentes no documento produzido pela Comisséo Geral de Viena para o restauro de
monumentos, em 1898. No segundo assunto abordado, foi focado o tema “The
Preservation and Restoration of Architectural Monuments”, onde se dividiram os
monumentos segundo duas categorias: por um lado os “monumentos mortos” que
pertenceram a uma civilizacdo antiga mas que perderam o0 uso para que foram
construidos e por outro, 0s “monumentos vivos” que continuam a desempenhar a
funcado para a qual foram originalmente concebidos. Estas definicbes centraram-se na
funcionalidade que os edificios cumpriam e, neste sentido, 0os “monumentos mortos”,
gque possuiam importancia pelo seu valor histérico e técnico, deveriam ser preservados
e reforcados apenas no indispensavel para nao se transformarem numa ruina. Para os
“‘monumentos vivos” defendia-se o restauro de maneira a que estes pudessem
continuar a ser utilizados, dado que a utilidade da arquitectura € uma das bases da
sua beleza.

Com a Revolucdo Francesa surgem as primeiras medidas de Salvaguarda'' dos
monumentos, nascendo a Commission des Monuments em 1790 (nha qual Ludovic
Vitet foi o primeiro Inspecteur des Monuments Historiques, em 1830) que resultou na
necessidade de realizacdo do inventariado do patriménio histérico e do
estabelecimento de um conjunto de normas para a sua conservacdo. Em 1793, foi
criada a “Instructions sur la maniére d'inventorier et de conserver dans toute I'étendue
de la République tous les objets qui peuvent servir aux arts, aux sciences, a
I'enseignement”, onde se observou uma consciéncia e estabelecimento de normas
para conservacdo dos monumentos'”. Estavam assim lancadas as bases para o
Restauro Moderno®® e contra os vandalismos ideoldgicos, anti-monarquico, anti-
clerical e anti-feudalista.

Na segunda metade do século XIX, Viollet-le-Duc (1814-1879) e, posteriormente,
Prosper Mérimée (1803-1870) sdo defensores duma ideologia conhecida como
restauro estilistico, onde este era considerado como uma reconstrugdo ou
reintegracdo dos elementos em ruina, ou inexistentes, do monumento e para tal,
consideravam o estilo original do monumento. O monumento era lido com o objectivo
de resolver funcbes econdmicas e culturais. Esta linha de pensamento opunha-se ao
ruinismo ou conservacao estrita de John Ruskin (1810-1900) que encarava a ruina,
como algo que poderia viver novamente através da atribuicAo dum uso pratico ou
funcional. Ruskin acreditava que a arquitectura era um conceito biolégico e descrevia
metamorficamente o monumento, como um edificio caracterizado por um nascimento,

™ _ Art. 4° da Carta do Restauro de 1972: “Entende-se por salvaguarda toda e qualquer medida
conservativa que ndo implique a intervengéo directa sobre a obra”.

- HELENE, Mare. Article Le déplacement du mobilier conventuel de 1790 a 1793 : Aux sources de la
conscience patrimoniale dans les Pyrénées-Orientales, Université Toulouse-Le Mirail. Disponivel na
internet em www.univ-perp.fr

13 _ AGUIAR, José, Ob. cit., pp. 36.
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vida e inevitavel morte'*. Defendia as operacdes basicas de manutencdo, condenando
as reinterpretacfes estilisticas que desproviam o monumento da sua autenticidade
enquanto obra de arte. Os “monumentos mortos” eram valorizados como ruina pela
sua importancia estética e simbdlica

“Take proper care of your monuments and you will not need to restore them” (John Ruskin)*°.

O restauro arqueoldgico surge, no Séc. XIX, nos restauros do Forum de Roma, do
Arco de Tito e do Coliseu de Roma, por Giuseppe Valadier (1762-1839)'. Este tipo de
intervencdo procura recolocar as pecas originais dos monumentos no seu lugar inicial
e reconstruir os elementos em falta com materiais e formas diferentes das existentes
mais simplificadas, como p. ex. a recomposicdo ou anastilosis'’, ndo conduzindo a
uma falsificacéo historica. Defende-se a distingdo entre o novo e o antigo.

Camillo Boito (1836-1914), com o restauro filolégico ou Restauro Moderno,
reconheceu a importancia das ideias de Viollet-le-Duc, nomeadamente na reutilizagao
como uma medida de salvaguarda dos monumentos, mas ndo acreditou nha
reconstrucdo hipotética, baseada em referéncias estilisticas ausentes de provas fisicas
e documentais verosimeis. Boito teve como principal contribui¢cdo tedrica, a tentativa
de reconciliacdo das teorias de John Ruskin e Viollet-le-Duc. Boito, acreditando que os
monumentos sdo considerados como documentos histéricos e artisticos. As suas
ideias foram seguidas por Luca Beltrami (1854-1933) com o restauro histérico®® e
influenciaram mais tarde, a Carta del Restauro de 1931 através de Gustavo
Giovannoni (1873-1947).

Giovannoni criou uma nova abordagem no restauro, o restauro cientifico, onde era
possivel através duma intervencdo minima e manutencdo regular dos monumentos,
salvaguardar a autenticidade dos mesmos como testemunhos historicos e obras de
arte, evitando ao mesmo tempo, o Restauro Estilistico. Acreditava na duplicidade de
existéncia de “monumentos vivos” e “monumentos mortos”. Os primeiros abrangiam os
que estavam na origem da cultura ocidental e cristd e, mantinham o seu uso original

4 . MAIA, Maria Helena. Patrimonio e Restauro em Portugal (1825-1880). Lisboa, Edicdes Colibri —
IHA/Estudos de Arte Contemporanea, FCH — Universidade Nova de Lisboa, Fevereiro de 2007, pp. 44.
Original em: SILVA, Anténio Martins. Revista Portuguesa de Histdria, Tomo XIX, Coimbra, 1982, pp.
45,

1% _ AGUIAR, José. Cor e cidade historica: Estudos Cromaticos e Conservacao do Patriménio. Porto:
FAUP, 2002, pp. 43. Original em: RUSKIN, John. The Seven lamps of architecture. Kent, George Allen
(1880). Fac-simile da segunda edigdo. Nova lorque: Dover Publications, 1989 pp.196.

6. AGUIAR, José. Ob. cit., pp. 39.

. Anastilose - “recomposicao de partes existentes, mas desmembradas”. in Carta de Veneza de 1964,

artigo 15°.

- “Beltrami considerava que o principal objectivo do restauro consistia em preservar o legado artistico

do monumento e dos seus valores figurativos. Entendia ser dever do restaurador actuar
reconstitutivamente, isto €, proceder a restituicdo dos elementos necessarios a expressao da
essencialidade artistica de cada monumento, permitindo a leitura do seu contributo especifico
enquanto obra de arte. Defendia também que acc¢des de restauro, sobretudo as que implicavam
reintegracdes ou reconstrugdes, deviam basear-se em provas objectivas, em vestigios fisicos ou
documentais. Dai resultou a classificagdo desta teoria como Restauro Histdrico”. in AGUIAR, José,
Ob. cit., pp. 45.
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podendo ser desta forma reutilizados com programas adequados ou com fins préximos
dos originais, de modo a que a sua adaptacdo funcional sofresse o minimo de
modificagcfes. Para isso, propunham ac¢des como a consolidacdo, a recomposicao, o
completamento, a remoc¢ao e a inovagdo, sendo as duas Ultimas aplicadas apenas no
caso de nao ser possivel executar as anteriores e caso a sua realizacdo nao
interferisse com a leitura historico-artistica do monumento. Os segundos designavam
os edificios testemunhos duma cultura inexistente e que estavam desprovidos de uso
como por exemplo, as ruinas e os vestigios de antigas fortificacdes.*

Alois Riegl (1858-1905) com o seu ensaio “O culto moderno dos monumentos”, de
1902, questiona a tutela e conservacdo dos monumentos histéricos?°. Para distinguir
monumento histérico do conceito de monumento, o autor defende duas categorias de
valores: os valores memoriais e os valores contemporaneos?.

Cesare Brandi (1906-1988) na sua obra Teoria del Restauro de 1963, contestou a
renovacao, defendendo o restauro critico®, em que a qualidade do restauro depende
directamente do juizo critico do valor artistico do objecto sobre o qual incide. O autor
considera a funcionalidade do patriménio historico, que inclui o patriménio
arquitecténico ou movel, como um aspecto secundario face a outros que o classificam
como obra de arte e sugere ainda, que o restauro encontra-se intimamente
relacionado com a avaliacao critica dos valores artisticos do objecto em causa:

“(...) quando se tratar de obra de arte, mesmo que entre as obras de arte haja algumas
que tenham estruturalmente um objecto funcional, como as obras de arquitectura e, em
geral, os objectos das chamadas artes decorativas, torna-se claro que o
restabelecimento da funcionalidade, embora entre na intervencdo de restauro, nao
representara, definitivamente, sendo um lado, ou secundario ou concomitante, e nunca o
primério e fundamental que diz respeito a obra de arte enquanto obra de arte (...) Como
produto da actividade humana, a obra de arte coloca, de facto, uma dupla instancia: a
instancia estética que corresponde ao facto basilar da artisticidade pela qual a obra é
obra de arte; a instancia histérica que Ihe compete como produto humano realizado num
certo tempo e lugar e que num certo tempo e lugar se encontra”.

(Cesare Brandi, 1963: 1-3).

¥ . |ICOMOS. Carta de Atenas para a Recuperacdo dos Monumentos Histéricos. Adoptada Primeiro
Congresso Internacional dos Arquitectos e Técnicos dos Monumentos Histéricos. Atenas, 1933.
Disponivel na Internet: http://www.icomos.org/athens_charter.html

20 “Riegl pensa em termos de monumento histérico, nogao que prevaleceu durante todo o século XIX até
aos anos sessenta do século XX, e ndo em termos de patrimonio: este Ultimo conceito, forjado para
designar bens pertencentes a nagdo e susceptiveis de um novo tipo de conservagdo, perde a sua
pertinéncia e cai em desuso assim que a Revolugdo (francesa) termina”. CHOAY Francoise, Ob. cit.

21 _ Nos valores memoriais ou Erinnerungserte fazem parte os valores de memdria ou de lembranca, o de
histéria, de histéria de arte e de antiguidade. Nos valores contemporaneos ou Gegenwartserte fazem
parte os valores de uso, os artisticos relativos e os artisticos novos. CHOAY, Francoise, Ob cit.

?2_ Termo utilizado por José Aguiar. Ob. cit.



A teoria de Brandi defendia o restauro como o reconhecimento da obra de arte
segundo um processo cientifico, sendo fundamental o conhecimento dos elementos
que caracterizam a obra como de arte. Estes principios estiveram na base da Carta de
Veneza (1964) e mais tarde, na Carta do Restauro (1972).

“O restauro constitui 0 momento metodoldgico do reconhecimento da obra de arte, na
sua consisténcia fisica e na sua dupla polaridade estética e historica, com vista a sua
transmisséo ao futuro (...) deve visar o restabelecimento da unidade potencial da obra
de arte, desde que seja possivel sem cometer um falso artistico histérico, e sem apagar
nenhum sinal da passagem da obra de arte no tempo”.

(Carta do Restauro, 1972)

Umberto Baldini (1921-2006), discipulo de Brandi, fala-nos em restauro conclusivo
ou restauro pictérico®, acreditando na necessidade da diferenciacdo para ndo se
criar uma igualdade falsa:

“Imitare questa acquisita realta secolare-storica (che € il tempo-vita dell’oggetto) percha
elemento di equilibrio e di positivo inserimento nell’opera, imitare questa realta che &
natura d esistenza dell’'opera e pertanto ineguagliabile e irripetibili equivale a immettere

nell’‘opera un autentico falso temporale” 2

Baldini sugere solu¢cdes matematicas para uma intervencdo qualitativa onde apoés a
atribuicdo de valores numéricos, a obra de arte passa a traduzir o somatério da
criacdo do artista (1° acto), com a acc¢ao do tempo (2° acto) e a acgdo do homem (3°
acto). Na impossibilidade de repor os valores originais, defende o equilibrio numérico
entre os valores existentes. Fala na integracdo diferenciada das lacunas repostas, que
permanecem na policromia e embora sendo evidenciadas como elementos distintos,
tém a capacidade de fazer a unido do todo através da seleccdo ou abstracgéo
cromatica®. Em comparagdo com a conservagdo dos monumentos, a preocupacgao
com a cidade historica é uma questdo recente, sendo que a consciencializacdo da
cidade como patriménio histérico inicia-se com Ruskin, desde a segunda metade do
Séc. XIX.?® Em Paris, a destruicdo de parte do nucleo histérico por Georges-Eugéne
Haussmann (1809-1891)*, em prol da melhoria das condicdes de saude, circulacdo e
estética, levou a que o Poeta Victor Hugo escrevesse livros em defesa da “Paris

B UMBERTO, Baldini. Teoria del restauro e unita di metodologia. 42 ed., Nardine Editore, 1988, Firenze,
pp.11. B.N.L. cota 1783.

24 _ UMBERTO, Baldini, Ob. Cit., pp. 12 e 13.

% _ Baldini defende que as lacunas a serem integradas devem ter a capacidade de transformar a lacuna
perdida (perca total da matéria) numa lacuna falta (perca de policromia), transformando-se um
elemento que corresponde ao tempo/vida positivo da obra de arte, 0 que evita que esta se transforme
num Bios (vida) em estado de Thanatos (destruicdo, abandono ou morte) imitando o Eros
(reconstituicdo da realidade como obra de arte). in UMBERTO, Baldini. Ob. Cit.,, pp. 9.

% CHOAY, Francoise, Ob cit., pp.158.

2" . A reforma determinada por NapoleZo Ill e que decorreu entre cerca de 1851 e 1870, caracterizava-se
por um conjunto de transformacdes urbanas em Paris de acordo com o novo conceito de Urbanismo.
Ruas largas, edificios grandiosos, preservagdo dos monumentos e 0 seu isolamento, a melhoria das
utilidades e dos transportes, eram alguns dos objectivos deste plano urbanistico.
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http://catalogo.bnportugal.pt/ipac20/ipac.jsp?session=12AI52X004766.11596&profile=bn&uri=search=AL~!Baldini,%20Umberto&term=Baldini,%20Umberto&ri=5&aspect=basic_search&menu=search&source=~!bnp
http://catalogo.bnportugal.pt/ipac20/ipac.jsp?session=12AI52X004766.11596&profile=bn&uri=search=AL~!Baldini,%20Umberto&term=Baldini,%20Umberto&ri=5&aspect=basic_search&menu=search&source=~!bnp

medieval” (como é o caso do Romance Notre Dame de Paris publicado em 1930),
simultaneamente reforca-se a consciencializacdo da cidade histérica como um
elemento importante para a nossa memoria.

Posteriormente e em oposicdo, a Carta de Atenas (1933)*® defendeu uma Cidade
Funcional que destruia parte das zonas historicas urbanas. Privilegiava a Cidade-
Jardim que separava as areas residenciais, dos espacos de lazer, e dos locais de
trabalho, influenciando o crescimento e reconstrucao das cidades europeias depois da
Segunda Guerra Mundial. Apos este conflito bélico, algumas cidades europeias (como
Varsévia, Berlim e Londres) enfrentaram o paradoxo da reconstrucdo das areas
destruidas pelos bombardeamentos, com alteracBes a nivel funcional e morfo-
tipolégico®.

A preocupagdo com a requalificacdo e valorizacdo do patriménio edificado antigo
surgiu depois da Segunda Guerra Mundial, na sequéncia das intervencbes de
renovacdo urbana® que pretendiam ser uma resposta & destruicdo das cidades
europeias em consequéncia do conflito bélico™. As solugdes do modernismo foram
criticadas em detrimento do patriménio da cidade e do timbre dos seus lugares. A
importancia dos bens arquitecténicos passou a associar-se uma componente
sociocultural. Os habitantes e trabalhadores locais bem como as suas tradi¢cbes e
costumes representavam agora uma componente importante na identidade dos
lugares e dos seus valores simbdlicos, historicos e culturais. A Carta de Amesterdao
(1975), une a conservacdo integrada a necessidade de reabilitacdo® dos edificios
monumentais, aos instrumentos legais e meios financeiros que permitem a sua
preservacdo bem como, aos valores sociais inerentes, promovendo também, a
participacdo de todos e a inclusdo das necessidades modernas de conforto. A Carta
de Cracdvia (2000) refere-a, como uma intervencdo necessaria ndo apenas aos
edificios histéricos como também, aos nlcleos urbanos, aos rurais, a paisagem e aos
bens culturais.

% _ A Carta de Atenas é o manifesto urbanistico, escrito pelo arquitecto Le Corbusier e € uma
consequéncia do IV Congresso Internacional de Arquitectura Moderna - CIAM.

2 _ AGUIAR, José, ob. cit., pag.10.

° _ A nocédo de renovacido urbana relaciona-se com a proteccdo do ambiente, com a melhoria das
condi¢des de vida e de higiene da populagdo, sendo um conceito muito utilizado no planeamento
urbano.

81, Metropoles como Londres e varias cidades Alemas, como Dresden, Hamburgo e Darmstadt, foram
reabilitadas apés a Il Grande Guerra.
Conjunto de acg¢@es tendentes a permitir a utilizagdo de um edificio histdrico, envolvendo ou n&o
adaptacbes” (Feilden, 1994). José Aguiar define-a como “o conjunto de operagbes dirigidas a
conservacao e restauro das partes significativas — em termos historicos e estéticos - de uma
arquitectura, incluindo a sua beneficiagcdo geral, de forma a permitir-lhe satisfazer niveis de
desempenho e exigéncias funcionais actualizadas. A reabilitagdo participa de uma intengdo ecoldgica,
ou seja, integrando a reutilizagdo de bens materiais disponiveis e evitando a sua demolicdo, com
consequente substituicdo, que implicam sempre o dispéndio de mais amplas energias e matérias
féosseis”. Com a Carta de Amesterddo e a declaracdo que se seguiu em 1975 o conceito de
reabilitacdo alarga-se as cidades historicas.

32 «


http://pt.wikipedia.org/wiki/Urbanismo
http://pt.wikipedia.org/wiki/Congr%C3%A8s_Internationaux_d%27Architecture_Moderne

“Num quadro fisico mais amplo pode-se falar de reabilitacdo urbana, ndo sé por se
considerar a reabilitacdo de um conjunto ou de todos os edificios de uma area urbana,
mas também dos espacos e equipamentos publicos, enquanto patriménios
arquitectonicos complementares e relevantes, por si e para a imagem e valor do
conjunto, assim como da satisfagdo de exigéncias sociais, econdémicas e culturais de um
ntcleo urbano carente nesses dominios” (José Aguiar, 2000).

No dominio da heranca cultural, a conservacéo integrada® é uma Unica intervencéo
caracterizada por diferentes processos que no seu somatorio formam o resultado final.
S&o os contributos das varias areas do conhecimento, como a arquitectura, a historia,
a sociologia, a economia, as artes plasticas, a gestdo e o planeamento, a biologia e
engenharia, entre outras, que por se relacionarem, vao permitir compreender o
patriménio e as melhores formas para o preservar.

Paralelamente a sua importancia arquitecténica, 0S monumentos sdo caracterizados
por outros valores imprescindiveis para a construgdo da nossa identidade colectiva e
pessoal. Os aspectos culturais, sociais, historicos, pedagdgicos, econémicos e
funcionais, sdo alguns dos factores que tornam a arquitectura num depdsito de
memorias. A conservacdo integrada, a nivel do edificio singular, visa a reabilitagao
de diversos aspectos, como os fisicos, 0s usos, as varias artes presentes no edificio, a
sua gestdo, sustentabilidade e a sua funcdo para a sociedade. O projecto de
reabilitacdo deve assim, ser realizado por especialistas de areas diversas do
conhecimento, onde as abordagens de diferentes aspectos sobre um mesmo assunto
sdo uma importante contribuicdo para o projecto, incentivando a investigacdo
cientifica. Para a coeréncia do projecto, a participacdo dos utilizadores e da
populacéo, é fundamental.

A conservacao integrada a nivel urbano é uma accdo que procura melhorar as
caracteristicas fisicas, sociais, culturais, econdmicas e funcionais de uma determinada
area, através da interaccdo de todos estes componentes. Os aspectos que se
pretendem requalificar ndo se resumem apenas aos fisicos de um edificio ou conjunto
urbano e as condigbes de habitabilidade, mas também as condi¢cdes de vida da
populacdo, como p. ex: a introducdo ou melhoria de equipamentos comunitarios, de
infra-estruturas, de espagos de uso publico, a melhoria das condigbes ambientais, dos
usos e dos aspectos socioculturais. Para tal, € fundamental a existéncia de planos,
programas, estratégias e projectos.

¥ _ Do latim Integratione, a nocdo de Integracdo € usada em varias areas do conhecimento: na

matematica refere-se a um meio que permite encontrar a fungdo primitiva ou integral; na medicina
designa uma fungdo de correlacionagdo ou de coordenagdo nervosa do cérebro, cerebelo entre
outros; na psicologia a integracdo mental é a geragéo da consciéncia continua, da qual fazem parte a
personalidade e a mentalidade; para os economistas do séc. XIX, indicava um processo onde as
actividades subsidiarias se relacionavam com as indUstrias principais. Actualmente o conceito
relaciona-se com o de globalizagéo.

10



O debate que aconteceu na década de 80, que dividia os defensores do restauro
filolégico (P. Marconi) e da conservacao estrita (C. Brandi), originou a definicdo do
conceito de autenticidade® com maior exactiddo. Neste sentido, promoveram-se dois
encontros organizados pela UNESCO, ICCROM e ICOMOS, sendo o primeiro
realizado em Bergen, na Noruega e, o segundo em Nara, no Japdo. Deste segundo,
resultou o Documento de Nara (1994), que defende a autenticidade como:

“O principal factor de atribuigdo de valores (...) dependendo da natureza do patrimonio
cultural, seu contexto cultural e sua evolucao através do tempo, os julgamentos quanto a
autenticidade devem estar relacionados a valorizacdo de uma grande variedade de
pesquisas e fontes de informagao”.

Posteriormente, foram realizados dois encontros, em Mérida (1996) e em Napoles
(1997), pelo Comité do Patriménio Mundial da UNESCO, embora ndo se tenha
chegado a estabelecer uma definicdo rigorosa do conceito. Actualmente ainda existe
um paradoxo em torno da definicdo coerente de autenticidade, podendo este ser o
ponto de partida na leitura de uma cultura ou de um sistema de avaliagéo.

Actualmente a palavra paisagem® ndo se limita a designar a extens&o do territorio ou
de uma area que abrange um lance de vista. Ela é compreendida a partir da ideia de
representacao, isto €, depende do modo como a fruimos e assim, ndo se separa do
que é para nos o belo. Este conceito variou ao longo da histéria e consoante as
sociedades em que se contextualizava e ainda hoje, ndo é algo que se possa definir
segundo critérios e valores previamente estabelecidos. No entanto, alguns dos
factores que levavam a que os desertos, as florestas e as montanhas, ndo fossem
considerados como paisagem, era a dificuldade de adaptagdo dos ocidentais as
mesmas. Tal devia-se ao clima ser rigoroso, aos problemas de circulagdo, as
dificuldades de encontrar alimentacdo e mesmo ao medo do desconhecido. Com o
avanco da tecnologia e com as revolugdes religiosas e sociais, 0s preconceitos sobre
estes territérios foram desaparecendo. Quando falamos em paisagem, estamos
sempre a falar na cultura e na sociedade em que esta se insere, pelo que, o
entendimento da Paisagem néo é consensual mas antes o produto de uma construcao

A nocgdo do auténtico foi defendida por C. Brandi, na obra Teoria del Restauro, 2006, que acreditava
gue o principal objectivo do restauro é conservar a autenticidade material, que influenciou mais tarde a
redaccdo da Carta de Veneza, 1964, e a Carta Italiana do Restauro, 1972. A autenticidade relacionava-
se entdo com uma prévia avaliagdo dos valores do patriménio antes da intervencao, para compreender
os objectivos a alcancar e qual o conceito projectual. A definicdo é alargada com a Carta de Toledo de
1987 para os valores que caracterizam a morfologia urbana. No entanto, esta era uma visdo que se
relacionava com a realidade da cultura ocidental dado que, a no¢do de autenticidade nos Estados
Unidos, Japdo e outros paises era distinta. Francoise Choay, Jukka Jokiilehto e Charles Taylor sao
alguns dos nomes que na década de 90, tentaram esclarecer o conceito. Em 1994 é realizada em Nara
uma conferéncia para o definir exactiddo (ver 2.2.10 conferencia de Nara, 1994). in Aguiar, José Ob.
Cit., pp. 73-76.

oA origem na palavra pagus (latim) que designava campo ou territério cultivado, evoluiu em Franca
para pays e, mais tarde, para paysan e paysage. Em lItdlia para paesaggio e em Espanha para paisaje.
Por outro lado, em Inglaterra e na Alemanha a palavra land é a que se aproxima mais de pagus. Ela deu
origem as palavras landscape e landscharft. in AMARAL, llidio, Artigo: Acerca de “Paisagem” —
Apontamentos para um debate, Finisterra, XXXVI, 72, 2001, pp. 75-81.
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social e cultural. A Paisagem ndo existe sem o sujeito que a observa e constroi. E a
presenca humana que define as paisagens interpretando-as, o que ndo acontece nos
territorios que existem independentemente da presenca humana, embora esta os
altere e transforme.

O modo como entendemos a paisagem no Ocidente, associa-se ao desenvolvimento
da pintura. O seu termo foi durante muito tempo utilizado para designar a pintura/
desenho dum acontecimento enquadrado num dado contexto geografico ou, somente,
a accdo desse tema, em vez de designar o lugar geogréfico real que era representado.
No século XV, os pintores Renascentistas como Botticelli, Gozzoli, Mantegna,
Carpaccio e Ghirlandaio mostravam ja uma preocupa¢do com a representacdo da
paisagem que se aproximasse a realidade, utilizando o auxilio da perspectiva para
exprimir a nova realidade territorial e sensorial vivida. No Séc. XIX, com a Revolucao
Industrial, esta passou a representar a natureza e o campo, em oposi¢do a cidade e
ao seu tipo de vida. Com o aumento do conhecimento cientifico no campo da
geografia, biologia e da ecologia, as sociedades comecaram a tomar consciéncia das
consequéncias das acc¢des humanas no territorio e na sua trasformacgao.

Com o lancamento de satélites no espaco e as novas descobertas sobre 0 mesmo, foi
discutido novamente a nocdo de paisagem. As missdes Gemini em 1965 e 1966°°
permitiram tirar fotografias orbitais a cores, a partir de varios pontos da esfera celeste.
Os satélites possibilitavam registar ndo apenas valores da energia emitida pelos
corpos da superficie terrestre, mas também, aspectos de uma area especifica da
superficie do globo em diferentes tempos®’. Com a observacdo da terra a partir do
espaco, foi acrescentada uma nova dimensdo a paisagem: a energia. Era agora
possivel ndo apenas observar a accdo que o homem pode ter com 0 meio ambiente
como também monitoriza-la e avaliar os seus impactos e transformacdes. Actualmente
no conceito tem assim incluida uma viséo de ecosistema.

As paisagens culturais sdo o resultado das interac¢bes entre os homens, e entre
estes e a natureza. Elas permitem compreender a evolucdo das sociedades pois
mostram a consequente reacgdo da natureza sobre a accado que o homem exerce

%« (-..) No comeco dos anos 60 foi iniciado pela NASA o programa do satélite NIMBUS. Este programa

tinha por finalidade desenvolver um sistema operacional, capaz de atender as necessidades de
pesquisa e desenvolvimento de cientistas preocupados com observacOes atmosféricas e da Terra.
Inicialmente planejado como um substituto para o satélite TIROS, tornou-se a plataforma basica para
outros estudos espaciais orientados. Em 1961, ocorreu um grande impulso para o sensorialmente
remoto. Neste ano a primeira fotografia orbital tornou-se disponivel. Uma série de véarias centenas de
fotografias coloridas de 70 mm foram tiradas por uma c&mara automatica na espago-nave nao
tripulada MA-4 Mercury. Morrison e Chown, dois cientistas americanos, utilizaram estas fotos para
construir uma série de mapas geolégicos esquematicos cobrindo milhares de km2 do Saara. Além do
aspecto sinoptico destas fotos, a comunidade cientifica imediatamente comegou a pensar em termos
de cobertura fotografica global sistematica em vez das cenas ocasionais registadas pelos astronautas.
Essas fotografias foram analisadas pelos cientistas e reconhecido o seu valor para o levantamento de
recursos naturais”. in Caderno Didatico do Projecto Educa —
http://www.dsr.inpe.br/selper/image/caderno2/cad6.htm
37 . AMARAL, llidio, Ob cit., pp. 75-81.
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nela®. A andlise da complexidade e variedade dos elementos das paisagens
contribuem para a compreensdo da nossa historia, cultura, ciéncia e expressées
artisticas. As relacdes humanas conferem a paisagem a sua identidade e tornam-na
singular, o que lhe concede um valor patrimonial, e é um dos motivos da sua
salvaguarda, ordenamento e valorizacdo. Neste sentido, tem todo o sentido designéa-
las como patriménio cultural® pois também elas s&o objectos que se herdam e que
podem ser transmitidos as novas geracdes. O tema ambiental tem sido alvo dos
debates politicos actuais. Presentemente fala-se num modelo de desenvolvimento
urbano ecologicamente sustentado (energias renovaveis, processos agro-ecologicos e
eco-técnicos, reciclagem, etc.). O desenvolvimento sustentével, segundo o Relatério
Brundtland (1987) — elaborado pela Comissdo Mundial sobre o Meio Ambiente e
Desenvolvimento, avalia as condi¢cdes actuais, sem comprometer a capacidade das
geracoes futuras de superarem as suas préprias necessidades. Com este documento
foi fundamentada uma consciéncia ecol6gica importante para a nova forma de pensar
a economia e as relacfes entre a sociedade e o territério, cuja organizacdo comeca a
ser idealizada segundo um desenvolvimento integrado e auto-regenerativo.

2.2. A DINAMICA DOS CONCEITOS EM PORTUGAL

No Séc. XVII, sobre a designacao de “antiguidade”, a nogdo de patriménio comeca a
estruturar-se e vai evoluir no século seguinte para “monumento”*’. Com o movimento
Romantico, observa-se o0 restauro estilistico do patriménio arquitecténico. Neste
periodo as preocupacdes com estes bens sdo essencialmente a nivel das condi¢cbes
fisicas e fazem-se tentativas para evitar a sua degradagdo. Escritores como Almeida
Garrett (1779-1854) e Alexandre Herculano (1810-1877) desempenharam um papel
fundamental na salvaguarda da nossa heranca, chamando a aten¢éo para o abandono
e outros usos destrutivos do patriménio*, bem como, para as potencialidades
economicas do turismo, procurando mudar a sensibilidade publica para a proteccéo
dos seus monumentos. A problematica dos usos apenas foi levantada com maior
amplitude, durante o processo de nacionalizacdo dos bens religiosos, em 1834 e 1910,
guando muitos edificios ja tinham sido danificados pela sua utiliza¢do inadequada.

Nos finais do Séc. XIX, o monumento comeca a ser pensado como um valor histérico
e documental sendo criadas nesta altura as primeiras associacbes que procuram a

% _ AGUIAR, José: ICOMOS — Portugal Patriménio Paisagistico: Os Caminhos da Transversalidade.
APAP 2007. in http://icomos.fa.utl.pt/index.html

° . Na Convengdo Geral da UNESCO para a Protecgdo do Patriménio Mundial, Cultural e Natural,

realizada em Paris em 1972, foram estabelecidos os critérios internacionais para reconhecer e

proteger quer o Patrimoénio natural, quer o cultural. No entanto, a nogdo de Paisagem cultural, foi

apenas apresentada pelo Comité do Patriménio Mundial da UNESCO, em Outubro de 1992. Este

designa-a como uma das categorias de bens possuidores de valor cultural e/ou natural, com vista a

inscricdo na lista do Patrimonio Mundial. O seu valor e autenticidade sdo reconhecidos no Artigo 1 da

Convengéo como “the combined Works of culture and of man” of “ outstanding universal value”.

- MAIA, Maria Helena. Patriménio e Restauro em Portugal (1825-1880). Edi¢cdes Colibri — IHA-7

Estudos de Arte Contemporanea, FCSH — Universidade Nova de Lisboa, Fevereiro 2007, Lisboa.

“L _Ver Anexo 1.
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investigacao e proteccao do patriménio, tais como, a Real Associacdo dos Architectos
Civis e Archeologos Portugueses — RAACAP em 1893, a Sociedade Martins
Sarmento, em Guimardes, em 1882, a Comisséo de Vigilancia do Castelo da Freira e
a Real Irmandade da Rainha Santa Mafalda em Arouca, no ano de 1889. Sdo0 assim
realizadas, as primeiras classificacdes dos bens notaveis e simbolos nacionais pela
RAACAP*, Com a instauragéo da Republica e a nacionalizagéo dos bens da igreja, o
Estado passou a ser o seu principal proprietario. Como consequéncia, foi criado em
1906, o primeiro Decreto de classificacdo dos monumentos nacionais e a 16 de Junho
de 1910, o primeiro Decreto global de classificacdo, embora este ainda incluissem
essencialmente igrejas, mosteiros e capelas (30%), sitios arqueoldgicos (18%)*,
pelourinhos e cruzeiros (14%), castelos e fortificacfes (11%), pontes (10%), palacios
(6%), fontes e aquedutos (3%), bem como outros edificios notaveis (4%)*.

A primeira instituicdo portuguesa, com o objectivo de preservar os bens nacionais, foi
a Direccdo Geral dos Edificios e Monumentos Nacionais — DGEMN, criada em 1929
pelo Estado Novo. A sua tutela era feita pelo Ministério das Obras Publicas, que era
responsavel pelas constru¢cdes novas e também pela classificagdo, conservagédo e
restauro do patrimonio centralizando em edificios publicos e Monumentos. Com a
criagcdo do Fundo de Fomento da Habitagdo — FFH e, das Direcgbes Gerais das
Construgbes Escolares e das Construgcbes Hospitalares, as suas funcdes
centralizaram-se nos edificios publicos. A DGEMN foi extinta em 2006/2007 e suas
fungBes foram entdo atribuidas ao Instituto da Habitacdo e da Reabilitagdo Urbana -
IHRU e ao Instituto de Gestdo do Patriménio Arquitecténico e Arqueolbgico -
IGESPAR.

Durante a existéncia da DGEMN foi ainda criado, na década de 80, o Instituto
Portugués do Patriménio Arquitecténico — IPPAR, que teve origem no Instituto
Portugués do Patrimonio Cultural - IIPC, sendo extinto em 1992*. Foi fundado em
1993 pelo Decreto-Lei 106/93, tendo como responsabilidades a instrucdo dos

“2_ Em 1881 os castelos foram reconhecidos como uma tipologia do estatuto de monumento nacional. Em
1906, foi classificado como monumento nacional o castelo de Elvas e em 1919, foram classificados
vérios edificios de arquitectura militar. in TOME, Miguel. Patriménio e Restauro em Portugal (1920-
1995). Porto: FAUP — Faculdade de Arquitectura do Porto - publicacdes, 2002.

8 _ A forte percentagem da classificacdo de sitios arqueolégicos como monumentos nacionais deve-se
em grande medida, aos trabalhos realizados por José de Vasconcelos, Martins Sarmento e Possidénio
da Silva no séc. XIX e XX. in RODRIGUES, Miguel Areosa. A Classificagdo do Patriménio Edificado. in
SILVA, Anténio Manuel (coord). Cartas Arqueoldgicas: Do Inventario a Salvaguarda e Valoriza¢éo do
Patrimoénio. Actas das Jornadas realizadas em Arouca em 2004. Arouca: Camara Municipal, 2005, pp.
51-60. B.N.L. cota H.G. 55000 V.

‘oA percentagem de imoéveis por tipologia refere-se aos classificados no Norte de Portugal. in
RODRIGUES, Miguel Areosa. Ob. cit., pp.52.

** . O Instituto Portugués do Patriménio Cultural teve como tutela a Secretaria do Estado da Cultura ou
Ministério da Cultura e até 1986/7 tinha a responsabilidade de gerir todas as areas relacionadas com a
cultura, os arquivos, as bibliotecas, os monumentos (realizando também a sua classificacdo), os
museus, a arqueologia e o patrimoénio etnoldgico e musical. De 1986/7 a 1992, as areas de gestao do
IPPC foram reduzidas, destinando-se aos monumentos, aos museus e a arqueologia. Foi ainda feita
gestao dos primeiros fundos da CEE, atribuidos ao Programa Integrado de Desenvolvimento Regional
- PIDR e ao Quadro Comunitario de Apoio — QCA, cujas obras foram realizadas pela DGEMN. Foi
também criado o Departamento de Projectos e Obras, cujas competéncias passaram a ser assumidas
pelo IPPAR, apos o IPPC ter sido extinto.
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processos de avaliacdo dos bens culturais, a competéncia de autorizar obras em
monumentos e sitios classificados, a gestdo dos Palacios e outros edificios notaveis, a
gestdo dos fundos da CEE e ainda, a capacidade de realizar obras de reabilitacdo em
imoéveis e sitios classificados®. O IPPAR criou também, as Direccbes Regionais de
Cultura do Norte, do Centro, de Lisboa e Vale do Tejo, do Alentejo e do Algarve, com
competéncias de salvaguarda, valorizagcéo e divulgagédo do patrimonio arquitectdnico e
arqueoldgico.

Relativamente a experiéncia da recuperacdo dos monumentos arquitectonicos em
Portugal referirmos ainda, o contributo do LNEC, com origens em 1886 no Ministério
das Obras Publicas. Em 1946, foi reconhecido pelo Decreto-lei n°® 35957, com a
designacdo de “Laboratério de Engenharia Civil” e posteriormente de “Laboratério
Nacional de Engenharia Civil’. Esta instituicdo representa um contributo para o
conhecimento dos materiais e sistemas construtivos, bem como dos seus
comportamentos e patologias, através duma base ted6rica ou cognitiva testada em
laboratdrios.

Em comparacdo com a preocupacdo dos edificios singulares, a conservacdo e
sustentabilidade dos nucleos histéricos ou das cidades, é um paradigma relativamente
recente. Na segunda metade do Séc. XIX, o Porto foi uma cidade cujas
transformagdes traduziram os ideais modernos da reestruturagéo do tecido urbano,
através dum grande tracado regulador, que suprimia edificios e zonas histéricas, em
prol da melhoria das “condi¢cdes higiénicas” e do isolamento dos monumentos de
maneira a destaca-los, como sdo exemplo as demolicbes da Camara Municipal e da
capela dos Trés Reis Magos em 1916, para a construcdo da Avenida dos Aliados™’.

No Séc. XIX, com o desenvolvimento da industrializacdo, com o crescimento
populacional urbano, com a expansdo dos limites das grandes cidades® e o
consequente agravar das condi¢cdes de vida da maioria dos seus habitantes, surgem
preocupacdes sociais e sdo feitos alguns registos sobre a habitabilidade das classes
mais desfavorecidas. Em 1919, efectuaram-se as primeiras constru¢des sociais, como
os bairros da Ajuda, do Arco-do-Cego, de Alcantara e de Braco de Prata, em Lisboa,
bem como da Quinta da Granja de Cima ou Bairro Sidonio Pais, junto & Foz do Douro,
no Porto. Durante o Estado Novo, observavam-se ainda poucas preocupacdes com as
condicdes de vida da maioria da populagédo. No entanto, como resultado do trabalho
da Camara Municipal de Lisboa, foram edificados o Bairro do Alvito e o Bairro da Rua

*® _ Instituto Portugués Patriménio Nacional. in http://www.ippar.pt/apresentacao/apresentacao

4" . Embora a accdo de reabilitagdo sobre estes monumentos se reduzisse a uma conservacdo da
fachada e muitas vezes a alteracéo do seu uso inicial, como é o caso da Igreja de S. Bento da Ave-
Maria, no Porto.

- Apés as invas@es francesas e a independéncia do Brasil em 1822, vao sentir-se as consequéncias da
Revolucdo Industrial em Portugal. A transformacdo da estrutura agraria pelo modo de produgdo
capitalista, levou a que muitos trabalhadores ficassem sem emprego e imigrassem para as cidades
onde existiam grandes industrias. No entanto, as areas urbanas ndo estavam preparadas para um
acentuado crescimento populacional, pelo que se observou uma especulacdo imobiliaria e um
agravamento das condi¢des habitacionais da classe operaria.
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Carvalho Araudjo. No ano de 1932 foi implementado o Decreto n.°20.985, de 7 de
Junho,* que definiu pela primeira vez, areas ou zonas de proteccéo que envolviam o
patriménio arquitectonico ou arqueolégico classificado.

O conceito de reabilitacdo urbana comeca a ganhar importancia em meados da
década de 70, apds a renovacgdo crescente dos nucleos histoéricos das cidades, vilas e
aldeias. As politicas de reabilitacdo urbana ao revelarem preocupacdes também
antropoldgicas, passaram a realizar uma estratégia onde o planeamento procura
juntamente com as intervengBes fisicas no edificado, valorizar os aspectos
econdmicos, socioculturais, ambientais e funcionais. Neste contexto surge em 1985, o
Programa de Reabilitacdo Urbana — PRU, que em 1988, passou a chamar-se
Programa de Reabilitacdo de Areas Degradadas - PRAUD.

Estes programas, procuraram ouvir a populacdo e apoiar economicamente as
autarquias locais para reabilitacdo, renovando a forma de planeamento, gestdo e
projecto urbano. Posteriormente surgem os Gabinetes Técnicos Locais - GTL, que
baseando-se nas intervencdes locais dos anteriores programas e nas experiéncias do
SAAL e dos GAT®, foram organizados a nivel autarquico como nicleos de
planeamento e projecto urbano pluridisciplinares que, com o apoio da Administragéo
Central (depois regional), deram a resposta as novas exigéncias da reabilitag&o™".

Em 1988, foi fundado o Regime Especial de Comparticipagdo na Recuperagdo de
Iméveis Arrendados — RECRIA, que procurava reabilitar os edificios de habitagéao.
Ainda na década de 80, a nogcado sobre os bens nacionais foi alargada a nivel legal
com a criacdo do Instituto Portugués do Patriménio Cultural - IPPC** e com a
publicacéo da Lei de Bases do Patrimoénio Cultural (Lei 13/85) em 19853, que incluia
algumas propostas da Convencdo de Granada (1985) para a Salvaguarda do
Patrimonio Arquitecténico da Europa, do mesmo ano. Esta Ultima Lei, juntamente com
a de 107/01 veio classificar o patriménio do seguinte modo: (a) Monumentos Nacionais
— MN; (b) Imoveis de Interesse Publico — IIP; (c) Iméveis de Valor Regional — IVR; e,
(d) Imoveis de Valor Municipal - IVM.

9 0 Decreto n.°20.985 de 7 de Junho foi alterado pelos Decretos-Lei n°22:860, de 20 de Julho de 1933
e actualizado através do Decreto-lei n° 26 611 de 19 de Maio de 1938 e do Decreto-lei n°116-B/76.

% . 0 SAAL - Servigo de Apoio Ambulatério Local, foi criado a 31 de Agosto de 1974, por despacho
conjunto do Ministério da Administracé@o Interna e do Ministério do Equipamento Social e tinha como
objectivo principal intervir na area da habitagdo social. O acrénimo GAT, designa o Gabinete de Apoio
Técnico.

1 _ AGUIAR, José; PAIVA, José Vasconcelos e PINHO, Ana. Guia Técnico de Reabilitagdo Habitacional,

Vol. I, Laboratério Nacional de Engenharia Civil, Lisboa 2006. pp. 2.

2. 0 IPPC foi criado em 1980 e extinto em 1986/7. Fazia parte da tutela da Secretaria de Estado da
Cultura, ou Ministério da Cultura, e tinha como fungéo a gestado de todas as areas existentes ligadas a
Cultura, como os arquivos, as bibliotecas, os palacios e outros monumentos, 0s museus, o patrimonio
etnolégico e musicoldgico, a arqueologia, assim como a instrugao dos processos de classificagcdo dos
monumentos e a realizagdo de intervengdes em imoveis classificados (pareceres vinculativos). O
IPPC foi responsavel por gerir os apoios da CEE (PIDR; QCA 1), criando ainda o Departamento de
Projectos e Obras.

°% _ RODRIGUES, Miguel Areosa. Ob. cit., pp.55.
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Nos anos 90, cresceram o0 numero das intervencBes publicas em espacos
desfavorecidos a nivel urbano, social e econémico, através de iniciativas contra o
desemprego, a pobreza, a exclusdo social, a inseguranca e a criminalidade, em
programas de iniciativa comunitéria, tais como o Programa Indicativo da Cooperacao
— PIC e 0 URBAN | e Il, ou nos Estados-membros, como o PRU e o Programa
Integrado de Qualificacio das Areas Suburbanas da Area Metropolitana de Lisboa —
PROQUAL. Estes eram dirigidos as cidades e pretendiam realizar uma abordagem
integrada®, procurando melhorar o patriménio construido e também as caracteristicas
sociais, culturais e econémicas da area a intervir. A 27 de Outubro de 2006, com o
Decreto-Lei 207/2006, foi criado o Instituto da Habitacdo e da Reabilitacdo Urbana -
IHRU, resultado da reestruturacdo do antigo Instituto Nacional de Habitacdo — INH e
contendo algumas fungbes de duas organizagdes ja extintas, do Instituto de Gestéo e
Alienacao do Patrimonio Habitacional do Estado - IGAPHE e da DGEMN.

Segundo o Relatério do Programa Nacional da Politica de Ordenamento do Territério —
PNPOT de 2006/2007, actualmente Portugal, ndo valoriza suficientemente o seu
patriménio sendo ainda, um dos paises gque menos reutiliza o edificado existente,
como forma de salvaguardar o legado urbano, e um dos que mais o destroi:

"Ndo obstante, a atengdo pelo patriménio cultural centra-se ainda demasiado na
conservacdo do monumento isolado ou em conjuntos singulares de especial valor
histérico e arquitecténico, ndo tendo os elementos de designada arquitectura merecido
até a data a atengcdo necessdria. Assim, por comparacdo com outros paises europeus
verifica-se que se encontra muito pouco difundida a préatica de recuperacédo de iméveis,
correspondendo esta a uns escassos 5% dos investimentos totais realizados no sector

da habitacio™.

A Conservagdo Integrada inserida num planeamento a nivel urbano, ndo se deve
limitar aos problemas dos centros histéricos® mas incluir também, a sua relagdo com
a cidade e periferias. Neste sentido, o PNPOT enuncia 24 problemas para o
Ordenamento do Territério®’, a que procura responder através de um conjunto de
opcodes estratégicas. Neste Programa, o edificado urbano e singular, bem como a
cultura, a sociedade, a economia, 0 ambiente, 0s servigos e equipamentos, o direito a
informacé&o e a atitude governativa, sdo alguns dos elementos que se devem interligar
para um correcto desenvolvimento do Territorio e da sua Sustentabilidade. A cidade é

* _ GONCALVES, Jorge; NEVES, A. Oliveira. Reabilitagdo Urbana — Oportunidades Econdmicas,

Emprego e Competéncias”, Grafica Europam, Lda., Fevereiro de 2006, Lisboa. pp.6.
% _ Relatério do Programa Nacional da Politica de Ordenamento do Territério - PNPOT, 2006/2007.
Disponivel na internet em http://www.territorioportugal.pt/pnpot/, pp. 83
- Como dificuldades que o centro histérico enfrenta, podemos encontrar, o envelhecimento da
populacdo, a degradagdo do patrimonio, o abandono e o0s problemas funcionais como o
estacionamento e inexisténcia de equipamentos.
- Enunciando quatro problemas por seis categorias: recursos naturais e gestdo de riscos;
desenvolvimento urbano e rural; transportes, energias e alteragGes climaticas; Competitividade dos
territérios; Infra-estruturas e servigos colectivos e Cultura civica, planeamento e gestéo territorial. in
PNPOT - Programa de Accéo, 2006/2007.
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tida como um potencial sistema de redes®®, onde é importante contrariar a segregacéo
espacial dos sublrbios e promover a insercéo urbana das areas criticas™.

2.3. NOVAS TECNICAS E SABERES

As novas tecnologias de informacdo sdo fundamentais para a recolha,
armazenamento e gestdo dos dados associados ao patriménio. Permitem as bases
para os projectos de investigacao, o apoio as entidades intervenientes na conservacao
e valorizacdo, assim como, um suporte na divulgacdo, um aumento do conhecimento,
da inovacdo no Patriménio e dos valores que Ihe estdo associados. Os meios de
comunicag¢do em massa transmitem o conhecimento, influenciando a compreenséao e a
construcdo da realidade. As tecnologias digitais e comunicacionais, como a fotografia,
a radio, a televisdo, os computadores e a internet, sdo uma forma de Salvaguardar a
nossa identidade, através do registo e divulgagdo dos elementos que se encontram
em risco e ndo podem ser reabilitados.

2.3.1. A fotografia como um documento histérico

No Séc. XIX, algumas invencdes tecnolégicas permitiram divulgar o patrimonio
cultural, tais como o fonégrafo, por Charles Cross e Thomas Edison, o aparelho
fotografico de Niepce, o cinematografo dos irmaos Lumiére e o emissor de ondas de
radio de Marconi. A fotografia foi um instrumento que influenciou a protecgéo dos bens
construidos e imateriais chamando a atencéo, através do seu caracter melancalico,
para a importancia da memodria.

A fotografia procurava captar as expressdes da cultura documentando os costumes e
religibes da sociedade, a forma de habitar, os monumentos e também os
acontecimentos sociais e politicos. A paisagem urbana, rural e suas transformacdes,
tal como as expedicdes cientificas, os episodios bélicos e os retratos de estudio, foram
também alguns dos temas que estiveram na base do desenvolvimento da fotografia.
Esta relatava o patriménio construido e imaterial ou intangivel,®® de uma maneira
detalhada, embora limitasse em termos visuais o0 contexto da realidade,
caracterizando--se por uma fun¢éo dupla. Se por um lado documentava a histéria, por
outro modificava a opinido publica através do impacto da imagem. A fotografia permitiu
complementar e revolucionar as linguagens existentes, como a pintura, a escultura, a
literatura e a musica, que se puderam libertar da representacdo dos detalhes do
mundo e explorar mais profundamente os seus horizontes.

%8 _ A rede de transportes, a rede ecoldgica metropolitana, a comunicacdo em rede ou as actividades em
rede, sdo alguns dos sistemas enunciados no Relatdrio do PNPOT de 2006/07, para promover a
criacdo de cidades que se afirmam como motores de internacionalizagao e desenvolvimento.

*_ Relatério do PNPOT. Ob. cit., pp. 107.

0 _ O Patriménio Cultural Intangivel (ou Patriménio Cultural Imaterial) € constituido pelas expressdes
culturais e pelas tradigbes de uma determinada sociedade ou grupo de individuos, como p. ex: os
saberes, 0s modos de fazer, as celebracdes, as dangas populares e as musicas.

18


http://pt.wikipedia.org/wiki/Cultura
http://pt.wikipedia.org/wiki/Tradi%C3%A7%C3%A3o
http://pt.wikipedia.org/wiki/Povo
http://pt.wikipedia.org/wiki/Saber
http://pt.wikipedia.org/wiki/Celebra%C3%A7%C3%A3o
http://pt.wikipedia.org/wiki/Dan%C3%A7a
http://pt.wikipedia.org/wiki/M%C3%BAsica

Em 1851, a Commission des Monuments Historiques® fundou a Société
Héliographique que mais tarde, impulsionaria varias organizacbes e associacdes
fotogréficas. Com o objectivo de realizar um arquivo fotografico publico dos
monumentos histéricos e criar objectos de arte, para permitir aos artistas a expressao
da sua identidade®, o governo francés promoveu uma campanha denominada de
Mission Héliographique onde os fotografos Edouard Baldus, Hippolyte Bayard,
Gustave Le Gray, Henry Le Secq e Auguste Mestral, foram seleccionados para
documentar fotograficamente o patrimonio arquitectonico Francés. Simultaneamente o
mesmo governo patrocinou campanhas fotograficas ao Médio Oriente, Asia e a
América®, aumentando as possibilidades de investigacdo arqueolégica e os
conhecimentos de Belas Artes a populacdo. A Mission Héliographique surge
simultaneamente com o0 nascimento do conceito de patrimoénio urbano e € uma
reaccdo, a destruicdo de parte do nucleo histérico de Paris por Georges-Eugene
Haussmann (1809-1891)**, em prol da melhoria das condicbes de salde, da
circulacdo e da estética.

A necessidade de documentar em pormenor os edificios e as ruas da “antiga Paris”,
revela a consciencializacdo da cidade como monumento historico, iniciada segundo
Francoise Choay®, com Ruskin desde a segunda metade do Séc. XIX, e antecipa um
novo estilo documental da fotografia desenvolvido no Séc. XX. Em Portugal, Marques
de Abreu destaca-se como editor e fotdgrafo, tendo publicado estudos sobre os
monumentos nacionais, nas revistas de Arte e llustracdo Moderna®.

® _ Foia primeira entidade governamental francesa fundada com o objectivo de salvaguardar e reabilitar o
patriménio arquitectonico francés.

2 _ Esta dualidade expressa as preocupacgdes pela preservagdo da memoaria e identidade nacional, mas
revela também uma intencdo de dendncia dos problemas que o patriménio enfrentava na procura de
alterar a opinido publica e favorecer a reabilitagdo dos monumentos.

83 _ Ainiciativa do Estado Francés em promover albuns fotograficos sobre zonas coloniais do seu império,
revela a nocdo da potencialidade que a fotografia realiza na criagdo de uma opiniao publica. Estes
albuns foram maioritariamente impressos por Blanquart-Evrard, p. ex: o dlbum de Maxime Du Camp
no Egipto, Auguste Salzmann em Jerusalém e Désiére Charnay no Lucatdo (México). in PLASENCIA,
Clara. Guia da Exposicdo: Arquivo Universal — a condi¢do do documento e a utopia fotogréfica
moderna. Editores Museu de Arte Contemporanea de Barcelona, Espanha, 2008. Fundagéo de Arte
Moderna e Contemporéanea — Colecgdo Berardo 2009, pp.57.

% _ A reforma urbana, determinada por Napoledo decorreu entre cerca de 1851 e 1870 e caracterizou-se
por um conjunto de transformacdes urbanas em Paris de acordo com o novo conceito de Urbanismo.
Ruas largas, edificios grandiosos, preservagdo dos monumentos e seu isolamento, melhoria das
utilidades e dos transportes, eram alguns dos objectivos deste plano urbanistico.

% _ CHOAY, Frangoise, Ob. cit., pp. 158.

% _ TOME, Miguel. Patriménio e Restauro em Portugal (1920-1995). Porto: FAUP — Faculdade do Porto,
Publicagbes 2002, pp. 25.
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Fig.2.1. Foto de Charles Marville, Construgédo na Avenida de L'Opera, proxima da

passagem de Moliere, Paris, 1877. in Arquivo Universal — a condicdo do
documento e a utopia fotografica moderna, 2009.

2.3.2. Os meios de comunica¢cdo em massa

O desenvolvimento da industria grafica aliado a fotografia iniciou um novo processo de
conhecimento sobre os factos politicos, sociais, culturais e as descobertas cientificas.
No entanto, ap6s a Il Guerra Mundial, o desenvolvimento das tecnologias de
comunicacao transformaram a cultura numa escala mais alargada. O radio, e mais
tarde a televisdo em 1960, vao corresponder a meios de comunicagao de massa, por
permitirem registar e produzir imagens, som e video, de uma maneira mais acessivel a
grande maioria das pessoas. O seu desenvolvimento relaciona-se com a evolucédo da
politica, da sociedade e da economia. Os Media®’ influenciam a opinido publica e de
certo modo, estabelecendo comportamentos, costumes, modas e divulgando
ideologias. Paralelamente, os meios de comunicacao revelaram-se como instrumentos
gue permitiram transpor barreiras linguisticas e reduzir distancias entre culturas e
sociedades, aproximando-as. Marshall McLuhan (1911-1980) defende que estes séo
uma extensdo do homem e relaciona-os com o conceito de Aldeia Global®®. No

87 _ O conceito dos Media remete-nos ao conjunto das vérias empresas de comunicacao social, como sdo

exemplo as emissoras de radio e televisdo, os portais de internet, 0 cinema, os jornais e revistas. Aqui

a comunicacao pode apresentar diferentes ramos como o jornalismo informativo, o entretenimento e a
publicidade.

- Segundo McLuhan a Aldeia Global € um acontecimento caracterizado pelo desaparecimento do tempo

e do espagco. O autor defendeu que os meios tecnologicos, como o0s computadores e

telecomunicagdes, tém uma dimens&do multisensorial colocando-nos novamente em contacto com as

emocdes tribais. Estes permitem que em diversas partes do mundo, as pessoas possam comunicar
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dominio da conservacdo, 0s meios de comunicacdo em massa Sa0 um instrumento
que por divulgarem a informacéo, facilitam a tomada de consciéncia da importante
relacdo entre cultura e a sociedade a que pertencem, contribuindo para alargar o
conceito de patrimonio.

Em Portugal, durante o Estado Novo os meios de comunicagdo eram instrumentos que
divulgavam as ideologias do regime, como foi por exemplo a Radio Renascenca, na
década de 30 e a estacédo televisiva da RTP, nos anos 50, que pertenciam ao Estado e
a igreja. No final da década de 40, confronta-se uma situacdo paradoxal de pos
guerra, se por um lado, existia uma arquitectura nacionalista que utilizava temas do
regime, por outro, havia uma tentativa de acompanhar o movimento moderno
influenciado por Le Corbusier. Os arquitectos que trabalhavam com os monumentos
nacionais levantavam algumas questfes relacionadas com os procedimentos da sua
pratica e com as premissas tedricas existentes, numa tentativa de acompanhar as
novas cartas de Restauro.

O filme de Antonio Lopes Ribeiro, “A grandiosa obra de salvagcdo dos monumentos
nacionais” é uma importante referéncia para a avaliagdo da acc¢éo do estado®. Nos
anos 50, os meios de comunicagdo levaram a um alargamento dos conceitos ligados
ao patriménio e a modificagdo da nog¢do de monumento, nomeadamente com a
divulgacdo da arquitectura popular e de algumas paisagens. Na década de 60,
observou-se uma maior influéncia internacional e um aumento dos assuntos em
debate, traduzidos na reabilitacdo com intervengbes de equipas multidisciplinares e
uma reducdo do Restauro Estilistico, comparativamente ao existente nos anos 40.

Com o 25 de Abril de 1974, a imprensa foi nacionalizada e na década de 90, surgem
novos canais de comunicacdo independentes. Com o aparecimento, em 1994, da
televisdao por cabo e satélite, os diversos canais nacionais e estrangeiros permitiram
ao telespectador um aumento da possibilidade de escolha da informagéo a escala
mundial. Os meios de comunicacdo passaram a influenciar os 6érgaos de decisao,
dado que as populagbes ao acederem a informacdo de uma forma acelerada,
dificultam a existéncia de um unico poder central. No entanto, a for¢ca audiovisual das
mensagens, a sequéncia de raciocinio, a omissdo de informacdo e a falta de
participacdo do espectador, pode revelar perigos de manipulacdo da informacgéo e a

falta de reflex&o independente.

2.3.3. A digitalizagdo da informacgéo
A digitalizagdo permite a visualiza¢cdo do documento original segundo diferentes meios
tecnolégicos. Marco Dantas (1999) defende que a informacdo assim é tratada como

como se vivessem numa aldeia. in MCLUHAN, Marshall. Os Meios de Comunicagdo como Extensdes
do Homem. 11° ed. S&o Paulo: Cultrix, 2001, pp. 17.
% _ TOME, Miguel. Ob. cit., pp.125.
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uma cadeia de sinais binarios codificados™ e comunicados através de canais ou
conjuntos de tecnologias. O autor refere ainda, que a digitalizacdo da informacao é “a
base técnica sobre a qual evoluira o capitalismo”, reestruturando a forma de trabalhar,
o mercado financeiro, o marketing, os meios de comunicacdo, 0 ensino e as
actividades ligadas a cultura, o que contribuiu para a alteracdo da nocéo de tempo e
de producgéo. Os computadores depois da Il Grande Guerra tornaram-se instrumentos
menos dispendiosos, estes eram inicialmente disponiveis para as grandes e as médias
empresas, até que se transformaram em artigos de consumo para o uso da populacéo
em geral, servindo as mais variadas actividades econdmicas, ludicas e didacticas.
Simultaneamente, com a necessidade de troca de informacéo entre os computadores,
surgiram as redes de comunicacado de dados, também designadas por teia ou rede de
computadores. Estas encontram-se em constante evolucéo, das ligacdes entre poucos
computadores de grande porte e pequenas redes locais, até a uma rede mundial — a
Internet’* nos anos 90. As redes digitais caracterizam-se pela transferéncia de
informagé@o entre maquinas, de uma maneira facil e acessivel economicamente a
grande maioria da populagdo dos paises desenvolvidos. Este facto que possibilitou a
colaboracéo e interacgdo entre zonas geograficamente distantes, marcou a producao
actual e a economia global. Estes dois acontecimentos reduziram os intervalos de
tempo e custos da comunicagdo, disseminaram culturas, através da copia, produgéo e
partilha de réplicas semelhantes ao original e impuseram novos paradigmas sociais.
Se por um lado o direito a informacao é um factor determinante na evolucdo de uma
sociedade e da sua economia, por outro esta relacionada com os direitos de autor.

A possibilidade de armazenamento da informacdo, da sua transformacdo e das
oportunidades de recriar, de testar os objectos virtualmente e a capacidade de
comunicar os dados recolhidos de uma forma répida, revolucionou a maneira de
conservar o patriménio. Associada a inventariacdo da informacdo e a sua
transformacdo em conhecimento, encontra-se uma andalise segundo valores
simbdlicos, que se relacionam com a cultura que lhe esta associada. Desta forma, a

inventariacdo e documentacdo devem ser processos interdisciplinares.

“(...) aumentada a capacidade de gestdo de enormes quantidades de informacgéo, a
interoperacionalidade entre diferentes aplicag8es informéticas e a obtencao de relacdes
multiplas de dados a que as bases de dados d&o acesso, vao proporcionar aos técnicos
a oportunidade de fundamentarem as intervengBes em conhecimentos precisos e

° _ Como sinais binarios codificados, podemos ter o nivel sonoro, o iconico, os verbo-linguais e o légico-
matematico.

L. A Internet é um conjunto de redes e relaciona-se com o protocolo de comunicagdo Transmission
Control Protocol/ Internet Protocol - TCP/IP desenvolvido para o instituto governamental Advanced
Research Project Agency - ARPA, com o objectivo de ligar redes de comunicagéo de caracteristicas
diferentes. Para que isso fosse possivel, o Protocolo estabeleceu um conjunto de regras que
possibilitam uma transferéncia de informacao, copia e estruturacdo de dados que permitem manter
uma compatibilidade entre os computadores conectados num conjunto de redes publicas e privadas,
de diversas zonas do mundo, mas vistas como uma Unica rede. Os dados assumem diversas formas
como texto, fotografia, misica, video ou outros elementos digitalizados e as suas principais aplicacées
sdo o correio electronico (e-mail), os newsgroups (grupos de discussdo), o acesso remoto (telnet,
rlogin), a captura de informacéo (ftp, gopher, www) e o IRC (chat).
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documentarem de forma sistematica, as alteragBes realizadas nos iméveis ao longo do
tempo” (Margarida Alcada).

A nivel economico, o tipo de trabalho e o processo produtivo, traduziram as
transformacfes do capital resultantes da evolucdo das tecnologias, dos meios de
comunicacdo e da divulgacdo do conhecimento. O tempo que as empresas
necessitavam para trabalhar a informacdo e para reproduzirem materialmente o
modelo do produto, era consideravelmente maior do que o actual onde o auxilio da
tecnologia permite disponibilizar o tempo para o desenvolvimento de novas ideias. O
tratamento, registo, gestdo e comunicacdo da informacdo € efectuado num suporte
fisico computacional, o que reduziu a objectivacdo e concretizacdo do trabalho
informativo, anteriormente dependente de instrumentos rudimentares, sujeitos a
dificeis e morosos processos de reproducao.

A reducdo do tempo de circulagdo da informagdo permitiu diminuir as despesas
associadas & comunicagao e ao conhecimento. O valor da informacgéo relaciona-se por
sua vez, com o tempo de acesso ao conteddo da mensagem e as decisbes a tomar.
Actualmente o conceito de digitalizagdo, manifestado em projectos como Global
Information Infra-Structure - GII”?, evolui segundo estratégias em que programas
dispendiosos de reestruturacdo das infra-estruturas de comunicagdo condicionam a
economia e a competitividade dos paises.
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2.4.2. Cartas e Convencgdes

[4.C.1]

[4.C.2]

[4.C.3]

[4.C.4]

[4.C.5]
[4.C.6]

[4.C.7]
[4.C.8]

[4.C.9]

Carta de Restauro, 1972. in BRANDI, Cesare, Teoria do Restauro. Amadora:
Edicdes Orion, 2006, Anexo 1, pp.157-179.

Conselho Europeu dos Urbanistas (CEU-ECTP) . Nova Carta de Atenas 2003
/ A Visao do Conselho Europeu de Urbanistas sobre as Cidades do Séc. XXI.
Atenas, 20 de Novembro de 2003.

Conselho da Europa. Carta Europeia do Patriménio Arquitecténico,
Estrasburgo (Amesterdao), 1975.

ICOMOS. Carta de Atenas para a Recuperacao dos Monumentos Histéricos.
Adoptada no Primeiro Congresso Internacional dos Arquitectos e Técnicos
dos Monumentos Histoéricos. Atenas, 1933. in
http://www.icomos.org/athens_charter.html

ICOMOS. Carta de Burra, Australia, 1980.

ICOMOS. Carta de Veneza — Carta Internacional sobre a Conservagéo e o
Restauro dos Monumentos e dos Sitios, 1964.

ICOMOS, Comisséo Nacional Portuguesa. Estatutos ICOMOS — Portugal.
1983, Lisboa.

ICOMOS, UNESCO. Carta Internacional para a Conservacgédo das cidades
histéricas — Carta de Toledo. Espanha, Toledo, 1986.

ICOMOS, UNESCO. Carta de Florenga, 1981.

[4.C.10] ICOMOS, UNESCO. Carta de Washington - Carta internacional para a

salvaguarda das cidades histéricas. 1987

[4.C.11] Plano Tecnolégico, Documento de Trabalho n°8 - Industrias Criativas.

Unidade de Coordenagéo do Plano Tecnoldgico.

[4.C.12] Programa Nacional da Politica de Ordenamento do Territério (PNPOT) -

Programa de Accéo, 2007. Disponivel na internet em
http://www.territorioportugal. pt/pnpot/

[4.C.13] SECONDO CONGRESSO INTERNAZIONALE DEGLI ARCHITETTI E

TECNICI DEI MONUMENTI, Carta internazionale sulla conservazione e |l
restauro di monumenti e insiemi architettonici: Carta di Venezia. Veneza
1964.in http://www.unrestauro.it/carte_leggi/venezia.htm

[4.C.14] Sociedade das NagoOes. Carta de Atenas do Restauro, 1931.
[4.C.15] Recomendacao sobre a Salvaguarda dos conjuntos historicos e da sua

func&o na vida contemporanea, UNESCO, Nairobi (Quénia), 1976. in
http://194.65.130.238/media/uploads/cc/salvaguardaconjuntoshistoricos1976.
pdf
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[4.C.16] U.E. Carta de Leipzig sobre as Cidades Europeias Sustentaveis. Adoptada ha
reunido informal dos Ministros responsaveis pelo Desenvolvimento Urbano e
Coeséo Territorial, Leipzig, 24 e 25 de Maio de 2007.

[4.C.17] Unesco. Carta de Cracdvia — Principios para a Conservacdo e Restauro do
Patrimonio Construido, Polénia, 2000.

2.4.3. Internet

[2.i.1] Europa — Sinteses da legislacdo da UE — Glossario
http://europa.eu/scadplus/glossary/subsidiarity_pt.htm
[2.i.2] SearchCIlO.com Definitions - Global information infrastructure
http://searchcio.techtarget.com/sDefinition/0,,sid182_¢ci913102,00.html
[2.i.3] Instituto Nacional de Pesquisas Espaciais — Divisdo de Sensoriamento Remoto
http://www.dsr.inpe.br/selper/image/caderno2/cad6.htm
[2.i.4] United Nations Educational, Scientific and Cultural Civilization - World Heritage
http://whc.unesco.org/en/list
[2.i.5] International Centre for the Study of the Preservation and Restoration of
Cultural Property
http://lwww.iccrom.org
[2.i.6] International Council on Monuments and Sites — Documentation Centre
http://www.icomos.org
[2.i.7] Council of Europe — Culture, heritage and nature
http://www.culture.coe.int
[2.i.8] Lunar Embassy Website
http://www.lunarembassy.com/
[2.i.9] NASA Orbital Debris Program Office
http:// www.orbitaldebris.jsc.nasa.gov
[2.i.20] Programa Nacional da Politica de Ordenamento do Territério
http://www.territorioportugal. pt/pnpot/
[2.i.11] Laboratorio di restauro architettonico dell' Universita G. D'Annunzio
http://www.unrestauro.it
[2.i.12] Portal Vitruvius — Documentos sobre Patriménio Histérico
http://www.vitruvius.com.br/documento/patrimonio

3. A QUINTA DE RECREIO DOS
MARQUESES DE FRONTEIRA E ALORNA

3.1. AHERANCA HISTORICA

3.1.1 - Primeiro momento - inicio de uma metamorfose

A Restauracado da Independéncia Nacional, em 1640, e a paz com Espanha celebrada
em 1668, interrompeu um ciclo de cerca de 30 anos de batalhas. O posterior aumento
das actividades governativas e fulgor da aristocracia portuguesa com as primeiras
remessas de ouro com origem no Brasil (1699), ap6s 60 anos de ocupagdo pela
dinastia filipina, caracterizam o contexto histérico da constru¢cao do Palacio Fronteira e
respectivos jardins. Foi uma época de rupturas que, sendo inicialmente politicas, se
alargaram ao dominio estético e ao dominio artistico.
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O primeiro documento que se conhece que refere o Palacio Fronteira foi o relatério
escrito pelo Conde Lorenzo Magalotti que decorreu da viagem de Cosme de Medicis,
Grdo Duque da Toscana, a Portugal em 1669”. Segundo a Prof.2 Marieta Da-
Mesquita, a edificacdo do Palacio ocorreu entre 1666 e 1672 a cargo de D. Jodo de
Mascarenhas, Cavaleiro da Corte e Marechal-de-Campo do Exército Portugués, tendo
sido inaugurado ente 1671-72"*. O Inventéario de Partilhas, realizado em 1673 apds o
falecimento da marquesa D. Madalena de Castro |2 Marquesa de Fronteira, indica-nos
que a propriedade onde se localiza 0 monumento era constituida por varias parcelas,
possivelmente com origens diferentes’. Refere-nos ainda que o monumento e o0s
jardins ja continham grande parte da decoracdo. O inventario de 1678, realizado por
Alexis Collotes de Jantillet, Horae Subsecrivae, é também um testemunho importante.

A cultura do academismo da sociedade da época da Restauragdo da Independéncia
Nacional, condicionou a linguagem da arquitectura civil e religiosa no periodo de 1650
a 1700, com destaque para a ligacdo de inUmeros aristocratas com a arquitectura e
engenharia militar, fruto da circunstancia da Guerra. O casamento entre Catarina de
Braganca e Carlos Il de Inglaterra abriu as ligacdes entre Portugal e alguns paises
europeus. O titulo de Primeiro Marqués de Fronteira foi atribuido em 1679 a D. Jodo
de Mascarenhas (1632-1681), conde da Torre e de Conculim, pelo Rei D. Joédo 1V,
como reconhecimento da sua coragem, lealdade e capacidade de lideranca, nas
batalhas pela independéncia de Portugal.

A escolha do local de implantacdo do Palacio dos Marqueses de Fronteira e Alorna
coincidiu com uma propriedade préxima do Convento dos Dominicanos em Benfica’®.
Segundo Cassiano Neves (1995), os vestigios historicos de pertenga deste terreno,
conhecidos como Morgado Novo, datam de 1339. A orientagdo do complexo
arquitecténico seguiu os critérios ideais de exposicdo solar, dos ventos, de fertilidade
do solo e da proximidade da agua na Serra de Monsanto. <<SW33333+’

"3 _Ver Anexo 3.

. NEVES, J. Cassiano. - Jardim e Palacio dos Marqueses de Fronteira, 2° ed., Camara Municipal de
Lisboa, Lisboa, 1954, pp.26.

- “(...) pode concluir-se que a ligacdo dos Mascarenhas a Benfica remonta, pelo menos, ao século XVI.
Ao dominio original, cuja exacta identificacao ndo foi até agora possivel, foram acrescentados, a partir
da segunda metade do século XVII, outras propriedades que vieram a constituir, nos finais do século
XVIII, os complexos cujo nlcleo principal ainda hoje subsiste (...) ”. DA-MESQUITA, Marieta. Ob. cit.,
pp. 493.

- Segundo Cristina Castel-Branco (2008, pp.102), o eixo central do Palacio coincide com a cupula do
Convento de S&o Domingos de Benfica, sendo um “sinal de devogdo religiosa da Familia
Mascarenhas”. O Convento de S. Domingos de Benfica localiza-se num terreno onde se situava o
Palacio Paco de Benfica. Foi oferecido pelo rei D. Jodo I, a pedido de Jodo das Regras, aos
Dominicanos em 1399. Em 1834 pela extingdo das ordens religiosas, a actividade de culto religioso no
convento foi cessada, sendo ainda praticada na Igreja de S. Domingos de Benfica. No convento estéo
sepultados alguns membros da Familia Mascarenhas e de importantes figuras portuguesas. in
NEVES, J. Cassiano. - Jardim e Palacio dos Marqueses de Fronteira, 2° ed., Camara Municipal de
Lisboa, Lisboa, 1954, pp. 9.
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D. Jodo de Mascarenhas lancou a primeira opcdo de projecto conhecida. Esta
apresenta influéncias classicistas na escolha do modelo do edificio, no desenho dos
jardins e nos respectivos sistemas hidraulicos’’. Castel-Branco (2008) defende que o
actual edificio do Palacio é composto por quatro elementos de periodos historicos
diferentes: (i) a capela; (i) o Pavilhdo de Caca; (iii) 0 Terraco que estabelece a unido
entre o Pavilhdo e a Capela; e, (iv) a Ala Ocidental do Séc. XVIII.

A capela do Pal4cio é o primeiro elemento a ser construido - a inscricdo na entrada
“Dicatum Charitati Coeli — Januae MDLXXXII”, data-a de 1584, mas uma descri¢do de
Collotes de Jantillet define-a como uma capela ou ermida preexistente ao Palacio’. A
Prof.2 Marieta Da-Mesquita defende que um Torredo localizado a SW, poderia ser um
elemento existente no corpo central do Pal4cio, alterado posteriormente com a
construcdo da Galeria das Artes”. No Palacio alguns dos elementos que apresentam
uma linguagem do Renascimento do Norte de Italia sdo, uma planta em “U” ¥ com
dois pisos, sendo o piso térreo destinado a zonas de servico e 0 primeiro piso com
espacos de representacéo, as torres nos cantos, as fachadas com trés arcos de volta
perfeita, bem como, a repeticdo das formas®. Contém ainda, algumas semelhangas
com os desenhos do livro de Serlio. Nos espacos interiores do monumento, a

concepcao classica é apresentada num ambiente feito a medida do homem.

A primeira fase de construcéo é caracterizada por um estilo Maneirista, possivelmente
com influéncias nos trabalhos do arquitecto italiano Sebastiano Serlio (1475-1554),
nomeadamente nas plantas com torres nos angulos, evocando edificios fortificados, ou
nos desenhos de Villae, de Galeazzo Alessi (1512-1572), divulgados por P. Rubens
(1577-1640).

As fachadas do Palacio Fronteira, particularmente com o uso de colunas déricas, no
piso inferior e jonicas, no piso superior, alternadas por trés arcos de volta perfeita,
apresentam algumas semelhancas com os palacios na Villa Sauli, Genova de
Galleazzo Alessi, como é o caso da fachada da Villa Cambiaso (1548). A fachada

" _ DA-MESQUITA, Marieta. Palécio Fronteira: um percurso arquitectonico. in Revista Monumentos, n°7,
DGEM, Lisboa, 1997, pp.9.

8 _ JANTILLET, Collotes de. Horae subsecrivae, Ulyssipone, ex Typographia Joannis a Costa, 1679.

" . DA-MESQUITA, Marieta. Ob cit., 1992. Vol. I, pp.505.

80« (...) a planta em U é muito timidamente ensaiada, com os corpos laterais pouco salientes em relagdo
ao corpo central, mas sem por isso restar ddvidas sobre a solucéo procurada. O exemplo mais notavel
€ o Palacio dos Marqueses de Fronteira, em Benfica, cuja construcgao foi iniciada em 1669 e que se
encontrava terminada poucos anos depois. Ai, o corpo principal da casa, cuja fachada apresenta uma
triplice arcada, é apenas ligeiramente recuado, mas o esquema em U é, mesmo assim evidente. A
inspiracao italianizante de todo este corpo fora ja observada por Vilhena Barbosa no século passado,
e poderemos mesmo afirmar que a fachada, com a sua arcada de colunas doéricas — repetidas no
andar superior -, se inspira directamente num desenho de Serlio, o que constitui prova importante da
popularidade daquele grande tratadista em Portugal”. in AZEVEDO, Carlos. Solares Portugueses,
Livros Horizonte, Lisboa, 1988, pp. 62. B.N.L., cota. 10608. O autor refere ainda, como outros
exemplos de construgdes com plantas em U que surgem em Portugal no séc. XVIl, a Casa de Vale de
Flores (Braga), o Palacio Galveias (Lisboa), a Casa de Calhariz (Arrdbida), Casa dos Duques de
Aveiro (Azeitdo), Casa dos Figueiredos (Condeixa-a-Nova), Casa de Pascoais (Amarante) e a Casa
de Covas (Ponte-de-Lima).

8 _ KUBLER, George. A Arquitectura Portuguesa Chéa — Entre as Especiarias e os Diamantes, 1521-1706,
ed. Vega, 1991, pp.169. B.N.L., Cota B.A. 10677 V.
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Nascente é a Unica cujos arcos laterais ndao integram uma Serliana perfeita, dado nao
dispor de v&os colaterais®. A Prof.2 Marieta D4-Mesquita (1992) refere as influéncias
tedricas e préaticas que Leon Battista Alberti (1404-1472) sobre o conceito de Villa,
Sebastiano Serlio, com publicagfes, no Livro VI, de residéncias suburbanas e ainda de
Andrea Palladio (1508-1580) poderao ter tido no projecto do edificio.

110 AL = — o R —

Fig.3.1. Gravuras em madeira de Sebastiano Serlio — Quarto Libro di Archittectura®.
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>

Fig.3.2 Capela e Galeria das Artes. Foto da Autora (2007).

82 _ DA-MESQUITA, Marieta, Ob. cit., pp. 304.

8 _ BASTOS, J. N. A Portuguese Heritage Project — The Restoration of the Palacio Fronteira. 1°
Congresso de Gestdo e Conservagdo da Natureza, 12° Congr. da Assoc. Port. para o
Desenvolvimento Regional, Theme: Recreating and Improving Territorie., Universidade dos Acores,
Angra do Heroismo, Junho 2007.
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Um possivel arquitecto ou autor do risco®, que desenvolveu o projecto do Palacio
podera ter sido Jodo Nunes Tinoco (1610-1689)%, cujos projectos revelam uma
influéncia do estilo da Escola Italiana e que representou, um importante contributo
para a arquitectura portuguesa dos séculos XVII e XVIII. A origem das formas do
edificio e dos seus jardins foi um pavilhdo de caca, sendo a sua fungéo principal o
repouso e a realizacdo de actividades ludicas, numa habita¢do longe da metrépole de
Lisboa - ideia de Villa® e Quinta de Recreio®.

3.1.2. - Segundo momento - 0 Séc. XVIII

O Terramoto de 1755, deixou Lisbhoa parcialmente destruida e o Palacio dos
Marqueses de Fronteira na baixa de Lisboa (Rua das Chagas)®, contava-se entre os
inimeros edificios que ruiram. A construcdo sobre basalto fez com que o Palacio em
Benfica resistisse melhor ao Terramoto, tendo um comportamento diferente da grande
cidade de Lisboa, construida maioritariamente sobre zonas calcéarias e depdésitos de
argilas. Como consequéncia, o Marqués D. Fernando, viu-se for¢cado a fazer da Quinta
de Benfica, a sua residéncia permanente, o que implicou, adaptacdes e a realizagédo
de obras de melhoramentos. Com D. José Luis Mascarenhas (1721-1799), V°
Marques de Fronteira, foram realizadas inimeras intervengfes e acrescentada uma
nova ala rectangular em 1776, do lado poente, o que, juntamente com um
gradeamento e com dois torrebes de pequenas dimensodes, adicionou um novo Patio

8 _ O autor de risco designa 0 mestre que trabalhava na Sala de Risco. Este era um espaco onde se

projectava o edificio e onde se definiam regras e procedimentos de construcao proprias, através de
desenhos feitos sobre diversos suportes como é exemplo, a pedra de tragaria do Convento de S.
Francisco de Santarém.
CASTEL-BRANCO, Cristine, Fronteira. An Analysis and Restoration Proposal for a Seventeenth
Century Garden, unpublished Master of Landscape Architecture Thesis, The University of
Massachussets at Amherst, Amherst, MA, USA, May 1989. 51-117. Segundo a autora, a hipétese que
Ramalho Ortigdo apresentava sobre a autoria de um arquitecto Italiano (nome desconhecido), ndo era
coerente dado que tal acontecimento n&o foi citado no relatério de Cosme de Médici, escrito por
Magalotti, assim como pela escolha do uso de azulejos e de uma linguagem Maneirista, quando em
Italia ja se utilizava a Barroca. DA-MESQUITA, Marieta (1994, pp. 506-507) refere-nos ainda, que
Francisco de Holanda (Lisboa, c. 1517 - Lisboa, 1585) é sugerido pelo arquitecto Jorge Segurado (pp.
506-507) e que Jodo Antunes poderd ter sido o arquitecto que sucedeu a Francisco da Silva Tinoco
(pp. 533).

- “A Villa é uma casa de campo projectada para o bem estar e recreio do seu encomendador. Podendo
ser o centro de uma empresa agricola, o factor de lazer é o que distingue a Villa da casa de campo e a
quinta de recreio da propriedade agricola. (...) o florescimento das Villae associou-se historicamente
ao desenvolvimento urbano (...) o fundamento da ideologia da Villae é a idealizacdo da vida
campestre e das suas virtudes, em contraponto com a vida urbana e os seus vicios”. DA-MESQUITA,
Marieta Ob. cit., pp. 99.

" . “Chama-se quinta de recreio a propriedade ristica que, independentemente da dimensao, inclui
terrenos de cultivo, hortas e pomares, edificios de apoio a exploragdo agricola e pecuaria, habitacdes
de trabalhadores rurais e, junto a residéncia do proprietario, zonas de lazer, designadamente jardins,
pavilhées, fontes, lagos, pombais e matas, variando em fungao do estatuto social dos moradores. (...)
€ quase sempre uma residéncia secundaria de uma Familia possuidora de casa ou palacio em Lisboa
(-..) As mais préximas tinham como funcgdo constituir espagos alternativos a cidade, logo lugares de
repouso e 6cio” (DA-MESQUITA, Marieta, Ob. cit., pp. 231-233).

8. ORTIGAO, Ramalho. Palacio Fronteira em Bemfica. in AAVV. A arte e a natureza em Portugal: album
de photografias com descrip¢des, clichés originaes, cdpias em phototypia, monumentos, obras d'arte,
costumes e paisagem. Vol. IV., Emilio Biel & C.* Editores, 1902-1908, Porto. B.N.L., microfilme cota F.
1721.
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aberto de ligacdo ao exterior ao edificio existente. Este novo corpo tinha agora trés
pisos, sendo um dos seus espacos, a Sala de Aparato, com duplo pé direito.

Paralelamente as novas adicfes e suas ligacdes com 0s espacos existentes, algumas
salas foram decoradas em estilo rococd, tendo sido iniciado este tipo de alteracdo na
capela. Esta decoracéo contrasta com a fachada nascente e poente da ala noroeste,
onde predomina a simplicidade duma forma rectangular com vaos dispostos segundo
um ritmo racional. O estilo barroco muda o caracter artistico preexistente do palacio e
manifesta-se principalmente nas ornamentagcdées. Um novo momento de metamorfose
da-se ainda com a importancia do Romantismo, expressa nos motivos pictoricos
presentes nos tectos e paredes do interior do Palacio. A fachada Norte desta ala
merece ser destacada - com uma varanda, trés janelas de sacada (no piso superior) e
uma janela protegida por grades, no piso térreo, ela apresenta uma escolha erudita do
programa e uma decoragdo com grande nivel de detalhe.

As na96e389 da Europa nos finais do Séc. XVI, tinham fronteiras territoriais bem
definidas e um sistema governativo monarquico e absolutista, como é o caso de
Portugal, Espanha, Holanda, Suécia, Dinamarca e Inglaterra. O conceito de nagéo
como Estado desenvolve-se entre os finais do Séc. XVIlI ao Séc. XIX, num contexto
caracterizado pelo iluminismo e simultaneamente pelas revolucdes, tais como a
Revolucdo Francesa e a Revolucdo Industrial. A utilizacdo de temas nacionalistas é
visivel na decoragdo do Palécio, através da representacdo da luta pela Restauragéo
da Independéncia Nacional nos oito Painéis azulejos da Sala das Batalhas, da
inscricdo sobre os Lusiadas na Sala de Aparato e da pintura sobre a batalha luso-

holandesa na Sala dos Painéis.

A histéria pela independéncia de Portugal, durante as invasdes de Napole&o®,
relaciona-se ainda com o Palacio Fronteira quando, entre 1808 e 1810, se observa a
alteracdo das fungbes dos espacos e a sua adaptacdo a quartel-general do
comandante das tropas inglesas, Arthur Colley Wellesley, | Duque de Wellington
(1769-1852). Pelas reunibes politicas que se organizavam no edificio e os inimigos

8. A nagdo é, para o historiador espanhol Jose Antonio Maravall, “(...) a forma de comunidade
correspondente ao Estado moderno (séculos XV-XVII)”. Para o autor a nogédo de patria ou de nacéo
tem que ver com o territério e sua populagédo, isto €, com os valores, normas e politicas, bem como
com a lingua e os factores econdémicos. Defende também que “o aparecimento de um estado de
consciéncia comum a quantos se sentem vinculados por uma relagdo de co-pertengca a um grupo
nacional, ndo significa a sua generalizacdo a todos”. in SOBRAL, José Manuel. A formacdo das
nacdes e o nacionalismo: os paradigmas explicativos e o0 caso portugués, em Analise Social, vol.
XXXVII (165), 2003, pp. 1093-1126.

- Em 1807 as tropas francesas entraram em Espanha iniciando a Guerra Peninsular ou Guerra da
Independéncia, designagdes do periodo desde a entrada do exército napolednico em Lisboa até a sua
expulsdo. Este conflito envolveu Portugal, Espanha, Franga e Inglaterra (aliada). Em 1808 da-se a
primeira invasao francesa em Portugal e em 1809 deu-se a segunda e o fim da Batalha de Corunha,
com o auxilio das tropas inglesas. Em 1810 da-se a Batalha do Bugaco pela terceira invaséo e em
1813, com a Batalha da Vitéria seguida da Batalha dos Pirenéus estdo reunidas as condi¢des
essenciais para o fim da Guerra Peninsular no ano que se seguiu.
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que delas resultavam, entre 1848 e 1853, 0 monumento esteve perante o risco de ser
destruido e incendiado pela populacéo®.

“(...) e o dugue na minha casa, acampado o exercito inglés ao norte e ao sul da estrada
de Mafra, na vizinhanga d aquelles quartéis generaes. A minha casa de Bemfica tornou-se
um verdadeiro quartel general com as sua secretarias. A sala dos retratos que era entédo
casa do docel, passou a ser quarto de cama do General Wellesley; a sala onde estdo os
meus retratos e da Marqueza ev que se chamava sala azul era a sala do General; a casa
do bilhar e a livraria foram destinadas para as secretarias e alli vi muitos officiais de
Estado Maior escrevendo e sobre as mesas immensos mapas; na torrinha do lado do
jardim, que pertence hoje ao Conde da Torre, estava alojado um Ajudante de Campo do
General e na torrinha do lado do pateo era um quarto dum official do Estado Maior, nobre
hanoveriano, ao servico d’Inglaterra, primo co-irmédo de minha M&e, o Conde Frederico
d’Oyenhausen, o qual estava tisico e embarcou para Inglaterra alguns dias depois de
chegar a Benfica, morrendo alli dentro de pouco tempo. 92

3.1.3. — Estrutura-geral actual dos espagos do Palacio
O sistema estrutural, observado no Palacio Fronteira, é constituido por trés elementos
principais:

() Sistema Vertical - caracterizado por paredes em alvenaria de pedra calcaria,
com uma espessura que varia entre os 0.60m e os 0.80m (a parede Sul da
Sala das Batalhas tem excepcionalmente 1.00m) e cuja altura maxima é de
cerca 10 /11m. Alguns dos factores que estiveram na origem da degradagdo
das paredes em alvenaria de pedra foram o envelhecimento natural das juntas
da alvenaria composto por um ligante de cal e areia, a alteracdo das
propriedades da argamassa com as infiltragbes da agua das chuvas, a
presenca de vibragBes na estrutura do Palacio decorrentes da circulagdo de
automoveis (que cresce com a constru¢do de novas estradas em Monsanto e
S. Domingos de Benfica, assim como pela quadruplicagcdo da linha de Sintra)
por fim, a deterioracdo das fundacdes causada pela variacdo de humidade aos
solos do periodo das cheias e periodos secos;

(Il) Sistema Horizontal — Os pavimentos sdo compostos por um sistema de vigas
de madeira, apoiadas nas paredes em alvenaria de pedra, revestidas por
tabuas de soalho (parte superior) e por tectos estucados ou com forro de
madeira (parte inferior);

! . MASCARENHAS BARRETO, D. José Trasimundo. Memérias do Marques de Fronteira ditadas por ele
proprio em 1861, revistas e coordenadas por Ernesto Campos de Andrade. Parte Primeira e Segunda
(1802 al1824), Imprensa da Universidade de Coimbra, 1926-1932. Vol. IV (1842 a 1853), pp. 412 e
413. B.N.L., Cota, 15419 V. Ver Anexo 3.

%2 _ MASCARENHAS BARRETO, D. José Trasimundo. Ob. cit. - Parte Primeira e Segunda (1802 a1824),
pp. 57 e 58.
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(llNCoberturas - de madeira revestidas exteriormente por forro e com telha
portuguesa. Temos também os elementos de suspensdo dos tectos em
masseira estucados®;

(IV)Eundacdo - O monumento esta implantado numa meia encosta, que se
caracteriza como lugar de transicdo entre a baixa aluvionar de Sete Rios (a
Este) e o macico de Monsanto que faz parte do “Complexo Vulcanico de
Lisboa” (a Oeste)*. Na zona SE do Palécio localiza-se uma linha de agua
continua e com um caudal importante, que estd canalizada numa galeria
enterrada;

A nivel funcional podemos dividir os espacos do Palacio Fronteira segundo trés usos
principais, aos quais estdo associadas zonas técnicas que os auxiliam: 1) zona de
habitacdo da familia Marqueses de Fronteira e Alorna, que representa a maior
percentagem de &rea utilizada, ver Anexos, Tab. A.3.7.; 2) os espacos destinados a
visita do publico em geral e, 3) os espacos destinados a gestédo e funcionalizacdo da
Fundacéo das Casas de Fronteira e Alorna.

Legenda:

a) Entrada do Palécio; 1) Escritorios
da FCFA; 2) Garagens; 3) Torrinha
(escritério); 4) Torrinha (arrumos); 5)
Espaco para recuperar os azulejos; 6)
W.C.; 7) Loja; 8) Sala do Jardim

Grande.

Zona de Habitacao;
Zona possivel de ser visitada;

Zona da FCFA.

Fig. 3.3. Planta do Piso Térreo realizadas pelo Arg. Frederico George e adaptadas pela autora.

% _ A degradacdo progressiva que ocorreu nas coberturas foi devida & infiltragio da agua das chuvas
pelas telhas e paredes - o que originou a deformagdo acentuada da cobertura, a deterioracdo dos
apoios das asnas em madeira e consequentemente os deslocamentos nas paredes de alvenaria de
pedra - bem como, a acumulagdo de entulhos e argamassas de assentamento de telhas, provocando
um acréscimo de carga permanente nos telhados.

% _BASTOS. J.N. Ob. cit., 2007.
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Planta do Piso 2

Legenda: b) Sala das Batalhas; c) Biblioteca; d) Sala Holandesa ou Sala dos Painéis; e) Galeria ou Loggia
Norte; f) Sala de Juno ou Sala Império; g) Sala dos Quatro elementos ou Sala Intima; h) Sala
de Aparato; i) Capela; 1) Sala de Eros; 2) Atrio de entrada; 3) Torre Nascente-Sul; 4) Galeria

das Artes; Zona de Habitagéo; Zona possivel de ser visitada; Zona da FCFA.

Fig.3.4.Plantas dos Pisos 1 e 2 realizadas pelo Arq. Frederico George e adaptadas pela autora.
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3.1.3. — Alguns espagos Interiores

Os espagos interiores mais importantes, e a volta dos quais se realizam as principais
actividades, sdo a Sala das Batalhas, a Sala dos Painéis, a Sala de Juno, a Sala de
Aparato do século XVIII, as antecAmaras e a dupla escadaria de aparato na entrada
do Palacio. A decoracgéo dos interiores é Unica e o seu sentido ganha importancia com
a presenca dos quadros pintados e do mobiliario existente®, com origem em varios
contextos histoérico-culturais e documentando a historia da Familia Mascarenhas e a
prépria histéria nacional.

(a) Entrada do Pal&cio

Depois de atravessada a Loggia com a fachada Serliana, encontra-se no piso térreo
um atrio com uma planta de aproximadamente 5.5m por 11.6m. Aqui localiza-se uma
espécie de nicho, com a forma de um arco em ferradura cujas paredes e o tecto sdo
revestidos a azulejos azuis e brancos de padrdo camélia do Séc. XVII%. Na parede Sul
esta uma carranca em marmore que abastece uma taca esférica do mesmo material —
o Pértico.

Fig.3.5. Janela da Parede Norte e janela trompe | oeil, pintada sobre gesso, na parede
Poente. Foto da Autora (2008).

% _ O “Inventario e Partilhas por morte de Donna Madalena de Castro, 12 Marquesa de Fronteira”, iniciado
em 1673, por D. Jodo de Mascarenhas, € um documento que nos relata o “luxo e requinte” da Familia,
um “gosto cosmopolita”, com temas greco-romanos, religiosos e ligados a Casa Real. in DA-
MESQUITA, Marieta, Ob. cit., pp. 425.

% _ DA-MESQUITA, Marieta, Ob. cit., pp. 318.
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Este espaco, é ladeado por duas escadarias laterais de dois lancos revestidas a
azulejos de padrao e guarnecidas por balaustradas em marmore de Carrara, do Séc.
XVII, permitindo aceder ao atrio do andar nobre, que faz a ligagcdo com a Sala das
Batalhas, Biblioteca e Sala Holandesa. Nesta entrada, podemos observar estugues
pintados do Séc. XVIII, no estilo neoclassico, fingimentos com estuque pintado ou
marmoreado®’ nas paredes e ainda o escudo dos Mascarenhas, com influéncias do
periodo rococé. Destaca-se a pintura do tecto, que retrata a figura mitolégica de
Hércules® e uma janela fingida, ou trompe | oeil, na parede a Poente.

(b) Sala das Batalhas

A Sala das Batalhas apresenta uma planta rectangular com aproximadamente 8,80m X
11,20m e 7,00m de altura até ao limite do tecto interior e tem a entrada, na porta no
atrio superior, o escudo de armas dos Marqueses de Fronteira e Condes da Torre. A
Norte, é voltada para o Jardim de Vénus, a Poente, para a Galeria das Artes, a
Nascente, para uma das torres e, a Sul, estd 0 espaco de entrada do Palacio. Os
temas representados nos oito painéis de azulejos das paredes interiores, estdo na
origem do nome da Sala - pinturas barrocas do Séc. XVII, com grande nivel de detalhe
e interessantes informagdes, em tons de azul-cobalto, de roxo de manganés e por
vezes de verde cobre. Estas relatam as principais batalhas da Guerra da Restauragéo
da Independéncia Nacional (1640-1667)%° e revestem a parte inferior das paredes de
alvenaria de pedra.

“Os assuntos guerreiros ndo constituem composigées isoladas, pois sdo dispersamente
pintados em grupos de pedes e cavaleiros, e, em diversos pontos, fortalezas e castelos
(...) Nalguns pontos, incisbes narrando as batalhas decisivas; noutros, as designacées
das localidades onde se deram os combates mais importantes e os nomes dos
cavaleiros que os comandaram” (José Queirés, Ceramica portuguesa”.

(Neves Cassiano, 1995)

Na parte superior das paredes podemos observar fingimentos em estuque pintado,
seguidos por um tecto abobadado em masseira’®, com frisos e medalhdes também
em estuque pintado. Estes sé@o caracteristicos do Séc. XVIll, no estilo rococd, com

7« (...) o estuque aparece a imitar marmore — era muito vulgar nessa época usar-se 0 estuque

misturado com cola, que era depois trabalhado com espétula para ficar brilhante, dando-lhe a cola
uma dureza muito grande. Um conjunto magnifico desta época é a Sala da Concérdia no Palacio
Pombal em QOeiras.” MECO, José. Os estuques e 0s azulejos rococd. in NEVES, Cassiano. Ob. cit.,
pp. 128.

® _ ALMADA, Carmen e FIGUEIRA, Luis Tovar: Intervencdes de Conservagdo e Restauro no interior do
Paléacio, in Monumentos, n°7, pp. 45.

% _ 1. Batalha do Montijo (26 de Maio de 1644), na parede Sul; 2. Combate de Arronches (08 de
Novembro de 1653), na parede Sul; 3. Batalha de S. Miguel ou cerco de Badajoz (22 de Julho de
1658), na parede Norte; 4. Batalha das Linhas de Elvas (14 de Janeiro de 1659), na parede Nascente;
5. Batalha do Ameixial (08 de Julho de 1663), na parede Poente; 6. Batalha de Castelo Rodrigo (07 de
Julho de 1664), na parede Sul; 7. Batalha de Montes Claros (17 de Junho de 1665), na parede Norte;
8. Reencontro em Tras-os-Montes (20 de Novembro de 1667), na parede Sul. in NEVES, Cassiano. O
Primeiro Monumento da Restauracdo. Publicagédo J. C. Neves, Viseu, 1907, pp. 21. B.N.L., cota 38215

9

100 . Armacao de madeira sobre a qual se construiu a abdbada de gesso do tecto da Sala.
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influéncias italianas de Grossi e Gomassa' e representam os bustos dos
Mascarenhas'® e as alegorias da Paz, da Guerra e da Vitéria. No revestimento
decorativo das paredes e tecto € ainda utilizada, pontualmente, a folha de ouro. Existe
ainda, um vao falso pintado na parede Nascente, que equilibra visualmente o
programa do espago. A Sala das Batalhas traduz-se como um espaco com
importantes valores nacionais, estando presente o absolutismo e a imponéncia da
monarquia portuguesa.

Fig.3.6. Alto-relevo em estuque (tamanho natural) de D. Jodo

de Mascarenhas, Segundo Conde da Torre e Primeiro
Marqués de Fronteira. in NEVES, Cassiano, 1995.

101 . pA-MESQUITA, Marieta, Ob. cit., pp. 348.

102 _ p. Ferndo Martins Mascarenhas, D. Manuel Mascarenhas (s.d. - morre em 1545), D. Fernando
Mascarenhas (s.d - morre na batalha de Alcacer Quibir em 1574), D. Manuel Mascarenhas (s.d. -
morre em 1612), D. Fernando Mascarenhas (1587-s.d), D. Jodo de Mascarenhas (1632-1681, I°
Marques de Fronteira), D. Fernando Mascarenhas (1655-1729, 1I° Marques de Fronteira), D. Jo&o
José de Mascarenhas (1679-1737, lll1° Marques de Fronteira), D. Fernando Mascarenhas (1717-1765),
IVe Marques de Fronteira), D. José Luis Mascarenhas (1721-1799, V° Marques de Fronteira), D.
Francisco Mascarenhas (I° conde de Coculim e II° filho do I° Marques de Fronteira).
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Na parede Nascente, localiza-se um Alto-relevo em estuque, de tamanho natural, do
[I° Conde da Torre e 1° Marqués de Fronteira com a seguinte inscri¢ao:

“Dom Jodo Mascar™ 1° Marques de Fronteira = 2° Conde da Torre: Sor da V* de Fron-"
com™ do rosmaninhal e de ovtras 5. Comendas na Ordem de Christo: na gverra da
Restavracdo deste reino M™ de Campo gen?® do exercito. E prov® do Minho. M™ de
Campo gen‘al e gen'a'da cavelaria da provva de Alemtejo. Mre de campo central jvto a
pessoa de el rei na corte, e prova da Estremadura. E governador das armas de
Cascaes. E Setvbal: gemtilhomem da camera del rei D. P°. 2°, sendo principe regente:
do sev cons.° de estado. e gverrs: vedor da fazenda e prioi do grato depoi®, conta va
povcos dias, qvado o sorpendeo a morte, cheio de gloria militar, e politica, egregiam™
adqvorida, na gverra pello sev marcial esforco, e provida conducta, comq foi grande
parte nas memoraveis victorias. Daqvelle tempo; e na paz pella sva inteligéncia,
circvnspecc¢do, e activid.e no exercicio dos sevs svblimes empregos, emqg se mostrov
digno de todos: valerozo, prvdente, e magnifico, do gve ndo he o menor monvmento esta
qvinta qve fvndov, e exornov completam:'® benemérito dos sev® principes, e da pétria, e
gloriozo a memoria dos sevs descendentes entrov na sva eternidade em 16 de Setembro
de 1681 = 48 annos 12 mezes, menos 2. Dias”.

(c) Biblioteca

No Piso 1, da ala nascente do Palacio localiza-se a Biblioteca, a cota aproximada uma
de 4,4m. As dimensdes em planta sdo cerca de 4.0m x 14.0m e uma altura variavel
entre 0s 4.5m e 0s 6.25m. Este espac¢o, comunica com as duas Torres, a Norte e a
Sul, com o atrio de entrada e, visualmente, com o Jardim Formal.

Fig.3.7. Espaco interior (biblioteca) do Palacio Fronteira, foto da Autora (2008).
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Como materiais podemos observar um pavimento em vigas de madeira e soalho
corrido, paredes em alvenaria de pedra revestidas, na parte inferior, por painéis de
azulejos, escondidos por estantes com livros, estucadas e pintadas na parte superior.

O tecto é abobadado e com estugues neoclassicos, possivelmente de 1780,
brancos sobre um fundo verde. A fachada da biblioteca caracteriza-se por trés
Serlianas que enquadram trés janelas envidracadas. Inicialmente este espaco era
aberto’™ e correspondia a uma zona de lazer e contemplacdo. Os livros expostos

caracterizam uma coleccéo, principalmente, dos séculos XVII e XVII*®.

A biblioteca é ladeada por duas torres, permitindo aceder as mesmas. A Torre
Nascente-Sul,’® caracteriza-se por um tecto abobadado com estuque pintado
representando paisagens. As suas paredes foram revestidas na parte inferior, por
azulejos da autoria de Constant Gabriel (1863-1937), em 1925, encomendados pelo X
Marqués de Fronteira, sendo o rodapé das mesmas, por azulejos monocromaticos a
“imitar o antigo”%’. Na Torre Nascente-Sul, encontram-se pinturas com cenas rurais e
construcdes imaginadas segundo o estilo Neoclassico, dos finais do Séc. XVIIl, dada a
escolha dos temas, as composicdes e as execugdes pictoricas'®.

O tecto deste espaco é pintado a témpera ou mesofresco'®. Esta Torre, possibilita-nos
ainda, a contemplacdo de uma decoragdo de revestimentos estucados, com altos-
relevos figurativos e motivos vegetalistas, nas paredes, conciliando-se com pinturas de
paisagens sobre estuque e traduzindo um gosto Rococé. No tecto abobadado, uma
pintura em estuque representa a figura mitolégica Atena.

‘A partir de 1750 h&d um grande incremento da pintura a fresco nas paredes das
habitacdes com temas vegetalistas, fauna exdtica ou paisagens historiadas. A medida
que aumenta a decoracdo com estuque, os tectos de madeira ou masseira passam a ter
uma importancia secundaria” (Da4-Mesquita, Marieta, 1992).

No andar inferior exposta a nascente, no piso térreo encontra-se a Sala do Jardim
Grande cujas paredes sao revestidas por painéis de azulejos policromos, até 1.0m ou
1.5m de altura, do Séc. XVII, com temas alusivos a caca.

193 _ NEVES, J. Cassiano. Ob. cit., pp.48.

194 _ A fachada da Biblioteca foi fechada nos finais do séc. XVIII ou inicios séc. XIX. in NEVES, Pedro
Mascarenhas, Ob. cit., p.15.

1% _ FREESE, Alexander. Palacio Fronteira: visita ao palacio e aos seus jardins/ Visite du palais et de ses
jardins. Fundacgéo das Casas de Fronteira e de Alorna, Lisboa, 2005. B.N.L., cota B.A. 27773 V.

1% _ Esta pode ter sido inicialmente uma Sala de armas, local onde se guardavam os utensilios de caga,
dado este tema ser representado nos Painéis de azulejos interiores e exteriores, na fachada nascente.
in CASTEL-BRANCO, Cristina, Ob cit., pp.136.

17 _NEVES, Cassiano. Ob. cit.,pp. 48

18 _ Como é exemplo a batalha e a caravela com uma bandeira da restauracéo, uma caravela holandesa
e varias ruinas. in OSORIO, Mafalda. A pintura mural. in NEVES, Cassiano. Ob. cit., pp 133.

199 _ Técnica de pintura com o estuque molhado.
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(d) Sala Holandesa ou Sala dos Painéis

A Sala Holandesa localiza-se no piso 1, é actualmente uma Sala de Jantar e tem as
dimensbes em planta aproximadas de 6.75m x 10.35m. Com sete portas, sendo uma
falsa, comunica com o atrio de entrada (a Nascente), com a Galeria das Artes (a
Norte), com a Sala de Juno (a Sul) e com um corredor que a liga & Sala dos Quatro
Elementos e & zona de servi¢os (a Poente). O seu nome tem origem nos painéis de
azulejos que revestem as paredes. Segundo o Historiador de Arte José Meco (1997),
no Séc. XVII foram importados Painéis azulejares figurativos pintados na Holanda,
cujos temas sao variados, cenas mitoldgicas, cacadas, um episddio maritimo. O autor
dos Painéis divide especialistas, se por um lado, é defendido Cornelis van der Kloet
(por Santos Simbes) por outro, acredita-se que seja Jan van Oort (por Rainer
Marggraf). Observa-se também a existéncia de painéis de azulejos ornamentais que,
tal como os figurativos, encontram-se na parte inferior das paredes bem como, de
estuques com temas de instrumentos musicais e ainda, estuques pintados, dos inicios
do Séc. XIX, com cenas da Histéria de Portugal, a batalha luso-holandesa, na parede
Norte™°. No tecto abobadado estdo pintadas seis paisagens e ao centro esta uma lira
com um sol (revestidos a folha de ouro). Pelas representacfes das pinturas neste

espaco, lanca-se a hipétese de ter sido no Séc. XVIII, a Sala de Masica*™.

Fig.3.8. Sala de RefeicBes/ Sala Holandesa, vista para Nascente. Foto da Autora (2008)

10 _ Osério, Mafalda. A pintura mural. in NEVES, Cassiano. Ob. cit., pp 133.

1 . Fundagao das Casas de Fronteira e Alorna. www.fronteira-alorna.pt
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(e) Galeria ou Loggia Norte

Localizada na fachada Norte do primeiro piso, a galeria tem as dimensdes em planta
compreendidas entre 5,26m x 11,30m. Como materiais podemos encontrar um
pavimento em madeira e paredes de alvenaria de pedra revestidas a azulejos de
padrdo, azuis e brancos e com pinturas ornamentais, cujos motivos recordam um
viveiro para péassaros, revelando o gosto do Séc. XVIIl. Sobre as portas estdo
representados dois faunos em baixo-relevo de estuque. O tecto € pintado com motivos
geomeétricos, com quatro paisagens e ainda doze passaros diferentes. Este espaco foi
fechado, nos finais do Séc. XVIII ou inicios do Séc. XIX, com janelas de vidro em
caixilharia de madeira, tendo sido reaberto nos finais do Séc. XX. Segundo C. Neves
(1995, pp. 54) pela decoragédo existente (frutos pintados) esta zona pode ter sido uma
Sala de Jantar. Foi adaptada também, a Sala de Bilhar e a Biblioteca (pelo X Marqués
de Fronteira), para onde foram transferidos os livros, pela X Marquesa de Fronteira.

Fig.3.9. Loggia Norte. Vista interior e exterior para a Sala de Juno.
Foto da autora (2008).

(f) Sala de Juno ou Sala Império

A Sala de Juno, também designada de Sala Amarela’?, tem as dimensoes
aproximadas de 7.6m x 6.5m em planta, ligando-se com a Sala das Batalhas e a Sala
dos Quatro Elementos. Localiza-se numa das torres do Palacio, na Torrinha Poente,
comunicando visualmente com o Patio de Entrada no lado Sul. Na parede Nascente
encontram-se duas portas separadas por uma lareira de marmore verde do Séc. XIX,
com uma composi¢ao pictérica na parte superior da parede, que parece emoldurar o

112 _ SEQUEIRA, Gustavo Matos. Ob. cit., pp. 17.
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quadro de 6leo atribuido a Domingos de Sequeira ou a Pellegrini**®. Ainda neste lado,
um vao a direita liga a sala a Loggia Norte. Na parede Poente existe um vao
envidracado no centro (ver Fig.3.8.), que possibilita a passagem deste espaco para a
Sala dos Quatro Elementos. As pinturas das paredes datam dos principios do Séc.
XIX, com ornamentos ao estilo Rococé™™®, observados também no tecto abobadado,
cuja pintura no centro retrata a Deusa Juno ou Hera que da o nome a Sala.'*® Os dez
vaos existentes, dos quais quatro sdo falsos, sdo emoldurados por pinturas, a
témpera, de grinaldas com o fundo rosa sobre estuque. Estas utilizam a sombra para
criar a ilusdo de profundidade e aproximar-se da linguagem e da perspectiva, que
transmitem os altos-relevos em estuque dos medalhBes, com figuras de putti —
alegorias as artes e ao saber*', sobre os véos.

Fig.3.10. Sala de Juno. Vista para a Sala dos Quatro Elementos. Foto da autora (2008).

(9) Sala dos Quatro Elementos ou Sala intima

Com as dimensdes em planta de cerca de 5.3m x 4.9m, a Sala dos Quatro Elementos
localiza-se na Ala do Séc. XVIII, comunicando com a Sala de Juno, a Nascente, com o
corredor que da para a Sala das Batalhas, a Norte, e ainda com a Sala de Eros ou
antiga Sala Cor-de-Rosa™’, é utlizada actualmente para refeicbes. O tecto

Hso Segundo Cassiano Neves (1995, pp. 66) na pintura estdo representados “os trés irmao ainda

meninos: D. José Trazimundo, sétimo Marqués de Fronteira, D. Leonor Mascarenhas, pelo seu
casamento, Condessa de Alva e D. Carlos Mascarenhas”.

- C. Azevedo (1988, pp. 62) refere a decoragédo da Sala de Juno como “estilo Império”.

M5 _ DA-MESQUITA, Marieta, Ob. cit., pp. 357.

16« (...) a nascente encontra-se, a direita e ao centro, a pintura, e, a esquerda, a escultura; a norte, a
direita, a geometria, ao centro a astronomia e, a esquerda, a literatura; a poente, a direita, o teatro,
sendo o centro e a esquerda dedicados a aparelhos de precisdo; a sul, a direita como a esquerda, a
musica.” in DA-MESQUITA, Marieta, Ob. cit., pp. 357.

— Com a adigdo da Ala do séc. XVIlI, a Sala de Eros foi construida e revestida, em 1760/70, com
painéis centrais de azulejos da autoria de Francisco Jorge da Costa, com cenas galantes nas cores
azuis e brancas, estando enquadradas por pinturas policromas de elementos florais e concheados
(semelhantes aos Painéis da Sala da Musica do Palacio Marques de Pombal, em Oeiras). in Meco,
José. A Azulejaria. in Revista Monumentos, n°7. DGEMN, 1997. Cassiano Neves (1995, pp. 71) refere
que segundo o Marqués de Avila e Bolama, este espaco foi o quarto da poetisa Alcipe (D. Leonor de
Almeida Portugal e Lencastre, 1750-1839, XVII Marquesa de Fronteira), quando esta residia no
Palacio Fronteira.
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abobadado da Sala intima contrasta com as paredes simples, através de estuques e
pintura a 6leo, sobre uma parede previamente protegida por verniz, em estilo rococo.
O nome da Sala tem origem na temética da pintura do centro, onde se inscrevem 0s
quatro elementos - ar, terra, fogo e a agua'®. Sdo ainda de destacar, as quatro
pinturas na parte inferior da porta envidracada e o rodapé de azulejos holandeses™™.

(h) Ala do Séc. XVIIl e Sala de Aparato

Construida em 1776 apdés o grande terramoto, a Ala do Séc. XVIII tem na zona Oeste,
uma planta rectangular cujas medidas tém sensivelmente 10m x 20m e uma altura de
10m. Caracteriza-se a nivel construtivo por paredes em alvenaria de pedra e
pavimentos em madeira. A estrutura da cobertura era inicialmente em madeira e esta
hoje reforcada por uma estrutura metalica, revestida com um forro de madeira e um
telhado mouriscado. As fachadas a Poente e a Nascente revelam influéncias do estilo
barroco e a fachada Norte, com uma varanda de dimensdes reduzidas, € a mais
erudita, manifestando o gosto pela decoracéo do periodo Rococo.

A nivel do programa, podemos encontrar no piso 0, as caves semi-enterradas do
edificio, acedidas pela fachada poente da Ala do Séc. XVIIl, que funcionam como
arrecadacbes e garagens. A Sala de Aparato localiza-se no piso 1, tem
aproximadamente 8.0m x 6.5m em planta, 6.5m de altura maxima e liga-se com a Sala
das Quatro Estac6es e a uma instalacdo sanitaria. As paredes sdo revestidas por
painéis de azulejos, que representam temas de caga e na parte superior, por pinturas
de grandes dimensdes em 06leo sobre estuque, com temas da mitologia greco-romana
da autoria de Pedro Alexandrino (1729-1810)'%, a quem se atribuem ainda as pinturas
emolduradas por estuques sobre os vaos. Esta sala contém doze medalhdes que
envolvem bustos de imperadores romanos, ambos pintados a imitar gesso.

O tecto abobadado e em masseira é também estucado e pintado com temas da
mitologia greco-romana, embora o seu autor seja desconhecido. No painel central sdo
representados Faetonte e Zeus, num segundo plano Afrodite e nos cantos as artes
classicas como a pintura, a astronomia, a escultura, a musica e a poesia. A norte esta
num dos medalhdes, uma inscri¢cdo referente a Luis de Camdes e aos Lusiadas. A
magnificéncia do espaco, a qualidade dos elementos arquitectonicos e decorativos
utilizados, a prépria funcdo e as suas grandes dimensdes, traduzem o movimento
barroco tardio em Portugal. O piso 2, com tectos em masseira estucados e pintados,
ocupa parte da Ala Oeste, uma vez que a Sala de Aparato e a Sala de Jantar
existentes no piso 1 possuem duplo pé-direito. A Ala Oeste do Séc. XVIII representa
uma importante adicdo ao desenho arquitectonico inicial, dos finais do século anterior,
permitindo definir um Patio aberto que serviria de ligagdo ao exterior.

M _0aré sugerido pelos instrumentos de sopro e pela existéncia de uma ave, a terra pelas referéncias a
jardinagem, o fogo pelas duas tochas e cavaca e, finalmente, a agua pelas duas cestas de pesca e
pela taca.

19 _NEVES, Cassiano. Ob. cit., pp. 70

120 _ ORTIGAO, Ramalho. Ob. cit., Ver Anexo 3.
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Fig.3.11. Interior da Sala de Aparato da ala do Séc. XVIII. Foto da autora (2008).

(i) Capela

Para entrar na capela podemos escolher dois percursos, sendo um pelo Jardim de
Vénus e o Tanque dos “S’s”, através de uma escadaria revestida de azulejos
monocroméaticos do Séc. XVII e, o outro, pelo Terragco ou Nartex da Capela na
continuacdo da Galeria das Artes. Este € um espaco de transicdo antes da Capela
com um alpendre suportado por quatro colunas Jénicas de marmore que sustentam
um arco revestido por elementos vegetalistas ceramicos, duas janelas vazadas e um
frontdo triangular. As paredes do Nartex sao decoradas por azulejos figurativos azuis e
brancos na parte inferior e na parte superior por embrechados*.

Neste espaco podemos encontrar, dois medalhdes ceramicos de folhas e frutos em
ceramica ao estilo de Luca Della Robbia'??, dispde ainda de dois bancos a Sul e de
uma fonte com taca de marmore branco, proxima de um pequeno nicho da mesma
pedra. A entrada da Capela, numa parede revestida de azulejos e embrechados,
observam-se trés vaos, os laterais tém dois medalhdes na parte superior, com dois
bustos em alto-relevo de imperadores romanos, e o do meio, 0 Unico que da acesso
ao interior deste espaco, tem um frontdo com um nicho que envolve uma escultura,
que representa a esperanca. Embora na frontaria da Capela exista uma inscricdo com

2! _ 0s embrechados encontram-se presentes no Palacio Fronteira na Fonte da Carranquinha, no nartéx
da Capela, na Casa de Fresco e na Galeria dos Reis e sao definidos como “revestimentos
arquitectonicos formados por conchas, pedrinhas e cascos de porcelana e de vidro (...) Reflectem, por
um lado, o forte ascendente dos jardins maneiristas italianos, mas revelam também um gosto e uma
utilizacdo de materiais que Portugal desenvolveu através dos miltiplos contactos com o Oriente”. In
Meco, José. Os Embrechados. Revista Monumentos n°7, DGEMN, 1997.

- ORTIGAO, Ramalho. Ob. cit. Luca Della Robia (1400-1482) foi um importante escultor e ceramista
italiano, tendo ensinado varios artistas. Desenvolveu a arte da ceramica esmaltada e vitrificada que
protegia o barro cozido, contra a degradacgdo originada pelos elementos atmosféricos, possibilitando
assim, a colocagdo de cerAmica em ambientes exteriores.
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data de 1584, desconhece-se a data de sua inauguracdo. A forma da planta da capela
€ em cruz e as suas dimensdes sao aproximadamente de 5.9m (porta ao altar) por
2.7m (largura da nave) e 5.6m x 1.7m (planta do transepto). No lado esquerdo
transepto (para quem entra) existe um altar, com uma inscricdo de 1771, data de
casamento do V° Marques de Fronteira, e uma Sacristia. No lado direito, encontra-se
um oratério com uma pequena Via-sacra. O altar-mor frontal € em madeira pintada,
marmores verdes e rosas, contendo a imagem de uma Virgem'?®. As paredes sdo
decoradas por painéis de azulejos de padréo e policromos do Séc. XVII e por estuques
do Séc. XVIIIl. Os pavimentos sdo na sua maioria em madeira, tendo ainda alguns
vestigios do piso anterior em tijoleira, os tectos sdo em abdbada de berco,
diferenciando-se o do cruzeiro, em abdébada cruzada e com uma torre lanterna ou
lanternim*?*.

3.1.4. - Os Jardins

Um muro, hoje num vermelho envelhecido pelo tempo, limita as fronteiras dos cerca
de 6 hectares da Quinta, anteriormente denominada de Quinta dos Loureiros ou
Morgado Novo'?®, Esta é constituida pelo Palacio, Capela e outros edificios, Jardins,
terras de cultivo, pomares, vinha e por uma mata. Os Jardins revelam a influéncia de
culturas diferentes mas tém em comum, um sistema de captagdo, armazenamento e
irrigagdo de agua, que traduz uma admiravel obra de engenharia hidraulica do Séc.
XVIL.

b. Jardim Formal e Galeria dos Reis, Jardim de Vénus (a esquerda).

Fig.3.12. Espacos exteriores do Palacio Fronteira. Fotos da autora (2008).

123 _ cassiano Neves (1995, pp. 82) defende que é a Nossa Senhora dos Desamparos, enquanto que 0
Padre Alvaro Proenca (1964) cré tratar-se da Nossa Senhora das Portas do Céu. in DA-MESQUITA,
Marieta, Ob. cit., 393.

124 _ DA-MESQUITA, Marieta, Ob. cit., pp. 381.

125 ANT, Casa de Fronteira, Inventario por Morte da Primeira Marquesa de Fronteira, [1673(8?)], Ms,241,

J-1X-14.
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Sao vaérias as influéncias presentes nos espacos exteriores deste monumento, que o
tornam tao singular e importante para a compreensao da nossa propria cultura. A
cultura_oriental encontra-se em caracteristicas que Christopher Thacker (1979)'?°
refere ser dos jardins persas e mongois, como um jardim ordenado cujos diversos
elementos vegetais estdo envolvidos por uma cerca regular. Sdo também de influéncia
islAmica os conhecimentos de hidraulica’® e o uso de azulejos, com motivos
geomeétricos, ramagens e outros elementos decorativos. As influéncias italianas sao
dadas através dos desenhos geométricos dos Jardins, traduzindo o gosto pelo
Renascimento’®®. Podemos observar a presenca deste estilo nos seguintes elementos:

129 130
e

(@). Jardim Formal - E formado pelo Jardim Grande'®, pelo Tanque Grande
pela Galeria dos Reis, manifestando um caracter monumental. O gosto italiano é
visivel nas tematicas das estatuas, nas fontes'** do jardim, nos azulejos (doze
meses do ano, os planetas, os quatro elementos e os signos do zodiaco) e nos
muretes que envolvem o Jardim Formal. Com representa¢gdes da mitologia greco-
romana destaca-se ainda o Deus Neptuno, localizado no Jardim Grande, sobre a
forma dum alto-relevo, cujo estado de conservacao esta bastante deteriorado.

(b). Jardim de Vénus — caracteriza-se em planta, por um desenho rectangular com
aproximadamente 30m x 40m e contém uma fonte de oito pontas no centro, com
uma estatua que esta na origem do seu nome e ainda pela presenca da Casa de
Fresco e do Tanque dos Pretos ou Tanque dos Loureiros'®. Este espaco
localiza-se no lado Sul do Palacio e transmite uma melodia intimista e exatica,
através dos elementos vegetais importados do Brasil, Africa e india. E um espago
de repouso, inspirado possivelmente nos Jardins das Vilas Italianas e nos ideais

126 _ CASTEL-BRANCO, Cristina, Ob cit, pp. 25. Original em THARKER, Christopher. The History of

Gardens. University of California Press, Berkeley, 1979.
127 _ Como é o caso do espelho de agua e o tanque de Cavaleiros.
128 _ Os elementos do Renascimento italiano foram aplicados pela primeira vez na Quinta da Bacalhoa,
em aproximadamente 1540. in CASTEL-BRANCO, Cristina, Ob cit, pp. 61.
- Com dimensdes em planta de cerca de 65,30m x 57,50m, o Jardim Grande contém doze estatuas
de chumbo, que representam figuras mitolégicas sendo, seis de figuras femininas e seis de
masculinas e dispde ainda de cinco fontes sendo que, uma delas localiza-se no centro do Jardim e as
restantes (de planta ortogonal) nos quatro centros dos dezasseis conjuntos de canteiros de buxo.
Estes formam por sua vez, desenhos geométricos e definem os dois grandes eixos (Norte-Sul e Este-
Oeste) do Jardim. Finalmente num dos limites do Jardim Grande e de frente para a fachada Nascente,
encontra-se uma pérgula rectangular envolvida por muretes de azulejos (com temas de caca), tendo
no centro uma mesa em marmore. Esta permite descer para a zona de horta e pomar através de uma
escadaria.
- Com as dimensbes de cerca de 48.0m x 18.0m x 1.2m, o Tanque Grande ou Tanque dos
Cavaleiros localiza-se no do Jardim Formal. E limitado a Norte por uma balaustrada, a Sul por uma
parede revestida a azulejos (com os dez cavaleiros), entradas onde se localizam as grutas e por fim, a
Este e Oeste por duas escadarias (cujas paredes, revestidas a azulejos do séc. XVII, representam a
Poente, dois dos cavaleiros e a Nascente Neptuno) que possibilitam o acesso a Galeria dos Reis. No
centro do tanque Grande existem ainda quatro estatuas que jorram agua.
- Localizadas nas pracas formadas pelos bustos, as fontes tem bases e nichos diferentes suportados
numa coluna. A fonte central do jardim — Fonte dos cupidos — tem uma esfera armilar com as armas
dos Mascarenhas e a coroa de Marqués.
- O Tanque dos Pretos surge descrito pela primeira vez no documento de Janntillet, em 1678 e as
nove estatuas que inicialmente o ornamentavam eram de bronze, sendo substituidas posteriormente
por estatuas de estanho. in CASTEL-BRANCO, Cristina, Ob. cit., pp. 50. Actualmente este Tanque, é
caracterizado por uma piscina, um lago e uma parede a Poente (muro de sustentagcdo de terras) com
novos ninhos, onde estdo inseridas esculturas de bronze de figuras mitoldgicas.
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(©).

(d).

de Alberti*®. A presenca italiana é ainda justificada pelos cinco principios que
segundo M. Ponti, caracterizam um jardim italiano:

“1) elementos de construcdo de pedra, gua e plantas persistentes; 2) a utilizagao
de terracos nas encostas das colinas; 3) a apresentacdo simultdnea da casa e do
Jardim; 4) o contraste entre areas de sombra e de sol; e, por fim, 5) a escala, as

proporgdes e a unidade de todo o projecto” 134

Ao fundo do jardim, adjacente a fachada Sul e no terraco também conhecido por
Jardim dos Jasmins, encontra-se a fonte da Carranquinha135 gue, tal como a
Casa de Frescos, tem a particularidade de ser revestida por embrechados.
Galeria das Artes, Passeio da Oratéria ou Terraco da Capela — E um terraco
gue faz a unido entre o corpo principal do Palacio e o Nartex da Capela, na parte
Poente, permitindo desfrutar visualmente do Jardim de Vénus, a Sul, numa cota
inferior. Neste lado da galeria, localizam-se um murete constituido por
balaustradas em méarmore, por bancos num total de dez pares e por oito floreiras
revestidas com azulejos figurativos, azuis e brancos do Séc. XVII**®. No lado
Norte e na zona Nascente, localizam-se nichos revestidos por azulejos
policromos até aos arcos de volta perfeita, com treze estatuas de marmore em
tamanho natural, com conchas de marmore proximas das respectivas bases,
sendo sete destas representacdes de Deuses greco-romanos™’. Estas
esculturas encontram-se separadas por painéis de azulejos azuis e brancos, que
representam os temas do conhecimento: Aritmética, Masica, Dialéctica, Retérica,
Astronomia, Geometria, Gramatica, e a Poesia que é destacada na parede
oposta. Por cima dos vaos de acesso a Sala Holandesa, estdo representadas
nos azulejos as faculdades humanas, como a memoria, 0 entendimento e a
vontade, assim como, os sentidos do gostar e do apalpar, nas portas de entrada
para a Sala das Batalhas.

Galeria dos Reis — Espaco situado a Sul do Grande Tanque e do Jardim de
Vénus e que se trata dum percurso que liga os dois jardins, sendo acedido por
duas grandes escadarias no Jardim Formal. Contém dois torredes de desenho
Maneirista™*® e uma parede a Sul, revestida com azulejos e bustos esculpidos,
das figuras que regiam a monarquia. Como influéncias italianas podemos
observar a tematica das estatuas — Apolo e Mercurio nos torredes, a Deusa da
Oportunidade/isis/Ocasi&o sobre o arco central, as figuras mitolégicas retratadas

133 _ DIAS, Rodrigo Alves: O Giardino Secreto — percorrendo um Jardim Virtual, Revista Monumentos, n°7,

Semestral de Edificios e Monumentos, DGEM, Lisboa, Setembro de 1997, pp.31

134 _ CASTEL- BRANCO, Cristina, Ob cit. pp. 82.

135

136

- A fonte da Carranquinha localiza-se, no Jardim dos Jasmins ou Patio dos Jasmins (passadico de
pedra no Algado Sul do Pal&cio).

- Os azulejos que revestem os muretes da Galeria das artes (a Sul), representam temas diversos que
vao desde a caga, a figuragdo de animais, a “macacarias” e outras representagdes satiricas.

137 _ Os Deuses representados na Galeria das Artes s&o na parede Norte: (1) Artemisa ou Diana, Deusa

da Lua; (2) Mercurio ou Hermes, o mensageiro dos Deuses; (3) Vénus ou Afrodite, Deusa do amor e
da beleza; (4) Apolo, Deus do Sol; (5) Jupiter ou Zeus, na parede Nascente; (6) Marte ou Ares, Deus
da guerra; (7) Saturno ou Cronos a comer um dos seus filhos, o Unico que ndo pertence ao monte
Olimpo e, (8) Apolo e Marsias na parede Nascente.

138 _ DA-MESQUITA, Marieta, Ob. cit., 99 272.
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nos Painéis de azulejos da escadaria e as doze estatuas no grotto central do
Grande Tanque que representam Musas da mitologia grega’®. As esculturas do
varandim desta Galeria sdo identificadas como da autoria de Pierre Mignard,
dada a sua inscricdo na janela vazada “Petrus Minariae Fecit” **°.

Fig.3.13. Jardim de Vénus e Alcado Sul do Palacio dos Marqueses de Fronteira e Alorna.

Como elementos da cultura italiana podemaos ainda encontrar, nos espacos exteriores
do monumento, coroas de folhas e frutos em ceramica, ao estilo de Luca Della
Robbia'*', observadas por cima das estatuas da Galeria das Artes e envolvendo
bustos de imperadores em alto-relevo, nas fachadas na Capela e na parede dos
cavaleiros no Grande Tanque.

Como influéncias dos jardins franceses, do Séc. XVII, encontramos trés grutas no
Tanque Grande, onde a central é denominada de Gruta do Ninfeu, decoradas com
estatuas de musas, com conchas, com pedacos de porcelana e com imitacées de
rocha. Reveladoras deste gosto, sdo também as esculturas sobre as balaustradas da
escadaria, lembrando os jardins do Palacio Vaux-le-Viconte®*? projectados pelo
paisagista André Le Nétre (1613-1700).

“Ao contrario da influéncia italiana que se manifesta na disposi¢do e na articulagdo do
desenho dos jardins, nos jardins de Fronteira a moda francesa sente-se nos temas da
ornamentacdo e nos pormenores. Ambas (...) modificadas para se adaptarem ao local,

ao clima e a utilizacdo permanente de azulejos” 143

A importancia da Restauracdo da Independéncia Nacional estd presente na Galeria
dos Reis, pela escolha da tematica da monarquia portuguesa, representada nos
bustos das figuras. D. Henrigue da dinastia Afonsina (encimado no torredo Nascente)
gue inicia este percurso (na parte construida no Séc. XVIl), ao seu lado estdo D.
Sancho | e D. Afonso Il continuados (na parede Sul e enquadrados por nichos) por D.

139 _ As estatuas identificadas com nomes gregos e que se localizam numa parede a volta da fonte central
sdo Erato (musa da poesia lirica), Polimnia (musa dos hinos sagrados), Urania (musa da astronomia),
Melpémene (musa da tragédia), Terpsicore (musa da danca), Euterpe (musa da musica e da poesia
lirica), Talia (musa da comédia), Caliope (musa da poesia épica ou herdica), Clio (musa da histéria). in
CASTEL-BRANCO, Cristina, Ob. cit., pp. 160-161.

140 . DA-MESQUITA, Marieta, Ob. cit., pp. 276.

! _ Vilhena Barbosa, Ignacio de. Monumentos de Portugal: histéricos, artisticos e archeologicos. 1811-

1890, pp. 493-496. B.N.L., ficheiro digitalizado. Opinido também defendida por SEQUEIRA, Gustavo

Matos. Ob. cit., pp. 18.

- O Paléacio Vaux-le-Viconte foi construido entre 1658 e 1661 pelo arquitecto Louis Le Vau para Luis

X1V, Nicolas Fouquet.

143 _ CASTEL-BRANCO, Cristina. Ob. cit, pp. 91.

142
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Sancho Il, D. Afonso lll, D. Dinis, D. Pedro I, D. Fernando e D. Jodo | até ao arco
central, onde se localiza por sua vez, o busto de D. Fernando (o Infante Santo).
Seguem-se o0s de D. Duarte, D. Afonso V e D. Jo&o Il bem como, D. Manuel, D. Jodo
lll, D. Sebastido e D. Henrique. No torredo Poente, no lado do Jardim de Vénus,
encontramos D. Pedro Il (encimado), D. Jo&o IV (a sua esquerda) e D. Afonso VI e no
lado Nascente, D. Pedro (encimado) rei ainda regente na altura da realizacdo da
escultura, dado ter a coroa na sua base'*. Na parte construida no Séc. XVIII, que se
situa do lado do Jardim de Vénus, inicia-se a dinastia da Casa de Braganca e
observamos 0s bustos do imperador Tibério (encimado no torredo poente) e as
representacdes (na parede Sul) de D. Joado V, D. José, D. Maria | e D. Jodo VI. A
Dinastia Filipina, como monarquia espanhola que ocupou o Pais, nado foi representada
na Galeria.

Legenda:

1- Patio da Entrada;
2- Palacio;

3- Aladoséc. XVII;
4- Galeria das Artes;
5- Capela;

6- Casa de Fresco;
7- Lago dos “Ss”;

8- Tanque dos
Pretos;
9- Jardim de Vénus;

10- Jardim Formal;
11- Tanque Grande;
12- Galeria dos Reis.

T

Fig.3.14. Planta do Pal4cio e Jardins. In H. Carita e A.H. Cardoso, 1998.

Os doze cavaleiros podem ter duas interpretacdes possiveis, por um lado Collotes de
Jantillet (1678) sugere-os como antepassados da Familia Mascarenhas'* e por outro,
José Queiroz (1991) identifica-os como os Doze de Inglaterra, baseando-se no Canto
VI, dos Lusiadas, de Luis de Camodes. Podem ainda tratar-se dos chefes da Guerra da
Restauracdo da Independéncia Nacional ou da “aristocracia como sustentaculo da
realeza” (XIl Marqués de Fronteira)*°. Ramalho Ortigéo (1836-1915) refere, que estes

144 _ NEVES, Cassiano. Ob. cit., pp 94.

145 _ Embora falte um simbolo que o confira, como p. ex: escudo.
146 _ 1dem, pp. 138.
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sdo inspirados nos retratos equestres do infante Baltasar Carlos, de Filipe IV e do

Conde-Duque de Olivares, da autoria de Velasquez (1599-1660)'.

No Palacio Fronteira e respectivos jardins, a questdo da escala e relacdes das
dimens6ées do Renascimento sugerem a proporcéo de ouro™®,

“(...) as proporcdes entre a largura e o comprimento e a posicdo de alguns dos seus
elementos comuns, como a dimensao do lago, a localizagdo dos pontos onde se inserem
as estatuas do lago, seguem os principios renascentistas do rectangulo de ouro
herdeiros da arte e da arquitectura gregas e romanas” (Cristina Castel-Branco, 2008)

Fig.3.15. Janela da Galeria dos Reis — Eixo Orientador do Jardim Formal. Vista para

NW e N, respectivamente. Foto da autora (2007).

C. Castel-Branco (2008) estabelece ainda, uma relagdo de semelhanca entre os eixos
da Villa Lante em Bagnaia, projectada por Vignola em 1568 para o Cardeal Gambara,
com os do Fronteira:

“(...) um eixo central do qual desce uma disposicao simétrica até um parterre principal
aberto as vistas das colinas circundantes. (...) Os eixos dos dois jardins sdo reforcados
por fontes situadas nos principais cruzamentos dos eixos. (...) O aspecto mais
surpreendente, e que é comum as duas propriedades, € constituido pelos terracos com
inclinac6es semelhantes a acabarem em parterres com areas muito proximas. (...) Em
ambos os jardins estd presente uma janela veneziana, uma abertura tripartida cujo vao
central, mais largo, é fechado por um arco, enquanto os vaos laterais tém lintéis”.

Eale ORTIGAO, Ramalho. Palacio Fronteira em Bemfica. in AAVV. A arte e a natureza em Portugal: album
de photografias com descrip¢Bes, clichés originaes, copias em phototypia, monumentos, obras
d'arte, costumes e paisagen. Vol. IV., Emilio Biel & C.? Editores, 1902-1908, Porto. B.N.L., microfilme
cota F. 1721.

148 _ver Anexo 3.
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Fig.3.16. Planta do Palécio Fronteira e dos Jardins Formal e de Vénus, estdo representados o0s
eixos, a azul, orientadores do edificio e da sua envolvente. Planta realizada pela
Autora e baseada nas pecas graficas da Prof.2 Marieta Da-Mesquita (1992, Vol. lll).

A Casa de Fresco ou Casa de agua, localizada no lado Poente do Jardim de Vénus,
foi construida antes de 1669, dado ja ser referida no documento de Corsini e esta
inserida no “modelo das grutas artificiais da Renascenca e Maneirismo Italianos”. Na
frontaria de entrada observa-se o escudo de armas dos Castros, Familia da I2
Marquesa de Fronteira (Prof2 M. Da-Mesquita, 1992: 284). A casa de Fresco é
caracterizada por uma acuUstica muito particular — a planta circular com
aproximadamente 6m de didmetro, a cobertura com cupula semi-esférica (cujo tecto
tem quatro arcos de volta perfeita cruzados perpendicularmente), os quatro nichos
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recuados por arco (cada um com uma pequena fonte e um banco), o pavimento de
pedra, bem como o revestimento das paredes em azulejos policromos seiscentistas,
até a metade inferior, e embrechados, na parte superior, conferem um conforto
acustico muito grande ao espaco. As suas formas cdncavas sao muito ressonantes,
mas o cruzamento das ondas que delas resulta foi tido em conta na concepcdo - um
espaco de descanso onde se pode conversar sem esforcar a voz, pois ouve-se com
clareza fora dos ninchos. No entanto, quem estivesse sentado dentro destes, poderia
sentir uma certa privacidade dado que a sua cavidade e o barulho da agua limitariam a
onda sonora no seu espaco, criando dificuldades a quem estivesse fora deles, para
ouvir as conversas. Os embrechados pela sua textura e material contribuem por um
lado, para difundir as ondas sonoras de forma homogénea pelo espaco e por outro,
para absorver o som.

“Trata-se da mais bela gruta de embrechados de Portugal, na tradi¢cdo tipicamente
italiana das “rocailles” criada por D. Jodo de Udine a partir de 1515, na Villa Madama de
Roma e na Gruta de Romans no Palacio de Mantua” (Cassiano Neves, 1995, pp. 100).

A Casa de Agua é antecedida pelo Lago dos Ss. Este tem duas esculturas nos topos,
€ revestido por azulejos brancos, no interior, e por motivos maritimos, no exterior, e é
ladeado por dois bancos com azulejos policromos de meados do Séc. XVII em forma
de semicirculo. Os azulejos do Palacio Fronteira e respectivos jardins sdo um
documento importante da histéria de Portugal, estando ainda nhum bom estado de
conservacao.):

“(...) os azulejos do palacio e jardim dos Marqueses de Fronteira em S. Domingos de
Benfica, tdo interessantes como cerdmica e como histéria” (José de Queirés,1991).

Com uma tematica muito variada e que engloba temas historicistas, profanos,
alegéricos, mitoldgicos e exoticos. Podemos dividir os azulejos em quatro tipos: (a)
Policromados geométricos, do Séc. XIV; (b) Azulejos figurativos, com motivos florais e
pintados a azul, verde, amarelo e magenta, sobre um fundo branco. Estao presentes
nas fachadas Nascente e Sul bem como, nos bancos da Casa de Fresco; (c)
Figurativos a azul e branco, de origem holandesa do Séc. XVII, como é o exemplo dos
painéis dos 12 cavaleiros na Galeria dos Reis, dos painéis na Galeria das Artes, dos
azulejos nos lados Norte e Nascente do Jardim Formal e nos painéis de azulejos em
espacos interiores do palacio, como a Sala das Batalhas, a Sala Holandesa etc. e, (d)
Mistos com o uso de varias cores em temas figurativos, do Séc. XX, nomeadamente o
painel de azulejos de Paula Rego.
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Fig.3.17. Azulejos e Estatudaria da Galeria dos Reis. Foto da autora (2007).

Fig.3.18. Azulejos policromos do Séc. XVII com ninfas e tritdes alusivos ao Canto IX e

X dos Lusiadas. Em baixo marinheiros navegam no Oceano indico “figuras e

acessorios do reinado de Filipe \Vaned

149 _ QUEIROS, José de, Ceramica Portuguesa, pp. 243
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Os azulejos da Galeria dos Reis'®, que revestem as coberturas em piramide dos dois
torredes e que alternam com os azulejos azuis da parede Sul, tém uma pigmentacao
composta por particulas de cobre, o que Ihes d& um efeito de brilho. No revestimento
exterior do telhado Casa de Fresco, localizam-se outros tipos de azulejos azuis e
brancos, com padrao de inspiracdo floral. Como criticas sociais podemos encontrar as
“macacarias”***, nos bancos de entrada da Casa de fresco e ainda as representacdes
de animais nos azulejos dos bancos da Galeria das Artes — 0 mundo as avessas, do
periodo Barroco, segundo Freese (2005).

Sistema hidraulico dos Jardins

O sistema hidraulico dos Jardins caracteriza-se pela captacdo, armazenamento e
transporte da dgua de Monsanto, possibilitando a presenca de dgua nas fontes. Tém a
sua origem em cinco minas, com cerca de 1,50m de altura por 0,50m de largura, que
estdo sob a zona da Mata'™ e desaguam nos tanques de armazenamento. A
construcdo sistema de captacéo e distribuicdo das minas, entre 1665 e 1669 coincide
com a do Palacio e é anterior aos jardins, cujo desenho e respectivos desniveis ou
terragos ja considerou os pontos de saida da agua subterranea Castel-Branco, 2008).
O terreno onde se localiza a Quinta é um afloramento basaltico, com linhas de agua
gque desaguam na zona de Sete Rios. Sobre este manto localizam-se camadas de
rocha calcaria que possibilitam o armazenamento da agua das chuvas.

Com a edificagéo do Aqueduto das Aguas Livres no Séc. XVIII, no reinado de D. Pedro
V, foi construido um canal que ligava o Aqueduto, a Oeste, ao Vale de Sete-Rios, a
Leste. Este localiza-se proximo das fundac¢des do Palacio e da Sala das Batalhas,
funcionando de maneira semelhante aos descarregadores de cheias duma barragem,
dado que perante uma grande pluviosidade possibilitava a imerséo das fundagfes do
edificio. O facto de molhar o macico de fundacdo, pode ser uma das causas da
alteracdo das caracteristicas das rochas e dos consequentes assentamentos das
paredes de alvenaria de pedra. Depois de captada a agua, é distribuida por gravidade
para os reservatorios que a canalizam através das minas ou de caldeiras, para os

10 _«0s azulejos que revestem toda a Galeria dos Reis sdo de quatro tipos: os das molduras dos nichos

e arcos, que também rematam a cornija e as arestas dos torredes, com pinhas em relevo, cruzadas
em grupos de quatro, com reflexos metélicos e moldadas diagonalmente; os que cobrem o interior dos
nichos e arcos e os telhados dos torredes, acobreados, de reflexos metalicos; os que compdem uma
cercadura que percorre o interior de todos os nichos e os remata, monocromaticos, com quatro
camélias divergentes dispostas em cruz; finalmente, os que preenchem toda a restante superficie, de
cor azul-cobalto. A estes quatro deve acrescentar-se o do revestimento das fachadas norte de cada
um dos torredes, compostos de frisos de tematica militar, nomeadamente panépias e escudos de
pintura azul contornada a manganés”. DA-MESQUITA, Marieta, Ob. cit., pp. 274. Sobre os azulejos
com cor-de-cobre, coloca-se a hipotese de serem de origem espanhola. José de Queiros.

- Figuragdo com caracter satiro, onde os animais representam acc¢des humanas. No painel ao redor
do Lago dos Ss e ao lado do painel com as figuras mitoldgicas, professores de miusica representados
por macacos ensinam gatos, observando-se a seguinte legenda: “Ev sov o mestre da colfa”. No painel
a sua direita, gatos séo barbeados por macacos.

- As minas caracterizam-se por “pedras calcarias cortadas, e o tecto do tunel formado por duas lajes
inclinadas ou pela rocha basaltica cortada. Em quase toda a extensado do tlnel, o chdo é feito de
tijolos ladeando um canal de pedra para o qual as galerias subsidiarias conduzem a agua, penetrando
profundamente a rocha, ramificando-se de modo a criar um sistema de infiltracdo onde a agua corre
para o colector central”. CASTEL-BRANCO, Cristina, Ob. cit., pp. 105.

54

151

152



tanques e para as fontes. O Tanque Grande abastece o Jardim Grande e depende do
Tanque da Galeria dos Reis e do Tanque da Carranquinha. Os principais reservatérios
existentes sdo o Tanque dos Loureiros, o Tanque da Vinha, o Tanque da
Carranquinha e o Tanque do Jardim Grande.

Fig.3.19. Chaminé da Mina da Quinta dos Marqueses de
Fronteira e Alorna, antes da intervencéo.

Na horta da Quinta existe ainda um Pombal, construido no Séc. XVIII e com
caracteristicas da arquitectura pombalina. Este tem uma planta octogonal com o
didmetro aproximado de 4.40m e paredes de alvenarias de pedra, revestidas no
interior com azulejos azuis até a cota de 0.85m. No exterior, a pintura data dos finais
do Séc. XIX e caracteriza-se por um padrao de varios losangos em ocre rosado, azul e
manganés, de modo a criar um efeito tridimensional, lembrando a pintura das
fachadas do Palacio no Séc. XIX.

3.1.5. O CONTEXTO E O TERRITORIO ENTRE O RURAL E O URBANO,
EVOLUCAO RECENTE

(a). Uma origem Rural

A importancia do Palacio Fronteira ndo se resume somente a um bem arquitectonico,
engloba também, a noc¢do de Patrimonio Paisagistico sendo o significado do
monumento reforcado através do seu contexto. A escolha do lugar onde foi constituida
esta Quinta de Recreio, relaciona-se com as condi¢cdes topologicas, climaticas e
caracteristicas do solo e manto florestal da zona em que se insere. As terras férteis
possibilitaram nao sé a agricultura e a implantacdo dos jardins em socalcos, segundo
uma pendente natural, como o abastecimento de agua por gravidade. Por outro lado, a
encosta da Serra de Monsanto abrigava o local da intensidade dos ventos a noroeste
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e a vegetacao transmitia uma sensacdo de frescura no Verdo. A congregacao destes
factores naturais ajudou a formular o programa inicial do Palacio Fronteira como uma
residéncia de verdo ou pavilhdo de caca. No entanto, o seu contexto territorial nem
sempre teve as formas actuais.

A Serra de Monsanto ou Mons Sacrum que significa monte sagrado, era um local de
culto durante o periodo romano. Desta época subsiste a estatua de um satiro que se
encontrava no Convento de S. Domingos de Benfica, hoje pertenca do Museu da
Cidade™®. No século XV da-se um crescimento urbanistico do sitio de S&o Domingos
de Benfica com a construcdo de habitacbes ao longo da estrada de Benfica e da Luz.
No século XVI comecam a ser organizadas varias quintas e no século seguinte, sdo
construidos novos edificios na zona de Sdo Domingos pelas Familias aristocraticas
de Benfica. Estas eram detentoras de extensos terrenos onde construiram residéncias
habitacionais notaveis e Quintas ricas em pomares, hortas e jardins. Estas Quintas de
Recreio e respectivos terrenos, proporcionavam tempos de lazer as Familias da
nobreza e da alta burguesia. Simultaneamente comecam a surgir pequenos bairros
residenciais destinados aos trabalhadores das Quintas, como é o caso do Bairro do
Calhau.

No Séc. XVIII, verifica-se 0 aumento populacional para cerca do triplo, de cerca de
1169 pessoas (em 1680) e 3737 pessoas (em 1756)'°. Observou-se um grande
desenvolvimento nesta zona e uma alteragédo da paisagem de Monsanto, pois a maior
parte do territorio, que correspondia a mato, foi transformada em terreno cultivado. A
serra dividia-se em vastas propriedades caracterizadas por quintas de recreio com
grandes jardins como podemos constatar pelas notaveis descricbes do Escritor
Ramalho Ortigdo™*° e pelas inimeras fontes de agua potavel. Sao também realizadas
varias construcbes na Serra de Monsanto das quais, destaca-se o Aqueduto das

18 _«0 povoamento da area que liga Campolide a Amadora, passando por Monsanto e Benfica, remonta

ao Paleolitico, tendo sido descobertos vestigios particularmente significativos e numerosos em S.
Domingos. Monsanto era local sagrado no Neolitico, conservando na prépria toponimia reminiscéncias
dessa época. Ha indicios de que, nos tempos romanos, durante a ocupacdo arabe e até a ldade
Média, a fixagéo tenha persistido, sendo certa a existéncia de um Paco Real onde é hoje S. Domingos
de Benfica, no século Xlll, reinado de D. Diniz. Foi neste paco que, nos finais do século XIV, se
instalou a Ordem dos Pregadores, razdo pela qual o sitio passou a ser conhecido por S. Domingos de
Benfica”. in DA-MESQUITA, Marieta, Ob. cit., pp. 475-476.
- O actual Bairro do Calhau localiza-se perto da linha-férrea de S. Domingos de Benfica, no sopé de
Monsanto e nas traseiras do Palacio dos Marqueses de Fronteira e de Alorna. A construgdo dos
edificios ndo foi simultédnea e dividiu-se em diversas fases. A primeira correspondeu a construgao de
um unico bloco, com trés pisos e sétdo, datando dos séculos XVII e XVIII, com adi¢cdes posteriores.
Pela sua localizagdo ser muito proxima do Palacio Fronteira, pensa-se que este nlcleo tenha sido
construido para permitir o alojamento dos funcionarios do Palacio. No séc. XX, terdo sido edificadas
construgdes com qualidade precaria, onde se observavam problemas que se traduziam na falta de
condicdes para a habitagdo a nivel de saude, higiene, seguranca e conforto. Estas foram mais tarde
demolidas, quando a Cémara Municipal de Lisboa levou a cabo o projecto de recuperacdo e
reconstrucéo do Bairro do Calhau, em1980. As suas obras iniciam-se a 18 de Maio de 1982, durante o
mandato do Presidente da Camara Municipal de Lisboa - o Engenheiro Krus Abecassis. A malha
urbana desta Ultima fase é essencialmente ortogonal e tem a maioria dos seus eixos bem definidos.
%5 _ DA-MESQUITA, Marieta, Ob. cit., pp. 487.
1% _ ORTIGAO, Ramalho. Palacio Fronteira em Bemfica. in AAVV. A arte e a natureza em Portugal: album
de photografias com descrip¢des, clichés originaes, copias em phototypia, monumentos, obras d'arte,
costumes e paisagen. Vol. IV., Emilio Biel & C.? Editores, 1902-1908, Porto. B.N.L.
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Aguas Livres. Na segunda metade do século XIX, a serra adquiriu maior importancia a
nivel geoestratégico e foram criadas estruturas militares que faziam parte do sistema
de defesa da capital - o Forte de Monsanto, que funciona como actual estabelecimento
prisional de Monsanto, o Forte do Alto do Duque, o reduto dos Montes Claros e as
Lunetas. Neste século, da-se um grande aumento demografico na zona de Benfica™’
com a chegada dos transportes publicos e a expansao das vias de ligacdo ao centro
da cidade das Sete Colinas. A evolu¢cdo dos meios de transporte e das suas vias
melhoraram as condi¢cdes de acesso neste local e foram essenciais para a criacao de

S&o Domingos de Benfica como uma freguesia distinta*®®.

Actualmente a Quinta de Recreio dos Marqueses de Fronteira e Alorna ainda preserva
a mata inicial de Monsanto, elemento este de enorme importancia, considerando que a
vegetagao existente na serra ja ndo é a original (Cristina Castel-Branco, 2008, pp. 97).
A paisagem das Quintas e Pavilhdes de Caca rodeadas por mata e zonas agricolas foi
progressivamente modificando o seu caracter. Em 1930, abundavam os terrenos para
pasto, numerosos moinhos de vento e varias pedreiras.

Poucos foram os exemplares de arvoredo que subsistiram, destacando-se apenas
algumas oliveiras localizadas principalmente ao longo das antigas estradas e
azinhagas. Estavamos perante um cenario, onde predominava a pouca diversidade de
plantas nos viveiros existentes e a pobreza dos solos. Em 1868, surgiu a primeira
referéncia a ideia de arborizar a Serra de Monsanto num relatorio sobre a arborizacéo
geral do pais, da autoria de Carlos Ribeiro (1813-1882) e Nery Delgado (1835-1908):

“(...) podemos lembrar a V. as imedia¢6es de Lisboa, toda a Serra do Monsanto que
muito conviria arborizar, para mais tarde abastecer a Capital de lenhas e madeiras,
amenizando ao mesmo tempo a aridez que nota o viajante quando entra no Tejo vendo
num e noutro lado montanhas escalvadas(...)" , "(...)os verdes macicos de arvoredo que
dariam a Cidade um aspecto mais risonho e modificariam favoravelmente o clima,

contribuindo eficazmente para a salubridade pablica™™°.

7. Uma descricdo de Jodo da Matta (in http://www.cm-lisboa.pt), datada de 1758, revela-nos que a

populacdo de Benfica era de trés mil, novecentos e sessenta e duas pessoas, com cerca de
oitocentas e cinco pessoas nas periferias. Em 1767, esta freguesia dispunha de oitocentos e cinco
fogos e rendia ao Patriarcado duzentos mil reis. A 13 Km de Lisboa, Benfica era considerado um
suburbio desta cidade. Visto como um sitio, lugar, aldeia, paréquia, freguesia, arrabalde de Lisboa, o
seu territdrio incluia uma vasta area que ia desde Sete Rios a Belas e de Carnide ao Alto da Ajuda. A
Amadora, e mais tarde parte da N.2 Sra. de Ajuda também pertenceram a Benfica que por sua vez, fez
parte do Concelho de Belém entre 1852 e 1885. O decreto de 18 de Julho de 1885 dividiu Benfica,
integrando-a em Lisboa até a Estrada da Circunvalacdo e o seu territério exterior, a Estrada da
Circunvalagao em Oeiras.

- A freguesia de Sdo Domingos de Benfica foi criada a 7 Fevereiro de 1950, através do Decreto-Lei n®
142 e faz parte do Concelho de Lisboa. Com 4,30 km?2 de area e 33 678 habitantes (CENSUS, 2001),
possui uma densidade de 7 839 hab/km2.

- RIBEIRO, Carlos e DELGADO, Nery. Relatorio acerca da Arborisacdo Geral do Paiz. Lisboa,
tipografia da Academia Real das Sciencias, 1868. Disponivel na internet em http://webserver.cm
lisboa.pt/pmonsanto/MONS_Historia.htm.
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Fig.3.20. Vale de Alcantara com Viaduto Duarte Pacheco, 1941. Foto de Horacio Novaes.
in TOSTOES, Ana (1992).

Fig.3.21. Miradouro dos Moinhos do Mocho, anos 50 do Séc. XX. Foto de Horécio Novaes.
in TOSTOES, Ana (1992).

58



Esta ideia, a semelhanca do Bosque de Bolonha, em Paris, tinha como objectivo
proporcionar aos Lisboetas um grande parque de lazer. Em 1925, foi apresentada uma
proposta de ordenamento do territério, pelos irmdos MacBride, seguida em 1927, de
outra, da autoria do urbanista francés Jean-Claude Nicolas Forestier (1861-1930).
Ambas consideravam para este territério o predominio de arborizacdo e a instalacdo
de recintos para jogos e desportos, bem como equipamentos de lazer com lagos,
miradouros e zonas de estadia, no sector Noroeste da Serra de Monsanto. A primeira
solucédo tinha contudo um caracter utdpico, ao propor a concretizacdo de um bosque
em Lisboa que, ocupando uma area de 1800 hectares, se expandia sobre a forma de
anel, desde o Campo Grande a Monsanto. A segunda solucdo caracterizava-se por
um tracado monumental e pela centralizagdo de um grande parque com jardins e
campos de jogos.

Em 1929 foi organizada a primeira comissdo para elaborar o plano de arborizagéo da
Serra de Monsanto. A iniciativa foi do Ministro da Agricultura, o tenente-coronel
Linhares de Lima, que planificou a arborizagdo da Serra de Monsanto, reduzindo
aproximadamente para metade a area prevista pelos MacBride. O seu plano baseava-
se no modelo do Bosque de Bolonha parisiense e apresentava uma arborizacéo total
da Serra num desenho caracterizado por caminhos curvos e labirinticos, por
construcdes de restaurantes, de pavilhdes e pela reutilizagdo dos moinhos como
casas de cha.

O Engenheiro Duarte Pacheco (1899-1943), com o apoio do Estado Novo, realizou a
proposta que serviu de base a actual estrutura fisica da Serra de Monsanto. O Parque
apresentado designava-se como Parque Florestal (Ocidental) de Lisboa e dele fazia
parte, o envolvimento do troco final da Auto-Estrada Estadio Nacional - Lisboa. Este
tinha como principal funcéo, ser o "pulmao"® da Cidade e simultaneamente a zona de
lazer da populacgéo, diferenciando-se assim, do Vale do Jamor, que dispunha de varios
equipamentos desportivos. O contexto do Parque passou a estar legalizado com a
implementac¢do do Decreto-Lei n°® 24625, de 1 de Novembro de 1934. Com o Decreto-
Lei n°. 29135 de 16 de Novembro de 1938, Monsanto foi submetido ao Regime
Florestal Total e a Camara Municipal de Lisboa deu inicio as expropriaces™® dos

180 _ 0 conceito de Pulmao Verde surgiu nas cidades durante a I° revolugdo industrial (Inglaterra, final do
Sec. XVIII). A poluicdo e o agravamento da qualidade de vida a nivel fisico e mental, levaram a que
fosse dada uma maior importancia ao ambiente rural, considerado como um retiro para os citadinos que
nele podiam “melhorar a saude” e “renovar energias”. Um espaco verde na cidade tinha como principal
funcéo, a producéo de oxigénio que pudesse compensar a atmosfera poluida e doentia da cidade mas
também, proporcionar lazer a populagéo.

161 _ Devido ao enorme territrio contido no plano (cerca de 700 hectares), a Serra foi dividida em seis
zonas operacionais. Em 1938 ja tinham sido expropriados os 420 hectares da 12, 22 e 32 zonas, que
correspondiam a faixa envolvente da cidade, aos limites com Belém e enquadramento verde da auto-
estrada. Em 1940, a 12 zona foi ampliada envolvendo assim, o tragado final da auto-estrada e
protegendo o limite ocidental de Lisboa. Em 1941 foi expropriada a 5% zona e definidas medidas
preventivas contra constru¢des na 42 zona, localizada préxima a linha de Benfica. No ano seguinte a 62
zona, que englobava o alto de Monsanto e a regido do Forte militar, foi finalmente expropriada. No fim, o
total da area ocupada pelo Parque Florestal de Monsanto era de 900 hectares e definia-se a Poente
pela praca de Algés até a linha-férrea de Benfica, a Nascente pelo vale de Alcantara até ao Bairro
Salazar e a Sul pela Tapada da Ajuda e o Bairro do Restelo.
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terrenos para a reflorestacdo e para a instalacdo do equipamento projectado. No
entanto, foi necessério enfrentar um processo complicado e moroso.

O plano GROER estabeleceu 0 novo ordenamento de Lisboa. Dele fazia parte um
projecto para o Parque Florestal da Cidade, do arquitecto Keil do Amaral, iniciado nos
anos 40 e apresentado em 1946. Este pretendia criar um bosque natural com zonas
de estadia, miradouros, equipamentos de desporto e lazer. As bases de concepcédo
deste projecto paisagistico ndo tinham as tradicionais influéncias dos parques ingleses
ou dos jardins formais franceses, sendo por isso inovadoras. Por oposicdo a uma
cidade considerada “fria e moderna™®? foi idealizado um bosque natural e selvagem,
em que predominavam o0s pinheiros, os eucaliptos e os carvalhos. Miradouros e zonas
de estar, permitiam o usufruto tanto da paisagem urbana, como da nova de caracter
rural do Parque Florestal de Monsanto. Foram reutilizadas ainda, algumas
preexisténcias dos fortes e moinhos que caracterizavam a Serra. Keil do Amaral,
relativamente a circulacdo dos transportes e pedes, optou por atribuir a principal
importancia aos caminhos pedonais e de cavaleiros, criando circuitos que se cruzavam
com as espécies arbdreas e pontos de vista mais interessantes. Para evitar o ruido e a
confusd@o gerados pelo transito dos veiculos motorizados, as vias destes transportes
limitaram-se aos circuitos essenciais. Foi também pensada uma linha eléctrica para o
Parque.

(b). Crescimento Urbano

O arquitecto enfrentou contudo, diversos problemas que impossibilitaram a execucao
do PFM na totalidade. Os limites do Parque previstos no Plano GROER, ndo foram
legalmente definidos, levando a que varias areas fossem urbanizadas pela prépria
Céamara Municipal. Este processo € iniciado com a constru¢do do Bairro da Boavista
em 1943 e posteriormente, do Bairro do Caramao da Ajuda (1945), da expanséo de
Caselas (1947) e do Bairro da GNR (1957). Mais tarde, sdo construidas as instalacdes
da Forca Aérea Portuguesa, em 1955, e da Marinha, nos espagos destinados aos
equipamentos e infra-estruturas do projecto. Das construcdes previstas pelo
arquitecto, apenas foram realizados os principais acessos, o Pargue Infantil do Alvito e
o Restaurante - Miradouro de Montes Claros. Por outro lado, varios terrenos privados,
como € o caso das Quintas de St°. Antdnio, de S. José, da Fabrica do Raja e de outros
com dimens8es menores, nunca foram expropriados. Estes acontecimentos, levaram a
gue a outrora activa campanha do Eng.° Duarte Pacheco fosse perdendo a sua
intensidade, dando lugar a uma fase com principios opostos como é o caso da
urbanizacgédo parcial do Parque.

Na década de 60, destaca-se a construcao do Parque de Campismo e as obras dos
acessos a Ponte 25 de Abril, bem como, a construgdo do primeiro clube privado: tiro
ao chumbo, em 1962. Em 1970, o Decreto-lei n°. 297/70, de 27 de Junho, reduz o

162 _ ALMEIDA, D. Fernando. Monumentos e Edificios Notaveis do Distrito de Lisboa, Vol. V., Tomo |,
Junta Distrital de Lisboa, 1973, pp. 54.
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conceito de “utilizacdo publica” do parque e prevé a construgéo de infra-estruturas de
caracter informativo, formativo, de desporto e lazer. Deste modo, em poucos anos,
foram aprovadas diversos equipamentos: a Radio Televisdo Portuguesa (1952), Radio
Difusdo Portuguesa, véarias unidades escolares, servi¢os prisionais, Hospital Ocidental
de Lisbhoa, Automoével Clube de Portugal. Foram estudadas também, varias hipoteses
para a Universidade Técnica de Lisboa e de diversas unidades Hoteleiras. No ano de
1971 é edificado o Bairro dos funcionarios do Ministério da Justica e, em 1972, o
estadio do CIF - Clube Internacional de Futebol.

A densa construcao de edificios com mais de trés andares, a partir da década de 70,
teve consequéncias negativas sobre o horizonte visual que o Palacio Fronteira outrora
usufruia, envolvendo-o com uma malha urbana, em vez de zonas verdes,
descontextualizando-o materialmente, da sua historia original — enquanto pavilhdo de
caca e retiro da metropole de Lisboa.

Esta tendéncia de aumentar a area “urbanizada” de Lisboa com a construcao de lotes
no Parque Florestal de Monsanto mudou o seu rumo com a aprovacao do Decreto-Lei
n°.380/74 de 22 de Agosto de 1974, que anulava o anterior de 1970. Este novo
Decreto-Lei, foi proposto pelo arquitecto Gongalo Ribeiro Teles (n. Lisboa 1922) e
permitiu, & Camara Municipal de Lisboa e a Direc¢éo Geral das Florestas, estabelecer
os limites precisos (resultantes do levantamento do PFM, realizado entre 1973 e 1978)
em Maio de 1979.

Fig.3.22. 1904-11— Quinta de Recreio do Palacio Fronteira. in PINTO, Silva e CORREIA, Sa
(2007).
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Fig.3.24. 1993 - Planta de localizacdo. in BASTOS, J. N. (2007).
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Os “Parques Urbanos” foram determinados e autorizados pela Camara Municipal de
Lisboa, em 1987. Estes designavam as zonas onde, pelas suas caracteristicas
biofisicas e de localizag&o, era possivel a constru¢cdo de equipamentos, de polos de
dinamizacdao e de referéncia para a coeréncia de todo o conjunto do Parque.

Em 1988, o Governo retirou 56 hectares do perimetro do parque para a instalagdo do
Pd6lo Universitario 2 da Universidade Técnica de Lisboa no Alto da Ajuda. No entanto,
em 1990 Jorge Sampaio consegue reduzir a area, destinada a instalagdo da UTL, para
39 hectares. Em 1989, séo cedidos terrenos para a edificagdo de um colégio ligado a
Opus Dei e de dois campos de raguebi do Grupo Desportivo de Direito. O projecto do
colégio, ainda que concretizado, foi fortemente contestado pelos vereadores
comunistas durante o mandato de Sampaio. Este seu voto foi considerado insuficiente
e pouco relevante. No inicio da década de 90, concretizou-se na zona Norte do PFM, o
Parque Urbano do Alto da Serafina, formado por duas zonas distintas: o Parque
Recreativo de Alto da Serafina (um espaco lidico vedado e aberto ao publico) e o

Parque do Calhau'® ligados entre si pelo caminho do Aqueduto™®*.

Em 1991, é aceite um novo Plano de Ordenamento e Revitalizacdo do Parque
(PORM) que fez a revisdo do anterior (de 1986). No ano seguinte, inicia-se a
construcdo da CRIL, que ir4 subtrair sete hectares a area de Monsanto, e anuncia-se a
decisdo de erguer a Cidade Judiciaria, na zona da antiga cadeia de Monsanto. O
Parque Urbano do Alto da Serafina é inaugurado em 1993, na zona Norte do Parque
Florestal de Monsanto. Ocupando cerca de 50 hectares, é um espaco que se dedica
principalmente a educacdo ambiental. Nesta data é também langado o concurso,
actualmente cancelado, para a construgédo e exploracdo de um teleférico que faria a
ligagdo entre Sete Rios, Alto da Serafina, Cidade Judiciaria e 0 Restaurante
panoramico.

O Centro de Interpretagéo foi inaugurado em Marco de 1996 e trata-se de um edificio
de apoio ao Parque Ecolégico, sendo a sua fungao principal a recepc¢éao, informacao e
encaminhamento dos visitantes do Parque Florestal de Monsanto. Em 1999 destaca-
se a recuperacao da Mata de S. Domingos de Benfica, de que fez parte a instalagdo
de um parque infantil, de um parque aventura e sinalizacdo, bem como a criacdo de
um circuito de manutencgéo e a recuperacdo dos equipamentos existentes. Neste ano,
foi ainda inaugurado o Parque Recreativo dos Moinhos de Santana.

183 _ 0 Parque do Calhau localiza-se junto ao Bairro do Calhau. Utilizado pelo publico desde 1990, é

constituido por um grande relvado e equipamento de lazer, onde encontramos um miradouro sobre a
Zona Leste da Cidade. Neste Parque situam-se as sedes do Centro Associativo do Calhau, constituido
pela ASPEA, QUERCUS e CAAL.

* . O caminho do Aqueduto é uma estrutura pedonal que segue o Aqueduto das Aguas Livres e
possibilita estabelecer uma ligacéo directa entre a Buraca e Campolide.
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Em 2001, foi realizada a actualizacdo do Plano de Ordenamento e Revitalizacdo de
Monsanto e trés anos mais tarde, criaram-se novos Pélos de dinamizacédo do Parque,
tais como, “No Ar e Sobre Rodas”, “Desporto no Penedo” e “Parque da Pedra”.

Actualmente, observa-se uma crescente preocupacao politica em relacdo aos espacos
verdes urbanos, publicos e privados. O Plano Verde de Lisboa®®, com o objectivo de
melhorar o ecossistema do tecido urbano, as condicdes ambientais e de vida neste
territério, procura recuperar as zonas verdes e criar novos espacos. No entanto,
embora esteja a aumentar a nog¢do da importancia de zonas verdes na cidade, a
excessiva densificacdo da malha urbana juntamente com a especulacdo imobilidria e a
falta de um planeamento e gestdo adequada, ameacam a implementacdo de novos
espacos verdes, descurando mesmo a manutencao e conservagao dos ja existentes.

A aplicacdo da Reserva Agricola Nacional - RAN e da Reserva Ecologica Nacional -
REN, através dos Planos Directores Municipais — PDM, é em alguns casos confusa,
mas € por vezes um elemento fundamental de Salvaguarda que permite a
conservacao de solos, a defesa dos leitos de cheia, das cabeceiras das linhas de agua
e do coberto vegetal. No entanto, uma paisagem nao se limita as fronteiras dos
territérios  Municipais onde se insere, embora sofra destruicbes consoante o0s
diferentes organismos de gestdo onde se localiza. Neste sentido, é necessaria a
existéncia de um Plano Geral de Ordenamento do Territério — PROT bem elaborado e
fundamentado, onde os diferentes PDM(sS) se estruturem, para posteriormente se
interligarem com as diferentes Camaras Municipais.

O Parque Florestal de Monsanto ndo deve ser visto somente como um espacgo de
lazer e turismo pedagodgico, € necessaria a consciencializagdo da sua importancia
para a regeneragao e auto-suficiéncia da Cidade de Lisboa e das suas periferias. Esta
zona da cidade deve ser observada como uma estratégia de qualificacdo ambiental e
paisagistica, como um espaco que desempenha fungbes culturais para 0s seus

habitantes e como um modo de salvaguarda do patriménio que é Lisboa.

Consequéncias da transformacdo da envolvente

No Séc. XXI, foram construidos o passadico sobre a linha férrea e a via rapida,
préximo do Palacio Fronteira, o Estadio da Luz foi ampliado (2004) e o grande
crescimento vertical dos edificios dos Bairros que envolvem a Serra de Monsanto
(particularmente em Benfica e em Sete Rios), veio acentuar a problematica de
contraste entre uma paisagem rural e uma nova paisagem urbana. A linha férrea que
divide os dois tipos de ocupacéo do solo, evidencia o contraste das mesmas.

%5 _ No Plano Verde de Lisboa é proposta uma Estrutura Ecologica (EE) que baseando-se na morfologia
da paisagem, organiza-se segundo ecossistemas (espaco natural) e conjuga-se com as areas
edificadas (espaco artificial). Desta forma a EE permite ndo apenas melhorar o funcionamento do
territério como também, relacionar valores e vivéncias da cidade com os da natureza e da ruralidade.
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A Norte a construcdo em altura revela uma malha urbana, que pela sua densidade e
pouca coeréncia a nivel da escala, entra em contraste com o equilibrio da zona verde
da Serra de Monsanto, no lado oposto da linha.

A Sul, encontramos edificios que tiveram em consideragdo o contexto geografico,
paisagistico e as condicbes ambientais de Monsanto. Neste sector, o nucleo urbano,
no qual se inclui o Bairro do Calhau, foi o que melhor preservou o cardcter inicial de
Benfica, quer a nivel do edificado, quer a nivel cultural. Nesta zona da freguesia de S.
Domingos sentimos ainda, o que seria viver nos arredores da antiga cidade de Lisboa,
0 que contrasta com o lado oposto, onde se salienta a visdo de uma cidade que cresce
sem légica nem regras sobre as suas periferias.

O aumento do tra&fego em Monsanto e da polui¢do, assim como, a falta de manutengéo
e conservacdo ao longo dos anos do Palacio Fronteira, sdo responsaveis pela sua
elevada deterioracdo que quase levou ao colapso da fachada Norte do edificio.
Actualmente o complexo do Paldcio encontra-se constantemente com obras de
restauro, mas este € um processo critico, devido a actual rapidez da deterioracdo e a
escassez de verbas atribuidas para esta funcéo.

Fig.3.25. Jardim Formal, vista para Sete Rios. Foto da autora (2007)
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3.2. INTERVENCOES NO PALACIO FRONTEIRA — UM CASO DE ESTUDO

Os projectos de reabilitacdo no Palacio Fronteira e a sua concretizacdo, constituem a
proposta deste caso de estudo. Estes caracterizaram-se principalmente por escolhas
de conservacgdo, de restauro e de manutencgdo, tornando-se um exemplo de referéncia
pois ndo optaram por solugcbes de renovacdo, mantendo muitos dos elementos
existentes como eram inicialmente. No entanto, a linguagem das intervengcées nem
sempre € evidente o que torna dificil a distingdo cronoldgica das suas épocas.

3.2.1. Antes do Séc. XX

O

Palacio Fronteira é actualmente constituido por quatro elementos fundamentais mas

construidos em épocas diferentes. Segundo C. Castel-Branco (2008) estas dividem-se
em:

(I) A Capela com uma inscricdo de 1584 e o primeiro elemento a ser construido.
Neste corpo, pela data de inscricdo de 1771 do altar da direita e pelo estilo da
capela, pensa-se que tenham sido realizadas grandes obras'®.

(II) O Pavilhdo de Caca ou Corpo central, mandado construir nos inicios do Séc.
XVII, esta na origem da forma actual do corpo principal do Palacio. Neste século,
foi ainda construida a Casa de Fresco. Nos inicios do Séc. XVIII, foram
realizadas obras de conservacdo na antecamara do Palacio’®’ e registadas as
primeiras obras de recuperacdo das coberturas do edificio™®®. Em 1771-1781 a
Sala das Batalhas foi decorada com estuques pintados e alto-relevos nas
paredes e tecto, por encomenda do V Marqués de Fronteira, D. José Luis de
Mascarenhas'®. Nos finais do Séc. XVIII ou inicios do Séc. XIX, as fachadas da
Loggias Norte e Nascente foram fechadas. Ainda no Séc. XIX, pensa-se que
tenha sido realizada, nas fachadas do monumento, uma espécie de pintura em
trompe |"oeil em lonsangos alternados, em voga na época (ver Fig. 3.25. e Fig
3.26.)'°.

(Il O Terraco da Galeria das Artes ligando o Pavilhdo a Capela, com a possivel
data de construgéo de 1669.

166
167

168
169

170

- NEVES, Cassiano. Ob. cit., pp.82.

- “(...) oje vim a esta caza para fazer acabar estes romendos, o estuque da ante-camera cairdo muitos
pedacos e a porta que vai desta caza a em que dormem mininos ha mister huma pedra que se vai
rachando na parede, as tilhados todos se fizerdo de novo assim de madeira, como de pedreiro (...)":
Cartas da 22 Marquesa de Fronteira d. Joana de Toledo e Meneses ao 2° Marqués de Fronteira D.
Fernando Mascarenhas, Lisboa, 21 Agosto de 1709. in DA-MESQUITA, Marieta, 1992, Ob. cit., Vol. Il
pp.308.

- DA-MESQUITA, Marieta, Ob. cit., Vol. ll, pp. 281-307.

- DA-MESQUITA, Marieta, Ob. cit., pp. 355. As intervencdes neste século ndo sdo evidentes,
levantando-se a questéo de saber se as marcas de balalstres nas portas laterais da parede Sul desta
sala e que comunicam com o atrio de entrada, serdo ou ndo testemunhos de um programa diferente
do edificio com a possivel existéncia de uma escadaria nobre (Idem, pp. 548). Segundo Fernando
Mascarenhas (2003, pp.21 e 22, Ver ainda Anexo 3.), o V Marqués de Fronteira de modo a obter o
financiamento necessario para restaurar o Palacio teve necessidade de vender moéveis e objectos
pertencentes ao monumento, tal como o fez o actual Marques de Fronteira.

- Osoério, Mafalda. A pintura mural. in NEVES, Cassiano. Ob. cit., pp. 132.
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(IV) A Ala Ocidental do Séc. XVIIl mandada construir pelo V Marqués de Fronteira e
Alorna entre 1771 e 1781. Como consequéncia da constru¢do da nova ala e
numa data em simultaneo, entre o ano de 1770 e 1780, a Fonte de Vénus foi
deslocada. Sdo também desta fase, alguns revestimentos de azulejos e de
pinturas sobre estuque a témpera nas paredes e tecto, nomeadamente na Sala
de Juno, na Sala dos Painéis, na Torrinha Norte, com uma tematica paisagistica,
e no tecto da biblioteca, com temas que variam do estilo rococé ao
neoclassico’’*. Com a adicéo da Ala do Séc. XVIII, a Sala dos Quatro Elementos
foi alterada para estabelecer a ligagdo com este novo corpo. A zona da Galeria
dos Reis no Jardim de Vénus foi igualmente construida nesta campanha de
obras, em 1781. No Séc. XIX, verificou-se o desabamento do tecto da Sala de
Aparato'’? e ainda nesta época, alguns dos espacos do Palacio foram utilizados
como sal6es de festas, ap6s a expulsao do exército de Napoledo.

“(...) Os salbes de Benfica, outr'ora tdo desertos, eram nesta época muito frequentados,
nao s6 porque minha Avé attrahia alli a sociedade, pelo seu talento e espirito, mas
porque os elegantes procuravam conviver com as minhas tias que, tendo estado muitos

anos fora de Portugal, passavam pelas primeiras elegantes (...)” 173,

Com o VIl Marqués de Fronteira, 0 monumento foi restaurado pelo estucador Daniel,
algumas paredes foram pintadas com cor de Mogno e foi realizado um restauro e a
conservacgao de parte do mobiliario existente, o que néo teve resultados positivos dado
que foi comprada uma nova mobilia, entre 1818 a 1824, pelo seu casamento.. Apos a
Guerra Civil Portuguesa ou Guerra Liberal (1828-34), a Familia regressou ao
Palacio' ao fim de 10 anos de auséncia e, no ano de 1834, o Palacio voltou
novamente a ser decorado com um mobiliario feito a semelhanca do existente antes

do casamento®”.

Na Fig. 3.24, podemos observar de forma esquematica, que apos ter sido construida a
Capela e o Pavilhdo de Caga, a Galeria das Artes vem desempenhar um papel de
ligacdo entre estes dois corpos. A Ala do Séc. XVIII, foi edificada cerca de cem anos
depois e veio reforcar esta unido, bem como, adicionar um novo corpo a Nordeste. A
construcdo das Casas de Guarda e do Patio exterior, acrescentaram uma praga
exterior e reforgcaram os limites territoriais do Monumento, bem como os seus limites
visuais, contra a “curiosidade exterior”. A Casa de Fresco e o Jardim dos Jasmins
(adjacente a fachada Sul) criaram um elo de ligacdo entre o Palacio e o Jardim de
Vénus, do mesmo modo que a nova escadaria a Nascente, estabelece a comunicacdo
principal entre o edificio e o Jardim Formal.

YL _NEVES, J. Cassiano. Ob. cit.,, pp.48.

172 DA-MESQUITA, Marieta, Ob. cit., pp. 361

173 MASCARENHAS BARRETO, D. José Trasimundo. Ob. cit., , pp.144.

7 _ Noticia biographica dalllustrissima e Excellentissima Senhora Marqueza de Fronteira e de Alorna. in
Lisboa: Impr. Nacional, 1860, pp. 17. B.N.L., cota 14956 H.G.

5 . MASCARENHAS BARRETO, D. José Trasimundo. Ob. cit., Vol. Il (1824 a 1833). B.N.L., cota 15418
V. Ver Anexo 3.
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a. Capela 1584

b. Pavilhdo - Séc. XVII (entre 1666 e1972)

c. Adicao do Terraco — Séc. XVII (1669)

\
-

d. Adicdo da Ala Oeste 1776, Patio de Entrada,

Casas da Guarda e Casa de Fresco (Prof. Jorge N. Bastos, 1992).

Fig.3.26. A Evolugdo Construtiva do Palacio — Uma possivel interpretagdo. Desenhos de J. N.
Bastos, 1992, segundo Marieta Da-Mesquita (1992).
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Fig.3.27. Gravura do Palacio dos Marqueses de Fronteira e Alorna — Vista do
Jardim Formal. in NEVES, Cassiano (1995).

Fig.3.28. Gravura do Palacio Fronteira, Séc. XIX — Vista da Rua 24 de Janeiro.
in NEVES, Cassiano (1995)"®.

e Original de Charles, fl. Palacio do Sr. Marquez de Fronteira em S. Domingos de Bemfica. Fotografia
de 1839 e 1847. Dim. da composigéo sem letra: 14x21,1 cm. in B.N.L (http://catalogo.bnportugal.pt)
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Por confirmar, serd a existéncia dum tanque de 4gua que envolvia as fachadas Sul e
Nascente, actualmente lajeado e possivelmente fechado com as obras de alteracdo do
Séc. XVIII. Este, juntamente com o Tanque Grande, era um espelho de 4gua que
reflectia o Palacio e a sua envolvente, aumentando a dimensdo espacial do
monumento. Uma passagem que saia da Loggia Nascente, anteriormente aberta, em
direccéo ao parterre central, do Jardim Formal, ligava estes dois espacos. A existéncia
deste elemento é ainda sugerida pela presenca de uma concha no pavimento da
Loggia Nascente, referida por Jantillet como uma fonte em marmore, até as obras para
o fecho deste corpo. A presenga de figuras marinhas, como sereias e tritdbes nos
painéis de azulejos desta fachada, apontam para uma relagdo visual entre o elemento
horizontal da 4gua e o vertical pictérico (CASTEL-BRANCO, Cristine, 2008: 130 e 136)

“Depois dos porticos encontram-se duas alas do edificio, formando um atrio de elegante
projecto; no comeco destas, duas pequenas fontes abertas nas paredes servem de
suporte a duas cabecas de silvanos de marmore de tamanho médio que deitam agua
corrente. Mais adiante um pértico da acesso a varias entradas; atravessando o arco
médio uma fonte pura e cristalina se depara aos visitantes e nela uma cabeca de silvano,
aberta num rictos, expele agua por uma concha de purissima pedra branca; ornam a
fonte dois delfins iguais, de caudas erguidas para a figura do silvano e as suas bocas,
avidas do liquido tao préximo, inclinam-se para a concha.”

(Jantillet, 1678. in NEVES, Cassiano 1954: 20)

“ Tem mais esta quinta no coarto baixo hum paceio debaixo da varanda lageado com
suas colunas de pedra bornida de cores com trés degraus que descem para o jardim
grande com huma ponte sobre o tanque que tem grades de pedraria (...)”

(Inventério e partilhas por Morte de D. Madalena de Castro, 1663. in Da-Mesquita,
Marieta, 1992: 316).

Fig.3.29. Marcas dos pontos de apoio dos balaustres dos

degraus. Fachada Nascente.
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3.2.2. I2metade do Séc. XX

Fig.3.30. Patio de entrada e Torredo Nascente, antes da intervengéo, onde ainda é

possivel observar uma das duas esculturas que se localizavam os
torrebes e uma porta que separava o Patio do Jardim Formal. Foto de
Benoliel, Joshua, 1911. in Arquivo fotografico de Lisboa.

Em 1915, a VIIIl Marquesa de Fronteira mandou realizar o restauro dos estuques da
Sala das Batalhas, no qual se inclui o baixo-relevo, que representa o | Marqués de
Fronteira a cavalo, e onde se observa a seguinte inscrigao:

“Mandada restaurar em 1915, com especial interesse, por D. Leonor Maria Mascarenhas
e Anténio José de Avila, segundos Marqueses de Avila e de Bolama, que herdaram esta
casa de sua prima co-irma D. Maria Mascarenhas Barreto, oitava Marquesa de Fronteira
e sexta Marquesa de Alorna’.

Segundo José Meco o restauro dos estuques foi muito incorrecto, tendo dado um
caracter grosseiro a preexisténcia'’’. Nesta época, foram possivelmente realizados
diversos revestimentos azulejares de padrdo e outras obras de restauro, como esta
referenciado na inscricdo localizada a Poente na Sala das Batalhas*’®. Em 1925, com
o X Marqués de Fronteira, foi restaurado o tecto abobadado da torre Norte e colocados
painéis de azulejos com motivos de cabazes de flores, da autoria de Gabriel
Constante, actualmente tapados por estantes’.

7 _MECO, José. Os estuques e os azulejos Rococé. in NEVES, Cassiano. Ob. cit., pp. 128.
8 _ Fundacéo das Casas de Fronteira e Alorna. http://www.fronteira-alorna.pt.
79 _ NEVES, Pedro Mascarenhas. Ob. cit., pp. 48.
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Nos anos 30, segundo Pedro Mascarenhas (1997), o Patio de entrada ou de honra,
cujo pavimento era de terra batida, foi revestido a calgcada a portuguesa, com
desenhos geométricos negros sobre um fundo branco. Em 1933 foi colocado o Portédo
de entrada na zona norte palécio, pelo X Marqués de Fronteira, com uma linguagem e
materiais (metal) semelhantes aos do Portdo de entrada do Patio'®. Pedro
Mascarenhas (1997) defende ainda que nos anos 30, foi efectuada a abertura do piso
térreo da loggia Norte, anteriormente encerrada com portas de madeira, e a
construcdo dos dois lances de escadas, com balaustradas e quatro esferas em
méarmore de Carrara. Em 1936, atribui-se ao X Marqués de Fronteira, a colocagédo do
pedra-de-armas dos Mascarenhas'®. Nos anos 40, foi construido o portéo de ferro
gque da acesso do Pétio de entrada ao Jardim Grande.

Nesta década e posteriormente nos finais de 50, com a X Margquesa de Fronteira,
foram efectuadas obras de recuperacédo de grandes dimensdes, orientadas em parte,
pelo arquitecto Frederico George, que supervisionou e dirigiu todas as intervencdes
até 1994, ano de sua morte. As obras tiveram um cariz essencialmente funcional,
datando desta altura a nova cozinha, as copas de apoio, a lavandaria e varias
instalacdes sanitarias. Neste periodo foi também realizado o Restauro dos bustos de
Imperadores Romanos no Terraco, dos estuques na Sala das Batalhas e feita a
proteccdo dos revestimentos azulejares de exterior. Ainda nos anos 50, Gustavo
Sequeira faz a seguinte descrigdo do andar nobre do atrio de entrada:

“ Entrando o portal brasonado, sobe-se por uma escadaria de balalstres de marmore e
esta-se dentro do solar, rodeado de preciosidades, em mobiliario, loicas, esculturas e

outros adornos (...)"*®.

Nos anos 50 e 60, foram transferidos os livros para a Loggia Nascente, libertando a
Loggia Norte onde estavam anteriormente. Na década de 60, realizou-se um extenso
levantamento arquitectonico registado em desenhos feitos a tinta-da-china sobre papel
vegetal, da Capela, do corpo central do Palacio, da Loggia Norte e Nascente, da Sala
das Batalhas, da fachada Poente, da Ala do Séc. XVIII, dos respectivos anexos e da
Casa de Fresco, supervisionados pelo arquitecto Frederico George (ver Fig.3.43 e
Fig.A.3.4).

180 _ NEVES, Cassiano. Ob. cit., pp 29.

BL_A pedra-de-armas localizava-se anteriormente na fachada do edificio, anterior propriedade da Familia
Mascarenhas e posteriormente o café Chave D"Ouro, no Rossio.

8 _ SEQUEIRA, Gustavo Matos. Palacios e Solares Portugueses, Livraria Lello, Porto, (195--), pp. 17.
B.N.L., cota B.A. 7798 V.
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Fig.3.31. Planta de intervenc¢des realizadas no Pal4cio Fronteira,

desde o inicio do Séc. XX, até aos anos 80.
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Legenda:

la) Sala das Batalhas — 1915, restauro dos
estuques e azulejos

2) Torrinha Norte — 1925, restauro do tecto,
pinturas e azulejos da Torrinha Norte

3) Loggia Norte - Anos 30, abertura do piso
térreo e adicao do portdo metalico;

4) Patio de honra - Anos 30, alteragdo do
pavimento, colocacdo do portdo de
honra; Anos 40 colocagdo do portdo de
ferro para o jardim formal;

5) Ala Nascente - Anos 50/ 60, alteragdo de
funcéo da ala nascente para biblioteca
6a) Corpo central - Anos 60, nova
organizagdo dos espagos interiores, no
espaco do Piso Térreo, com adigbes de

divisdes e novos servigos de apoio

6b) Ala do séc. XVIII - Anos 60, nova
organizacdo dos espacgos interiores dos
pisos 1 e 2, com adicdes de divisbes e
novos servigos de apoio

6¢c) Ala do séc. XVIII - Anos 60, nova
organizagdo dos espacos interiores no
piso térreo, Piso 1 e 2, com adigdes de
divisdes e novos servigos de apoio

7) Ala do séc. XVIII — 1987, restauro da
Cozinha Velha, garrafeiras.



Podemos constatar (ver Fig.2.9.) que as ac¢des de reabilitacdo realizadas no Palacio
Fronteira, desde o inicio do Séc. XX até a década de 80 foram efectuadas segundo as
necessidades de cada espaco em particular. Nado existiu uma visdo de conjunto e
como tal ndo se observou um plano de intervencdo geral mas antes intervencoes
pontuais. Antes dos anos 50, foram executados restauros (Sala das Batalhas e
Torrinha Norte), alteragfes (Loggia Norte) e adigBes (Péatio de Honra). Na década que
se seguiu, foram alteradas algumas utilizacbes dos espacos (Ala Nascente, Corpo
Central e Ala do séc. XVIII). Em 1987, foi ainda restaurada a “Cozinha Velha” e as
Garrafeiras. A opcgdo por reabilitar alguns elementos em degradacéo e a decisdo em
dotar algumas zonas com maior funcionalidade, foi positiva pois permitiu a
conservacdo dos mesmos até a actualidade. No entanto, a falta de uma visdo global
sobre necessidades fundamentais a intervir no Palécio, levou a que na década de 80
alguns elementos se encontrassem sobre o risco de ruir.

3.2.3. Apés a lI* metade do Séc. XX

A descrigdo sistematizada das intervencdes efectuadas sera feita desde o inicio do
Séc. XX até ao ano de 2009, de acordo com as alas do Palacio e com a metodologia
gue a Fundacdo das Casa de Fronteira de Alorna usou, a partir de 1995, para a
reabilitacdo total do complexo do Palacio. Propomos descrever as intervengdes
realizadas nos seguintes espagos:

(a) Capela

Nos anos 60, foi feita uma limpeza dos estuques do Séc. XVIII, reposta a pintura e
alguns elementos arquitectonicos que se pensava serem originais, tais como a base
do altar, onde foram limpas e restauradas as respectivas imagens em madeira. Em
1983, foi realizada um levantamento fotogramético, pela empresa Estereofoto, a
escala 1/10, das estatuas da Galeria das Artes e do algcado Poente da Capela. Em
1994, foi efectuado o restauro dos azulejos do Nartéx, caracterizado por uma
limpeza, fixacdo de vidrados, aplicacdo de fungicida in situ e assentamento dos
azulejos que se encontravam soltos. Em 2002, foi continuada a recuperagdo de
embrechados e azulejos no Nartéx da Capela, com a participacdo colaboracdo com a
Escola de Recuperacdo do Patrimonio de Sintra. No ano de 1997, a Capela
encontrava-se em pré-colapso, e foi executado um restauro da cobertura e do Nartéx,
finalizado em 1998, a cargo da DGEMN*®,

(b) Corpo central do Pal4cio

Em 1987, concretizou-se o restauro da Cozinha Velha, da garrafeira e das zonas
adjacentes, com o propésito de realizar nestes espagos a exposicdo da coleccdo de
Pintura e Escultura Portuguesa Contemporédneas do proprio Marqués. Esta
intervengdo consistiu na picagem, reboco e pintura das paredes, assim como na

- A DGEMN assumiu os encargos financeiros, bem como o supervisionamento (pelos membros do
Conselho Executivo, nomeadamente do Sr. Secretario-Geral) do restauro da cobertura da Capela em
1997. A empresa que realizou os restauros estruturais foi a Lourengco, Simdes e Reis (firma que
recebeu o Prémio “GECoRPA”, em 2001, pela sua intervengéo do Palacio Fronteira).
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montagem de novas instala¢des eléctricas. Em 1991, foi iniciada a renovacédo dos
guadros e da instalacéo eléctrica do Palacio, incluindo a aparelhagem, a fiacdo, as
condutas, entre outras, porque as anteriores colocavam o edificio em risco de
incéndio. Esta intervengéo, foi finalizada em 1992 e teve um custo total de cerca de
125 mil a 150 mil Euros®®.

Fig.3.32. Cobertura de vidro, realizada nos anos 60, na Ala
do Séc. XVIII. Foto da Autora (2008).

Em 1996, com o apoio da DGEMN e do IPPAR'®, foi feito o restauro da estrutura da
cobertura de madeira antiga da Entrada do Palacio (concluida em 1999) e colocada
nova telha. Ainda nesta data, foi feito o estudo das pinturas no tecto e nas paredes
do é&trio de entrada, que segundo Carmen Almada e Luis Tovar Figueira,
apresentavam sujidade geral (incluindo sujidade de insectos), pequenos
levantamentos superficiais e destaques do verniz (que escondia um fundo mais claro e
dificultava a distincao entre o original e o refeito), manchas esbranquicadas devido a
humidade, partes repintadas, manchas castanhas de oxidagfes e desunido de
elementos pictéricos. O verniz foi eliminado com gotas de Dymenthyl Formamida
(DMF) em Tolueno'®. Foram retirados pequenos pedacos de pigmentos™’ e como
resultado final, ficou visivel uma pintura a témpera mais clara, mais fina, com cores

184 _5.a., Um sonho no Jardim de Vénus. Revista Cultura n°18, 1995.

185 _ A DGEMN suportou 0s encargos financeiros e supervisionou as obras. A empresa que realizou 0s
restauros estruturais foi a “Lourenco Simdes e Reis”. Os restauros interiores foram elaborados pela
“Junqueira 220”. in S.a., Curriculum — Fundacio das Casas de Fronteira e Alorna. 2005, Lisboa,
pp.42.

8 _ Almada, Carmen e Figueira, Luis Tovar: Intervences de Conservacdo e Restauro no interior do
Palacio”. | Revista Monumentos n°7, DGEMN, 1997, pp. 45 - 46

8 _0s pedacos retirados pertenciam a distintas zonas. Foram retiradas amostras de cores para analise
do que era realmente original, tendo-se usado posteriormente uma mistura de DMF com Tolueno
25:75 para retirar a pintura mais recente

1
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anteriormente escondidas de verdes e rosas. Nos estuques do atrio de entrada eram
visiveis fissuras, pulverizagdo, queda de elementos e mesmo um buraco.
Principalmente no medalh&o central do tecto do &trio observavam-se destaques do
suporte de gesso e do fasquiado de madeira, manifestado em bolsas de ar. As fissuras
foram limpas e seladas com novo estuque. Os fundos pintados e 0s ornamentos em
estuque que revelavam sujidade e uma cor amarelada, foram limpos a base de 4gua e
tensioactivo, e as cores desgastadas foram refeitas (ver Fig.3.31).

Legenda:

- Pormenores do tecto da
entrada: na imagem a
esquerda um tratamento
através das linhagens e
selagens das fendas; na
magem a direita o estado da
degradacdo existente antes
da intervencao.

1) Pequenos levantamentos

superficiais;

' 2) Destaques com fundo
mais claro;

3) Sujidade de insectos;
manchas brancas;

5) Zonas repintadas;

' 6) Oxidacgdes pronunciadas.

c. Antes da intervencéo; d. Depois da intervencao.

Fig.3.33. Tecto da Sala de Entrada - representacdo da figura mitologica de Hércules. in
ALMADA, Carmen e Figueira Luis T. (1997).
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Em 1999, devido aos cortes orcamentais (finalizacdo do apoio financeiro do IPPAR e
da DGEMN), apenas foram realizadas pequenas obras de conservagdo da azulejaria.
Em 2000, com o recomec¢o do apoio financeiro da DGEMN, foi feita a recuperacéo do
Torredo Nordeste. No ano seguinte, foi pensado um plano anual de conservacgéo e
manutencdo das janelas, iniciado com as janelas do Pétio e terminada em 2003.
Neste ano, foi dado inicio a recuperacdo das estatuas de Vénus e Marte do portéo
do Patio e da entrada principal. Em 2002, foi feita uma reparacéo do estuque, seguido
da pintura do corredor, copa e sala anexa do 1° piso do Palacio, foi também
recuperada toda a caixilharia. Em 2005 foram realizadas pequenas obras de
manutencdo da electricidade, canaliza¢des e esgotos.

(c) Fachada e Loggia Norte

Em 1988, foi elaborado um Projecto de Restauro da fachada Norte, incluindo a
Loggia, sendo feita a renovagéo do telhado e iniciada da obra de aprumo da fachada
do Algado Norte, do 1° andar do corpo principal do Palacio'®®. A elaboracéo deste
projecto relacionava-se com a necessidade de reaprumar a fachada, que estava
perante o risco de desabar devido ao elevado peso do entulho existente sobre o forro
do telhado.

Fig.3.34. Loggia Norte, fechada, com sinais de deterioracdo na cornija — infiltracdes.

Fotografias de Carlos Azevedo (1988) e de Frederico George, década de 80.

No ano seguinte, foi continuada a obra de aprumo desta fachada (concluida em 1992),
cujo prolongamento temporal foi devido a dificuldade de encontrar uma solucdo
técnica que correspondesse as existéncias estruturais, estéticas e que apresentasse
simultaneamente uma continuidade temporal.

18 _ Com os apoios da FCFA, do International Birgher Institut e da Secretaria de Estado da Cultura.
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Em 1990, houve a concordancia pela solu¢do actual e continuacdo das obras na
fachada do Algcado Norte, do 1° andar. Procedeu-se a colocacdo de trés tirantes
apoiados em barras, na Loggia Norte do Piso 1, para absorver os impulsos horizontais.
Em 1991, para retirar parte do peso do telhado, a cobertura de telha portuguesa foi
levantada, reaproveitada a telha em bom estado de conservacdo e removidas 6
toneladas de entulho acumulada ao longo de 300 anos de obras de reparacgéo.

i/ £ 747 |

b. Colunas da Loggia Norte — Pértico Serliano.

c. Cobertura da Loggia Norte e da Sala de Juno; d. Tecto com pintura sobre gesso.

Fig.3.35. Recuperacdo da Fachada Norte e respectiva cobertura.
in Prof. Jorge N. Bastos, 1989.
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A fachada Norte foi apeada conservando todos os tijolos possiveis para serem
posteriormente reutilizados. As colunas que se apoiavam na balaustrada, assim como
esta propria e os respectivos balaustres, foram removidos e restaurados, numa oficina
especializada. Posteriormente, a fachada foi reconstituida com os elementos originais,
no entanto, as colunas deixaram de ter fungbes estruturais, na medida em que foi
concebida e colocada uma viga metélica na zona do entablamento, na fachada e as
cargas do telhado passaram a ser transmitidas para as paredes laterais. Para o
suporte destes novos esfor¢os, as paredes foram consolidadas e reforgadas com
pregagens'®.

N\
//

m i
Ao 1 | pommmmemd | | pmmemgged | () g2 =

Legenda: (1) Sanca a Reconstruir em Betéo; (2) Tirante 32; (3) Barra 40x40;
(4) Chapa 80x20 + 50x20; (5) UNP 16 com 1.00m, que em obra n&do foram
colocados; (6) UNP 16 com 3.00m.

Fig.3.36. Loggia Norte — Estudo Prévio - Alcado Norte, Corte HH" e Planta do Piso 1.

189 . Pregagem € uma técnica que consiste em “furar’ a parede e inserir pregos em ago inox injectados
com calda de ligante (cal hidraulica).
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No ano de 1992, foi feito um levantamento arquitecténico das Plantas, Alcado, Cortes
da Loggia, Fachada Norte e da cobertura de madeira existente na Loggia, seguidos de
estudos e solucdes de reforco das paredes em alvenaria’®, que incluiam vigas
metalicas, tirantes de montagem, selas de apoio e uma cobertura metalica que se
fixava a cobertura de madeira pré-existente (ver Fig.3.35). Depois de consolidadas as
paredes, foi colocada uma estrutura metdlica, assente numa viga também metdlica,
para o suporte da estrutura em madeira da abobada e na qual assenta a cobertura ,
isolada com tela asfaltica. A estrutura de madeira do telhado apoiava-se agora numa
nova estrutura metalica, que substituindo funcionalmente a original, ndo a removeu. A
estrutura de madeira foi conservada como suporte do tecto fasquiado com estuques
pintados e ficou suspensa na nova estrutura. Foi elaborada uma viga de cintagem para
amarrar os bordos livres das paredes e servir de apoio a estrutura da cobertura.

Fig.3.37. Restauro da cobertura de madeira da Loggia Norte e
fixacdo da estrutura metdlica. in BASTOS, J. N. (2007).

Em 1993, foram introduzidos novos tirantes em locais considerados mais apropriados
e gue juntamente com a estrutura metalica da cobertura, solucionavam o problema
anteriormente existente da estrutura do telhado. Foram deixados uns ligadores para,
em caso de serem retirados os de cima, haver novos apoios. Foi finalizada a
conservacao e o restauro da estrutura da cobertura da Loggia Norte, em que as vigas
de madeira foram conservadas e isoladas™.

199 _ Estes elementos foram realizados pela A.C.E. — Arquitectura, Construcdo e Engenharia Lda., e
supervisionados pelo Arquitecto Frederico George.

' . Sobre a estrutura foi colocado um forro de contraplacado maritimo, revestido com placas de
fibrocimento e por fim foram repostas as telhas portuguesas, devidamente argamassadas e aramadas.
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Fig.3.38. Projecto de Execuc¢éo para o restauro da cobertura Loggia Norte.
BASTOS, J. N. (2007).

Fig.3.39. Tecto da Loggia Norte, Pisol. Sdo visiveis na ab6bada, a fixacdo dos estuques com
papel de arroz, manchado da cola de farinha. Foto da Autora (2007).
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A estrutura de madeira de castanho da cobertura da Torrinha Norte foi conservada
em 1993 e removidas as telhas. A estrutura ficou apenas a segurar o tecto de estuque,
tendo sido elaborada uma nova estrutura de madeira para suporte do telhado, com o
mesmo sistema de forro e cobertura utilizado na Loggia. O telhado da Torrinha Norte
manteve a sua geometria mas a sua altura exterior foi elevada artificialmente, de modo
a equilibrar as propor¢des com as coberturas adjacentes, cujo nivel foi elevado com a
colocacao da estrutura metalica na Galeria.

No coroamento da parede e na face interior da sua espessura foi colocada uma viga
de cintagem, que se iniciava na Loggia e continuava por todo o edificio. Foi restaurada
a cornija que se localizava na mesma altura da viga de cintagem e iniciou-se a
consolidacdo das paredes da mencionada Torrinha, com 0 mesmo processo de
pregagens utilizado nas paredes da Loggia. Antes do tratamento das paredes do piso
térreo desta Torre, por pregagens, foi feito um levantamento parcial dos painéis de
azulejos de diversas épocas, a sua limpeza e tratamento, sendo recolocados depois
da consolidagdo das paredes. As fachadas a Norte foram caiadas com as cores
tradicionais do Palécio, cuja descricdo dos elementos constituintes ainda se encontra
nos arquivos da Fundagéo.

Legenda: Insercao de “Pregos” com varao em aco inox. Os furos foram preenchidos com uma

calda de injeccdo por gravidade, argamassa - composta por uma parte de ligante, trés
partes de areia e duas partes de 4% de bentonite sem outros aditivos.

Fig.3.40. Torrinha Norte - Plantas piso 0 e piso 1, com a proposta de pregagem, a vermelho.
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Fig.3.41. Torrinha Norte - Alcado Nascente e Alcado Norte, com a proposta
de pregagem, a vermelho.

Com a necessidade de remocédo da caixilharia de madeira, datada possivelmente do
Séc. XIX, a Loggia encontrou-se numa situagao visual proxima do seu estado original.
Foi entdo lancado um debate sobre a aparéncia futura deste espaco sendo que, por
um lado defendia-se a reposicdo da caixilharia e, por outro, deixar a zona aberta.
Defendia-se ainda o fecho da Loggia com um sistema diferente. O conselho directivo
da FCFA, bem como o seu presidente e sobrinho do actual Marqués de Fronteira,
optaram por deixar a Loggia aberta até a presente data. Acreditam que deste modo, se
encontra mais proxima da sua concepc¢ao original, permitindo usufruir da fachada de
uma forma que até entdo nao era possivel. No entanto, esta solugcao tem alguns
problemas decorrentes, como a degradacao do pavimento e das pinturas das paredes
resultantes da accao da chuva e de outras condi¢cdes atmosféricas adversas. Segundo
o Prof. Jorge N. Bastos (2007), o arquitecto Frederico George pensou na colocacao de
vidros para resolver este problema, mas tal solucdo ndo obteve consenso a nivel da
estética e nunca chegou a ser aplicada.

Em 1994, foram continuadas as obras de consolidacdo das paredes da Torrinha Norte
e concluidas no ano seguinte. O interior, no piso térreo e no andar nobre deste corpo
foi repintado e foram limpas e consolidadas as pinturas murais. Como consequéncia
das obras de consolidacdo das paredes, os azulejos dos espacos interiores da
Torrinha, juntamente com os da fachada Nascente, foram removidos, limpos, tratados
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(sendo os vidrados consolidados) e posteriormente reassentados no local de origem.
Em 1995, foi feita uma limpeza e revisdo geral das coberturas.
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Fig.3.42. Entrada Principal do Palacio Fronteira — Loggia Norte fechada,
(in Carlos Azevedo, 1988) e aberta (Pof. Jorge N. Bastos) respectivamente.

(d) Fachada e Loggia Nascente/ Biblioteca

No ano de 1986, foi feito um dimensionamento do lintel de coroamento e das asnas da
Biblioteca, com o correspondente calculo de esforcos e transmissao das cargas, pelo
Prof. Jorge N. Bastos, autorizado pelo LNEC. Em 1991 a Fachada Este foi escorada e
em 1993, foi feito um levantamento arquitectonico da Ala Nascente, a escala 1:20 192
Em 1994, foi feito um novo levantamento arquitectonico da Biblioteca, a escala 1:50,
projecto de Recuperacdo Estrutural™. Estes foram digitalizados de modo a facilitar o
acesso expedito a pormenores construtivos dos Algados, Plantas, ou Cortes, assim

192 . Em 1993, foi feito um levantamento arquitecténico dos Algados, Plantas (dos dois pisos), de um Corte
longitudinal e de cinco transversais, para a intervencdo na Torrinha Norte, Sul, Biblioteca e Sala do
Jardim Formal. Foi escolhida a escala 1:20 pelo seu nivel de pormenor, essencial para identificar as
limitacdes do espaco e dimensdes dos elementos estruturais a recuperar. No levantamento, foi
realizada inicialmente uma medi¢do & fita métrica com tolerAncia de 3cm, mas posteriormente
verificou-se a necessidade da sua correcgdo. Para tal, foram utilizadas técnicas topogréaficas com
recurso a um taquedmetro digital e a tolerancia passou a ser 1cm.

- O projecto de Recuperagdo estrutural foi efectuado pela A.C.E. — Arquitectura, Construgdo e
Engenharia Lda.

193
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como a sobreposicdo de desenhos, o que possibilitou a correccdo dos desenhos de
uma maneira mais rapida e eficiente. Neste ano foi também realizado um Plano de
Restauros do Palacio Fronteira, com enumeracéo de prioridades, assim como um
projecto faseado, para a candidatura ao IPPAR e a Fundacao Calouste Gulbenkian.
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Fig.3.43. Desenho de Algcado Este de Frederico George.

No ano de 1995, foi elaborado o Projecto Base de Recuperacdo estrutural do Sector
da Biblioteca, do qual faziam parte pecas desenhadas, caderno de encargos,
medi¢cOes e orcamentos. Nas medicdes pode-se verificar que a cornija manifestava um
deslocamento de AH= 0.30m, para um vao de L= 9.00m. Esta deformacgao horizontal é
caracterizada por um indice de AH/ L =1/30 = 3.3%, sendo um valor muito elevado se
comparado com 0s correctos de seguranga para estruturas que estdo a ser utilizadas
(servico)'®*. Deste modo, a cornija da Biblioteca com uma espessura minima de 2,50m
e com 9.00m de vao, estava perante um pré-colapso (ver Fig. 3.42.). Ainda nesta data,
foram identificadas as patologias e foi realizado um diagndstico da cobertura da
Biblioteca, tendo-se concluido que alguns dos elementos que deram origem a estas
deformacdes foram:

() Os apoios das asnas em madeira, que em contacto com as paredes de
alvenaria de pedra, estavam deteriorados devido a humidade e as térmitas. As
ligagdes nos nds das barras tornaram-se assim pouco eficientes;

(i) As paredes de alvenaria de pedra continham uma argamassa de cal e areia de
ligagdo, mas a sua capacidade de resisténcia encontrava-se enfraquecida,
observando-se um envelhecimento e lixiviagdo nas juntas, pela infiltracdo da
agua nas fendas que ocorreram com a deformacéo da parede;

(iif) A accéo dos tirantes na absor¢éo do impulso horizontal era ineficaz ou mesmo
inexistente pelo grau de deformacéo e das fendas da cornija.

19 _R. senico = 1/200 a 1/400
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Fig.3.44. Deformagéao observada na cornija da cobertura da Biblioteca (AH= 0,30m).
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Fig.3.45. Fachada Nascente do Palacio Fronteira, antes da sua reabilitagédo — Vista
da Galeria dos Reis, 1996. Foto do Prof. Jorge N. Bastos.

Em 1996, da-se o inicio da recuperacdo da Biblioteca e da cornija'®®, e, no ano
seguinte, a sua fachada foi desmontada e posteriormente reposta. A cobertura foi

95 A cornija era constituida, por duas paredes laterais externas (cada uma com 0 comprimento

aproximadamente de 2,50m e uma espessura de 0,45m) assim como, por um trecho central de
alvenaria de tijolo, com trés arcos semi-circulares apoiados em colunas de marmore, com um véo de
9m e a espessura de 0,30m. Este trecho encontrava-se com grandes deformac®es laterais e extensas
fendas, anteriormente referidas.
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inteiramente refeita e as paredes e tectos interiores foram restaurados. Nesta obra de
reabilitacao foi proposta a seguinte metodologia:

(1) Levantamento das telhas existentes e reaproveitadas as que se encontravam
em bom estado de conservacgéao;

(2) Remocéo do guarda-p6 e pecas das asnas que ndo puderam ser recuperadas,
assim como, das caldeiras e beirados existentes de maneira a ser colocada a
viga lintel;

(3) Picagem dos rebocos das paredes de contorno e posterior lavagem com
escova de arame e jacto de agua das superficies;

(4) Escoramento das paredes laterais em alvenaria de tijolo (com Recuperacédo e
limpeza dos blocos de tijolo), do tecto e da cobertura;

(5) Execucao dos moldes dos arcos em cartao “PLATEX” e dos 6culos quadrados,
seguida do desmonte da fachada, limpeza e reposicionamento das colunas em
marmore do piso 1, da Biblioteca'®. A balaustrada em marmore, deste piso, foi
também desmontada, removida, limpa e recolocada no local original;

(6) A reconstrucdo da fachada foi realizada com tijolo macico armado, constituida
por novas pecas ceramicas com dimensdes semelhantes as originais. Foram
assentes com uma argamassa de ligante, cal hidraulica e areia. Tendo sido
também, inserida na alvenaria de tijolo uma armadura horizontal, cujos varbes
de aco inox “AlSI 316", nas zonas de argamassa, reforcaram a cornija da
biblioteca e ancoraram-na as paredes laterais.

Sala das Batalhas
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Fig.3.46. Estrutura metalica utilizada para suportar a cobertura de madeira da
Biblioteca — Proposta em 1995.

1% _ As colunas do piso O foram limpas, com jacto de agua e escova de plastico, a que se seguiu uma
aplicacdo de produtos de proteccéo da pedra calcaria.
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a. Reaprumo das colunas de marmore sob b. Introducao de cortes em algumas
o entablamento, antes da reconstrugao alvenarias para a passagem dos
da Ala da Biblioteca. vardes de aco inox.

N

c. Entablamento com a reintegracdo dos d. Arranque do arco vendo-se a

caixilhos, apés a reconstrucdo da Ala da estereotomia da alvenaria, conforme a
Biblioteca. técnica pré-existente.

Fig.3.47. Obras de reabilitacdo na Biblioteca. in Revista Monumentos n°7 (1997).
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Para a conservacdo da cobertura desta ala, foram adoptados os mesmos
procedimentos que tinham sido utilizados para a conservacao da cobertura da Sala
das Batalhas em 1994. As asnas do tipo “A”, apoiadas num lintel em betdo armado
(com armaduras em aco inox e que forma uma espécie de “ring” no contorno das
quatro paredes da Biblioteca) pregado as paredes de alvenaria existentes, eram agora
de outro tipo, dado terem os apoios suportados em quatro tirantes, que substituiram os
dois anteriormente existentes. Actualmente o arco torto e as fissuras na abobada,
indicam os movimentos do espaco e uma ma distribuicdo dos esforgos.

(e) Fachada Sul

Em 1995, simultaneamente a abertura do concurso pela DGEMN para a recuperacao
da Sala das Batalhas, o IPPAR facultou um subsidio que permitiu a abertura de outro
concurso para a obra de impermeabilizagdo da zona subterrdnea da fachada Sul e
celebrar um protocolo com o IPAMB e o ICN, com o objectivo de um programa de
Educacdo Ambiental e a Recuperacdo dos Jardins. Actualmente, existem ainda
elementos para restaurar como € 0 caso das pinturas dos estuques da Torre Sul (ver
Anexo 3, Fig. A.3.12)).

(f) Sala das Batalhas

Em 1986, foi feito um estudo prévio para recuperagdo da cobertura - célculo de
esforgos e reflexdo das cargas, pelo Prof. Jorge N. Bastos. Em 1988, com o0s apoios
da FCFA, do International Birgher Institut e da Secretaria de Estado da Cultura, foi
realizado o restauro de parte dos estuques da Sala das Batalhas. No ano de 1990, foi
refeita a iluminacdo deste espaco (ver Anexo 3., Fig.A.3.5.) e em 1994, foi realizado
um plano de recuperacdo do Paldcio Fronteira, pelo Prof. Jorge N. Bastos, com
enumeracdo de prioridades e estimativa de custos, assim como um projecto de
faseamento, como aconteceu na Biblioteca neste mesmo ano.

Tratou-se de uma resposta face aos danos causados pelas chuvadas intensas e de
longa duragéo, que se verificaram na Primavera de 1994 e que provocaram as
infiltracbes de agua no interior desta zona. Como consequéncia, 0s elementos
decorativos encontravam-se em risco de rapida deterioracdo, tendo mesmo caido um
medalh&o em gesso com cerca de 1m de diametro da face Poente do tecto (ver
Fig.3.47.). O estudo prévio realizado pelo Prof. Jorge N. Bastos comecou pelo
diagnostico da Sala das Batalhas. Depois de ter sido realizado o levantamento deste
espaco, concluiu-se, que o tecto em caixotdo estava deformado em aproximadamente
0.20m, a meio do vao. Por outro lado, a observacéo da cobertura permitiu prever uma
situag&o de colapso eminente, por nela existirem grandes deformacoes.
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Fig.3.49. Sala das Batalhas, Planta Piso 1 e Corte HH".

Tal como nas coberturas da Loggia e da Torrinha Norte, ja recuperadas, considerou-se
gue os fenébmenos que originaram estas deformacdes excessivas foram os seguintes:
i. Nas asnas em madeira da cobertura, 0os apoios em contacto com as paredes
de alvenaria de pedra, estavam deteriorados devido & humidade e as térmitas.
As ligacBes dos nés das barras tinham-se tornado também, pouco eficientes;
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As paredes continham uma argamassa de cal e areia de ligacdo, mas a sua
capacidade resistente encontrava-se enfraquecida, observando-se um
envelhecimento e lixiviacdo nas juntas pela infiltracdo da 4gua nas fendas que
ocorreram com a deformacéo da parede;

O tecto em masseira estucado continha fendas longitudinais de grande largura,
devido as deformagBes com origem no sistema estrutural, de suporte
(deformacéo excessiva das asnas em madeira e a deterioracdo das ligacdes
dos nés) e também, pela infiltracdo da agua das chuvas;

O Patio exterior, com ligagdo a Sala das Batalhas, continha um curso de agua
inserido numa galeria de alvenaria de pedra, que originava uma imersao
ciclica, com a agua das chuvas, nas fundacbes das paredes e o0 seu

assentamento.

Deste modo, foi realizado um estudo prévio seguido de um projecto de execugéao, para
a Recuperacéo estrutural da Sala das Batalhas, que contemplava dois aspectos. Por
um lado, o reforco e consolidacdo da cobertura, por outro, a solugéo de reforgo das
paredes de alvenaria

TABELA 3.1 — Sala da das Batalhas — Metodologia de recuperacéo.

1. Reforgo/
Consolidag.
da
cobertura

Escoramento almofadado total e imediato do tecto para evitar a queda dos restantes
estuques do Séc. XVIII;

Levantamento arquitecténico a escala 1:20;

Montagem de uma cobertura de zinco provisoria, através de um sistema de
andaimes tubulares, com o objectivo de proteger a Sala da agua das chuvas e
possibilitar o levantamento das telhas, forro e o consequente acesso a estrutura de
madeira;

Realizar a cintagem do coroamento das paredes em alvenaria de pedra com um
lintel em betdo armado “pregado” as paredes;

Restauro e refor¢co das asnas de madeira nos apoios e nas ligagbes dos nés, usando
pontualmente empalmes em castanho tratado. Limpeza e tratamento de
impregnagdo com insecticida e fungicida de todas as superficies de madeira das
coberturas. Proteccdo da madeira com um revestimento retardante ao fogo,
nomeadamente no forro em contraplacado, com verniz aquoso ignifugo.

Insercdo de uma estrutura metalica em aco galvanizado (com zinco a quente e com
as ligacdes aparafusadas), entre os elementos da estrutura de madeira (pernas das
asnas), servindo de apoio ao forro, ao revestimento do telhado e a suspensao do
tecto em masseira. Simultaneamente procurou-se utilizar a cobertura juntamente
com os lintéis de coroamento das paredes e as vigas, para ligar as paredes entre si,
duas a duas. Foram ainda utilizadas asnas do tipo “A”, na direcgao transversal com
um vao de 8.80m e uma treliga “subida” na direcgao longitudinal de 11.30m;

Reparacao e “aramagem” do tecto em masseira, fixando os elementos soltos de
gesso a estrutura de suspensdo em madeira;
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TABELA 3.1 — Sala das Batalhas — Metodologia de recuperacéo (concluséo).

Ligacdo da estrutura existente em madeira com 0 novo sistema metalico, através
de “esticadores” em ago galvanizado roscados, que possibilitam o ajuste da
estrutura perante pequenos deslocamentos.

Instalacdo de um sistema de ventilagdo estatico, nas faces ocultas da cobertura,
1. Reforgo/

Consolidag.

para estabelecer o controlo da humidade existente no vazio entre a cobertura e o
tecto em masseira.

da
cobertura

Revestimento da cobertura metalica com painéis de contraplacado maritimo e
telhas de fibrocimento.

Instalacdo de um acesso para inspeccdo e manutencdo do interior da cobertura;

Revestimento dos canais de drenagem das aguas pluviais, com materiais
impermeaveis.

Revestimento da cobertura com as telhas originais depois de estas estarem limpas
e restauradas.

Uma das paredes de alvenaria que apresentava maiores problemas de infiltragfes
era a poente, sendo visiveis fissuras™®’ assim como, uma mancha de humidade
presente no estuque que atingia a legenda, referente ao retrato em alto-relevo em
tamanho real de D. Jodo de Mascarenhas, a cavalo (ver Fig.3.48.). A resisténcia
construtiva desta parede reduziu-se, quando se abriu um nicho revestido a azulejos
com o tema da “Poesia” no lado exterior da parede.

A parede oposta apresentava extensas fendas verticais nos dois cunhais

- adjacentes ao Jardim Formal (ver Fig.3.47.), provocadas pelo “desligamento” da
2. Solucéo ) ( g )P P 9

de Reforco
das
paredes de
alvenaria

alvenaria e a movimentos de translagéo para o exterior. A rede de furos, executada
nas superficies exteriores das paredes de alvenaria de pedra, permitiu concluir que
o facto de as argamassas se desprenderem facilmente dos blocos a que estavam
aglutinadas e de se encontrarem muito deterioradas, resultava do seu
envelhecimento e/ou da presenca de agua resultante das infiltragdes, que alteraram
as propriedade dos ligantes.

A proposta de refor¢co estrutural das paredes de alvenaria, seria feita com a
introducdo de uma malha de varBes de aco inox'% (AISI 316) nervurados e de
pequeno didmetro, em furos abertos ou buracos alargados, seguido da injeccéo,
por gravidade, de uma argamassa fluida composta de ligante, areia e agua, para
consolidar as paredes sem modificar a sua geometria. Drenos retirariam o excesso
de ligante introduzido e os orificios foram estucados e pintados com a mesma

linguagem pictdrica e cromatica da antecedente (ndo foi executada).

197 _ As fissuras existentes na Parede voltada a poente foram avivadas, seladas e realizada uma pintura
em estuque semelhante a existente, com o objectivo de se reintegrar no cromatismo envolvente.

- A escolha do material em aco inox deve-se a tentativa de limitar os efeitos da corrosdo com a
introducdo da malha de reforco, dada a existéncia de cloretos e outros sais nas argamassas
existentes.

198
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Fig.3.51. Pregagem vertical e pregagem obliqua para a consolidagdo das paredes de
alvenaria de pedra. Desenho executado pelo Prof. Jorge N. Bastos (1993).
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Fig.3.52. Sala das Batalhas — Estudo Prévio.

Em 1995, foi aberto um concurso pela DGEMN (baseado no Plano de Restauros do
Palacio Fronteira) para a recuperagéo da Sala das Batalhas. No ano seguinte, com o
apoio da DGEMN e do IPPAR®, a parede exterior (a Poente) da Sala das Batalhas
foi picada, rebocada e pintada. Foi reabilitada a cobertura, inclusive a estrutura
metalica sobre a qual a estrutura em madeira estava suspensa. Os altos-relevos em
estuque, das figuras mitolégicas foram restaurados dado terem perdido a sua
capacidade de coeséo e ligacdo ao suporte devido as infiltragdes. A “Figura da Paz”
que caiu, ndo foi restaurada mas antes reproduzida, servindo como base para esta
intervencdo, os fragmentos existentes e o registo fotografico. As “pinturas
marmoreadas” das paredes (voltadas a Sul e Nascente) e do tecto foram limpas e os
altos-relevos em estuque foram selados e recuperados a nivel cromatico.
Reconstituiram-se alguns elementos figurativos pintados, e as superficies existentes,
sem motivos, foram lavadas, desinfectadas e novamente pintadas com tons
semelhantes aos originais.

(g) Sala dos Quatro Elementos ou Sala de Juno

Em 1994, os azulejos holandeses do Séc. XVII em rodapé foram limpos e colados.
No ano de 1997foi feita uma recuperagdo a nivel estrutural, que incluia a
cobertura®®.

199 _ A DGEMN suportou 0s encargos financeiros e supervisionou as obras. A empresa que realizou 0s
restauros estruturais foi a “Lourenco Simdes e Reis”. Os restauros interiores foram elaborados pela
“Junqueira 220”. in S.a., Curriculum — Fundacgédo das Casas de Fronteira e Alorna. 2005, Lisboa, pp.42.

° . A Recuperacdo da Sala de Juno em 1997, foi realizada pela empresa Camilo de Amorim e com o
apoio financeiro do IPPAR.
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(h) Sala dos Painéis ou Sala Holandesa

Em 1996, a estrutura da cobertura da Sala dos Painéis foi restaurada”~ e colocadas
novas telhas. Faltou realizar a consolidacdo do seu interior e restaurar 0os respectivos
estuques e pinturas interiores.

201

(i) Alado Séc. XVIli

Em 1992, foi iniciado o restauro das pinturas das paredes interiores da Sala de
Aparato, tendo sido concluidas duas. Limpeza parcial dos medalhfes pintados. Em
1994, as chuvas de grande intensidade da Primavera, provocaram inundacdes nas
caves do piso 0, devido a impermeabilizacdo insuficiente da parede exterior e a
inexisténcia de drenagem no subsolo do pavimento. Observaram-se também
infiltracbes da Sala de Aparato, nos tectos de estuque pintado e nas paredes de
alvenaria, através da cobertura. No ano seguinte, foram restaurados os estuques, do
tecto Quarto de HOospedes, no piso 2 e repintadas as paredes.
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Legenda: 1) Cinta de coroamento das paredes de betdo armado (armaduras de aco inox AlSI 316) pregos
verticais em acgo inox AISI 316; 2) Pregagem vertical do lintel em betdo armado; 3)
Consolidacéo do cunhal com pregos em ago inox AISI 316. Os numeros 2, 3 e 4 definem a

malha de pregos e injec¢des para consolidacao da alvenaria de pedra.

Fig.3.53. Proposta de recuperacéo das paredes de alvenaria da Ala do Séc. XVIII (ndo
realizado). Desenho do Estudo Prévio executado por A.C.E. (1995).

201 _ Com o apoio da DGEMN e do IPPAR.
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Fig.3.54. Cobertura da Sala de Estar e Quarto do Marqués. Vista para SW e para NE,
respectivamente. Foto da Autora (2008).

Ainda neste ano, a Ala do Séc. XVIII apresentava um elevado estado de degradacgéo
na estrutura em madeira da cobertura e nas paredes de alvenaria de pedra, 0s
factores que estavam na sua origem eram muito semelhantes aos enunciados para a
Loggia Norte e a Torre Norte e as solu¢des sugeridas para a recuperagao da cobertura
e paredes de alvenaria de pedra foram idénticas.

Foi realizado um levantamento arquitectonico desta Ala a esc. 1/100, digitalizado e
iniciado o Estudo Prévio para a Recuperagdo estrutural deste sector do Palacio,
embora nao tenha sido realizado na sua totalidade®?. Também n&o chegou a efectuar-
se um Ante-Projecto nem um Projecto de Execucgdo. Ainda em 1995, foi iniciada a
reconversdo da Garagem Norte para escritérios da Fundagéao e servigos de apoio, tais
como as duas instalacBes sanitarias revestidas com painéis de azulejos figurativos de
Maria do Carmo Peixeiro, concluidas no ano seguinte. Em 1996, deu-se a abertura do
concurso e iniciaram-se obras de recuperacdo da Ala do Séc. XVII, finalizadas em
1997.

Estas caracterizaram-se por um reforgo geral da cobertura (zona Oeste), pela
conservacgao da estrutura de madeira da cobertura, com a introducédo de uma estrutura
em madeira de refor¢o entre as pernas das asnas de madeira, suportada nas paredes
de alvenaria de pedra. Para a consolidacdo da alvenaria das paredes foi realizada a
obra de drenagem e impermeabilizacéo da fachada Poente?®. Em 1997 foi limpa e

22 _ Este propunha duas fases: a primeira se referia ao sector 8.a (renovacdo do telhado, recuperacdo
das paredes de alvenaria e restauro dos estuques e das pinturas do Quarto Principal e anexos) e a
segunda, ao sector 8.b (renovacdo do telhado, recuperacdo das paredes de alvenaria e restauro dos
estuques do tecto). Esta decisdo teve como objectivo reduzir o processo de degradacdo do Palacio
Fronteira, até a obtencdo de um apoio econémico que possibilitasse realizar uma intervencdo mais
profunda. A proposta, que ndo chegou a ser executada, destaca-se o refor¢o estrutural das paredes de
alvenaria, onde foi indicada a injeccdo de argamassa de cal hidraulica e a introdu¢cdo duma cinta de
coroamento das paredes em betdo armado, pregada com varfes em aco inox e colocada uma malha de
regagem nas paredes (ver Fig.3.51. e 3.53.).

% _Obra de drenagem e impermeabilizacdo da fachada Poente da Ala do Séc. XVIII foi possivel gragcas
ao subsidio plurianual do IPPAR. Foi realizada pela empresa Quinagre, S.a.

96



recuperada a Sala de Aparato. No ano que se seguiu, o restauro estrutural da Ala do
Séc. XVIII ndo atingiu o custo previsto no orcamento. Com a verba que restou, foi
ainda possivel realizar o mesmo tipo de recuperac¢do no telhado que acompanha o

terraco até a capela.

Quarto de Aparato
(sala de estar)

Legenda:

— Malha de
pregos e injecgles
para consolidacdo da
alvenaria de pedra.

m

Fig.3.55. Recuperagédo da Ala do Séc. XVIII — Estabilidade e Fundagdes, Planta Piso 1. Estudo
Prévio executado por A.C.E. (1995).

()) Corpos anexos da Ala do Séc. XVIli

Em 1991, foram feitas obras de reabiltacdo em varias dependéncias anexas,
nomeadamente a renovacdo do telhado do n°5 do Sitio do Barcal, de onde foram
removidas as telhas, restaurada a estrutura de madeira de castanho, na qual se
colocou telhas de fibrocimento e repostas as possiveis telhas originais no fim. Entre
1992-1998, foram realizadas obras de conservacdo e renovacdo no Palacio e em
diversas dependéncias anexas ao Palacio. Em 2001, foram efectuadas diversas obras
nos anexos n° 2, 3, 5 e 9 do Sitio do Barcal (economicamente a cargo da FCFA) e
continuadas em 2002. No ano seguinte, foram executadas obras de
impermeabilizacdo das paredes e pavimentos da casa n°5 do Sitio do Barcal, assim
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como as obras do telhado do anexo n°® 9. Em 2004 foi realizada a reabilitacdo do
telhado da casa n°2. E por fim, em 2005, foram feitas pequenas obras de manutencéo
e conservacgdo da casa n°2, como a reparacdo das redes eléctricas da casa n°9, da
carpintaria e do anexo.

(k) Estrutura e Coberturas

Em 1990, realizou-se uma limpeza e a revisdo geral dos telhados do Palacio. Foi
elaborada uma reparacdo do telhado do Torredo, a tardoz da Capela. Foram
removidas as telhas e restaurada a estrutura de madeira de castanho, na qual se
colocaram telhas de fibrocimento. Por fim e sempre que possivel, foi reposta a telha
original. Por volta desta data, realizaram-se obras de Renovacdo, com as mesmas
caracteristicas, noutros telhados como, o anexo n°9 do Sitio do Barcal, o Torredo
Poente do Patio e em parte o das Garagens.
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Fig.3.56. Localizagdo do Canal adjacente ao Palacio.

Em 1994, foi efectuado um levantamento geotécnico através de sondagens,
possibilitando definir os materiais que caracterizam o solo que suporta o Palacio, dar a
conhecer a localizagdo das fundag6es do monumento e realizar uma melhor andlise
para a forma de intervir. As sondagens permitiram observar que o “bed rock” localiza-
se a 4m de profundidade, ao longo do alinhamento da fachada Oeste, e a 2,5m de
profundidade, onde existe um coberto de materiais de aterro pedregosos circundados
por uma matriz argilo-siltosa®®*

% _ Os ensaios de furacéo revelaram que o macigo rochoso do substrato vulcanico, de natureza basalto-
lavica, encontrava-se muito alterado na espessura de 1.0m, ndo apresentado problemas face as
fundacdes directas, cujas tensdes de seguranca rondavam os 600 KPa, e aos assentamentos de
pequena amplitude. A sondagem “S3” permitiu ainda verificar a existéncia de um nivel freatico a cerca
de -3.00m de profundidade. Concluiu-se deste modo, que os deslocamentos que ocorreram nas
fachadas Nascente e Sul do Palacio ndo tinham como origem os assentamentos das fundacdes (dado
estas estarem assentes fora da camada de aterro e zona de rocha alterada, nao interferindo com o

98



Fig.3.57. Caracterizacéo geotécnica do Palacio - Bloco diagrama interpretativo.

Em 2005, integrados no programa de limpeza dos telhados e manutencg&o das janelas,
realizou-se a limpeza geral dos algerozes dos telhados do Palacio Fronteira, a
reparacdo do telhado e do tecto da Sala dos Painéis, assim como foi efectuada a
manutencdo das janelas da Sala das Batalhas e da Sala dos Painéis. Em 2009,
verifica-se a necessidade de obras de recuperacdo dos espacos Interiores do piso 2
do Palacio do Fronteira (ver Anexos Fig.3.12.) dado o seu elevado estado de
deterioracgéo.

(I) Casa de Fresco

Em 1990, depois de serem identificados os azulejos, estes foram removidos,
restaurados e recolocados com massa fraca. Simultaneamente a aboObada foi
regularizada pelo dorso e foi impermeabilizada a sua clpula com tela aconselhada
pela TEXSA. As superficies exteriores rebocadas da Casa de Fresco, foram
restauradas com um novo reboco hidréfugo e pintados.

No interior os embrechados foram limpos, conservados e os vidrados dos painéis de
azulejos foram também limpos in situ e tratados contra fungos. Segundo José Meco
(1997), apds o restauro na frontaria da Casa de Fresco alguns embrechados e pratos
que revestem o arco e o entablamento foram substituidos por novos.

“bed-rock”), mas antes com a deterioracédo das condiges das préprias fundacdes, que poderiam ser
melhoradas através de injec¢des e de microestacas. in AAVV. Geocontrole, s.d., Lisboa.
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b. Alcado para Nascente e tecto da Casa de Fresco, depois do restauro. Fotos
da Autora (2007).

Fig.3.58. Interiores e exteriores da Casa de Fresco no Jardim de Vénus.

(m) Arte movel

Entre 1995 e 2000, foi realizado o restauro de algumas pegas de mobiliario e de
porcelana. Nos anos compreendidos entre 2001 e 2005, foi feito o restauro de
algumas pecas de mobilidrio, com a colaboragdo entre a FCFA e a Escola de
Recuperacdo do Patrimonio de Sintra - ERPS. Neste contexto, foram efectuadas
provas de aptiddo profissional, que incluiram a conservacdo e o restauro de nove
estatuas de marmore e respectiva zona envolvente (vieira e balaustrada), localizadas
na Galeria das Artes, um ber¢co em pau-santo, duas credenciais douradas e uma
harpa. Esta parceria entre as instituicdes através dum programa de inventariagéo,
prevencdo e manutencdo do mobiliario, traduziu-se em beneficios para ambas as
instituicdbes — a nivel econémico para a FCFA e a nivel de aprendizagem para 0s
alunos da ERPS.
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Fig.3.59. Planta sintese de interven¢des no Palacio nos
anos 90, Séc. XX.
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Legenda:

1la) Loggia Norte - 1988-1993, recuperagéo
da Fachada Norte e Cobertura;

1b) Casa de Fresco — 1990, recuperagdo
da abdbada, restauro dos azulejos e
embrechados;

2) Torrinha  Norte - 1993-1994,
consolidagé@o estrutural, recuperacdo da
cobertura e restauro dos azulejos; 1994
conservacao das pinturas;

3) Ala Nascente — 1991, escoramento da
fachada Este; 1996-1997 consolidacéo
das paredes da fachada, recuperagdo
dos azulejos e pinturas da Biblioteca;

4) Sala das Batalhas — 1988, restauro de
parte dos estuques; 1990 alteracdo da
iluminagdo; 1996, consolidacdo e
recuperacdo das paredes, recuperagao
da cobertura, conservagao e
reconstituicdo de pintura;

5a) Atrio de Entrada — 1996, recuperacéo
da Cobertura e restauro das pinturas;

5b) Sala Holandesa — 1996, recuperacdo
da cobertura;

5b) - Sala de Juno e Sala dos Quatro
Elementos - 1994, recuperacdo dos
Azulejos; 1997 Recuperacdo estrutural;

6b e 6¢) Ala séc. XVIII — 1997, recuperacédo
da cobertura;

6 c) Capela — 1994, restauro dos azulejos;
1997, restauro da cobertura; 2002
recuperacgéo dos embrechados;

7) Sala de Aparato - 1993, restauro dos
estuques; 1997, recuperacdo da
cobertura;

8) Ala séc. XVIII- 1995, reconversdo das
Garagens para espacos de servicos da
FDCFA,;

9 a-d) Ala séc. XVIII / Anexos - 2001-2004,

recuperacgédo da cobertura;

10) Portdo do Péatio — 2001, recuperagdo

das estatuas



Podemos concluir que, antes da criacdo da Fundacdo das Casas de Fronteira e
Alorna, as intervenc¢des no Palacio Fronteira ndo seguiam um plano definido, que
estivesse organizado segundo um objectivo de resolver os problemas-base de
conservacdo de todo o edificio e 0 que se observava, antes da década de oitenta,
eram em vez, intervencdes pontuais. Nos finais do Séc. XX e perante o risco de ruina
de alguns espacos, foi executado um projecto de reabilitacdo que seguia uma
sequéncia de intervencado concreta.

A orientacdo do edificio, em regra geral, influéncia o estado de conservacao dos seus
espacos, sendo que, os localizados a Norte apresentam patologias (relacionadas com
humidades) mais rapidamente que os localizados a Sul, dado estes terem periodo de
exposicao Solar mais alargado. A prioridade de intervencdo das zonas do Pal4cio
seguiu entdo, uma légica que se baseou na orientagdo geogréafica do mesmo. Iniciou-
se com as localizadas a Norte (com a Loggia Norte e a Torrinha Norte), optando por
seguir para Nascente (com a Biblioteca), depois para Sul (com a Sala das Batalhas) e
por fim, para Poente (com a Ala do Sec. XVIII). Ver Fig. 3.57. A opcao por reabilitar as
Alas do Palacio separadamente relaciona-se ainda, com a possibilidade de realizar a
visita dos espagos ja conservados. Ao serem efectuadas visitas nas Alas reabilitadas,
enquanto se executa o restauro de outras, permite obter receitas durante as obras que
por sua vez, podem ser convertidas para a continuagdo das mesmas.

3.3. AS INTERVENGOES REALIZADAS NOS JARDINS

3.3.1. Antes do Séc. XX

A construcdo dos Jardins data, provavelmente, da fase inicial da edificagcdo do
Pavilhdo de Caca, nos inicios do Séc. XVII, tendo-se definido os canteiros de buxo do
Jardim Grande. Neste século, foi iniciada a construgdo dos cinco tanques octogonais,
inaugurados o Lago Grande, a Galeria dos Reis e os respectivos pavilhdes anexos.
Alguma da azulejaria e os elementos escultéricos dos Jardins sdo também deste
periodo. A propriedade do Palacio continha j4a, zonas de Pomar, horta e infra-
estruturas de apoio a agricultura e funcionamento do edificio, tais como o forno de
péozos_

Na primeira metade do Séc. XVIII, foram realizadas obras de conservagdo no Jardim
Grande®®, foi destruido o labirinto de elementos vegetais no Jardim de Vénus®’ e
construido o Pombal. Neste século, também foi prolongada a Galeria dos Reis, no
lado Sul do Jardim Formal, ladeando num piso mais elevado, o grande Tanque e foi

205 . pA-MESQUITA, Marieta, Ob. cit.,, vol. | pp.494.

206 “(...) ja se vai ditando [sic] a pedra fora, e se comesara o tanque em que se a-de pdr a venos porque
pareseu a Jodo Antunes milhor fazer-se e assim como se tirare a venos e mais pesas polas logo no
lugar [1v.] donde havia de ficar a sereia (...)": Cartas da 22 Marquesa de Fronteira d. Joana de Toledo
e Meneses ao 2° Marqués de Fronteira D. Fernando Mascarenhas, Benfica, 3 Junho de 1707. In DA
MESQUITA, Marieta, Ob. cit., Vol. Il pp.307.

207 _ JANTILLET, A. Collotes de. (1679). in NEVES, Cassiano. Ob, cit., pp. 18-26.
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alterada a localizacdo da fonte de Vénus. No século XIX, a cargo do V Marques de
Fronteira, foi construida a continuacdo da Galeria dos Reis (parte que da para o
Jardim de Vénus) e acrescentados os bustos de D. Jodo V, D. José, D. Maria | e D.
Jodo VI®®. Nesta campanha de obras foram ainda adicionados novos painéis de
azulejos nos Jardins®®.

(W i _ Fig.3.60.

”fﬁ/»' / el Ve | Giardino Secreto — Interpretacéo do
] Jardim de Vénus antes da
intervencdo do Séc. XVII, segundo

os relatos da visita de Jantillet em

i
. 73 1678, por Rodrigo A. Dias.

AR e

Na 112 metade do Séc. XIX, a cargo dos VIII Marqueses de Fronteira foram plantados
pomares e vinhas?®, assim como arvores exdticas, das quais subsistem actualmente
alguns exemplares no Jardim de Vénus.

“Quando, em 1838, se faz uma referéncia & producdo de laranjas em Fronteira, ja trés
séculos se tinham passado desde as noticias das primeiras laranjas doces associadas

com a figura de D. Jodo de Castro e apresentadas no volume da Pena Verde”. 2L

Entre 1802 a 1818 foi realizado possivelmente um restauro da estatua Ocasido??,

localizada sobre o pértico da Galeria das Artes, dado esta ndo aparecer numa
fotografia deste século (ver Fig.3.61.). Em 1834, face a destruicdo de alguns
elementos, as obras de conservacdo foram feitas gradualmente213. Por outra
fotografia, de 1802-1818 (ver Fig.3.62.) podemos observar que a Loggia Nascente,
piso térreo, estava fechada por portas de madeira numa linguagem semelhante as
portas dos Torredes do Patio de Honra, e que o muro a Nascente prolongava-se
desde a Galeria dos Reis ao Palacio, ndo existindo a actual ligacdo do Jardim dos

208 NEVES, Pedro Mascarenhas. Ob. cit., pp.15.

209 . pA-MESQUITA, Marieta, Ob. cit., pp. 534.

210 _ NEVES, Cassiano. Ob. cit., pp. 103

*''_NEVES, Pedro Mascarenhas. Ob. cit.,

212 _ A estatua Ocasido, juntamente com a de Mercurio, sdo duas figuras que assinalam a Restauracéo de
Portugal e a fugacidade do tempo, respectivamente. A independéncia de Portugal € comemorada com
a escolha dos Bustos de Monarcas Portugueses (mesmo que ndo tenham sido Reis), no qual a
dinastia Filipina ndo é representada. A escolha por este tema foi feita por D. Jodo de Mascarenhas, 1°
Marques de Fronteira.

2 . MASCARENHAS BARRETO, D. José Trasimundo. Ob. cit, Vol. Ill (1824 a 1833). Consulta na
B..N.L., Cota, 15418 V. (Ver Anexo 3).
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Jasmins e do Jardim Formal. Nos finais do Séc. XIX foi aberta a ligacdo entre estes
dois jardins, como podemos constatar pela Fig.3.63.

Fig.3.61. Tanque Grande e Galeria dos Reis, 1802 a 1818.
in MASCARENHAS, D. José (1802 al1824, Vol.)

Fig.3.62. Jardim e fachada Nascente do Palacio, 1802-1818.
in MASCARENHAS, D. José (1802-1824, Vol. I).
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Fig.3.63. Fachada Nascente e Sul, 1865-1868. in Augusto Moreira (1865-1868).

3.3.2. Séc. XX.

Na |12 metade do Séc. XX verificou-se um aumento da rapidez na deterioragdo dos
jardins, causada, possivelmente, pela intensificacdo do trafego pesado e ligeiro que
circula por Monsanto, com a intensificagédo da poluicdo ambiental.

(a) Arguitectura e Arguitectura Paisagistica

Em 1994, as chuvas da Primavera levaram a quase ruina dos muros de suporte de
terras do Jardim de Vénus. Foi realizado um Plano de Restauro do Palacio Fronteira,
com enumeracdo de prioridades, assim como um projecto de faseamento, para a
candidatura ao IPPAR e a Fundacédo Calouste Gulbenkian. Deste fazia parte a
recuperacdo dos muros de suporte, tendo sido efectuado um levantamento
arquitectonico e fotografico, seguido de um diagnéstico e por fim, um projecto de

reconstrucdo faseado em betdo armado e revestimento em alvenaria de Pedra.

Dos estudos realizados pela equipa coordenada pelo arg. pais. Jodo Mateus, verificou-
se que a insuficiéncia do caudal foi devida a secagem das nascentes e a obstrucdo do
processo de infiltracdo por compactagédo do terreno (ver Cap. 3.1.4). Foi proposta a
colmatacdo dos trocos de distribuicdo, a limpeza e a consolidacdo do terreno.
Observaram-se também roturas pontuais nos reservatérios e disfuncdo nos
carregadores assim como, disfungbes no circuito de distribuicdo da agua,
nomeadamente algumas interrupc¢des na canalizacdo subterrdnea. Foi proposta_uma
reconstituicdo da estrutura de base dos Pomares e Hortas através do repovoamento
de espécies semelhantes as existentes (espécies fruticolas) e com compassos
idénticos. Foi proposta a recuperacdo e ampliagdo de uma estufa que passou a
funcionar como uma estrutura de apoio ao repovoamento dos elementos do Pomar e
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como uma zona de auxilio para a Manutencdo da Quinta. Foram projectadas as
solucBes para as cisternas desenvolvidas por Pedro George. Em 1995, foi feito um
Plano de Intervencao a nivel de macro-estrutura da Quinta de Recreio dos Marqueses
de Fronteira e Alorna.

Fig.3.64. Estudo Prévio - Cortes dos Jardins realizados pela equipa coordenada por
Jodo Mateus. in revista Monumentos, n°7 (1997).

Em 1996, ao abrigo do Protocolo estabelecido com o Instituto de Promog¢&o Ambiental
(IPAMB), com o Instituto de Conservacdo da Natureza (ICN), com o Programa de
Ambiente da Unido Europeia e com a FCFA, foi langado o concurso para o projecto de
recuperacdo dos Jardins, precedido pela preparacdo do Programa de Educacéo
Ambiental®®*. O concurso aprovou o projecto da equipa coordenada pelo arg. pais.
Jodo Mateus que incluia um Plano de Valorizacdo®® e um Projecto de
Recuperacdo. Deste faziam parte a recuperacdo dos muros de suporte, a execucao
de uma rede de rega para os jardins e a elaboracdo de uma estrutura verde para o
Jardim de Vénus. Este é limitado por quatro Muros (M1, M2, M3 e M4)?*® que servem
de suporte de terras e separam os jardins. Estes sao constituidos por alvenaria de
pedra calcéria, ligada com uma argamassa de cal e areia.

24N realizacao do concurso foi possivel gracas ao subsidio facultado pelo IPPAR para recuperacdo dos

Jardins.

>.Coma identificacdo de problemas e de patologias, bem como a definicdo de medidas de reabilitacéo,
de gestéo e de dinamizagdo dos espacos

- O muro que estabelece a divisdo entre o Jardim de Vénus e o Jardim Formal foi separado segundo
dois trogos (Muro 1 e 2). A Nascente o M1 é revestido por um painel de azulejos do séc. XVII. Este faz
a ligacdo com a escadaria do Tanque Grande, tem aproximadamente 20m de comprimento e uma
altura que varia entre os Om e os 3.5m.0O M2 separa os dois Jardins, a Norte tem cerca de 30m de
comprimento e 2 m de altura. O M3 refere-se ao Muro de paramento da Ribeira e faz parte das infra-
estruturas dos sistemas de drenagens da Quinta. O M4 estabelece a separagdo da Mata e os Jardins
do Palacio e é também um elemento de ligagdo dos Jardins (Galeria dos Reis, Jardim de Vénus e
Terragco da piscina). Este contém nichos com embutidos e azulejados, medindo a Sul
aproximadamente 30m de comprimento e 4.5m de altura.
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Legenda: (A) Jardim Formal; (B) Grande Tanque; (C) Galeria dos Reis; (D) Jardim de Vénus; (E) Passeio

da Oratéria ou Galeria das Artes; (F) Tanque dos “Ss”; (G) Terrago da Piscina.
Fig.3.65. Planta do Palacio e Jardins - Identificacdo dos Muros M1, M2, M3 e M4.

Em 1997, foi iniciada uma campanha de caracterizacdo geotécnica no Jardim de
Vénus, com a abertura de seis pocos de inspeccdo para se poder caracterizar as
dimensbes da seccao transversal dos Muros (M1, M2 e M4) e definir as caracteristicas

mecanicas do terreno de fundacdo. No entanto, era possivel observar a vista
desarmada alguns factores que estavam na origem do seu pré-colapso:

(i) Murol — Rotura no paramento do muro ao nivel do piso entre a escadaria do
Tanque Grande. Deslocamento horizontal do coroamento do muro em direcgéo
Nascente, apresentando também desligamento. As causas da degradacdo
eram, um insuficiente sistema de drenagem, a elevada pressao das terras, a
deterioracdo das argamassas € a ac¢ao das raizes dos elementos vegetais;

(ii) Muro 2 (sentido N-S) — Deslocamento (i = 8%) do coroamento do muro na
direccdo Nascente e, simultaneamente, a sua rotacdo para o exterior. As
causas de degradacdo deste muro relacionam-se com as anteriormente
enunciadas para o M1; No sentido E-W, o M2 ndo apresentava deformacodes
excessivas;

(iif) Muro 3 — Manifestava um jorramento negativo e fracturas; e,
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(iv) Muro 4 — Apresentava um jorramento negativo, deformacgdes no coroamento de
aproximadamente 0.30m (i = 7%)*, fracturas verticais e obliquas,
abaulamento, defeitos dos materiais aplicados perante um estado de equilibrio
instavel e destacamento dos materiais de revestimento, nos azulejos, na
cantaria de pedra e nos rebocos. Como causas da degradacdo deste muro,
encontrava-se o envelhecimento das argamassas e a pressdo exercida pelas
terras devida a drenagem insuficiente;

Os elevados valores de pluviosidade que se verificaram em Lisboa entre 1993 e 1994,
contribuiram para os deslocamentos de alguns muros de suporte (particularmente o
M2), dado que modificaram o solo saturado para um solo submerso, devido a
insuficiente capacidade de drenagem do terreno. O impulso activo no tardoz do muro
de suporte punha em causa a seguranca da estrutura e justificava a introducdo de um
sistema eficiente de drenagem das &aguas pluviais. As acc¢des de restauro e
recuperacao, tiveram como sequéncia:

(a) Escoramento e remocédo de algumas arvores adjacentes aos muros M1 e M2,
seguida do desmonte de parte da sua extensdo. Como medida cautelar
realizou-se também o0 escoramento nos muros, antes das intervencdes que
foram realizadas;

(b) Remocédo da escada que liga o Patio dos Jasmins ao Jardim de Vénus e
construcdo de outra (em betdo ciclopico e revestida a pedra lioz), numa
direccéo diferente, mas préxima do local inicial;

(c) Emprego de um sistema de drenagens nos muros M1 e M2 caracterizada por
uma cortina drenante no tardoz dos mesmos (em toda a sua extensédo e cujo
colector desagua na ribeira) e por drenos no paramento da parede. O novo
sistema de drenagem tinha agora a descarga directa para a ribeira (afluente);

(d) Colocacdo de uma infra-estrutura (em betdo armado e tapada por terra) nos
muros M1 e M2 para a sua consolidacao;

(e) Abertura de uma vala no tardoz de parte do M2 até a fundacao seguida da sua
remocao e reconstru¢cdo com alvenaria de pedra calcaria na zona adjacente ao
banco, inclusive o desmonte e reconstrugéo deste e dos baladstres.

(f) Colocacao de reboco e caiacdo do M2 com pigmentos naturais;

(g) Remocédo da floreira de coroamento do muro M1 e M2 e colocacdo de
capeamento em lajes de pedra;

(h) Levantamento em fotogrametria arquitecténica de todo o M4. Inventariacao,
remocao, restauro e recolocacdo dos azulejos do muro M4. Instalacdo de um
sistema de drenagem das aguas pluviais neste muro, ligado ao colector dos
muros M1 e M2;

217 _ como causas de instabilidade estrutural deste muro, temos simultaneamente, a presséo das terras, a
existéncia de nichos revestidos a azulejos inseridos no tracado do muro (originando zonas de
descontinuidade) com cerca 3.50m em planta.
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() Levantamento arquitecténico e inventariacdo das patologias existentes.
Pavimentacdo de uma faixa que se encontrava inferiormente desnivelada,
localizada numa zona adjacente ao M4;

() O M3 foi escorado de modo a evitar a sua queda sobre o leito da Ribeira.

b. Degradacédo do Muro Norte (M4) da Galeria dos Reis (1994).

Fig.3.66. Espacos exteriores do Palacio dos Marqueses de Fronteira e Alorna — Galeria dos
Reis, antes da intervenc¢do. Foto do Prof. Jorge N. Bastos (1994).

Ainda em 1997 foi realizada a separacédo do Tanque dos Pretos em dois espacos de
lazer distintos, uma piscina artificial e uma piscina natural. Actualmente, conservam-se
na zona da piscina as estatuas, o muro de suporte e o percurso pelo lago, junto a
Casa de Fresco, através dos degraus de calcario branco com composicbes em
basalto.
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Fig.3.67. Piscina. Vista para SE. Foto da Autora (2008).

Em1998, foi concluida a recuperacdo do Muro M2, foi iniciada a recuperacdo do muro
do M1 e alterado o tracado da escada que estabelece a ligacdo da Fonte da
Carranquinha ao Jardim de Vénus. Foi ainda efectuado o restauro, das zonas mais
degradadas do M3. No ano seguinte, foi feita a recuperagdo do Pombal com o
recomeco do apoio financeiro da DGEMN, ficando concluida em 2000.

Fig.3.68. Pombal da Quinta, antes da intervencdo. Foto do Prof. Jorge N. Bastos (1996).
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Em 2001, foi recuperado o muro proximo ao portdo do Pombal e feitas pequenas
intervencBes no Jardim e iniciada a recuperagcdo das balaustradas no Jardim e no
lago, tendo sido implementado um sistema para a manutencao da agua. Em 2002 foi
concretizado o sistema de rega num canteiro no Jardim Formal, recuperados o0s
caminhos e muros na zona da horta e plantado um Pomar.

No Tanque Grande, em 2002, foi instalado um descarregador de fundo para facilitar
as limpezas futuras, foram também limpas e renovadas as pinturas das grutas. Neste
ano foi iniciado o restauro da rede de aguas do Jardim Formal, inclusive dos repuxos
e o sistema das Fontes®*®. Para minimizar a formacdo de lodos, elaborou-se um
sistema de oxigenacdo da agua, pondo-se em funcionamento a recirculacdo dos
respectivos jogos de agua (um repuxo central e seis repuxos nas estatuas). Foi
reconstruida a Estufa e os respectivos equipamentos (motores, filtros e bombas de
rega) para possibilitar a alimentagdo e funcionamento do sistema de oxigenagédo da
agua, do sistema das fontes. Foram ainda limpos e desobstruidos os terrenos anexos.

Em 2003, foi realizada a abertura de um furo de captagdo de &gua para o
abastecimento do Tanque Grande, foi também limpo e regularizado o terreno da Horta
e da Mata. No ano seguinte, continuou o restauro da rede de rega e abastecimento
das fontes do Jardim, prosseguindo os trabalhos de captacdo de agua. Em 2005 foram
investigadas as melhores formas de reabilitacdo do Jardim de Vénus, foi limpo o
terreno das hortas, restaurados os muros, feita a pavimentagdo de caminhos,
plantadas sebes e implantada a rede de rega®®. No ano de 2007, foi proposta uma
cortina verde na periferia, sobre a coordenacéo da arg. pais. C. Castel-Branco. Ainda
em 2007, foi criado numa zona abaixo do parterre do Jardim Formal, um laranjal, uma
horta ornamental e plantados ciprestes, para funcionarem como cortinas de vegetacao
que tapando a vista das novas constru¢ées em Benfica.?*°

28 _ O sistema de rega nos Jardins do Palacio distribuia a agua, armazenada nos tanques, por

bombagem eléctrica, até as bocas de rega localizadas em varias zonas dos Jardins, dado que a rega
até essa data era feita através de mangueiras. O sistema de rega do pomar distribuia a dgua dos
tanques de armazenamento até as caldeiras exteriores. O funcionamento destes sistemas estava, no
entanto, condicionado a insuficiéncia de caudal e dependia em parte das descargas de aguas
excedentarias e ocasionais do Aqueduto das Aguas Livres. Para a rega dos Jardins foi instalado um
sistema automatico.

- O estudo e reabilitacdo sobre as pré-existéncias do Jardim de Vénus, foi coordenado pela
responsavel do atelier ABC. Lda., e auxiliada pela arq. pais. Raquel de Carvalho. A primeira fase
incluiu o estudo das fontes, a sua ligagdo com a sombra das arvores e a visdo em luz natural do
parterre. Foram investigados o tracado dos canteiros e o saibro dos antigos caminhos, com a intengdo
de se reporem os elementos mais antigos. Segundo C. Castel-Branco, as vistas originais do Palacio e
Jardins, foram desvalorizadas com o crescimento urbano de Benfica nos anos 70 e 80 do séc. XX.
Deste modo, foram plantadas arvores de rapido crescimento (sebes) para tapar as vistas para Benfica
e a cidade de Lisboa. O problema foi analisado através de técnicas de video, com a qual se
identificaram quatro vistas principais a partir de pontos estratégicos: “ (...) A Vista 1 é a da Galeria dos
Reis em direccdo a Norte. Uma plantacdo por trds do convento vizinho permitiria esconder
parcialmente edificios modernos. A vista 2 € em direc¢do a nascente, e 0 miradouro é a janela central
da biblioteca do Palacio. A vista 3 é da pérgula, junto ao parterre, para Nascente, ao nivel do jardim de
buxos. Segue o eixo principal do jardim e cobre um angulo de 360°, ocupando-se o restauro apenas
da vista para Sul”. A solugdo proposta foi auxiliada com o uso de software, nomeadamente o
DeluxePaint, que permite simular o crescimento dos elementos vegetais. in CASTEL-BRANCO, C. Ob.
cit., pp. 165 e 175.

20 _ CASTEL-BRANCO, C. Ob. cit., pp. 175 e 177.
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Fig.3.69. Carta de visibilidade dos pontos notaveis do Jardim Formal, 1988,
proposta de reabilitagdo de C. Castel-Branco (2008).

Entre 1998-2000, foi reconstruido no jardim de Vénus o caramanch&do em metal, ao
estilo do Séc. XIX - semelhante ao observado numa fotografia no arquivo da
Funda(_;éo.221 Em 2008, as estruturas das minas ainda nao tinham sido reabilitadas.
Em algumas zonas, as raizes ou depdsitos calcarios obstruem os tdneis e néo
permitem a circulagdo da agua para os tanques e sistemas de repuxos. Sob a direc¢ao
da arg. paisagista C. Castel-Branco esta em curso um projecto de restauro, inserido no
“@mbito do programa europeu EEA Financial Mechanism 2004-2009 para o Restauro
de sistemas hidraulicos, muros e caminhos, ganho através da candidatura submetida
pela Associacdo Portuguesa de Jardins e Sitios Historicos”, que tem como objectivo a
limpeza das minas e a retoma do percurso antigo que abastecia os jactos de agua da
Casa de Fresco e do Lago dos Ss, assim como, a constru¢do de novos tanques.

(b) Azulejos dos espacos exteriores
O programa de recuperacdo dos azulejos exteriores iniciou a sua primeira fase na
iconografia do Jardim Grande e o seu actual bom estado de conservacao, deve-se aos

2L _\dem, pp. 175.
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trabalhos continuos de preservacdo e manutencdo ao longo dos anos. Salvo raras
excepgbes (como a destruicdo de alguns azulejos ou a sua colocagdo noutros
lugares), os painéis de azulejos, os baixos-relevos e os embrechados ainda se
mantém nos seus locais originais, para onde foram propositadamente elaborados.

Existiram varios critérios para a reabilitacdo dos azulejos, dos jardins do Palacio
Fronteira, entre eles encontram-se: (a) manter o existente, sendo susceptivel ao
crescimento da vegetagdo; (b) conservar e consolidar; (c) substituir ou reproduzir o
gue existia, isto €, a renovacao ou o restauro estilistico e, (d) preencher lacunas com
elementos neutros — o restauro critico.

a. Painel onde a pintura dos novos azulejos € diferente dos existentes.

b. Painel de azulejos de Junho, onde s&o visiveis as argamassas de consolidagéo.

Fig.3.70. Azulejos do Jardim Formal. Foto da Autora (2007).
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Fig.3.71. Azulejos Jardim Formal, onde se observa a colocagéo de azulejos com uma
composicao diversa do desenho original, de modo a preencher os espagos vazios.

Em 1991, foram conservados e consolidados todos os azulejos exteriores, com
excepcao dos da Galeria das Artes e da Galeria dos Reis. Em 1992, os painéis dos
Signos foi realizada uma limpeza in situ (ao ar livre), feitas consolidagfes e repostas
as pecas soltas. Em 1993, o restauro do painel de Janeiro do Jardim Formal foi
caracterizado por a remocdo total (incluindo as floreiras que coroam o muro), a
limpeza, a consolidacdo com argamassas de cal e areia, o tratamento (contra fungos,
algas, liquenes e outros microorganismos) e a respectiva recolocacao, em 1995, apos
a reconstrucdo do suporte do Painel. Foram também restituidas algumas partes que
estavam incoerentemente colocadas e substituidas as cOpias por originais que
estavam guardados. Nesta data foi iniciado o mesmo tratamento para o Painel de
Fevereiro, finalizado no ano seguinte. O Painel de Marco foi restaurado em 1994,
tendo-se efectuado um levantamento da cercadura superior do painel, a limpeza (dos
azulejos e seu suporte), fixados os vidrados, aplicado fungicida in situ e assentados os
azulejos que se encontravam soltos. Foi utilizada esta mesma técnica de restauro em
alguns azulejos da Galeria das Artes.

Ainda nesta data, os azulejos do exterior da ctpula da Casa da Agua foram limpos e
aplicado um fungicida nos azulejos exteriores e interiores. No interior da Casa de
Fresco, alguns azulejos foram pontualmente recolocados. Foram também limpos,
consolidados e tratados contra fungos (com herbicida), os Painéis dos Cavaleiros
(painéis que revestem os arcos cegos, do piso inferior da Galeria dos Reis) e o0s
Painéis das Divindades Aquaticas (azulejos que revestem as paredes do
embasamento das escadarias da Galeria dos Reis). Foram ainda recolocadas as
pecas em ceramica da cercadura (encontradas durante a limpeza do lago, como
azulejos e grinaldas ceramicas) e alguns azulejos em risco de queda.
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b. Recuperacdo de um Painel de Azulejos do Jardim Formal.

Fig.3.72. Espacos exteriores do Palacio Fronteira — Azulejos do Jardim
Formal. Foto do Prof. Jorge N. Bastos, 1996.

Em 1995,0 Painel de Abril e os Painéis das floreiras (que se localizam por baixo das
Artes Liberais no Terrago) foram limpos, consolidados e receberam um tratamento
contra fungos, algas, liquenes e outros microrganismos in situ. Nos Ultimos painéis,
foram ainda removidas as massas de preenchimento e substituidas por novas
argamassas de traco original. Nesta data foi iniciado o levantamento dos azulejos do
Painel Triangular de Apolo, limpos e recolocados os azulejos de padrdo na zona da

115



Carranquinha®?. A FRESS - Fundacdo Ricardo do Espirito Santo Silva procedeu ao
restauro de azulejos no Palacio de Fronteira através de accdo de formacdo por
encomenda da FCFA?®, Em 1996 foi feita a restituicdo pictérica a frio, de dois painéis
das floreiras da Galeria das “Artes Liberais” no Terrago. O levantamento do Grande
painel azulejar de Apolo foi suspenso pela morosidade do processo e pela grande
quebra de azulejos que ocorreu. Neste ano, trés alunas da Escola Profissional de
Recuperacdo de Sintra puderam realizar estagios de quinze dias, na &rea da
azulejaria, no Palacio Fronteira.

Em 1997, foram iniciados dois estagios de média duracao a alunos da Escola Superior
de Restauros, na area da azulejaria, com a duracdo de um ano. Em Maio de 1999 foi
inaugurado o Painel “O Fogo” da pintora Paula Rego que se insere na série dos
Quatro elementos, revestindo uma parede que estava rebocada e pintada de azul. Em
2000 foi feito restauro em dois painéis de azulejos no Terrago, integrados nos estagios
de duas alunas da Universidade Nova de Lisboa. Em 2001, foi realizado um estagio de
trés meses e outro de seis meses de duas alunas da Universidade de Nova de Lisboa
gque restauraram os Painéis de Julho, da Dialéctica e da Retérica. No ano seguinte,
foram restaurados os azulejos do Tanque dos Ss, em colaboracdo com a Escola de
Recuperacdo do Patrimonio de Sintra. Entre 2005 e 2009, continuaram as
intervengdes de conservagao e restauro da azulejaria.

)
L4
A

Fig.3.73. Painel de azulejos O Fogo de Paula Rego. Foto da Autora (2009).

222 _ curriculum — Fundaco das Casas de Fronteira e Alorna, 2005. Lisboa, pp.235. s.a.
223 Fundacao Ricardo Espirito Santo. http://www.fress.pt/Default.aspx?Pageld=2&Contentld=65
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(c) Estatuas dos Jardins

Em 1993 foi finalizado o restauro da estatua Ocasido, efectuado na ERPS, seguido da
sua recolocacdo com um espigdo de latdo no local de origem. Inicio do restauro da
estatua central nascente do lado sul do Jardim Formal, concluido em 1995 e da sua
recolocacdo. Conservagdo dos bustos dos Reis de Portugal (na parte do Séc. XVII da
Galeria dos Reis) e sua finalizagcdo em 1994 pelos alunos do Curso de Manutencgéo e
Conservacao da Pedra do antigo IPPAAR, coordenado pela Dr.2 Fatima Peralta. Esta
intervencdo caracterizou-se pela limpeza das estadtuas e 0 seu tratamento com
fungicidas.

a. Estado de degradacao das estatuas do Jardim Formal. Foto de Dussaud
Georges, 1993. in Arquivo Municipal de Lisboa.

b. Estatua do Jardim Formal, vista para SW, apos o restauro, 2007.

Fig.3.74. Espacos exteriores do Palacio Fronteira — estatuas do Jardim Formal.
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Em 1994, ainda nao tinha sido restaurado o conjunto das estatuas de marmore do
Séc. XVII (com um acentuado desgaste causado pela erosdo e existéncia de
liquenes), localizadas nas balaustradas e Pavilhdes da Galeria dos Reis e escadaria
de acesso. A estatua de Mercurio, situada na Galeria dos Reis ainda tinha um elevado
grau de degradacdo devido a erosdo e desligamentos de material. As estatuas
assentes em nichos no terraco da piscina — “Tanque dos Prestos”, formadas por
chumbo, terracota e gesso, representam figuras mitolégicas e manifestavam fissuras e
desligamentos de ruicdo. As estatuas da Galeria das Artes tinham um estado de
conservacgdo razodavel, pelo que foram propostas ac¢des de manutencao. Trés das
doze estatuas de chumbo do Jardim Grande estavam derrubadas®*. Em 1996, foi
concluido o restauro da estatua lateral Poente do lado Norte do Jardim??®, pelo Mestre
Amaro Lima, procedido pela sua recolocagéo. Foi também restaurada uma estatua no
Tanque dos Pretos, com o apoio econémico da DGEMN, e facultado o estagio a um
aluno da EPRS para a recuperagéo da estatua de D. Jodo VI.

P
-

|

{1

Fig.3.75. Estado de degradacédo das estatuas do Jardim Formal, (Prof. Jorge N. Bastos, 1996)
e estatua recuperada (2007).

Em 1998, foi iniciada a recuperacdo da Estatua de Vénus (feita em marmore, que
apresentava uma degradagdo causada por erosdo) pela ERPS e do Caramanchéo,
tendo durado cerca de um ano. Em 1999, foram restauradas duas estatuas de chumbo
do Jardim Formal e foi realizado o Curso de Conservacdo e Restauro da Pedra (que
incluia a limpeza, Conservagdo e Restauro dos bustos do Torredo da Galeria dos
Reis). No ano seguinte, foi restaurada uma estatua de metal na zona do Tanque dos
Pretos e a fonte do canto SE do Jardim Principal, em colaboragdo com a ERPS. Em
2001 concluiu-se a limpeza e consolidagcédo dos bustos dos monarcas, prolongamento

224 _ DA-MESQUITA, Marieta, Ob. cit., pp. 256.
% _Esta intervengdo na estatua lateral Poente do lado Norte do Jardim foi financiada pelos “Amigos da
Fundacao”.
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da Galeria dos Reis (que apresentavam desgastes de erosdo, acumulacédo de musgos,
fungos e liquenes, por estarem localizadas no Jardim de Vénus, uma zona com um
elevado teor de humidade) e das estatuas do lago. Em 2002, foram restaurados os
elementos escultéricos do Tanque dos Cavaleiros, foi continuada a recuperacdo da
estatua de Apolo no Terrago e de uma fonte, em colaboragdo com a ERPS. No ano
2003, continuou o restauro dos elementos decorativos metalicos no Jardim e Patio,
tendo sido reconstruida ainda a pérgula do Caramanchao do Jardim Formal, que tinha
caido em 1990 (C. Castel-Branco, 2008).

Fig.3.76. Restauro das fontes do Jardim Formal. Vista para SW e para E, respectivamente.
Foto da Autora (2008).

Em 2008, foi feito o restauro das fontes do parterre de buxo (Buxus sp) do Jardim
Formal. Estas sdo formadas por dois tanques de diferentes dimensfes. O tanque
inferior, de maiores dimensfes continha uma camada superficial de colonizagédo
biolégica, de crostas negras e também liquenes cuja origem deve-se a agua
estagnada na fonte, assim como aos niveis de humidade e poluicdo que advém da sua
localizacdo. A intervenc&o®® consistiu no registo gréfico e fotografico seguido da
limpeza a seco e consolidagdo da fonte, da aplicagcdo de herbicida nas raizes de
plantas superficiais, da limpeza por via humida, na remocao de elementos metalicos
oxidados (grampos) e de ligantes hidraulicos. Por fim, foram abertas e preenchidas as
juntas de pedra calcaria, reforcada a estrutura com aco inox roscado e colados os

fragmentos de pedra com resinas epoxicas.

2 A intervencdo foi realizada pela Escola Profissional de Recuperagdo do Patriménio, a cargo da

técnica responsavel Vanessa Rodrigues.
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3.4. SINTESE DAS INTERVENCOES NO PALACIO E JARDINS

3.4.1. Até aos anos 80 do Séc. XX.
Desde o inicio da sua construcdo até a época da X Marquesa de Fronteira, que 0s
mecenas para a encomenda de obras de adi¢cbes e reabilitaces ligadas ao Palacio,
sdo desta Familia. E na segunda metade do Séc. XX, com a classificacdo do
complexo da Quinta de Recreio de Fronteira e Alorna como Monumento Nacional em
1982, e com a criacdo da FCFA — Fundacéo das Casas de Fronteira ede Alorna, que
se assumem como principais patrocinadores para a salvaguarda deste patriménio, a
FCFA, a Familia dos Marqueses de Fronteira e Alorna e o Estado Portugués.

TABELA —3.2. INTERVENCOES REALIZADAS ANTES DA FCFA.

Mecenas Data Local Tipo de Obra/ Intervencédo
D. Manuel 1) 1584 1) Capela 1) Construgéo
Mascarenhas
(+1501)
D. Jodo de 1) 1665-69 1) Jardins, Pomares e hortas 1) Construcéo do sistema hidraulico
Mascarenhas 2) Anterior a | 2) Casa de fresco 2-4) Adicao
(1632-81) 1669 3) Pavilhdo de Caga, canteiros de buxo 5) Conservagao
| Marqués de 3) 1669-72 do Jardim Grande e cinco tanques 6) Adicao, alteracdo conservacéo e
Fronteira octogonais, Lago Grande e Galeria dos destruicéo
Reis 7) Construcao
4) 1669 4) Terraco da Galeria das Artes 8) Adicao
5-8) Inicios 5) Antecamara do Palacio
Séc. XVII 6) Jardim de Vénus e Jardim Grande
7) Pombal
8) Galeria dos Reis
D. Fernando 1) 1698- 1) Pomares e hortas 1) Adigcdo e Manutengédo
Mascarenhas inicios 2) Jardim Formal 2) Alteracdes (adigdo de um tanque)
(1655-1729), Séc. XVIII | 3) Jardim de Vénus 3) Alteracdes na Fonte de Vénus
Il Marques de 2,3) 1707 4) Antecdmara 4) Conservagao de estuque
Fronteira®’ 4,5) Inicios 5) Coberturas do Palacio 5) Recuperagéo
Séc. XVIII
D. Fernando 1) Revestimento Portico 1) Adigéo
Mascarenhas Séc. XVIil 2) Sala das Batalhas, Sala do Jardim 2) Adicao de Painéis de azulejos
(1655-1729), Grande, Sala Holandesa e Escadaria
Il Marques de do Nértex da Capela, Galeria das

Fronteira®® ou

D. Joao José de
Mascarenhas
(1679-1737), 1Nl
Marques de
Fronteira ou

D. Fernando
Mascarenhas
(1717-65), IV
Marques de
Fronteira

Artes, Tanque grande, Lago dos Ss

227 _ DA-MESQUITA, Marieta, Ob. cit., pp. 531-533.

228 _1dem.
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TABELA —3.1. INTERVENCOES REALIZADAS ANTES DA FCFA (conclus&o).

Patrocinadores Data Local Tipo de Obra/ Intervencédo
D. José Luis Mascarenhas 1) 1771-81 1) Ala do Séc. XVIll e Sala de 1) Adicéo
(1721-99), 2) 1770-80 Aparato 2) Alteracéo de localizagdo
V° Marqués de Fronteira®®® 3) Finais do 2) Fonte de Vénus 3) Adigao do portao, gradeamento e
do Séc. XVIII | 3) Patio de entrada, exterior (adigdo dos torredes
4-7) Séc. da ala rectangular) 4) Adicao e redecoracao
XVII 4) Sala de Juno, Sala dos Painéis, 5) Restauro e redecoragéo
8) 1771-81 Torrinha Norte e Biblioteca 6) Alteracéo
5) Capela (possivelmente 1771) 7) Adicéo do prolongamento, de
6) Sala dos Quatro elementos e novas estatuas e painéis de
Sala de Juno azulejos
7) Galeria dos Reis (1781) 8) Adicao de pinturas nos estuques
8) Sala das Batalhas das paredes e tecto
9) Tanque perto das fachadas Norte | 9) Alteragdo
e Nascente, lajeado
D. Jodo José Luis
Mascarenhas Barreto Finais do
(1739-40), VI. Marqués de | Séc. XVIII/ 1) Fachada da Loggia Norte 1) Fachadas fechadas com caixilharia
Fronteira ou inicios Séc. (alteragao)
D. José Trazimundo XIX
Mascarenhas Barreto
(1802-81), VII.° Marqués
de Fronteira
D. José Trazimundo Pinturas restauradas, novas pinturas
Mascarenhas Barreto - Espacos interiores em cor-de-mogno, mobiliario
(1802-1881), VII° Marqués restaurado, compra no novo
de Fronteira mobilidrio
D. José Maria Barreto 1) Pinturas da fachada Norte e 1) Alteracéo
Mascarenhas (1856- Séc. XIX Nascente 2) Adicao de estuques e pinturas
1930), IX Marqués de 2) Sala dos Painéis 2) Adicéo de estuques, pinturas e da
Fronteira ou 3) Sala de Juno lareira
D. José Maria Barreto 4) Sala de Aparato 4) Desabamento do tecto
Mascarenhas (1882-
1944), X Marqués de
Fronteira ou
D. Fernando Mascarenhas,
(1910--56), XI Marqués de
Fronteira
D. Maria Mascarenhas 1) IIPmetad, 1) Pomares e vinhas 1) Plantacéo
Barreto, VIl Marquesa de Séc. XIX 2) Ligagédo entre o Jardim Formal e 2) Abertura
Fronteira 3) Finais do o Jardim dos Jasmins 3) Restauro e adi¢des dos estuques
Séc. XIX 3) Sala das Batalhas
3) 1915-17
D. José Maria Barreto 1) Tecto torre Norte 1) Restauro de pinturas e azulejos
Mascarenhas (1882- 1) 1925 2) Patio de entrada (exterior) 2) Alteracao com novo revestimento e
1944), X Marqués de 2) Anos 30 3) Fachada da Loggia Norte e colocacéo do portdo na entrada do
Fronteira 3) 1930 Nascente Palacio (1933)
4) 1936 4) Escudo de armas, fachada 3) Reposigdo do estado original
5) Anos 40 Poente (abertura loggias) e Adicao dos
5) Portéo de ferro para o Jardim dois lances de escadas
grande 4) Adicao
5) Alteracao do existente e nova
construcéo
D. Maria Margarida de 1-3) Finais 1) Nova cozinha, copas de apoio, 1) Alteracéo
Sousa Canavarro de dos anos lavandaria, instalag@es sanitarias | 2) Restauro
Meneses Fernandes 50 2) Galeria das Artes, Sala das 3) Alteracdo da localizagdo do
Costa (1911-1994), XI 4) Anos Batalhas patriménio movel
Marquesa de Fronteira 50/60 3) Loggia Norte e Nascente 4) Desenhos
5,6) Anos 60 (1950-60) 5) Alteracdo da funcéo da ala
4) Biblioteca nascente para biblioteca

5) Levantamentos arquitectonicos
6) Ala Séc. XVIII

6) Organizacao dos espagos
interiores

% _\dem, pp. 534-535.
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3.4.2. Com a Fundacgé&o das Casa de Fronteira e de Alorna

TABELA - 3.3. Intervencgdes realizadas depois dos anos 70 do Séc. XX.

Mecenas Data Local Tipo de Obra/ Intervencéo
- - 1) Estuques da Capela 1) Restauro e reposicao
FCFA 1) 1983 1) Galeria das Artes e exterior da 1) Levantamento fotogramético.
capela
1) Programa PORTIC 1) 1986 1) Lintel da Biblioteca e da Sala das | 1) Dimensionamento e céalculo de esforgos
Batalhas
Xl Marquesa de 1) 1987 1) Cozinha Velha, Garrafeira e 1) Restauro e realizagdo de uma exposi¢éo
Fronteira, XI zonas adjacentes de artes plasticas
Marquesa de
Fronteira
1) FCFA 1) 1988-93 | 1) Fachada Norte 1) Renovacéo do telhado e reabilitagdo da
2) FCFA, International 2) 1988 2) Sala das Batalhas estrutura da cobertura, aprumamento da
Burgher Institut e fachada
Secretaria de Estado 2) Restauro de parte dos estuques
da Cultura
1-3) FCFA 1,2) 1990 1) Sala das Batalhas 1) lluminacao foi refeita
2) Corpos anexos n°9, Torredo 2) Restauro das coberturas
Poente do Pétio, parte das 3) Restauro dos revestimentos (azulejos,
garagens embrechados, reboco)
3) Casa de Fresco
1-5) FCFA 1-4) 1991 1) Quadros e instalagdo eléctrica do | 1) Renovacgéo
2) 1991-09 | Paléacio 2) Escoramento
2) Fachada Este 3) Levantamento arquitectonico
3) Ala Nascente Conservacao e Recuperagao
4) Dependéncias anexas (n°5) 4) Renovacéo do telhado
5) Azulejaria dos Jardins, Terraco 5) Conservagéo, restauro e manutencao
das Artes e Casa dos Ss
1,2) FCFA 1,2) 1992 1) Fachada Norte 1) Levantamento arquitecténico e
2) Dependéncias anexas projectadas soluc@es para reforgar as
paredes
2) Conservacédo e Renovacao
1) FCFA 1) 1993-95 | 1) Fachada Norte 1) Estabilizagdo das paredes
2) FCFA e ERPS 2) 1993-08 | 2) Estatuas do Jardins 2) Conservagéo e restauro
1-5) FCAF 1-5) 1994 1) Azulejos Nértex 1) Conservacéao e restauro
2) Torre Norte (piso 1) 2) Conservagao, consolidagéo e “repintura”
3) Plano de Restauros do Palacio 3) Concepcéo
Fronteira que incluia a Biblioteca, | 4) Conservacao dos azulejos do Séc. XVII
a Sala das Batalhas e os muros 5) Levantamento geotécnico
de suporte dos Jardins
4) Sala dos Quatro Elementos
5) Fundacbes
1) FCFA 1-3) 1995 1) Recuperacgdo estrutural do Sector | 1) Projecto Base
2) DGEMN 4) 1995-97 | da Biblioteca 2) Abertura de concurso para recuperagao
3,4) IPPAR 5,6) 1995 2) Sala das Batalhas 3) Impermeabilizacdo da zona subterranea
5) FCFA 7) 1995-00 | 3) Fachada Sul 4) Levantamento arquitectonico, estudo
6) IPAMB e ICN 4) Ala Séc. XVIII Prévio e recuperacédo da cobertura
7) FCFA 5) Garagem Norte (Ala do Séc. 5) Reconverséo de usos
XVII) 6) Programa de Educag¢éo Ambiental
6) Jardins 7) Restauro
7) Pecas de porcelana e mobiliario
1,2) DGEMN e IPPAR 1-3) 1996 1) Cobertura do Atrio de Entrada 1) Restauro
4) FCFA 4) 1996-97 (concluida em 1999) 2) Conservagao, restauro e reconstituicdo
5,6) 1996 2) Estuques e pinturas do Atrio de 3) Restauro da parede Poente, reabilitacéo

Entrada
3) Sala das Batalhas
4) Biblioteca

da cobertura, conservacgéo e reproducao
dos estuques e pinturas

4) Recuperagéo das fachadas,
conservacao e reabilitacdo da cobertura
dos jardins e aprovacao do projecto
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TABELA - 3.3. Interveng®es realizadas depois dos anos 70 do Séc. XX (concluséo).

Mecenas Data Local Tipo de Obra/ Intervencédo
5) DGEMN e IPPAR 5,6) 1996 | 5) Sala dos Painéis 5) Restauro da cobertura
6) IPAMB, ICN, 6) Jardins 6) Abertura do Concurso para reabilitacéo
Programa de
Ambiente da Uni&o
Europeia e FCFA
1) DGEMN 1-4) 1997 | 1) Capela e Nartéx 1) Restauro da cobertura
2) IPPAR 2) Sala dos Quatro Elementos 2) Recuperacao da cobertura
3,4) FCFA 3) Sala de Aparato 3) Recuperagédo
4) Jardim de Vénus 4) Estudos geotécnicos, separagéo do
Tanque dos Pretos em duas piscinas
1) IPPAR 1-3) 1998 | 1) Ala Séc. XVIlI 1) Recuperagao da cobertura (desde o
2) IPAMB, ICN, 2) Jardins terraco a Capela)
Programa de 3) Pombal 2) Recuperacdo dum Muro de suporte de
Ambiente da Unido terras (M2), alteracéo do tragado da
Europeia e FCFA escada do Jardim de Vénus
3) DGEMN 3) Recuperagédo
1) FCFA 1) 1999 1) Azulejos Atrio de Entrada 1) Conservacéo
1) DGEMN 1) 2000 1) Torredo Nordeste 1) Recuperacédo
1-3) FCFA 1) 2001- | 1) Janelas do Palacio 1) Plano anual de conservagéo e
4) FCFA e ERPS 03 2) Estatuas de Vénus e Marte do manutencao
5) FCFA 2) 2001 portdo do Patio 2) Recuperacao
3) 2001- | 3) Anexos n°2, 3, 5 e 9 do Sitio do 3) Obras diversas
2002 Barcal 4) Restauro
4) 2001- | 4) Pecas de mobiliario 5) Implantacé@o do sistema para a
05 5) Jardins manutencao da agua
5) 2001
1-6) FCFA 1-4) 2002 | 1) Azulejos Nartex 1) Conservacéo e restauro
5) 2002- | 2) Estuques do Atrio de Entrada e 2) Reparacéo
05 caixilharia do 1° piso 3) Pintura
6) 2002 3) Corredor, copa e sala anexa do 4) Recuperagédo
1° piso 5) Construcdo de novo sistema de rega
4) Caixilharia do 1° piso 6) Manutencao
5) Jardins
6) Tanque Grande
1) FCAFA 1) 2003 1) Corpo anexo (n° 5 e n°9 do Sitio 1) Reabilitacdo das paredes, pavimentos
do Barcal) (n°5) e da cobertura (n°9)
1) FCAFA 1) 2004 1) Corpo anexo (n° 2do Sitio do 1) Reabilitacdo do telhado
Barcal)
1-5) FCFA 1-5) 2005 | 1) Canalizagdes, electricidade e 1) Manutencéo
esgotos 2) Limpeza e reparacéo do telhado e do
2) Sala das Batalhas e tecto
3) Sala dos Painéis 3) Manutencgéo das janelas
4) Corpo anexo (n° 2do Sitio do 4) Manutengéo, conservacgao e alteragdo
Barcal) 5) Manutencéo e restauros
5) Jardim de Vénus
1) FCFA 1) 2007 1) Jardins 1) Plantacéo de arvores
1) FCFA 1) 2008 1) Jardins 1) Projecto de restauro das minas

Nota: DGEMN - Direccao Geral dos Edificios e Monumentos Nacionais; ERPS — Escola de Recuperagéo

do Patriménio de Sintra; FCFA - Fundacdo das Casas de Fronteira e Alorna; ICN — Instituto de

Conservagdo da Natureza; IPAMB - Instituto de Promocdo Ambiental; IPPAR - Instituto de

Portugués do Patrimonio Arquitecténico.
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3.5. O PAPEL DA FCFA NA SALVAGUARDA DO MONUMENTO

3.5.1. Resumo historico

Para manter o Pal4cio Fronteira como “monumento vivo” e poder ser conservado, foi
necessario criar uma estratégia de restauro. Com esse objectivo e seguindo alguns
dos principios da S.P.A.B. - Society for Protectios of Ancient Buildings, surgiu a
Fundacdo das Casas de Fronteira e Alorna. Em 1986 decorreram as preparacfes do
primeiro projecto de Estatutos da Fundacéo e a constituicdo da Comisséao Instaladora
da FCFA, data de 24 de Fevereiro de 1987. A escritura desta constituicdo, pelo 3°
Cartorio Notarial de Lisboa, ocorreu no Palacio Fronteira em 29 de Julho de 1989. A
Fundacdo foi reconhecida por Portaria do Senhor Secretario de Estado Adjunto do
Ministério da Administracdo Interna, de 13 de Outubro de 1989, publicada no Diario da
Republica n® 248 de 27 de Outubro de 1989, a paginas 10746 da Il Série. Por dltimo, a
FCFA foi classificada como Pessoa Colectiva de Utilidade Publica, segundo o Decreto-
Lei 460/77, de 7 de Novembro, de acordo com o despacho do Exmo. Primeiro-Ministro
publicado no Diario da Republica, 1l Série, n° 37 de 14 de Fevereiro de 1991.

Em Fevereiro de 1987 comecaram a ser efectuadas as primeiras visitas aos Jardins e
ao Palacio, com o calendario regular de duas vezes semanais e no primeiro domingo
de cada més, os precos eram reduzidos. Estas visitas eram experimentais pelo que
ndo existiam bilhetes, loja, nem visitas guiadas®’. Neste ano, iniciaram-se as
actividades culturais da Fundacdo e os projectos que incidiam na preservacao e
valorizacdo do patrimonio construido. Foi assim, realizado o primeiro coléquio,
“Escultura em Portugal nos ultimos 10 anos”, sob a orientacdo do escultor Jodo
Cutileiro, marcando uma actividade que iria ser continuada, contribuindo para a

sustentabilidade da Fundacg&o®'.

A incipiéncia de apoios do Estado Portugués, para a subsisténcia da FCFA, deve-se
também a criagcdo de uma Sociedade Agricola, composta por terrenos no Alentejo
propriedade da Familia Mascarenhas, bem como, um conjunto de planeamento e
gestdo de eventos no Palacio Fronteira, de que fazem parte as visitas guiadas, a
realizacdo de acontecimentos sociais, culturais, coloquios e workshops, a existéncia
da loja®* (ver Fig.3.75.), do site oficial e de accdes de marketing, onde os azulejos s&o
uma imagem de marca. Para combater a falta de verbas, foram também feitas varias
publicagBes sobre o Palacio e Jardins e divulga¢gdes nos meios de comunica¢do, como
na imprensa, na televisdo, na radio e no cinema. Todas estas medidas equilibram
economicamente a Fundacgédo principalmente nas épocas em que se verificam menos
visitas, entre os meses de Novembro a Fevereiro e Maio a Junho, ver Fig.3.78. A

230

var CASTEL-BRANCO, C. Ob. cit. pp. 174.

. curriculum — Fundacéo das Casas de Fronteira e Alorna. 2005, Lisboa, pp.4

32 _ | ocalizada na torre norte, no piso térreo, esta uma loja de apoio aos visitantes que, para além dos
bilhetes para visitas guiadas, vende diversos elementos ligados ao Palacio como livros, postais, guias
turisticos, coOpias de azulejos presentes no monumento e jardins, pegas de roupa, malas e outros
pequenos objectos (“merchandising”).
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particularidade do Palacio manter a sua funcdo de habitacdo pela mesma Familia
desde a sua inauguracédo (1670) é um facto € usado como marketing para o turismo.

Fig.3.77. Loja - vista para Poente e para Nascente, piso térreo. Foto de Autora (2007).

As visitas ao Palacio e aos Jardins foram sendo adaptadas ao tipo de publico,
associando-se a actividades que abrangiam areas variadas como as artisticas, as de
conhecimento ou a diversos eventos, tais como casamentos, jantares de alunos,
conferéncia de imprensa. No periodo das obras de reabilitagdo que decorreram entre
1989 a 1995 e que abrangeram algumas das zonas visitaveis do Palacio e Jardins,
tiveram que ter o acesso vedado ao publico. No entanto, as obras de restauro,
realizadas na década de 90, estavam ja integradas num programa sustentavel para a
viabilidade econémica do monumento, com a criacao de percursos alternativos. O seu
faseamento e escolha de zonas a reabilitar coincidiu com um planeamento que tinha
como objectivo a continuidade das visitas, contribuindo deste modo para o
financiamento do custo das obras.

O numero actual de visitantes é de cerca de 15.000 a 18.000 por ano, mas sao 0s
programas culturais que mais visitantes atraem a este monumento, com especial
destaque para as visitas de estudo. Para o crescente numero de visitas nao
prejudicarem o objecto arquitecténico em questao, estas foram direccionadas, tendo
sido ainda necessario estabelecer um numero diario pessoas. Para as conferéncias e
encontros, 0s espacos disponiveis tiveram um limite na lotagao:

“Sala das Batalhas (com o numero maximo de 100 pessoas sentadas), Sala dos

Painéis (com o numero maximo de 52 pessoas sentadas), Terraco (com o
numero méaximo de 170 pessoas sentadas) ” (S.a. Curriculum — Fundacdo das
Casas de Fronteira e Alorna. 2005, Lisboa).
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Fig.3.78. Gréfico do niumero de visitantes nos anos de 1990 e 2000 in FCFA.

3.5.2. Estratégia de preservacao e sustentabilidade

A dimenséo total dos Jardins e Palacio Fronteira exige uma constante manutengéo e
implica a concretizacdo de projectos de reabilitacdo, face aos problemas que véao
surgindo ao longo do tempo. Apesar das intervencdes que iam sendo efectuadas, a
degradagdo do complexo do Palacio passou a ser mais veloz do que a sua
conservacdo, sendo cada vez maior a possibilidade de ocorrerem novos acidentes,
como é p. ex. a gueda dos estuques na Sala das Batalhas em 1994. Compreendeu-se
gue a necessidade das intervencdes tem inUmeras origens e diferem em muitos
aspectos, quer quanto a materiais, como quanto a técnicas e em escalas, englobando
desde a renovagdo dos muros de separacdo do exterior até ao minucioso restauro de
pinturas e estuques.

Perante a variedade e a grande quantidade de intervencgfes a realizar, os recursos da
FCFA eram escassos e foi necessario realizar uma estratégia que especificasse as
prioridades, o tipo e duracdo das intervencbes e 0 seu orcamento. Para além da
clarificacdo das intencionalidades era necessério articular as intervencdes de modo a
permitir a sua maximizagdo. O Plano Geral de Recuperacdo Estrutural do Palacio
foi desenvolvido em 1995, com a colaboracdo do Prof. Jorge N. Bastos, a partir do
pedido da Fundacao®® cujo objectivo geral, consistia em qualificar todos os edificios
do Palacio e as suas zonas exteriores, possibilitando-lhes:

(a) Funcionar de maneira adequada, ndo somente como monumento, mas também
como um edificio de habitacdo permanente da Familia Mascarenhas (sendo
esta a sua funcao principal desde o Séc. XVIII) e ainda como centro cultural,

2383 _ Foi desenvolvido por A.C.E. — Arquitectura, Construgcdo e Engenharia Lda.
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(b) Conservar e restaurar a heranca historica, cultural, social e artistica que estéo
associadas ao Palacio Fronteira, intervindo com as técnicas cientificas mais
actualizadas e adequadas mantendo, sempre que possivel, os materiais
originais;

(c) Permitir a criacdo e gestao dos elementos necessarios para que 0 monumento
se adapte a época actual e as futuras, isto €, manter as caracteristicas
existentes mas adaptar o patriménio face as condi¢cdes de vida da sociedade
em gue se insere e face a alteracdo das condicbes do ambiente;

(d) Estabelecer as estruturas necessarias que permitam uma sustentabilidade nao
apenas fisica, como também econdmica do complexo arquitecténico, sem que
este perca o seu caracter;

(e) Trabalho de investigacdo constante, onde os especialistas de diversas &reas
(como histéria, arquitectura, engenharia civil) aprofundem a histéria do edificio
e identifiquem, as condigbes existentes a nivel de materiais, sistemas
construtivos e patologias existentes;

(f) Identificacdo das prioridades (faseamento) para a recuperagdo geral das
coberturas e paredes em alvenaria de pedra dos varios sectores do Palacio, de
modo a evitar a degradacdo avancada de alguns elementos que poderia por
em causa a sua identidade. Para a definicdo de prioridades das intervencgdes,
foram decisivos dois factores interligados - o grau (tipo) da urgéncia, sendo
importante a coeréncia entre as obras prioritarias, os objectivos gerais a
alcancar e 0 modo como os trabalhos realizados nas obras interferem com a
estabilidade das fundacdes, com a funcionalidade e com a preservacdo do
patriménio construido, a nivel singular e global e,

(g9) Insercéo das prioridades (intervenges pontuais) num estudo global, isto é a
integragdo das intervencdes propostas e sua prioridade de escolha, face ao
grau das patologias identificadas, evitando solu¢fes avulsas para as diferentes
zonas a recuperar.

A clarificacdo destes elementos contribui para a organizacdo do campo de accao da
estratégia e seus critérios a nivel de recursos econdmicos. A definicdo das prioridades
das intervencdes depende:
(1) Do modo como pode alterar as obras de arte (fragilidade das obras) e da
dificuldade de execucao das intervengoes;
(2) Da disfuncionalidade e danos resultantes da degradacéo e,
(3) Do valor do orcamento necessario para realizar uma intervencao adequada.

A metodologia proposta apresenta um processo de recuperacao estrutural flexivel,
considerando as condi¢Bes financeiras existentes e a sua divisdo segundo sub-
conjuntos (os sectores do Palacio) o que possibilitava, um faseamento das
intervencdes segundo uma forma pragmaética e reversivel®*. Foram considerados

23 _ Procurou-se que as intervencBes se caracterizassem por um sistema que permitisse a sua

substituicdo, se necessaria, e cujo caracter respeitasse as técnicas e materiais existentes.
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onze sectores, alguns dos quais ja recuperados estruturalmente®®. A proposta inicial
do faseamento das obras baseou-se na experiéncia adquirida entre 1989 a 1995, nas
intervencdes efectuadas na Loggia Norte, na Torre Norte e na Biblioteca®™®. A
metodologia proposta procurava combater a rapidez de deterioracdo observada desde
0s anos 80 e que era mais intensa do que as accdes restauro efectuadas.

As degradacBes acentuadas (as fendas nos tectos em estuque e nas paredes de
alvenaria, as manchas de humidade e as deformacbes horizontais excessivas)
ameacavam um pré-colapso e foram o factor decisivo para a realizagdo de uma
intervencao de reforco estrutural de fundo, com uma visédo de conjunto do monumento.
Neste sentido, a renovacdo dos telhados e a consolidacdo das paredes foi uma
intervengd@o com importancia para a estabilidade e conservagéo do edificado, mas teve
também inUmeras exigéncias a nivel de especialistas e equipamentos técnicos, assim
como, um grande investimento econdémico. Foi uma opc¢do fundamental para a
estratégia geral e, por si s, determinou outra estratégia organizativa de intervencdes
pontuais, trabalhos e todos os elementos que Ihe estavam associados. A divisdo das
etapas por modulos, relacionados com os telhados e a sua evolucéo, esté ligada com
a orientacdo do palacio, iniciando-se de Norte para Nascente e depois de Sul para
Poente (ver Fig.3.59.).

Outros exemplos sdo também, o restauro de elementos localizados em objectos de
intervengdo (como os painéis de azulejos ou os estuques pintados situados nas
paredes a serem consolidadas, que embora ndo fossem avaliados como urgéncia,
necessitavam ser restaurados), assim como o programa de renovacdo das infra-
estruturas (eléctricas, sanitarias, de seguranga contra incéndios e intrusdo, a
reparacdo de caixilharias e das redes de rega) que melhoraram os varios tipos de
funcionamento quotidiano no complexo do Palacio. A proposta de recuperacao
estrutural geral do edificio, seguiu uma metodologia definida num caderno de encargos
(que especificava normas, procedimentos e materiais), por pe¢as desenhadas e por
estimativas de custos para cada um dos sectores do Palacio. Esta era determinada
por trés aspectos fundamentais — as coberturas, as paredes em alvenaria de pedra e
as fundacdes, identificando os varios sectores que necessitavam de ser reforcados e
consolidados (ver Anexo 3.).

Em 1997, foi realizado um Plano de Valorizacdo e Recuperacdo da Quinta de
Recreio dos Marqueses de Fronteira e Alorna, que tomou como referéncia os
objectivos e metodologias do anterior Plano Geral de Recuperacdo Estrutural do
Pal&cio, procurando:

% . Os onze sectores incluiam: 1. Loggia Norte, 2. Torre Norte, 3. Torre Sul, 4. Biblioteca, 5. Sala das
Batalhas, 6. Salas de Juno e dos Quatro Elementos, 7. Atrio — Sala dos Painéis, 8.a. Ala do séc. XVIII,
8 b. Ala do séc. XVIII, 9. Cozinha e Quarto de Héspedes, 10.1 Anexos, 10.b. Anexos, 11. Capela.

- As intervengdes na Loggia Norte, na Torrinha Norte e na Biblioteca, permitiram dar a conhecer um
conjunto de informagBes relativamente ao estado de conservacdo dos telhados e das paredes de
alvenaria, sendo utilizadas soluc¢des de refor¢o estrutural que poderiam ser adaptadas em coberturas
e paredes de alvenaria de pedra, de outros sectores do Palacio.
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i. Compreender o valor patrimonial, histérico, intrinseco (qualidade estética) e o
valor funcional (a nivel fisico e da estrutura) dos elementos que compdem a
Quinta, adequando o programa e as intervencdes as suas caracteristicas;

il Conhecer o estado de conservacado, a interdependéncia de sistemas, fazer o
diagndstico das patologias de forma a atribuir prioridades de intervencdo e
posteriormente, recuperar os elementos degradados;

iii. Realizar as diferentes fases de investigagao, projecto e intervencdo de maneira
integrada com as diferentes especialidades e organizacdes envolvidas;

iv. Considerar o equilibrio ecoldgico dos elementos vegetais dos Jardins e
Pomares, realizando projectos faseados e hierarquizados por estado de
conservacdo, de funcionamento, de prioridades de recuperacdo e de
intervengdes graduais.

Este Plano de Valorizagdo € inovador relativamente ao anterior, pois propde um
programa de utilizagdo como salvaguarda da Quinta, considerando os acontecimentos
culturais, sociais e a divulgacdo dos valores (historicos e patrimoniais), como uma
maneira de evitar a degradacdo dos espacos®’. O programa de utilizagdo procurou
assim, destacar a autonomia dos espagos pela sua especificidade singular. O plano
destaca-se também pela definicho de uma area de proteccdo envolvente ao
monumento (dado o elevado crescimento urbano da Cidade de Lisboa,
particularmente as zonas de Benfica e de Sete Rios, bem como o aumento das redes
viarias), sugerindo estudos de impacto sobre das novas constru¢cdes no complexo do
Palécio. Os projectos de reabilitacdo®*® foram feitos, apds a realizacdo de investigacdo

e diagndsticos, aos quais se seguiu um programa de Manutencao®®.

237 _ Como accOes de salvaguarda para a autonomia financeira da Quinta, o Plano de Valorizacdo e

Recuperacdo da Quinta de Recreio dos Marqueses de Fronteira e Alorna sugere: “Visitas guiadas e
tematicas, bem como elaboragdo de um folheto explicativo; publicagédo de informagéo sobre a Quinta,
nas suas diferentes abordagens tematicas; promocéo e divulgacao da Quinta recorrendo aos meios de
animacao multimédia; venda de artigos associados a promogéo turistica e Cultural da Quinta; venda
de produtos da Quinta (horticolas, plantas aromaticas, condimentares, flores de corte, entre outros);
realizacdo e promocado de conferéncias de promocgdo ambiental e cultural; realizagdo de eventos
sociais; implementacdo de servico de Restauracdo; reconversdo de himus para aplicacdo em
agricultura bioldgica; observacdo da Natureza (flora e fauna); ac¢Bes de formacdo na area da
recuperacdo dos Jardins histdricos, e 0 mesmo para o patriménio; implementacdo de cursos de
jardinagem subsidiados e promovidos pelos 6érgdos competentes; recorrer aos apoios do mecenato e
outros, para promocdo, financiamento e viabilizacdo do Projecto de Recuperacdo da Quinta de
Recreio dos Marqueses de Fronteira”.

- Os projectos consistiram na recuperacédo do relevo do terreno, do sistema hidrico, das estruturas
verdes e de algumas constru¢des

- O programa de manutencgéo propde “economizar mado-de-obra pela automatizagdo parcial do sistema
de rega; utilizar méo-de-obra especializada proveniente dos cursos de jardinagem especificos para a
manutencao dos jardins historicos; controlar os infestantes utilizando processos naturais; utilizagéo do
material vegetal seco para adubo (reciclagem integrada); criar a figura de um conservador para a
Quinta e que também sera responsavel por alguns aspectos associados a sua gestdo”. in Plano de
Valorizag&o e Recuperagéo da Quinta de Recreio dos Marqueses de Fronteira e Alorna. 1997, cedido
por Prof. Jorge N. Bastos.

238

239

129



3.5.3. As “visitas pagas” e outros processos de viabilizagao

O economista Adam Smith defendeu em 1776 que “Consumption is the sole end of
production”, o que manifesta uma grande contemporaneidade de pensamento, se
considerarmos que alguns dos nossos valores sao ainda determinados pelo
consumismo. Se a forma como associam os valores a producdo condiciona a
autonomia da heranca cultural e se estas nocbes estdo em constante alteracdo
consoante a sociedade e época em que se inserem, entdo & importante analisar a
transformacédo dos valores como um elemento Unico e ndo apenas os valores que sdo
“mais rentaveis” e que estao inseridos num objectivo meramente consumista.

Definir a cultura como um produto econdémico ndo € possivel, pois esta nao se limita a
uma leitura quantitativa. Neste sentido, o patriménio material e imaterial € um bem que
nao pode ser avaliado meramente como algo consumivel embora seja fulcral no nosso
desenvolvimento econémico (José Aguiar, 1999). E necessaria a compreensdo dos
modos como ele pode ser utilizado para que este nao perca a sua identidade e é ainda
importante propor solugdes para a harmonia entre ambos 0s campos - 0 do Patriménio
e o da economia. Esta combinacdo torna-se particularmente complexa se
considerarmos que os diversos valores associados a heranca cultural se relacionam
muitas vezes com estratégias de marketing, sendo a divulgagdo do patriménio um
factor determinante para a preservacao ou alteracao dos seus proprios valores.

O uso do turismo para a “rentabilidade do patriménio” pode, na verdade, representar a
degradagdo do mesmo através da utilizacdo excessiva dos lugares ou da alteragédo
dos usos existentes. O turismo pode condicionar a vida quotidiana e as expressfes
culturais que lhe estdo associadas, se n&do forem compreendidos os seus limites. E
necessaria a existéncia de uma estratégia integrada que permita gerir o fluxo do
namero de visitantes e simultaneamente equilibrar a problematica dos usos e as
dificuldades econdémicas que atravessa 0 nosso patriménio. Uma estratégia que
considere o capital cultural como um elemento sustentavel.

“(...) economic considerations taking precedent over cultural, social, political, and
aesthetic values when it comes to making decisions about what heritage is to be
conserved” (Marta de la Torre, 1999)**".

Perante os pouco fundos existentes no sector do investimento cultural do orcamento
Portugués®” e a instabilidade do mercado financeiro, é importante a existéncia de um
sistema econdmico dos Monumentos nacionais, em parte independente das variacdes

20 _ Adam Smith. The Wealth of Nations. 1776. In AA.VV. Economic and Heritage Conservation. Getty

Conservation Institute, December, 1998, Los Angeles.

1 _ AA.\VV. Economic and Heritage Conservation. Getty Conservation Institute, December, 1998, Los
Angeles.

2 _ O orcamento de estado destinado para a cultura apresenta o montante de 236,3 milhdes de Euros,
que embora represente um crescimento no investimento de cerca de 12% relativamente a 2009 (In
Ministério das Finangas e da Administracdo Publica — Orgamento do Estado para 2010), é ainda um
valor muito baixo se considerarmos a quantidade de sub-sectores que lhe estdo associados.
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do mercado e das decisdes politicas. O Director do Instituto dos Museus e da
Conservacdo - IMC, Jodo Brigola apresentou a 20 de Janeiro de 2010, o
“Planeamento Estratégico dos IMC — Museus para o Séc. XXI”. O autor propde,
segundo seis eixos estratégicos, o “reenquadramento do sistema de gestdo e a
inovacao de modelos de gestao para os museus e palacios do IMC/MC”, bem como, a
‘inovacdo de modelos de gestdo nos museus e palacios do MC/IMC”. Sugerindo
ainda, a implementacdo de procedimentos e instrumentos*? para o desenvolvimento
cultural. No entanto ndo € aprofundada uma proposta para o sistema financeiro dos
Museus.

A Fundacdo das Casas de Fronteira e Alorna por ser capaz de gerir internamente e
externamente receitas destinadas em parte a conservagdo do patriménio € um
elemento de referéncia na realidade portuguesa. Representa um modo de
salvaguardar os valores culturais através da conservacdo da heranga material que por
sua vez, se associa ao desenvolvimento economico. Um elemento que traduz o
sucesso da FCFA é a sua organizagdo segundo um sistema financeiro, onde as
receitas obtidas sdo utilizadas para recuperar o Patriménio arquitecténico, para o
conservar e para tornar possivel a sua fruicdo publica. No seu modelo de gestao, as
receitas que povoem da venda de bilhetes de entrada, da comercializagdo de produtos
relacionados com o Palacio e respectivos Jardins, da realizacdo de eventos e de
diferentes tipos de mecenato, angariam os fundos necessérios para pagar as
despesas de funcionamento, de reabilitagdo e de manutencdo do Monumento.

Perante os iniumeros processos de viabilizacdo financeira, dos quais se incluem
algumas candidaturas a programas e fundos europeus, as “visitas pagas” manifestam
ser a principal forma de rentabilidade econémica. Dado a recuperacdo do Palécio
Fronteira e respectivos Jardins estar principalmente associada ao Turismo Cultural®**
podemos constatar que a sua sustentabilidade do modelo de rentabilidade adoptado
depende da atraccdo de visitantes. Esta relaciona-se ainda, com o estado de
conservacdo do conjunto arquitecténico, paisagistico e cultural, com 0s servigcos
oferecidos e com a divulgacdo do Monumento. Associam-se portanto, as acg¢des de
conservacao as formas de valorizar o Patrimonio.

Sendo o patriménio essencial para a sociedade e um factor de progresso da economia
nacional, sugerimos a necessidade de serem criados novas dindmicas de visita, a
abertura de Monumentos ao publico (como é o exemplo do Palacio Pancas Palha em

>3 _ Como procedimentos destacamos a referéncia para a utilizacdo de manuais de manutencio e
conservacao dos edificios e para o seu planeamento. Como instrumentos foram ainda mencionados a
constituicdo de redes e parcerias, a inventariacdo e digitalizacdo das colec¢des, a documentagéo
fotogréafica, as publicacdes em revistas, a participacdo em encontros e a formacdo de técnicos
especializados.

- Segundo o ICOMOS o turismo cultural € um movimento de pessoas motivadas principalmente por
algum interesse cultural, como representagdes artisticas, festivais e outros eventos culturais, visitas a
lugares e monumentos histéricos, viagem de estudos, folclore, arte ou peregrinagdo - “O turismo
cultural € uma forma de turismo que tem por objectivo, entre outros fins, o conhecimento de
monumentos e sitios histérico-artisticos”. In Carta do Turismo Cultural, ICOMOS 1976.
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Lisboa) e a melhoria dos acessos e sinalética para alguns exemplos de patrimoénio
classificado®”, para permitir a sua fruigo.

3.5.4. Outros Planos: Fundagéo Ricardo Espirito Santo Silva

No panorama Portugués devemos ainda referenciar a metodologia da FRESS -
Fundacao Ricardo Espirito Santo Silva, como um importante exemplo na proteccao do
patriménio através das artes decorativas. O seu primeiro objectivo foi sensibilizar a
populacdo para a arte e para a cultura bem como, para a formacdo de técnicos
especializados na sua preservacdo, associando a arte a educacdo. A sua sede
localiza-se no Palacio Azurara, no Largo das Portas do Sol, em Alfama. Este, tal como
o Palacio Fronteira, foi edificado no Séc. XVIl e a sua construcdo foi recomendada
pelos Viscondes de Azurara, contemporaneos da Familia Mascarenhas, como
podemaos verificar na obra de D. José Trasimundo Mascarenhas Barreto (1861, parte 7
e 8). Este monumento foi adquirido pelo Dr. Ricardo Espirito Santo Silva em 1947,
restaurado por Raul Lino e decorado com novas pecas artisticas nesta data.
Actualmente podem ser visitados alguns dos seus espagos como o Saldo Nobre, a
Sala D. Maria |, a Sala D. José |., a Sala das Vitrinas, a Sala de Jantar e a Sala dos
Chavdes. No ano de 1953, o Palacio Azurara juntamente com uma colecgéo de pecas
artisticas®*®, foram doados pelo Dr. Ricardo do Espirito Santo Silva (1900-1955) ao
Estado Portugués, dando origem a criagdo de uma fundacdo com o nome do
banqueiro e coleccionador.

A FRESS foi instituida pelo Decreto-Lei n°39 190 de 27 Abril de 1953 e presidida pelo
Dr. Ricardo Espirito Santo Silva, “conselheiro cultural para as artes” durante o regime
de Salazar tendo, desde o0 seu inicio, a particularidade de aliar o ensino & actividade
museologica e como objectivo principal a preservacdo e salvaguarda das Artes
Decorativas Portuguesas, bem como das actividades afins. Actualmente é tutelada
pelo Ministério da Cultura e presidida pelo Dr. Luis Calado. No cumprimento das suas
fungBes o museu integra dezoito oficinas de oficios tradicionais e uma de conservagao
e restauro, onde se realizam alguns estagios dos cursos do IAO - Instituto de Artes e
Oficios, da ESAD - Escola Superior de Artes Decorativas e outros servigcos educativos
como ateliers, workshops e visitas guiadas, dai resultando a sua designacdo de
Museu-Escola. A FRESS associa-se ainda ao IECC-PMA - Instituto Europeu de
Ciéncias da Cultura Padre Manuel Antunes, com o objectivo de “Promover a educacao
de todo o homem e do homem todo, tendo em vista uma formacdo integral e

5 _ O patriménio Megalitico é muitas vezes, desvalorizado em Portugal. Como exeplos desta situacao,
podemos enumerar 1) a Anta (Grande), classificada como Monumento Nacional pelo Decreto-Lei n.°
26236 de 20 de Janeiro de 1936, localizada na Herdade Comenda da Igreja, distrito de Evora e a Este
do concelho de Montemor-o-Novo; 2) a Anta, classificada como Monumento Nacional pelo Decreto-
Lei n.° 41191, de 18 de Julho de 1957, situada na Capela de S. Brissos, no concelho de Montemor-o-
Novo; 3) as Antas, classificadas como Monumento Nacional pelo Decreto-Lei de 16 de Junho de 1919,
localizadas na Herdade do Barrocal, em Evora. In Patricio Mareco — Sitios arqueoldgicos e Centros de
Interpretacé@o, em Portugal — Alentejo e Algarve.

- As pecas doadas incluiam pecas de mobilidrio do séc. XVI ao séc. XX, quadros do séc. XVIIl,
ourivesaria do séc. XV ao séc. XIX, porcelana chinesa, faianca portuguesa, téxteis orientais, tapetes
de Arraiolos e azulejaria barroca e neoclassica, com as caracteristicas comuns de estarem ligadas a
artistas portugueses, ou a outros que tenham trabalhado para Portugal. in http://pt.wikipedia.org
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integrada™*’. Para a sua criacdo foi estabelecido um modelo de financiamento

baseado numa parceria publico-privada, onde o Estado financia parte, mas onde a
maior percentagem do or¢camento € o resultado do mecenato do Banco BES e de
receitas proprias®*®. Na procura dum maior reconhecimento por parte do Ministério da
Cultura e da Camara Municipal de Lisboa, Dr. Luis Ferreira Calado refere:

“A FRESS é uma entidade do Estado, integrada hoje na organica do Ministério da
Cultura, mas néo é reconhecida como tal oficialmente. Esta indefinicdo manifesta-se, por
exemplo, no facto de as suas duas escolas - Instituto de Artes e Oficios e Escola Superior
de Artes Decorativas - estarem no ensino particular, com um regime de propinas em
conformidade (...) € uma entidade de direito privado, mas ndo tem accionistas nem lucros,
justamente porque, € um projecto cultural assim pensado pelo Fundador, que teve a
clarividéncia de conceber algo que nos diferencia do que ha la fora - uma casa onde o
saber fazer associado as técnicas tradicionais é perpetuado de gera¢do em geragéo (...) 0

z

mais importante é a clarificacdo sobre o papel que esta casa deve ter no campo da

conservagao e restauro (...) esta é uma instituicdo pertencente também a cidade" 249

A FRESS estabeleceu parcerias com FCFA em 1995, através de ac¢bes de formacgao
e o restauro dos azulejos no Palacio de Fronteira®’. O Museu-Escola da FRESS
projectou-se a nivel nacional, tendo um enorme impacto na cultura portuguesa e
particularmente na Cidade de Lisboa, com a criacdo de profissdes especificas na area
da conservacao e restauro das Artes Decorativas.

Fig.3.79.

Espaco interior do Palacio de
Azurara — Sala D. Maria I' in
Fundacdo Ricardo do Espirito
Santo Silva. http://www.fress.pt.

247 _ http:/Awww. fress. pt

%8 _ As receitas resultam das visitas aos museus, das actividades educativas e formativas, da venda de
produtos e servigos, e ainda tal como acontece no Palécio Fronteira, da cedéncia de espacgos para a
realizagdo de diversas actividades.

° - PINTO, Maria Jo&o. Fundacé@o Espirito Santo a espera de reconhecimento. in Jornal Diario de

Noticias — Arte, 04 Maio de 2009.

- http://www.fress.pt
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4. Aprender com o Palacio Fronteira. Alguns temas e
metodologias para as accbes de Reabilitacdo e de
Salvaguarda

A questdo fulcral da investigacdo — “Como aplicar os principios, as técnicas e os
fundamentos essenciais na reabilitacdo e salvaguarda do patriménio?” — deve dar
origem a um conjunto de resposta. A hipbtese sobre alguns procedimentos em
reabilitacdo, é aplicada a realizagcdo de um projecto de reabilitacdo e salvaguarda.
Este é caracterizado por estratégicas objectivas, propondo-se para isso uma
metodologia dividida em quatro fases, com uma légica especifica e consecutiva,
embora as trés ultimas possam ser realizadas em simultaneo. Assim, este estudo €
dividido do seguinte modo:

(1) Plano Preliminar;

(2) Plano Estruturante;

(3) Execucéo do Projecto e,

(4) Durabilidade/ Plano de Valorizagao.

Os objectivos desta metodologia incluem os seguintes conceitos ideais do restauro
moderno: “Conhecer para intervir’ e “Prever, educar e prevenir’. A sua concretiza¢ao
pratica deve ser adequada & especificidade do bem cultural a intervir, tendo a
capacidade de equilibrar os meios técnicos e fisicos, aos humanos, isto é, relacionar
0s niveis histdrico-artistico, técnico-construido, materiais, conservativo-recuperativo,
operativos, documentais e de difusdo®*. Como metodologia entende-se:

“ O conjunto de accgdes e articulagdo dos meios necessarios para conseguir um
determinado fim, ter claro um método de actuacdo para alcancar o0s objectivos
propostos. Sendo que também, € necessario delimitar o campo de actuacdo. A
metodologia ndo deve ser arbitraria, somente aplicada (...) ao estudo e a intervengéo, de
qualquer indole, que requeira, directamente e indirectamente, os bens culturais, o seu

contexto, o seu valor e a sua difusdo”.*>

A experiéncia directa com o0 nosso caso de estudo, o Palécio Fronteira, deu-nos as
bases para podermos formular uma proposta de um estudo de reabilitagdo e
salvaguarda. Os dados recolhidos sobre este monumento, foram o somatério das
observacdes, do registo das intervencdes, do estudo de documentos e ainda da
realizacdo de alguns levantamentos pontuais. Neste processo, foram colocadas
diversas questfes sobre o contexto das accdes de reabilitacdo, os seus beneficios e
as estratégias utilizadas pela FCFA para proteger e conservar a heranca de todos. A
sua analise correspondeu aos resultados esperados, possibilitando usar os seus

2L Livre traducéio de BAGGLIONI, Raniero e LOPEZ, Maria José. Metodologia Aplicada ao Estudo e &
Intervencdo dos Bens Culturais. in AAVV. 3.° Encontro Cientifico do IPCR. Metodologias de
- Diagnéstico e de Intervengéo no Patriménio. S.d., Lisboa. B.N.L., cota B.A. 24045 V.
- l[dem.
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dados na formulacdo da nossa hipdtese. Foi a critica destes resultados que permitiu
desenvolver uma metodologia, como ac¢do de proteccdo do patriménio construido,
que procurou associar as questdes historico-culturais, com as componentes tedricas e
praticas da reabilitacdo. A conservacdo e o restauro do patriménio, dependem do
conjunto de factores intrinsecos ao proprio objecto, ao seu meio envolvente e as
condicdes socioculturais. Estas, ao serem abrangidas na metodologia de projecto, vao
contribuir para o respeito dos valores da obra, possibilitando adequar o tipo de
intervencdo as varias condicdes existentes e as suas prioridades.

4.1. HIPOTESE: PROCEDIMENTOS DE REABILITACAO

A coordenacdo e complementacdo das varias especialidades para um projecto de
reabilitacdo e salvaguarda possibilitam um maior equilibrio valores. Estes podem ser
estéticos, artisticos, histéricos, arquitectonicos, simbolicos, ou de outras categorias,
mas 0 seu uso deve respeitar a autenticidade do patriménio, seguindo a ideia
defendida pela Carta de Veneza (art.9) - “O restauro termina onde a hipotese comeca”.
A importancia da existéncia deste projecto vem ainda enunciada na Carta de Cracévia
2000 — Principios para a Conservacao e Restauro do Patriménio Construido:

- “The conservation of built heritage is implemented by the project of restoration, including
the strategy to conserve in the long run. This restoration project should be based on a
range of appropriate technical options and prepared in a cognitive process of gathering
knowledge and understanding of the building or site (...) All pertinent disciplines have to
participate in the restoration project and the co-ordination should be carried out by a
person qualified and well trained in conservation and restoration” (Ponto 3).

- “The purpose of conservation of historic buildings and monuments, whether in the urban
or rural context, is to maintain their authenticity and integrity (...) Such conservation
requires an appropriate "project of restoration" that defines the methods and aims”.
(Article 6).

-“Architectural decoration, sculpture and artifacts that are an integrated part of the built
heritage should be preserved through a specific project connected to the general
project(...)” (Article 7).

A designacgdo de projecto de reabilitagdo em detrimento de projecto de restauro
deve-se ao facto de este incluir varios tipos de intervencdo, como a conservacao, a
prevencdo, a e a manutencdo. A designacdo anterior do projecto é adicionada a de
salvaguarda. Esta opc¢ao, por um projecto de reabilitacdo e de salvaguarda, deve-se a
necessidade simultdnea de criar estratégias que, embora ndo agindo directamente
sobre o objecto, se revelam fundamentais, pois garantem um equilibrio sociocultural e
econdmico. E um projecto que integra um conjunto de medidas coordenadas e
orientadas com o objectivo de melhorar as condi¢fes existentes. A sua necessidade é
sugerida pela primeira vez na Carta de Conservagédo e de Restauro de Objectos de
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Arte e Cultura de 1987%%%. O projecto de reabilitacdo e de salvaguarda, realizado por
especialistas, permite ainda trabalhar com o patriménio através de medidas legais®>*.
Como estratégia neste projecto propomos um faseamento segundo quatro etapas:

(1) A primeira refere-se ao plano_preliminar, onde é conhecido pelo arquitecto/
técnico qualificado (de uma maneira general) o objecto, o tipo de intervencao,
advindo dai a tomada a deciséo e a escolha do projecto ou nao;

(2) A segunda designa o plano_estruturante, sugerindo uma metodologia que por
sua vez é faseada, através de varios projectos segundo as prioridades a
realizar (Fase A). Caso os elementos estejam num bom estado de conservagao
¢ feito directamente um plano de manutencao (Fase B);

(3) A terceira é a execucdo do projecto e refere-se a concretizacdo do projecto em
obra, isto é, a pratica dos conceitos que estdo na base das solugbes de
reabilitacdo; e, por dltimo,

(4) A quarta é a durabilidade ou plano de valorizacdo, englobando o conjunto de
estratégias utilizadas para que o monumento se mantenha como um patriménio
vivo. Relaciona-se, de uma forma geral, com a sustentabilidade, com o
programa de usos e com as actividades e as formas de divulgagdo do

patriménio.

Plano Estruturante

!

Execucao do Projecto

!

Durabilidade/ Plano de Valorizacdo

Fig. 4.1. Diagrama de accdes para um Projecto de Reabilitacdo.

253 _\er Anexo 2.

B4 g proteccion y conservacion del patrimonio edificado sera mas eficaz si se llevan a cabo
conjuntamente acciones legales y administrativas. Estas deben estar dirigidas a asegurar que el trabajo
de conservacion es solo llevado a cabo por, o bajo la supervision, de profesionales de la conservacion
Las medidas legales deben también asegurar un periodo de experiencia practica en un programa
estructurado. Especial consideracion debe tener la concesion de cualificaciones a los conservadores
recién formados que obtendran por ello una licencia para la practica independiente. Estas deben ser
concedidas bajo la supervision de profesionales de la conservacion.” (Carta de Cracdévia, 2000).
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4.1.1. O Plano Preliminar

Nesta primeira fase que se realiza antes do plano estruturante, € uma mais-valia em
termos contratuais para o arquitecto/técnico e para quem se encarrega de financiar as
intervencBes. Procura-se compreender a situacao inicial, em didlogo com o promotor
ou dono-de-obra e permite ao projectista conhecer os dados para decidir se quer
aceitar realizar o projecto de reabilitacdo, bem como ter a nog¢do das condicionantes.
Para isso, sdo feitos levantamentos de forma geral, mas com uma visdo global,
embora pouco rigorosa, sobre o estado em gque se encontra o bem cultural. A recolha
de informacgédo, nesta fase, permite a compreensdo sobre as especialidades
necessarias a integrar na equipa. Caso se opte por influenciar a fase seguinte, a do
Plano estruturante, sera iniciado por novas investigacdes, mais detalhadas, seguidas
de diagnosticos, estudos e intervengoes.

Plano Prellmlnar - O qué — Areas de intervencgao e prioridades;
- Com que fim — Fim e usos a aplicar ao patriménio;
- Qual o orgamento —
i) Reabilitagdo e Valorizacdo dos Monumentos e sua

v Sobrevivéncia: Identificar e Estabelecer Recursos
iR Financeiros.
el et » i) Analise de viabilidade financeira
Critérios/Objectivos - Quanto tempo — Prazos de concluso.
A 4
Conhecimento das - Levantamentos Fisicos: Patriménio, Equipamentos e outros
dics istent > elementos;
condicoes existentes - Formacdo de Equipa: Escolha de especialidades

necessarias

v - Relatérios/ Recomendaces: Diagnosticos generalistas

Aprovacéo

A 4
Implementacéo:

Seguimento para
Plano Estruturante

Fig .4.2. Diagrama de acc¢fes para um projecto de reabilitacdo e salvaguarda.

As guestbes que devem estar devidamente esclarecidas no plano preliminar sdo:

(a) “O qué?” — no qual é conhecido qual o tipo de obra a intervir, se € um edificio,
uma zona urbana, entre outras, enunciados os seus problemas pelo cliente (se
sdo problemas estruturais, patolégicos, de utilizagdo e de usos) e quais 0s
métodos e especialidades para realizar um diagnostico sobre os elementos
existentes;

(b) “Com que fim/aplicagcao?” ou “Para qué?”’; — no qual se esclarece qual o uso
principal do objecto em causa e qual o programa desejado, por exemplo se é
uma residéncia e de que tipo, se é um edificio de uso publico ou privado;
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(c) “Com que orcamento?” — se é uma investigacdo que permite saber quais as
verbas disponibilizadas pelo promotor e que tipo de diagnéstico se pode fazer;

(d) “Quanto tempo?” — se a sua resposta possibilita a nocdo dos objectivos do
cliente e do rigor que se pode dedicar as varias fases do Plano Estruturante.

4.1.2. O Plano Estruturante (“Master Plan”)

Nesta fase as expressoes “step-by-step” e “feedback” sdo elementos-chave para uma
estratégia sustentavel. A sua aplicacdo destina-se principalmente ao patriménio
construido e particularmente aos monumentos histéricos. O Plano Estruturante deve
ser elaborado pelo arquitecto/ técnico responsavel e divide-se em duas fases, a Fase
A e a Fase B opcionais e por sub-fases a que corresponde um custo especifico. O
diagndstico resulta do processo critico-filologico, iniciado pela investigacdo e deve
ser realizado antes das Fases A e B, pois somente ap6s o0 conhecimento das
condi¢cbes existentes € que se podem propor medidas preventivas e de salvaguarda,
assim como, a tomada de opg¢bes de reabilitacdo. A escolha das fases e suas sub-
fases prende-se directamente com o estado de conservagéo dos elementos em causa.

Plano Estruturante

|

Diagnésticos (divididos por
Zzonas/elementos)

I
| |

Fase A - Reabilitacdo Fase B - Manutencgéo
Escolha e execucédo dos Execucgéao
projectos
Base nas prioridades pré- Base nas prioridades pré-
estabelecidas estabelecidas
Opgdes Opcdes
B2 E B =] E

| }
|

Analise
Viabilidade || Aprovacdo || Adjudicacdo
financeira

Fig. 4.3. O Plano Estruturante - contextualizacdo de uma metodologia.
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Plano Estruturante

Fase A

Projecto
Reabilitacdo

!

Investg. Investg. Investg.
Diag. Diag. Diag.
1 2 3

Fase B

Accles
Manutencao|

1

Obra
Reabilitacéo

!

!

Avaliagéo
Correcgéo

Avaliagéo
Correcgéo

!

!

Orcamento
A

Orcamento
B

N

Fig.4.4. Diagrama com as duas fases do Plano Estruturante e o orgamento total.
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(a) A investigacao critico-filolégica®™® e diagnoéstico:

O respeito pelos valores histéricos e culturais de um monumento pode estar em causa,
face a uma deterioracdo elevada, ao nivel de seguranca, dos custos do projecto e das
intencbes no edificio. E necessaria a realizacdo de levantamentos, estudos e
diagndsticos especificos. O patrimonio arquitectonico representa para a Sociedade
parte do seu legado cultural, devendo ser valorizado pela importéncia que assume na
sua memoria. No entanto, s6 se pode conhecer com rigor cientifico um objecto, se se
investigar 0s conceitos que estdo na sua base. A andlise das condi¢cdes existentes
deve ser realizada de forma imparcial, investigacao dirigida a objectivos especificos e
sem preferéncias por periodos historicos, possibilitando elaborar diagndsticos mais
correctos, escolher segundo os critérios mais adequados que tém em conta 0s
impactos e elaborar os planos de manutencéo e de revisao.

“Nell’avviare un atto di restauro, di manutenzione o conservazione si compie dapprima,

mediante una precisa analisi filologica, quella che potremmo chiamare [|'identificazione

dell’oggetto nella sua realta quale € a noi pervenuta o da noi ancora asquisibile. Ed ¢ la

pit importante delle operazioni perché attraverso di essa si ha la conoscenza e pertanto

la concienza dell’oggeto

» 256

Esta fase tem, tal como as que se |lhe seguem, o principal objectivo de néao
comprometer o caracter e os valores do monumento, que dela fazem parte, mas
conhecer bem o objecto:

Levantamentos - Nesta etapa, sao identificados os varios problemas
observados. Os levantamentos tém a possibilidade de serem gréficos,
fotogréficos, aerofotogramétrico, digitais, estratigraficos, sondagens®’ e
de observacao, tais como, as patologias e problemas estruturais com a
identificacdo e analise das causas e impactos).

Ensaios (sondagens, exames, radiografias e ensaios em laboratério).
Procuram o estudo do comportamento e caracteristicas dos materiais e
do sistema construtivo (problemas estruturais, humidades, funcionais,
térmicos, e acusticos), identificando-os e compreendendo as técnicas de
construcdo utilizadas ao longo do tempo. Aqui sdo aprofundadas as
origens, as causas, a evolucdo (efeitos), as consequéncias da
degradacéo, sdo estudadas as solu¢gbes de melhoramento e clarificadas
as intervencdes a realizar, esclarecidas as especificidades de cada
intervengdo. O esclarecimento destes elementos contribui para a
compreensédo da autenticidade da obra de arte;

Z5.A designagao de Investigacdo Critico-filoldgica, baseia-se em parte, no conceito de restauro de César

Brandi e Umberto Belini, em que é necessario uma investigacao cientifica e metodoldgica que permita
identificar os valores da obra de arte antes de intervir, evitando falsificacdes de interpretacao

26 Baldini, Umberto. Teoria del restauro e unita di metodologia. 42 ed., Nardine Editore, 1988, Firenze,

2

Vol. I., pp.11. Consultado na Biblioteca Nacional cota B.A. 1783 V.
> . As sondagens correspondem a métodos de andlise que permitem identificar qual o estado dos
materiais, técnicas de construgdo, bem como, o sistema construtivo e estrutural do objecto construido.
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iii. Investigacdo - Nesta etapa é analisada a informacdo e os documentos
recolhidos e registados os resultados. A investigacdo pode ser
arqueoldgica, arquitectonica®®, cultural, geoldgica, histérica, socioldgica,
etc., e deve acontecer ao mesmo tempo que os levantamentos e ensaios;
€,

iv.  Diagnéstico onde sdo enumerados 0s problemas existentes, previstos 0s
seus riscos, as consequéncias de agravamento e onde séo sugeridas
solucBes e terapias face as anomalias verificadas. A relacdo de custo,
beneficio e disponibilidade tecnoldgica, sdo alguns dos factores que
condicionam a escolha final da intervencdo a executar. Os diagnésticos
devem ser acompanhados de relatérios ou recomendacdes, com prazos
de concluséao.

A andlise dos elementos existentes ndo depende apenas das condi¢cdes materiais do
patriménio construido, mas também da multiplicidade de factores, que se relacionam
com os habitantes ou outros intervenientes tais como, os modos de vida, 0S usos, as
actividades, as condi¢gbes sociais e economicas, a actualidade politica e o0 modo de
gestao existente. O diagndstico deve definir as intervengdes fisicas mas também, as
accgOes sociais e culturais. Esta € portanto, uma fase que ndo se limita a analise da
probleméatica presente, mas que implica a necessidade de estudar a possibilidade de
transformacgédo do patrimoénio e do seu impacto, devendo ser realizada uma estratégia
e programacao que contribua para a sua perpetuacao e usufruto das geracdes futuras.

Depois de realizado o diagndstico e conhecidas as condi¢cdes existentes, pode-se
iniciar um projecto/ estudo de reabilitagdo, ou partir directamente para o projecto/
estudo de manutencdo, caso ndo exista a necessidade de restaurar, conservar ou
adaptar o existente. Esta € uma fase em que as op¢des podem ser discutidas e
corrigidas por todas as especialidades implicadas, confirmando-se igualmente quais as
prioridades dos estudos e da sua execucao para a salvaguarda do monumento.

(b) FASE A
Esta etapa € relativa aos projectos, as obras, as avaliacdes e a um orgcamento que
resulta do seu somatorio.

(1) Projectos/ Estudo, que séo realizados por diferentes especialidades, coordenadas
pelo arquitecto/ especialista. Esta sub-fase pode dividir-se:
(i) Estudo prévio, caracterizado a nivel do restauro e conservagéo pela escolha
geral das solugdes terapéuticas e a nivel arquitectonico pela apresentacdo de
opcdes construtivas, estéticas, funcionais e de usos;
(i) Projecto base, fundamentado numa estratégia de prioridades; e,
(iii) Projecto de execucao, que € faseado por zonas criticas.

%8 _ pa investigagdo arquitecténica faz parte o estudo funcional dos espacos (fun¢des/uso/vivencias dos
espacgos).
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A concepcédo, planeamento, realizacdo e execucdo do projecto, deve ter em
consideracdo a especificidade dos varios agentes como, 0s promotores, 0S
destinatarios, os técnicos e os executantes. Os promotores sdo o dono de obra, as
instituicdes, as construtoras. Os destinatarios designam o publico-alvo, cliente ou, por
exemplo, uma Fundacdo que utiliza directamente o patriménio construido em questao.
Os especialistas executam o levantamento, diagndsticos e propdem solugbes. Os
técnicos realizam os projectos/ estudos, coordenando as varias especialidades e por
fim, existem ainda o0s executantes das intervencbes, como 0s empreiteiros e o0s
técnicos de conservacao e restauro entre outros.

Durante a concepc¢ao do projecto de restauro, o arquitecto/ técnico deve ter em conta
algumas nocdes essenciais, das quais podemos destacar:

1. Conhecimentos avancados de historia de arte e historia de arquitectura;

2. Conhecimentos sobre a cultura e modos de vida da populacdo e utentes que
de alguma forma se relacionam com o bem cultural;

3. Conhecimentos teoricos sobre a conservagdo e o restauro, bem como uma
constante actualizacdo acerca das convencgdes nacionais e internacionais
sobre o Patriménio;

4. NocoOes de algumas técnicas de levantamento e diagnostico;

5. Conhecimento dos antigos materiais e sistemas construtivos;

6. Informagdo dos novos materiais e dos sistemas construtivos, bem como a sua
compatibilidade com os antigos;

7. Noc6es fundamentais sobre patologias®®® na construcao civil;

8. Conhecimentos sobre as técnicas tradicionais e actuais de conservacao,
restauro e manutencao do patrimonio;

9. Conhecimento sobre o ambiente (reduzir o impacto ambiental e aproveitamento
equilibrado dos recursos existentes) e a arquitectura sustentavel (durabilidade
das construcdes®®);

10. Nogdes econdmicas (custos do projecto, da sua execucao e rentabilidade) e de
gestdo, bem como sobre as acessibilidade, a seguranca e a saude, durante a
execucdo da obra;

11. Adequacéo dos usos existentes e adaptacdo a novas utilizagdes;

12. Conhecimento das tecnologias de informacéo e divulgacdo actuais;

13.Capacidade de realizar estratégias de Salvaguarda e Valorizagdo do
Patrimonio.

29 _ 0 termo patologia é empregado na engenharia civil quando ocorre perda ou quebra de desempenho
de um produto ou componente da estrutura. Esta expresséao foi extraida da area de salde, e identifica
o “estudo das doencas, seus sintomas e natureza das modificagBes que elas provocam no organismo”
in www.ditcom.br. As patologias podem comprometer a capacidade mecanica, funcional ou estética
das construgdes. A sua analise depende da associacdo com factores como o tempo, as condi¢fes de
exposicao relacionando-se com conceitos como a durabilidade, a vida Gtil e o desempenho.

- A durabilidade é a capacidade de um elemento ou objecto manter a sua funcionalidade prevista para
0 seu tempo de vida, conforme os niveis de qualidade desejados. Estd normalmente associada a
resisténcia dos materiais e sua conservacéo, ao uso, e as acgdes de manutencgéo.
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No orcamento que se estipula para a obra em si, devem ser contabilizados factores de
risco, nos quais se incluem o tempo e o valor de mercado, aumento de custos dos
materiais construtivos. Apos ser realizado o diagndstico e o projecto, caso a sua
execucdo demore muito tempo a ser concretizada, o seu custo vai também aumentar.
O tempo que o projecto demorou a ser realizado pode originar alteracbes
relativamente ao diagnostico feito, podendo este j& estar desactualizado na altura da
obra, dado que as origens dos problemas tendem a agravar-se.

Com o decorrer do tempo, 0s materiais e 0s elementos construtivos vao apresentar
uma reducdo no desempenho®!. Este comportamento depende ainda das
propriedades dos elementos, da sua aplicacéo, das condi¢cdes que o0s envolvem e a
gue sdo expostos. Quando o desempenho minimo da edificacdo é alcancado, sdo
necessarias intervencdes de reabilitagdo que colmatem os agravamentos da situagéo
inicial. No entanto, as ac¢Bes propostas nos diagnosticos e aplicadas nos projectos,
estdo também condicionadas ao factor tempo. Neste sentido, a sua aplicacdo e
adequacdo dependem da sua realizagdo imediata - o desempenho que resulta das

solucdes propostas € aplicado ao presente em que esta € projectada.

A Desempenho

queda residual de
¢ desempenho

intervengdes
\ é._.....»

desempenho
minimo

il v g e N

Tempo

B

Fig.4.5. Expresséo gréfica da queda de desempenho natural de uma edificacdo com o tempo
segundo Lichtenstein (1985). in ANDRADE, Tibério e SILVA, Angelo®®.

%10 desempenho de um edificio relaciona-se com diversas de condi¢fes cujo somatdrio corresponde a
satisfacdo do seu utilizador (usuario). O desempenho minimo é quanto os requisitos pretendido néo
correspondem as exigéncias o que pode ser causado por falhas no sistema, nos equipamentos, na
seguranga, por patologias ou por problemas de outros niveis.

62 . ANDRADE, Tibério e SILVA, Angelo Just da Costa. Consideracdes sobre Durabilidade, Patologia e
Manutencéo das Estruturas. s.d. pp.10. A obra citada é de LICHTEINSTEIN, N.B. Patologia das
construgdes: procedimento para formulagéo de diagnéstico de falhas e definicdo de condutas adequada
a recuperacéo de edificacdes. Dissertagdo (Mestrado). Universidade de Sao Paulo, Sdo Paulo, 1985.
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Tomemos como exemplo um projecto de recuperacdo para vaos de madeira: se a
estimativa inicial do projecto era (y) mas levou mais tempo a ser construido (t) entdo
vai corresponder a um factor de deterioragao (a) de 5%:

Legenda:

y = custo inicial

YX(l + G)T: custo final T =n° anos

a = factor de deterioracéo

1,000 x (1 + 0,05)" = 1050 x 1.05.

A percentagem de 5% do factor de deterioragcdo, a, € uma estimativa do custo
relativamente ao de vida do objecto em causa, caso ndo seja reabilitado. E um valor
gue representa uma estimativa de 20 anos de vida do objecto, pelo que, ao ser
ultrapassado este periodo, a sua perda é inevitavel. Deste modo, a = 1/n° de anos de
vida expectavel. Assim, 1/20 (anos) = 0,05 =5%. Se o tempo de vida espectavel sem
regeneracgédo for de cinco anos entdo 1/5= 20% logo, o factor de deterioracdo seré se
20%.

Custo final com factor deterioragdo temporal

300000

250000 //
200000
150000

Custo (Eur)

100000

50000

1 3 5 7 9 11 13 15 17 19
tempo (anos)

Fig.4.6. Expressao gréfica do custo final do elemento a reabilitar,
perante os factores de tempo e de deterioracdo de 5%.

Tomemos como exemplo, um projecto de manutencéo das coberturas cujo custo era

de 10.000 Euros, mas demorou 3 anos a ser realizado entdo, 10.000 x (1 + 5%)3 =
10.000 x (1.05)° = 11.576 Euros. Podemos assim concluir, que por ndo se ter realizado
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0 projecto no tempo previsto mas somente trés anos apés o seu diagnostico, o custo
da intervencdo aumentou cerca de 1. 576 Euros. Ver Fig.4.6.

A percentagem atribuida a um tempo de vida do objecto, € sempre subjectiva dado
depender de varios factores. No entanto, permite-nos compreender que o atraso da
intervencdo implica um aumento do valor econémico e em casos extremos, a perda do
patrimonio.

(2) Intervencdes/ Implementacdo. Esta fase corresponde a execucdo do projecto/
estudo, em que, as intervencbes referem-se a conservacdo, ao restauro, a
recuperacao, a remodelacdo e ao reforco. Esta fase corresponde ao momento dos
custos mais elevados do plano estruturante. A mao-de-obra, 0s materiais, o
incumprimento dos prazos calculados e principalmente os imprevistos, que resultam
de descobertas arqueoldgicas ou construtivas, aumentam os orcamentos. Nesta etapa
do plano estruturante, o acompanhamento constante (avaliagdes), durante as obras &
crucial, permitindo evitar erros de interpretacdo e de execucao, que se podem revelar

graves posteriormente:

“Os restauros devem ser continuamente vigiados e dirigidos para garantir uma boa
execucao e para gque se possa intervir de imediato e sempre que se apresentem factos
novos, dificuldades ou derrocada de paredes; por fim para evitar (...) que desaparegcam
elementos anteriormente ignorados ou que eventualmente tenham passado
despercebidos nas investigagfes prévias, mas por certo Uteis para o conhecimento do
edificio e para a condugéo do restauro” (Carta do Restauro, 1972).

(3) Avaliacdo/ Correccéo: Nesta fase de “feedback”, pode-se detectar a inoperancia
do projecto ou intervengfes realizadas. Numa vistoria deve ser determinado se as
exigéncias pretendidas correspondem ao existente e qual a gravidade da situacao,
caso nao correspondam, tais como a caracterizacdo do objecto e da sua envolvente, a
comparagdo com o desempenho desejado e a definicdo de medidas de seguranca.
Devem ser esclarecidas as extensbes dos problemas®® e no fim, registados os
resultados.?®* Esta fase é fulcral para corrigir os erros nas fases anteriores (“feedback”)
e evitar que tenham consequéncias negativas para o edificio. No caso de existirem
problemas irresoliveis nas fases que antecedem a revisdo, esta € importante para a
formulacdo de novas propostas. Na revisdo do projecto o orcamento € novamente
calculado, de acordo com o valor das intervencdes, aproximando-o da realidade em
gue se opera. A realizacdo das obras no tempo previsto € um factor essencial para
evitar derrapagens orcamentais e, neste sentido, a fiscalizacdo é uma forma de
conhecer e evitar 0s imprevistos que podem originar o prolongamento do tempo
proposto.

63 _ E feita a quantificacdo ou definicio da extensdo real do problema, identificados os seus e os
possiveis padrdes atenuantes padrées de manifestagao.

- CARDOSO, Francisco, FRANCO, Luiz Sérgio, et. ad. Patologias — Conceitos e Metodologias. Aula da
disciplina Tecnologia da Construcdo de Edificios 1l. Escola Politécnica da USP. Novembro 2003.
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(4) Orcamento: A nocdo da economia e de rentabilidade de projecto é um elemento
que, regra geral, é negligenciado. No entanto, a capacidade de o gerir e adaptar face a
imprevistos € ainda uma lacuna na profissdo, manifestada em problemas crénicos de
erros e omissdes de projecto. A existéncia de uma metodologia orcamental objectiva e
precisa, que defina necessidades e que se integre num projecto de restauro,
apresentando diversas solucdes face a imprevistos é uma forma de prevenir situacdes
inesperadas.

Consideramos a especificacdo do orcamento dado que determina a eficacia do plano
estruturante, possibilitando a gestdo de cada projecto individualmente, sendo a nivel
particular (por semi-fases) e global, um instrumento que garante a qualidade do
projecto. A vantagem de uma gestéo global é a flexibilidade de facultar orcamentos e
de os integrar em diferentes intervencdes de acordo com o especificado e o
disponivel, este ndo pode ainda, ser separado do mercado de trabalho, nem dos
valores culturais.

Relativamente & alocacdo e manutencdo de verbas para boas condi¢6es de trabalho,
o técnico de reabilitacdo deve ser capaz de realizar a pesquisa, procura e
fornecimento de materiais, bem como a contratacdo e a mobilizagdo de méo-de-obra
especializada, o acompanhamento, a fiscalizagdo de obra e o seu controlo de
qualidade.

No plano estruturante, propomos um orgamento faseado, como por ex. o0 orcamento 1,
gue corresponde ao somatério do diagndstico 1, do projecto 1, da intervencéo 1 e da
avaliacdo 1 (ver Fig.4.4). O orcamento é ainda especificado em cada sub-fase, e por
ex. 0 projecto 1 corresponde a um or¢gamento distinto do projecto 2, e ainda que cada
um pode conter varios custos de acordo com a fase de projecto®®. O orgamento é feito
segundo as prioridades e facilmente calculado, de acordo com o que se pretende
intervir.

A especificacdo da urgéncia de cada fase, segundo uma percentagem, permite a
no¢do do que se pode realizar com o orgamento disponivel. As cores sdo assim,
associadas a tarefas e a prioridades a executar possibilitando uma facil explicacdo das
condi¢Bes existentes.

®5.0 projecto pode fasear-se em estudo prévio, em projecto base e em projecto de execugao.
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TABELA - 4.1. PROPOSTA DE GESTAO DAS PRIORIDADES E SUB-FASES DO
PLANO ESTRUTURANTE. * F.R.l. - Factor de Risco Inicial

Peso — 1 0,9 0,8

F.R.L* Desc. Diagnéstico % Projecto % Reabilitagdo % Fiscalizacéo Custo Total
90 Cobert. al a2 a3 72,00 a4 72,00 | al+a2+a3+ad

84 Pared. bl b2 b3 67,20 b4 67,20 | bl+b2+b+b4
73 Tecto cl c2 c3 58,40 c4 5840 | cl+c2+c3+c4
Nm 27 Inf.Estr. dl d2 d3 d4 d1+d+2+d3+d4
41 Usos el 4100 e2 e3 e4 el+e2+e3+e4d

Custo Total
Cust. taref. fact.+85 a=pl 0=p2 0=p3 0=p4 p1+p2+p3+pd
Cust. taref. fact.+75 alhi=ql b2=02 0=03 0=q4 ql+g2+q3+024

albkcl=rl a2+h2+c2=r2 a3+3=r3 ad+b4=r4 rl+r2+r3+r4
albhcES1 a2+h2+c2=S2 a3+3+3=S3 ad+ha+c4=S4 sl+s2+s3+s4

atbrdiEtl a2+2+c2=t2 a3+3+c3=t3 ad+ba+ca=t4 t1+2+t3+t4
Custo taref. fact.+25 akbkchdiel=Ul a2+h2+c2+e2=U2 a3+h3+c3+e3=U3 ad+bd+cd+ed=Uu4 ul+u2+u3+ud
Custo taref. fact.+10 albichkdberV1l a2+2+c2+d2+e2=V2  a3+b3+c3+d3+e3=V3 ad+ha+ca+da+ed=va v1+v2+v3+v4
abbkchdleX1 a2+h2+c2+d2+e2=X2  a3+h3+c3+d3+e3=X3 ad+ha+ca+da+ed=Xx4 X1+x2+x3+x4

Legenda das prioridades das tarefas: HBom factor 285<99%; Com factor >75<84,99%: [O] Com factor
>65<74,99%: [ ] Com factor 255<64,99%; [_1Com factor 240<54,99%: Il Com factor 220<39,99%: [l Com factor
210%<19,99%; [dCom factor 20%<9,99%

(c) FASE B

(1) A Manutencédo é um elemento determinante para a funcionalidade dos projectos e
durabilidade das intervencdes. Esta relaciona-se directamente com a nocgédo de
conservacgao e, como tal, deve ser realizada de uma forma continua para preservar o
objecto — os seus prazos de conclusdo devem estar rigorosamente definidos nos
relatérios e recomendagfes do diagndstico. Dada a conservagcdo ser um tipo de
interveng@o que ndo permite voltar ao ponto de origem do elemento em causa, que
manifesta uma queda de desempenho, a manutencdo apresenta inUmeras vantagens
ao evita-la. As avaliacbes nesta fase sdo também importantes, verificando se o
projectado e planificado é executado correctamente nas alturas indicadas.

A manutencdo pode ter um caracter preventivo ou preditivo, sendo a primeira a
operacdo de rotina que estabelece periodicidades de accdo, dependentes das
caracteristicas dos elementos a manter, de maneira a evitar a ocorréncia de danos e
falhas técnicas, bem como problemas de uso. A manutenc¢éo preditiva € mais activa e
dindmica do que a anterior, nela séo feitas monitorizagbes e assessorias constantes,
sobre o estado de conservacdo dos elementos, dos espacos, dos equipamentos. A
manutencédo preditiva implica a realizacdo da manutencdo preventiva em simultaneo,
mas 0 oposto ndo é obrigatério. As ac¢bes de manutencdo quotidianas, ou feitas
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periodicamente, seguindo um programa especifico sdo fundamentais para evitar
intervengcdes como a conservagcao, O restauro ou mesmo a renovacdo. Estas
actividades compreendem os materiais e componentes do edificio, os equipamentos
de apoio geral, as utilidades, o AVAC, bem como, a seguranca dos usuarios®®, os
consumiveis e a preservacdo dos elementos exteriores ao edificio, de modo a
corresponder ao desempenho funcional desejado com um custo vantajoso. De acordo
com a desvalorizacéo do edificio com o tempo Amir Alani (2001), menciona a evolucao
dos custos aplicados a manutencdo, exemplificando através de graficos (custos x
tempo) que ha um aumento financeiro para as ac¢bes de manutencdo face a
passagem dos anos®®’, (ver Fig.4.7).

(2) Avaliacdo / Correccdo — As accdes de manutencdo in situ, devem ser
acompanhadas de monitoriza¢des e controlo periddico. Dependem do tipo de trabalho
a realizar, dos materiais e técnicas, da dimensdo da obra, das especialidades que
abrange e do estado de conservacdo do bem cultural.

(3) Orcamento — E caracterizado pela soma das sub-fases anteriores: das accdes de
manutencédo e das avaliagdes.

Crescimento do custo das atividades de manuteng¢docomo
tempo

3500 -+
3000 - /
2500

2000 - //////

1500

0 5 10 15 20 25

Tempo (anos)

Custode manutencdo (£ x 1073)

Fig.4.7. Exemplo do crescimento exponencial do custo de manutencdo com o tempo (adaptado
de Alani, Amir, 2001). in ANDRADE, T. e SILVA, A.

26 _ 0s equipamentos de seguranga activa, como a detecgdo e supressao de incéndios e também os
equipamentos de segurancga passiva, como o0s sistemas de video vigilancia (ou closed circuit television —
-CCTV) e contra a intruséo.

267 _ ANDRADE, Tibério e SILVA, Angelo Just da Costa. Ob. cit., pp. 112. A obra referida é de ALANI,
Amir; PETERSEN, Andrew, CHAPMAN, Keith. Applications of a developed quantitative model in building
repair and maintenance — case study. Facilities. V.19, n.5/6, 2001. pp. 215-221.
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4.1.3. Uma Proposta para Manutencdo Programada — Manutencgéo Preditiva

As avaliacdes ou monitorizacfes devem ser realizadas mensalmente, trimestralmente,
semestralmente e anualmente. Mensalmente, por uma gestéo local, que verifica se as
accdes de manutencdo estdo a ser cumpridas. Trimestralmente, por uma
especialidade, neste caso, o técnico, que faz a avaliagcdo dos pareceres da gestdo
local e a monitorizacdo in situ das condigbes existentes. Semestralmente, por uma
entidade designhada pelo Estado, como por ex. 0 IGESPAR, que realiza uma avaliacao
dos pareceres do arquitecto e uma monitorizacdo no local. Anualmente, pelo préprio
Estado, cujo técnico responsavel através de um protocolo de avaliagdo avalia os
trabalhos realizados por todos os intervenientes.

Funcdes - Responsabilidades do arguitecto/ técnico de reabilitacdo

Uma das fungBes desta especialidade, deve ser a producdo de recomendagfes, uma
assessoria e relatorio sobre a gravidade das situagfes, embora néo tenha decisédo
sobre a escolha das solucdes que propde. E o dono da obra quem tem a
responsabilidade sobre as op¢des a tomar, € ele que decide os riscos que quer correr,
embora esteja alertado sobre as probabilidades da sua ocorréncia e do seu valor - o
custo relaciona-se entdo com responsabilidades. O arquitecto/ técnico ao fazer uma
andlise de risco e um diagndstico de potencial relagdo entre causa e efeito e
consequéncias a nivel econdmico e sociocultural, juntamente com a sua equipa
pluridisciplinar é responsavel pelo aconselhamento, pelas recomendacdes, pela
monitoriza¢do, por apresentar solugdes e assegurar a integridade, funcionalidade e
durabilidade das propostas.

O arquitecto/ técnico de reabilitacdo podera evitar os incidentes graves, criticos e
catastroficos. A Carta de Risco do Patriménio Construido — CRPC, podera ser um
instrumento importantissimo a usar no combate e acima de tudo na previsdo das
situagdes indesejaveis®®®. Esta destina-se ao patrimoénio classificado, em vias de
classificagcdo ou a proteger e inclui zonas de proteccdo, conjuntos e sitios patrimoniais,
edificios singulares e todo o patriménio cultural que lhe possa estar associado. As
CRPC s&o medidas de prevencéo que podem auxiliar nas ac¢des de manutengédo dos
bens culturais, emitindo pareceres de viabilidade e licenciamento das mesmas. Estas
devem ser realizadas de acordo com um conjunto de procedimentos I6gicos de modo
a caracterizar coerentemente a situacao de risco”®.

As cartas de risco realizadas pelo IRHU sdo extremamente Uteis, pois estédo
integradas num sistema de informacédo, o Sistema de Informag&o para o Patriménio

268 _ Sendo também ligadas ao Patriménio referimos a importancia que as Cartas de Risco do Patrimonio
Arqueoldgico tiveram na Irlanda prevendo, segundo o “Archaeological Features at Risk Report (Cfr.
O’Sullivan, 2001) ”, 34% da destruicdo dos monumentos. in DELGADO, Cidalia. Cartas de Risco do
Patriménio Arqueolégico — Casos de Estudo: Magéo e Vila Nova da Barquinha. Tese de Mestrado em
Arqueologia Pré-Histdrica e Arte Rupestre 2004/2006, Instituto Politécnico de Tomar e Universidade de
Tras-os-Montes, 11 de Setembro de 2006, pp. 7. Consulta na Biblioteca Nacional, cota H.G. 56236 V.

%9 A situagdo de risco é iniciada por uma identificagdo de causas (fase do diagndstico) e suas
consequéncias, seguida da sugestao de estratégias, de meios e de estratégias contra as anomalias.
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Arquitectonico - SIPA, acessivel a todos pela internet?”’. No entanto, como riscos s6
coloca os possiveis danos fisicos do edificio como as patologias, hdo considerando a
vulnerabilidade e as componentes de perigo a que esté sujeito, ndo propondo também
estratégias contra os riscos. Destacam-se 0s seguintes principios da Carta Municipal
do Patriménio que resultou do Seminario realizado pelo IPPAR e pela Ordem dos
Arquitectos — OA, em Castelo Branco, em 20 e 21 de Maio de 2005:

(...) As Cartas de Risco, devem definir estratégias, meios e solugbes, e ser
aprofundadas a escala da paisagem e do patriménio imével (...) A Carta de Risco do
Patrimonio deve ser obrigatoriamente articulada com a Carta Municipal do Patrimoénio
(...) A Carta de Risco deve ter o Patriménio geo-referénciado (...) Avaliagdo de custos,
caso a caso e na globalidade, para a prevencdo e combate as situacdes de risco no
Patriménio”.

Perante o patrimonio, sdo varios os factores que poderdo levar a manifestacdes de
instabilidade e mesmo a situagbes de risco, com diferentes consequéncias, que
podem ser catastréficas, criticas, graves ou pouco graves. Dividimos os riscos em trés
categorias, 0 que nao significa que estas ndo estejam associadas, dado o Homem ser
o responsavel inicial de alguns riscos naturais (ver Tab.4.2.). Associados aos riscos
encontram-se os fendmenos, podendo verificar-se 0 acontecimento de varios em
simultaneo, que permitem prever possiveis riscos, tais como as fendas no solo que
sdo um aviso de deslizamento de terras.

Para se evitar as consequéncias dum risco, é necessario conhecer previamente as
condi¢Bes existentes do elemento em causa, a perigosidade e a vulnerabilidade que o
caracterizam, seguidas de uma avaliacdo de danos. Como tal, a inventariacdo e os
pareceres, enunciados anteriormente sdo imprescindiveis.

“Por elementos em risco entendem-se os diversos factos, materiais ou pessoais da
sociedade que em situagéo de catastrofe seriam afectados (...) A nogéo de risco implica
a existéncia de uma accéo exercida sobre determinado elemento” (Delgado, 2006).

Os riscos tém sempre uma causa ou origem, um efeito e consequéncias. Estas Ultimas
podem ir desde a degradacdo a destruicdo e a perda do edificado. Os seus danos,
traduzidos em termos econémicos, séo a inibicao de visitas, de actividades ou mesmo,
a alteracdo da economia local, regional e nacional. As consequéncias a nivel cultural e
social relacionam-se, com os factores que possam induzir alguma perda da dinamica
existente. Para a sociedade e a nivel individual, a perda do patriménio implica uma
privacdo de memdria, de identidade, isto é, uma privacdo da nossa cultura e historia.

20 _ Ver www.monumentos.pt/Monumentos/forms/002_D.aspx
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TABELA - 4.2. ENUMERACAO DE TIPOS DE RISCOS

Naturais Humanos
Tecnologicos Socio-Culturais

Accdao bioldgica Colapso da estrutura Abandono

Afundamento e colapso Emergéncias Radiolégicas Assalto

Alteraces climaticas Gasodutos e oleodutos Crescimento populacional

Aguas subterraneas Incéndios Urbanos Concentragdo urbana

Ciclones Polui¢éo Desertificacdo

Cheias/ precipita¢des Riscos geoldgicos por actividades humanas Diminuicao de recursos

intensas naturais

Chuvas &cidas Transporte de mercadorias perigosas Disfuncionalidade

Deslizamento de Terras Substancias perigosas em industria Expanséo urbana
descontrolada

Eroséo do solo Rupturas de Barragens Guerra

Furacdes Intrusé@o

Incéndios Florestais Interferéncia nos
processos naturais

Incéndios locais Perda do patriménio

Inundacdes Roubo

Ondas de calor Saude

Nevoeiros e Geadas Seguranca das pessoas

Nevdes Terrorismo

Sismos/ terramotos Vandalismo

Vagas de frio

Vulcbes

Trovoadas

Zonas costeiras/ Estudrios

As medidas de prevencdo da CRPC, de modo a evitar riscos ou a reduzir as suas
consequéncias, podem implementar ac¢bes de manutengdo, seguranga ou a
realizacdo de novos projectos de reabilitacdo, devendo sempre considerar uma visdo
particular de cada risco e da sua totalidade, o somatorio de todos os riscos.

Nas estratégias das Cartas de Riscos a ac¢do passiva e acgdo activa, sdo duas
formas distintas de gestdo. Na primeira sdo criadas zonas restritivas de actuacao bem
como, solugdes artificiais, “com o auxilio da engenharia, de manutencdo de sistemas
de deteccdo e evacuacdo em caso de risco eminente, o abandono das areas de risco
ou imposicdo de restricdes ao seu uso”’*. Na segunda, sdo realizadas intervencdes
directa sobre os elementos em causa.

A CRPC deve ainda possibilitar a ligacdo com outras Cartas de Risco, como as
geoldgicas, as arqueologias, as ambientais, as de incéndios e as florestais, num Gnico
sistema de informacdo, que possibilite a comparacédo de dados de um modo rapido e

I _ DELGADO, Cidalia. Ob. cit., pp. 25.
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acessivel. Também as ac¢des de manutencdo devem considerar 0s aspectos sociais e
culturais ligados ao patriménio, no sentido de promover ac¢des que evitem, por
exemplo, o agravamento da situagdo sociocultural, incentivando o desenvolvimento
social, econdmico e a diversidade cultural.

4.1.4. Um Plano de Valorizagéo

A sobrevivéncia do patriménio perante o factor tempo, ndo depende somente da
conservacao fisica dos seus elementos. As ac¢cbes que o homem aplica aos seus
bens, sdo fundamentais para evitar o desaparecimento dos mesmos e neste sentido, a
questao dos usos e abusos é essencial. Nao podemos separar os monumentos do seu
valor funcional pois este, tal como definiu Riegl:

“(...) constitui uma das valéncias de contemporaneidade, (...) revelando-se fundamental

para entender o significado dessa mesma obra”?"

Ao relacionarmos a forma com o valor de uso, devemos encard-la como uma
representacao, no sentido em que esta é gerada pela funcao, celebrando-a. A beleza
e significado duma obra, estdo sujeitas a um processo de composi¢do que se insere
numa época e cultura préprias. Elas séo o resultado duma resposta da forma a funcéo
a que a obra se destina. Deste modo, o valor de uso nédo deve ser dissociado do valor
cultural, social e econdmico do edificio - 0 modo de viver 0os espagos altera-se com a
transformacéo das culturas e sociedades.

A discusséao da reutilizagéo e refuncionalizacdo dos monumentos e da compatibilidade
da obra restaurada com as suas memorias tem dois niveis de analise: o primeiro
relaciona-se com 0 projecto e 0 seu programa, 0 segundo com a conservacédo do
elemento a intervir?’®. Deste modo, para manter a estrutura morfolégica do edificio, o
novo programa devera ser equilibrado, introduzindo usos que se adequem aos valores
espaciais existentes e evitando tornar o edificio a reabilitar, em mais um exemplo de
patriménio degradado ou abandonado, pelo facto de ser o edificio a adaptar-se ao
programa e ndo o contrario. A par da gestdo patrimonial preventiva, as acc¢des de
valorizacao representam um importante papel para a sustentabilidade do patriménio.
Diferentes programas ludicos, educativos, de divulgacdo e comunicagdo, podem ser
aliados a conservagédo e manutengdo do bem cultural, articulando varias instituicdes.

Uma cooperagcdo entre varias entidades, como instituicdes e faculdades, pode
possibilitar a realizacdo de trabalhos de investigacdo especificos e que beneficiem
todos os interessados. Estas associacfes podem ainda, favorecer a sensibilidade dos
especialistas e do publico em geral, para as necessidades do patriménio. Estas

22_TOME, Miguel. Patrimoénio e Restauro em Portugal (1920-1995). Porto: FAUP publicagdes, 2002.

13 _ WALTER Rossa. Arquitectura e Engenharia civil: Qualificagdo para a Reabilitacdo e a Conservacio —
ReflexBes finais. in Seminario “A Sustentabilidade e a Reabilitagdo” de 17 de Marco de 2008,
Universidade de Aveiro.
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parcerias a nivel publico ou privado revelam inUmeras vantagens econdmicas, dadas
as possibilidades que o turismo e a publicidade do patriménio podem oferecer para as
empresas privadas e publicas. As acc¢des desenvolvidas pelas juntas de freguesia,
paréquias de concelho, associacdes culturais/ recreativas entre outras iniciativas,
podem ser integradas em programas que se relacionem com o patriménio, explorando
vérias formas de interacgéo e envolvimento dos cidadaos.

4.2. A APLICACAO DAS HIPOTESES NO PALACIO FRONTEIRA

4.2.1. Aplicagéo do Projecto Estruturante no Monumento

Para aplicarmos o conceito de Plano Estruturante abordaremos as intervengdes
realizadas no Palacio dos Marqueses de Fronteira e Alorna, no ano de 1994. As
escolhas e a gestdo do orgcamento disponivel, face ao avancado estado de
degradacdo do monumento, tornam este plano numa referéncia importante. O sucesso
deste fez com que no ano de 1997 surgisse um plano de valorizacdo que se baseou
no anterior. As acc¢des de valorizagdo e de angariacdo de novos apoios financeiros
nunca teria sido possivel sem o estabelecimento de uma metodologia especifica e
rigorosa, onde a avaliacdo e escolha das prioridades foi a ideia-chave.

Pelo facto deste monumento ser um edificio de grandes dimensdes e com inimeros
compartimentos, as operacdes foram faseadas por espacgos. Neste sentido, para a
fachada e para a Loggia Norte, foram realizadas intervengdes na cobertura e paredes,
logo o orcamento correspondeu ao somatorio do (diagnostico 1 + diagnéstico 2) +
(projecto 1 + projecto 2) + (manutengdo 1 + manutengéo 2) + (revisdo 1 + revisao 2).
Posteriormente foram reabilitadas a biblioteca e a sala das Batalhas, que optaram pelo
mesmo processo e, a Ala do Séc. XVIII foi o dltimo corpo onde foram decididas op¢des
diferentes. Os Jardins foram a ultima grande obra de reabilitagdo no monumento e
como tal, o orgcamento foi calculado pelo (diagnostico 4) + (projecto 4) +
(intervencéo 4) + (manutengéo 4) + (reviséo 4). Ver Fig.4.8.

A realizagdo de um plano segundo prioridades possibilitou & FCFA, uma viséo global
dos problemas existentes e a escolha adequada dos elementos a restaurar de acordo
com as verbas disponiveis. Os levantamentos, as investigacdes e os diagndsticos de
cada espaco do Palacio foram semelhantes e os seus projectos revelaram ser
idénticos, o que facilitou a sua execucgéao e realizagao.
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Plano Estruturante
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Fig..4.8. Fases do plano estruturante e orcamento total,
aplicados ao Palacio Fronteira em 1994.

Na Tabela.4.3. sdo apresentados os elementos que foram alvo de projectos de
reabilitacdo, de acordo com o orgamento disponivel, em 1994. As tarefas que tinham
um factor de risco superior a 75% de urgéncia foram as primeiras a serem realizadas,
sendo as restantes efectuadas nos anos seguintes.
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TABELA — 4.3. GESTAO DE PRIORIDADES NUM PROJECTO DE REABILITACAO
(PLANO ESTRUTURANTE)

Peso — 1 0,9 0,8 (Euros)
Factor de Risco Inicial |Descrigédo Diagnostico| % Projecto % Reabilit. % | Fisca. Custo Total
90 Coberturas 15.000 20.000 953.000 | 72,00 5.000 | 72,00| 993.000
84 Paredes 7.500 5.000 130.000 | 67,20| 2.500 | 67,20 145.000
8 Tecto 5.000 2.500 107.500 |58,40| 2.500 | 58,40| 117.500
27 Infra-estruturas 7.500 12.500 150.000 5.000 175.000
41 Usos 2.500 41,00 5.000 17.500 0 25.000
Custo Total
Custo de tarefas com factor +85 15000 0 0 0 15.000
Custo de tarefas com factor +75 22500 25000 0 0 47.500
27500 27500 1083000 7500 1.145.500
27500 27500 1190500 10000 1.255.500
30000 27500 1190500 10000 1.258.000
Custo de tarefas com factor +25 37500 32500 1208000 10000 1.288.000
Custo de tarefas com factor +10 37500 45000 1358000 15000 1.455.500
37500 45000 1358000 15000 1.455.500

Custo de tarefas com factor +75

0% 0%

Custo de tarefas com factor +55

1%

2%/—

2%

Legenda: [l Diagnéstico; [ Projecto; [ Reabilitacdo; I Fiscalizac&o.

Fig.4.9. Graficos da percentagem das tarefas realizadas face a um factor de risco
de 75% e de 55%.

Podemos concluir que com menos recursos econdémicos e face a um factor de risco de
75%, o financiamento disponivel atribuiu aos diagnosticos 47% e aos projectos 53%
do seu valor. Constatamos ainda, que uma disponibilidade monetaria maior, permite
agir contra 55% da deterioracdo, como também um aumento das tarefas que se
dividem agora em, diagnésticos (2%), projectos (2%), accdes de reabilitacdo (95%) e
de fiscalizagéo (1%).

4.2.2. Aplicacédo do Plano de Manutencdo no Monumento
Prioridades das manutenc¢des - O custo destas manutencdes periodicas € mensal. A
periodicidade anual resulta do somatorio das periodicidades mensais, onde o0 custo
anual é a soma de todas elas e da fiscalizacao. A Tabela 4.4. apresenta a escolha das
tarefas de manutencao de acordo com o seu nivel de prioridade.
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TABELA — 4.4, GESTAO DE PRIORIDADES NUM PROJECTO DE MANUTENCAO

(FASE DO PLANO ESTRUTURANTE)

Peso — 1 (estim. Euros) 04 (Euros)
Factor Risco  |Descrigdo | Manut. % |Period. Més |Cust.Méd. Més Fiscaliz. % | Period. Ano| Custo médio Ano
25|Cobertura 2000 6,00 333 300 7,00 43
56|Paredes 1000 | 56,00 4,00 250 300 4,00 75
66|Pavimento | 1000 | 66,00 12,00 83 200 2,00 100
35| Tecto 2000 2,00 125 500 1,00 500
|7 5|Utilidades 1000 | 5,00 1,00 1.000 200 2,00 4,00 50
Il 80|Jardim 1000 24,00 42 200 5,00 40
| 20]Art. Mév. 3000 24,00 125 500 8,00 1,00 500
Custo Total
Cust. tarefas factor +85 0 1708 0 1.708
Cust. tarefas factor +75 1000 1792 0 2.792
2000 1792 0 3.792
3000 1792 0 4.792
3000 1792 0 4.792
Cust.tarefas factor +25 5000 1792 200 6.992
Cust. tarefas factor +10 10000 1792 1000 12.792
11000 1792 1500 14.292
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5. CONSIDERACOES FINAIS
5.1. ASPECTOS MAIS CRITICOS

Cada edificio por ser um objecto Unico merece uma andlise individualizada, em que 0s
critérios de intervencdo estejam perfeitamente adequados ao monumento. Um
trabalho pluridisciplinar intercala o conhecimento cientifico, com o histérico-cultural na
procura de diagnosticos coerentes. Durante a concepcdo e execug¢do dos estudos e
nas fases subsequentes, ou que se realizam em simultaneo, como sdo a manutencgao
e a revisdo, as propostas encontradas devem ser fundamentadas e manterem a
continuidade da identidade nacional. Devem ser consubstanciadas pelo rigor cientifico
e pela tecnologia recente, reduzindo as possibilidades da arbitrariedade de escolhas,
sem perder de vista a autenticidade do bem cultural e dos diferentes valores que este
representa para a Sociedade.

Um dos usos mais danosos que um edificio pode ter é sujeita-lo ao “desuso”, isto é, ao
abandono e/ou a utilizacdo inadequada. O Palacio Fronteira € o exemplo de um
monumento onde se zelou para que se mantivesse a utilidade inicial de residéncia,
adaptada as exigéncias funcionais e de conforto de distintas épocas. Actualmente, o
seu uso como residéncia ainda se mantém parcialmente como acontecia desde o
inicio da sua construcdo. A reabilitacao e salvaguarda do Palacio Fronteira, através da
estratégia aplicada pela Fundacdo das Casas de Fronteira e Alorna, garantiram a
sustentabilidade da sua preservacao. Esta foi possivel gracas a atribuicdo de novos
usos e iniciativas e a coeréncia do planeamento e da gestdo. Garantiu-se a adequada
conservagao por se terem considerado as componentes fisicas do construido e os
dados fundamentais para a sua leitura, tais como, as diferentes artes e 0os elementos
exteriores. A verba obtida através da venda de bilhetes ao publico juntamente com
outras iniciativas culturais/ ladicas contribuem, para o restauro e conservagédo de todo
0 conjunto arquitecténico.

No actual contexto socioeconémico é fundamental conhecer o estado do patriménio
construido e do patrimonio intangivel, o que implica a recolha e o tratamento critico da
informacdo que o documenta. Esta opcdo permite a habilitacdo para se explorar de
forma mais coerente o potencial dos bens culturais, para se realizar novas
metodologias de trabalho e, consequentemente, poder estabelecer um plano de acc¢éo
apos a fase de diagnaéstico.

Apos a tomada da consciéncia das condicdes existentes e de realizada a sua analise,
€ necessario elaborar um método especifico de estudo de reabilitacdo que considere a
sobrevivéncia dos bens culturais, como um elemento de base, no entanto, este ndo se
deve limitar ao monumento em causa, mas incluir a envolvente. Dado a diversidade de
intervencdes a efectuar de maneira dispar no tempo, o estudo de reabilitacdo implica
sempre que sejam tomadas acg¢fes directas e/ou indirectas e ac¢gbes de salvaguarda.
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E importante fasear a metodologia, devendo a sua opgdo programatica ser tomada
com base em prioridades avaliadas pelo nivel de degradacdo das zonas e pelo nivel
de urgéncia interventiva.

A manutencdo, como acc¢ao continua a nivel temporal, devera ser encarada como uma
intervencdo independente que, embora incluida no pensamento global do projecto de
reabilitacdo, se distinga como uma fase Unica.

Deste modo faltam associar ao plano de salvaguarda do Palacio Fronteira:

i) Uma investigacdo rigorosa sobre o impacto que o numero e a frequéncia de
visitantes no Palacio podem causar na deterioracdo no monumento, bem como,
sobre os respectivos planos de manutencéo;

ii) A adopcéo de estratégias de visualizagdo das zonas que estdo interditas ao publico
e de percursos alternativos para a visita ao Palacio, assim como, de acessibilidade;

iii) O desenvolvimento de estudos de seguranca para proteccdo das obras expostas e
do proprio monumento.

O projecto de reabilitacdo, desta peca de patriménio arquitectonico, tem caracteristicas
singulares que podem servir de referéncia para futuras intervencdes em outros
monumentos. As suas condig¢des fisicas sdo abordadas como um todo indivisivel num
processo de conservacao, no entanto alguns aspectos socioculturais e econdmicos,
poderiam ter sido pensados de forma mais integrada.

Finalmente, a coeréncia das intervencdes neste tipo de bens culturais € possivel
desde de que, sejam adoptados os procedimentos que asseguram a integridade e a
autenticidade dos valores do Patriménio. Estdo assim estabelecidas as bases para um
projecto Unico de conservagdo, de restauro, de manutencdo e de salvaguarda,
englobando os usos, a componente sociocultural, a econdmica e 0 acesso a
informacé&o.
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5.2. FUTUROS DESENVOLVIMENTOS

No ambito deste trabalho detectaram-se alguns pontos que podem revelar-se como
temas de interesse para futuras investigacoes, 0os quais poderdo estar associados a
novas estratégias, de forma a adoptar diferentes metodologias de valorizacdo e
salvaguarda dos bens culturais.

5.2.1. Importancia do Arquitecto/ Técnico de Reabilitacéo

Pela responsabilidade de trabalhar com os bens comuns da sociedade, a concepcao,
0 planeamento e a orientagéo das linhas estruturantes das intervengdes deveriam ser
feitas por um arquitecto especialista em conservagao e restauro, com uma formacéo
técnico-artistica, iria contribuir para a seleccéo equilibrada das op¢fes a adoptar. Para
realizacdo do diagnéstico dos projectos de reabilitagdo e salvaguarda, o arquitecto
conservador-reabilitador poder4 assim desempenhar um papel crucial na recolha
prévia da informagéo e na constituicdo e coordenagdo de uma equipa de apoio que
seja formada pelas especialidades tedricas e técnicas inerentes ao reconhecimento
dos problemas.

Para gerir uma equipa pluridisciplinar, esta especialidade necessita de conhecimentos
gerais sobre as varias areas ligadas ao patrimonio e deve ainda ter a capacidade de
gerir o orgamento disponivel e de realizar estratégias de valorizagdo. Deve ser capaz
de manobrar os instrumentos necessarios a intervencdo de reabilitacdo, de agir de
forma operativa e rapida, de prever e gerir os instrumentos técnicos e cientificos,
analisando os dados e rentabilizando os recursos técnicos, econdémicos e humanos,

de forma a facilitar a transferéncia dos resultados assim obtidos para a sociedade®’*.

Algumas convengfes internacionais mencionam a necessidade da especialidade do
técnico em reabilitagdo como Carta de Amesterddo de 1975, a Salvaguarda e papel
contemporaneo dos centros histéricos, realizada pela UNESCO em 1976, a Carta de
Burra, 1980 e a Carta de Cracbvia, de 2000. A importdncia de uma equipa
pluridisciplinar j& era recomendada pela Carta de Atenas do Restauro de 1931, pela
Carta de Veneza de 1964, pelas Normas de Quito de 1967 e pela Recomendacgéo de
Nairobi de 1976.

Um projecto de intervencdo no patriménio tem um conjunto complexo de questfes
inerentes, que ndo podem ser respondidas da mesma maneira como se de um
projecto de raiz se tratasse. No caso da preservagdo do edificado, os materiais, as
técnicas construtivas, as formas, a funcionalidade e utilidades, a sua envolvéncia, as
escolhas de natureza politico-econémica e socioculturais, bem como as de natureza
artistica e estética, sdo elementos que por serem muitas vezes pré-existentes,
implicam uma sensibilidade de trabalho diferente na nova edificagcdo. O arquitecto/
técnico de reabilitacdo deverd entdo ser capaz de adaptar a investigacdo ao

2% _ Livre tradugdo de BAGGLIONI, Raniero e LOPEZ. Ob. cit., pp.163.
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conhecimento global do monumento, aplicando-o em cada projecto.
Consequentemente, para além desta especialidade, os outros técnicos intervenientes
no projecto deverdo estar inteirados da particularidade e especificidade destas
questdes, devendo a sua formacdo especifica na &area do patriménio, a nivel
académico e profissional, ser relevante.

5.2.2. Contributo da divulgacéo da Informacéo

A maneira de divulgar a informagéo relaciona-se com a cultura e com a economia em
que se insere. A publicidade vende a informacédo através dos meios de comunicacao
para a sociedade, caracterizando uma vertente econdmica da informacdo. A
divulgacdo dessa informacgdo, desde que, bem estruturada e fundamentada, podera
servir de referéncia para a melhoria da comunicagdo entre as instituicbes ou
fundagbes que gerem o patrimonio, permitindo uma constante actualizagdo das novas
descobertas histédricas e cientificas.

A organizacgédo da informag&o, segundo as normas nacionais e internacionais em vigor,
traduz uma universalidade da linguagem, facilita a leitura e a critica dos dados as
pessoas exteriores aos projectos de investigacdo. A referéncia, segundo
procedimentos coerentes na actividade de catalogacdo e inventariagdo, bem como, a
utilizacdo de ferramentas informaticas adequadas as recomendacdes, contribui para
uma linguagem com um maior rigor cientifico, evitando situagfes e intervengdes
especulativas.

A utilizacéo de instrumentos tecnoldgicos avangados e de variadas formas de suportes
digitais para tratamento da informagéo, juntamente com a possibilidade de agilidade
do seu envio através de novas tecnologias e da utilizacdo da multimédia na edicdo de
conteudos tematicos, facilita a divulgagéo dos seus contetdos a comunidade nacional
e internacional. Permite ainda salvaguardar alguns conhecimentos sobre os bens
culturais, arquivando dados que podem ser 0s Unicos testemunhos em caso de
desaparecimento do patrimonio.

As vantagens da acessibilidade e promoc¢do da informagdo de natureza cultural, a
todos os cidadaos, poderdo ser uma forma de contribuir para uma melhoria das boas
praticas das ac¢Oes de restauro e conservacgao, incluindo a prépria preocupacao com
a preservacdo dos bens culturais. A integracdo do patriménio na sociedade é
importante, pois através do contributo de todos e do seu esclarecimento sobre os
problemas existentes, aumentam as possibilidades de os antever e de evitar. A
preservacado patriménio depende do tipo das solu¢des adoptadas. Assim, quanto maior

for a quantidade e diversidade das contribuicbes, maior € a comparacdo e mais
especifica esta se pode tornar.
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ANEXO 1.

O texto do Escritor Alexandre Herculano, pela importancia e motivacdo que
representou na nossa investigacdo, dada a sua contemporaneidade, é relevante para
ser transcrito.

HERCULANO ALEXANDRE. A voz do Profeta. in MOURAO-FERREIRA, David.
Alexandre Herculano e a Valorizagcdo do Patrimoénio cultural portugués. Edicao
da Secretaria — Geral de Estado da Cultura, 1977, Lisboa, pp. 10 e 11. B.N.L., cota
31576 H.G.
“ Corre desesperado o vandalismo de um a outro extremo do reino,
desbaratando e assolando tudo. Comico perfeito, desempenha todos os
papéis, veste todos os trajos. Aqui é vereador, ali administrador do
concelho: ora é ministro, logo deputado: hoje € escritor, amanha
funcionério. Corre na Carruagem do fidalgo, faz assentos de débito e
crédito no escritério do mercador, da silabadas em latim de missais, prega
nos botequins sermbes de economia politica e de direito publico,
capitaneia soldados, vende bens nacionais, ensina ciéncias; em suma, €
tudo e mora por toda a parte. Atento ao menor murmurio dos tempos que
foram, indignado pela mais fugitiva lembranca das geracdes extintas, irrita-
se com tudo o que possa significar uma recordacdo. Assim excitado, ora
argumenta, ora, esbraceja, esfalfa-se. O eretismo dos nervos sO pode
afrouxar-lho, como as harmonias melancélicas de harpa edlica, o ruido de
algum monumento que desaba.
Apesar da ferocidade nervosa do vandalismo, ndo se creia, todavia, que
ele desalinhado no vestuario, carrancudo na catadura, decomposto nos
meneios. Nada disso. O vandalismo € apropriado no trajo, lhano e grave a
um tempo no porte, pontual na cortesia. Encontrd-lo-eis nas salas
requebrando as damas, dangando, tomando cha; no teatro palmeando com
luvas brancas os lances dramaticos. Entende francés e leu Voltaire, Pigault
Lebrun e os melhores tratados do whist: quase sabe ler e escrever
portugués. O vandalismo é culto, instruido, civil e afavel. Tirem-lhe de
diante 0os monumentos; sera o epilogo de todos os dotes e boas
qualidades; sera a mansidao encarnada.”



ANEXQ 2. - Relativo ao Cap. 2. — O Legado das Ideias

A.2. REFERENCIAS INTERNACIONAIS

A evolugao e relacionamento das decisdes internas e das directrizes indicadas pelas
organizacdes, sobre a construcdo dos conceitos ligados ao patrimonio, estdo
registados em diversos documentos. As cartas patrimoniais e recomendacfes
existentes sdo varias e, para o efeito do nosso estudo, apenas faremos uma breve
descricdo das que tém um interesse mais directo para a salvaguarda do patriménio
arquitecténico e arqueoldgico e uma ligacdo evidente com a investigacao.

A.2.1. Organizac@es europeias e mundiais

Com a | e Il Guerras Mundiais a Europa ficou devastada e, parte do patriménio cultural
e natural, perdeu-se. A organizagdo politica mais antiga deste continente, o Conselho
da Europa, foi criada em 1949, com sede em Estrasburgo, Franga. Esta é distinta da
Unido Europeia - UE', embora com normas interligadas. O objectivo deste conselho é
o de “realizar uma unido mais estreita entre os seus membros” (Art.°1 do Estatuto do
Conselho da Europa), sugerindo para isso ac¢bes sociais, economicas, culturais,
cientificas, juridicas e administrativas, interligadas que procuram defender os direitos
humanos, melhorar as condi¢des de vida e respeitar os valores de todos.

Inicialmente formada apenas por dez paises europeus, reagrupa em 2009, quarenta e
sete, reconhecendo cinco outros paises com o estatuto de observadores. Apés a
década de 70, o Conselho da Europa contribuiu com novos principios e conceitos
sobre o patriménio, que consideram os monumentos histéricos e as componentes do
ambiente humanizado e edificado, tais como os centros histdricos, 0s conjuntos rurais,
a heranca de interesse técnico e industrial e o patrimoénio arquitectonico do séc. XIX e
XX,

Com o objectivo de reconhecer e de instaurar a paz, foi criada em Outubro de 1954, a
Organizacdo das Nagdes Unidas — ONU, sendo um dos organismos internacionais de
maior importancia. Esta fundou, em Novembro do mesmo ano, a Organizacdo das
Nagbes Unidas para a Educacdo, a Ciéncia e a Cultura - UNESCO, com sede em
Paris e tendo como objectivos proteger a nossa fragil heranca, assegurar os direitos
humanos e as suas liberdades fundamentais.

' - A Unigo Europeia - UE, anteriormente também designada de Comunidade Econémica Europeia - CEE
ou de Comunidade Europeia - CE, é uma organizacdo econdmica e politica que inclui actualmente vinte
e sete estados-membros. Foi criada apos a assinatura do Tratado de Maastrich de 1992 (pelos doze
paises que estavam na base da sua origem), do Tratado de Paris de 1951 (que determinava a
Comunidade Europeia do Carvao e A¢o) e dos Tratados de Roma de 1957 (que criaram a Comunidade
Econdmica Europeia, da qual Portugal fez parte em 1987 e a Comunidade Europeia da Energia Atdmica
ou Euratom). Para que os paises fagcam parte da UE necessitam primeiro de ser membros do Conselho
da Europa.

2. LOPES, Flavio. Ob. cit., pp. 25 e 25.
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A UNESCO sucede a Comisséao Internacional de Cooperacao Intelectual da Sociedade
das Nag6es®, um organismo da Sociedade das Nagdes, também designada de Liga
das Nacoes, idealizada em 1919, em Versalhes pelos paises vencedores da | Grande
Guerra. Em 1959, surgiu a organizacao internacional ndo governamental o Centro
Internacional de Estudos para a Conservacdo e Restauro dos Bens Culturais —
ICCROM, com sede em Roma, e a qual, estdo associados diversos Paises (Portugal
aderiu em 1967) e instituicbes e, um dos seus principais ideais, € a partilha de
conhecimento sobre a conservacdo e o restauro. No ano de 1965, nasceu outra
organizacdo internacional ndo governamental, o Conselho Internacional dos
Monumentos e dos Sitios — ICOMOS, com sede em Paris e colaborando com a
UNESCO para a qual tem funcdes consultivas®. Esta organizacdo tem a finalidade de
“promover a conservacdo, a proteccdo, a utilizacdo e valorizacdo dos monumentos,
conjuntos e sitios™. Destacamos ainda o Conselho Internacional de Museus - ICOM®,
também uma organizacdo ndo governamental, fundada em 1946 e que sucedeu ao
Servigo Internacional de Museus, cooperando actualmente com a UNESCO.

A.2.2. Cartas e Convencoes

Os tratados e convengdes internacionais nasceram no sentido de preservar os bens
culturais, cuja destruicdo mais grave decorria principalmente das guerras. A
convencgdo mais antiga foi a de Bruxelas, em 27 de Agosto de 1874, embora nédo tenha
sido concretizada na préatica. Com a Convencado de Haia de 1899, revista em 1907,
aplicaram-se pela primeira vez, alguns dos principio de proteccdo dos bens em caso
se conflito armado. As Cartas do Patriménio permitem estabelecer as regras iniciais de
convivéncia e de paz. Segundo Flavio Lopes (2004, pp.15 e 169) as doutrinas
relacionadas com o patriménio podem agrupar-se em:

“Convenc0es, tratados ou pactos (aprovados pelos Estados, que se obrigam a aplicar no
seu territério os principios neles expressos); recomendagfes (definem os principios
capazes de orientar as politicas de cada Estado, mas sem caracter vinculativo);
resolucdes do Conselho da Europa (resultantes de conferéncias de ministros ou seus
representantes, ndo tém caracter vinculativo, mas podem servir de modelo para a
adopcdo de recomendacbes e de convencdes); e 0s restantes actos — cartas,
orientagdes, principios, conclusdes de encontros, declaragbes e «normas» (definem os
principios e os conceitos sobre determinada matéria, por forma a orientar a accao dos
intervenientes, mas ndo tém caracter vinculativo) ”.

- A Comisséo Internacional de Cooperacéo Intelectual da Sociedade das Nagdes foi um organismo da
Sociedade das Nagdes ou Liga das Nagdes, criada com o Tratado de Versalhes de 1919, pelos paises
vencedores da | Grande Guerra. Esta organizacéo foi extinta em 1942, durante a Il Guerra Mundial,
tendo sidas atribuidas as suas responsabilidades a ONU, em 1946.

4 _ LOPES, Flavio. Ob. cit., pp. 25 e 25.

5. ICOMOS, Comissdo Nacional Portuguesa. Estatutos ICOMOS - Portugal. 1983, Lisboa. IIl.

Finalidades, Artigo 4°.

® . Como funcdo consultiva do ICOMOS destaca-se a elaboragdo da Lista do patrimoénio cultural. A

Comissdo Nacional Portuguesa do ICOM foi implementada em1975 e publicada no Diario da

Republica, 32 Série, de 17 de Junho de 1975.
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Em seguida resumem-se as principais inovacfes das cartas patrimoniais ou cartas de
restauro, no sentido de clarificar a data de introducédo e evolucdo dos conceitos de
restauro.

TABELA — A.2.1. SINTESE DAS VARIAS CARTAS PATRIMONIAIS

Data Convencéo de Contributos
restauro
— Evolucao do restauro estilistico para a conservacao estrita (art. I);
— Recurso a técnicas e materiais considerados modernos (art. IV);
— Preocupacgao com a envolvente dos monumentos;
— Manutencdao in situ e anastylosis com materiais distinguiveis (art. VI);
— Colaboragao de entre o arquitecto e o arquedlogo (art.VI);
1931 Carta de Atenas do — Colaboracdo entre Paises (das Nagdes Unidas) para salvaguardar o
Restauro patrimonio internacional (art. V);
— Importancia da documentacgéo e sua divulgacao/publicacdes (art. VII);
— Papel da educagéo para a preservagdo dos monumentos (art. VII).
— Ampliacéo do conceito de Patrimoénio (inclui agora as resultantes da ciéncia e
da técnica);
— Salvaguarda do ambiente e envolvente dos monumentos;
— Adequacéo do programa ao patrimc’;nio7;
— Importancia da manutencéo e consolida¢éo (Ponto 1) com uma intervencao;
minima e com uma linguagem distinta (Ponto 7 e 8);
1932 I Carta Italiana do — Defesa da anastylosis fundamentada a nivel documental (ponto 3) e recusa
Restauro. do ripristino (Ponto 2);
— Conservacao de todos os periodos histéricos do monumento (Ponto 6);
— Uso de métodos construtivos modernos e de um conhecimento cientifico
(Ponto 11);
Convengdo para a — Patriménio Cultural e sua importancia para a humanidade;
1954 Proteccdo dos Bens — Salvaguarda dos bens culturais pelos Estados em caso de conflito armado;
Culturais em caso de
Conflito Armado - Haia
— Alarga o conceito de Monumento histérico - que inclui os centros historicos e
os sitios urbanos ou rurais (art. 1);
— Nova defini¢éo de restauro: o restauro critico;
— Usos adequados ao interesse da sociedade (art.5);
1964 | Cartade Venezasobre a | _ |mportancia de todos os elementos — escultura, pintura e decoragéo (art. 8);
Conservagao e 0 — Definigdo de Autenticidade vs Falsificacdo e defesa do Projecto de Restauro
Restauro dos' _ (art. 9);
Monumentos e Sitios — Equilibrio dos valores histéricos e estéticos (art. 11);
— Exclus&o da reconstrugdo e reconhecimento dos elementos introduzidos no
restauro (art. 15).
— Distin¢do entre Salvaguarda e Restauro (art. 4);
— Relatorio de programa e de accdes (art. 5);
— Reintegracéo (art. 7);
— Reversibilidade (art. 8);
— Medidas de salvaguarda do patrimonio arqueolégico submarino e
exploracdes arqueoldgicas terrestres (anexo A)S;
. — Indicacéo de instrugdes para a execucdo do restauro arquitectonico (anexo
1972 Il Carta Italiana do

Restauro

B) e para restauros pictéricos e escultéricos (anexo C);

— Importancia de uma fiscalizagéo continua dos trabalhos (anexo B);

— Alargamento do conceito de centros histéricos que inclui agora “ todos os
assentamentos humanos cujas estruturas unitarias ou fragmentadas”
(anexo D);

— Medidas de salvaguarda e recuperagdo dos centros histéricos com a
indicacéo de instrugbes da tutela (anexo D);

— Reestruturacdo como um tipo de intervencdo urbanistica (anexo D).

" Aguiar, José, Ob. cit., pp.53

- Os principios internacionais a serem aplicados nas escavagfes arqueoldgicas foram definidos em
1956 pela Conferencia Geral. in Recomendag¢@es de Nairdbi, 1976.
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TABELA — A.2.1. SINTESE DAS VARIAS CARTAS PATRIMONIAIS (cont.)

Data

Convencéo de
restauro

Contributos

1972

Convengéo para a
Protecgédo do Patriménio
Mundial, Cultural e
Natural

— Patriménio Mundial da Humanidade;
— Lista de Patriménio Mundial.

1975

Da Carta Europeia do
Patriménio Arquitectonico
(CEPA) a Carta de
Amesterdédo

— Planeamento urbano sendo a conservag¢do do patriménio, um dos principais

objectivos (CEPA, comité dos ministros);

Alargamento do conceito de patrimoénio arquitecténico que inclui os
monumentos, cidades antigas e também as povoacges tradicionais em seu
ambiente natural ou construido (CEPA, ponto 1);

Conservacgado Integrada (CEPA, ponto 7) e utilizagdo de meios juridicos,
administrativos, financeiros e técnicos (ponto 8);

Participacdo de todos (CEPA, ponto 9);

Alargamento do Conceito de Patriménio Cultural® (carta de Amesterd&o,
consideracdes béasicas) e sua conservacdo a nivel do planeamento urbano e
regional;

Disponibilizagdo de apoios financeiros pelas autoridades locais (carta de
Amesterddo);

Importancia do Patriménio na educacao (carta de Amesterdao);

Apoio financeiro das autoridades e disponibilizacdo da informacgdo para os
varios agentes terem direito a opinido (carta de Amesterdéo);

Alargamento do conceito de Reabilitacdo e sua promoc¢do (carta de
Amesterddo);

IntercAmbio internacional do conhecimento (carta de Amesterddo).

1976

Recomendacéo de
Nairébi

Conjuntos historicos (definicdes);

Divulgacao da informagé&o e cooperacgéo internacional;

Define as medidas e objectivos da conservagdo integrada e a sua inser¢ao
nas politicas de conservacdo (medidas de salvaguarda e medidas técnicas,
econdmicas e sociais).

1980

Carta de Burra

Define Significacao cultural;

Distin¢g&o entre manutengéo e repara(;z?lolO (definigbes);

Dentro da Conservacgéo define as destinagcdes compativeis (art. 7);
Esclarecimento de Reconstrucéo (art. 17).

1987

Carta de Conservagéo e
de Restauro de Objectos
de Arte e Cultura

Artefacto histérico em detrimento de monumento e obra de arte
Reformulagdo dos conceitos de Conservagdo, Prevencdo, Salvaguarda,
Restauro e Manutencao (definigdes);

Programa de salvaguarda, manutencéo e prevencédo inseparavel do projecto
de restauro (art. 3);

Realizacdo de recomendacdes de conservagao (art. 5)11;

Reintegracéo parcial da imagem onde a figuracdo seja limitativa e da qual
pode depender a conservacéo de outros elementos do edificio (art. 6);
Referéncia a vista desarmada dos novos elemento introduzido (art. 7);

Por oposigdo as cartas anteriores recomenda-se a utilizagdo de materiais e
técnicas tradicionais (art.7 e anexo B)

Uso de novos métodos de conservagao e restauro devem ser investigados e
aprovados previamente (art. 9);

— espagos verdes (anexo A);

® . O conceito de Patriménio Cultural, inclui com a Carta de Amesterd&o, ndo sé os “edificios individuais
de excepcional qualidade e as suas envolventes, mas também todas as areas das cidades ou das vilas
com interesse histoérico ou cultural”;

10

“O termo manutencéo designara a protecc¢ao continua da substancia, do contetdo e do entorno de um

bem e ndo deve ser confundido com o termo reparacdo. A reparacdo implica o restauro e a
reconstrucdo, e assim sera considerada” (Carta de Burra, 1980).

L. As recomendacdes referem-se aos factores ambientais, aos fisico-quimicos, aos bioloégicos e aos

humanos. Incluem ainda as catastrofes naturais e as consequéncias que podem advir do grande
namero de visitantes ou danos de outro tipo.
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TABELA — A.2.1. SINTESE DAS VARIAS CARTAS PATRIMONIAIS (concl.)

Data Convencéo de Contributos
restauro
— Esclarecimento e ampliagdo dos tipos de intervencdo de reestruturagdo
urbana, que integra agora a area que se desenvolve a volta do nucleo
urbano. Consideracdo do impacto da urbanizagdo intensa e de aspectos
ecologicos e ambientais nos planos de reestruturagdo urbanistica, que limita
Carta de Conservagéao e ainda os
de Restauro de Objectos | — Respeito pelas caracteristicas tipolégicas existentes vs renovagédo funcional
1987 de Arte e Cultura dos espacos interiores (anexo A);
— Importancia de um estudo prévio antes de realizar o projecto de conservagéo
e restauro (anexo B);
— IntrusBes para intervencdes nos materiais, estruturas e sistemas construtivos
dos monumentos (anexo B);
— Instrucdes de salvaguarda, restauro e conservagao dos restos durante as
investigacdes terrestres e subaguéticas (anexo C).
— Resolugéo do Futuro
sobre a Arquitectura
contemporéanea, e
-1983 | — Recomendacéo
n°R.(91) 13, sobre a
e proteccéo do — Arquitectura Contemporanea (séc. XX) como patriménio.
Patriménio
-1991 Arquitectonico do
século XX, ambas pelo
Conselho da Europa,
Estrasburgo
— Autenticidade;
1994 Conferéncia de Nara — Identidade cultural.
Convenc¢do do UNIDROIT | — Combate contra os danos causados aos bens culturais resultantes das
sobre Bens Culturais pilhagens de sitios arqueolégicos, perda de informagdes, trafico llicito e
1995 | Roubados ou llicitamente roubo do patriménio.
Exportados, Roma
Carta sobre o Patriménio | — Patriménio Vernaculo.
1999 Construido Vernéculo,
México
— Patrimoénio intelectual associado a diversidade Cultural (preambulo);
— Projecto de restauro como uma estratégia para conservar a longo prazo
2000 Carta de Cracévia (ponto 3)
— Esclarecimento dos tipos de Patriménio edificado (ponto 5);
— Paisagem como patrimoénio cultural (ponto 9)12.
— Cidade sustentéavel;
2003 Nova Carta de Atenas — ldentidade urbana;
— Nocbes de rede, criatividade e competitividade aliada ao desenvolvimento
urbano.
— Desenvolvimento urbano integrado (preambulo);
— Estrutura urbana policéntrica europeia (preambulo);
2007 Carta de Leipzig _

Cidades como centro de conhecimento e inovagao;

Intra-cidades e inter-cidades;

Cultura de construcdo e cultura arquitecténica (criacdo e preservagdo de
espacos publicos de qualidade).

2 . Em 1962 tinha sido ja realizada, em Paris, a Recomendacéo para a Salvaguarda da Beleza e do
Caréacter dos Sitios e Paisagens, pela conferéncia geral da ONU, que efectuou ainda na mesma
cidade, em 1972, a Recomendacédo sobre Proteccdo, no Plano Nacional, do Patriménio Cultural e
Natural. Nesta ultima recomendagédo ao conceito de patriménio cultural é adicionado o de monumento
natural “constituidos por formagdes fisicas e biologicas ou por grupos dessas formacdes, que tenham
um valor especial do ponto de vista estético ou cientifico”.
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(a) Carta de Atenas do Restauro, 1931

Como resultado da conferéncia internacional para o estudo de métodos cientificos
aplicaveis ao exame e preservacao de obras de arte, foi proposta a Carta de Atenas
do Restauro a 21 de Outubro de 1931. Esta foi elaborada pelo 1° Congresso
Internacional de Arquitectos e Técnicos de Monumentos Historicos, huma época de
grande crise econOmica associada ao periodo pés-bélico. A destruicdo resultante da |
Grande Guerra (1914-1918) promoveu uma intensa actividade de restauracao por toda
Europa, que foi feita muitas vezes sem conhecimentos técnicos. A carta veio definir os
critérios do restauro moderno para a conservagdo do patriménio arquitectonico. A
alteracéo de sensibilidades sobre o patriménio vai estar na base do nascimento de um
movimento internacional e € expressa em documentos posteriormente realizados pelo
ICOM e pela UNESCO.

(b) I Carta Italiana do Restauro, 1932

Esta carta, realizada em Itélia pelo II° Conselho Superior para as Antiguidades e Belas
Artes, foi influenciada pela Carta de Atenas de 1931 e implementou em lItalia os seus
principios de base. Na linha ideoldgica do documento existia uma oposi¢do ao
restauro estilistico, onde se desaconselhava o retorno a forma primitiva que levava a
falsificacdo dos monumentos através de intervengfes com elementos arquitectonicos
acrescentados. Gustavo Giovannoni foi um dos principais impulsionadores deste
documento, defendendo a existéncia de disciplinas diferentes num projecto de
restauro. A salvaguarda do ambiente e da envolvente dos monumentos sdo algumas
inovacdes do documento. Destaca-se ainda a importancia dada a necessidade de
documentac&o, & manutenc&o® e a consolidac&o (ponto 1).

(c) Convencéao para a Proteccdo dos Bens Culturais em caso de Conflito Armado
- Convencao da Haia, 1954

Esta Convencgdo adoptada a 14 de Maio de 1954 pelos Paises Baixos, entrou em vigor
no panorama internacional a 7 de Agosto de 1956, para evitar a enorme destrui¢cdo do
patrimonio como a ocorrida durante a Il Guerra Mundial. E o primeiro tratado
internacional com principios, para todos os paises do mundo, que incidem
exclusivamente sobre a proteccéo do patriménio cultural** em caso de conflito armado.

BoA manutencao é “ (...) o conjunto de acc¢des decorrentes de programas de intervencao, dirigidas a
manter os objectos de interesse cultural em condi¢cbes Optimas de integridade e funcionalidade,
especialmente depois de terem sofrido intervengbes excepcionais de conservagdo e/ou restauro”.
(JUSTICIA, M., Antologia de textos sobre restauracion, Jaén, ed. Universidade de Jaén, 1996).

4 . O Patriménio Cultural é definido como um bem cultural na Convencéo para a Proteccdo dos Bens
Culturais em caso de Conflito Armado - Convengédo da Haia, 1954: “Os bens, méveis ou imoveis, que
apresentem uma grande importancia para o patriménio cultural dos povos, tais como 0s monumentos
de arquitectura, de arte ou de historia, religiosos ou laicos, ou sitios arqueoldgicos, os conjuntos de
construgdes que apresentem um interesse historico ou artistico, as obras de arte, os manuscritos,
livros e outros objectos de interesse artistico, histérico ou arqueoldgico, assim como as colec¢des
cientificas e as importantes colec¢des de livros, de arquivos ou de reproducdo dos bens acima
definidos” (http:/imww.dggc.com).
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(d) Carta de Veneza, 1964

E desenvolvida em Maio de 1964 no Il Congresso Internacional de Arquitectos e
Técnicos de Monumentos Historicos e organizada com o auxilio da UNESCO, do
Conselho da Europa, do ICCROM, do ICOM e levou a funda¢édo do ICOMOS. Partindo
dos principios da Carta de Atenas, alargou o conceito de monumento histérico®
embora, as directrizes ainda foquem os edificios singulares. Ja revé o tema da
integridade das estruturas originais, colocando a possibilidade de remocao de
elementos, caso isso seja indispensavel a sua salvaguarda. Este documento ainda
ndo integra a componente social e econOmica que resulta da conservagdo do
patriménio. Giulio Carlo Argan, Bonelli, Roberto Pane e Cesar Brandi, sdo alguns dos
nomes que participam na configuracdo da carta e nas teorias do Restauro Critico
estando presentes no seu texto, nomeadamente na defesa de equilibrio entre valores
estéticos e histéricos™®.

(e) Il Carta do Restauro, 1972

Influenciada por Brandi e pela experiéncia do Instituto del Restauro, a |l Carta do
Restauro foi criada a 6 de Abril de 1972, aprofundando muitos dos conceitos e ideais
debatidos na Carta de Veneza de 1964. O documento considera como operacgdes de
reintegracdo as adicbes, as limpezas, as anastiloses, as modificagcbes, as novas
insercdes e ambientagdes ou instalagbes da obra (Art.° 7). Como um dos contributos
mais significativos desta carta, temos a introdu¢é@o dos conceitos de reversibilidade®’,
reestruturacdo urbanistica®™ e a separacdo entre os conceitos de Salvaguarda e
Restauro. No anexo D — a nog&o de centros historicos € alargada a:

“Todos os assentamentos humanos cujas estruturas, unitarias ou fragmentarias, ainda
que se tenham transformado ao longo do tempo, hajam sido construidas no passado ou,
entre muitos, os que eventualmente tenham adquirido um valor especial como
testemunho histérico ou caracteristicas urbanisticas ou arquitecténicas particulares”.

E referida a cultura urbana como um significado independente do valor artistico ou
formal da arquitectura. A componente social, é tida como um aspecto do conjunto
urbanistico numa Accdo de Salvaguarda, sendo aconselhado um planeamento fisico

A nogdo de monumento histdrico compreende a criagcdo arquitectonica isolada, bem como o sitio
urbano ou rural que da testemunho de uma civilizacéo particular, de uma evolugdo significativa ou de
um acontecimento histérico. Estende-se ndo so as grandes criagdes mas também as obras modestas,
que tenham adquirido, com o tempo” (Artigo 1° da Carta de Veneza, 1964).

5. AGUIAR, José, Ob. cit., pp.64

. “Todas as intervengées devem realizar-se de tal forma e com tais técnicas e materiais que possam

garantir que, no futuro, sejam possiveis novas intervengbes de salvaguarda ou restauro” (Art°. 8 da

Carta do Restauro de 1972). in AGUIAR, José, Ob. cit., pp.67 e 533.

- “A reestruturacao urbanistica é entendida como verificagdo e, eventualmente, correccdo onde

necessario, das relagbes dos “Centros histéricos” com a estrutura territorial ou urbana com a qual

forma uma unidade. E de particular importancia a analise do papel territorial e funcional que o centro
historico desenvolveu ao longo do tempo e no presente. Nesse sentido, deve-se dedicar especial

atencdo a andlise e a reestruturacdo das relacBes existentes entre centro histérico e

desenvolvimentos urbanisticos e construtivos contemporaneos, sobretudo do ponto de vista funcional,

com patrticular referéncia a compatibilidade de fungbes directoras”. (Carta do Restauro de 1972 -

Anexo d).
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territorial adequado. A fungcdo dos centros histdricos € também relacionada com os
transportes e equipamentos urbanos.

(f) Convencéao para a Proteccdo do Patrimdnio Mundial, Cultural e Natural, 1972
Realizada em Paris, entre 17 de Outubro a 21 de Novembro de 1972, na décima
seccdo da Conferéncia Geral da UNESCO, a Convencdo para a Proteccdo do
Patrimoénio Mundial, Cultural e Natural, procurou formular normas que preservassem o
patriménio cultural de forma colectiva, introduzindo a no¢éo de Patriménio Mundial da
Humanidade. Neste documento internacional podemos observar que no Patrimoénio
Mundial s&o incluidos os bens naturais e culturais, sendo um direito de todos os
povos do mundo, independentemente do territério em que se localizam.

Desta forma, foi realizada uma Lista do Patrimoénio Mundial “cuja protec¢do € uma
responsabilidade de cooperagcdo da comunidade internacional como um todo” que
atribui beneficios financeiros e técnicos aos bens classificados e conferindo ainda,
uma projeccao internacional ao patriménio®. Actualmente a classificacdo de bens na
Lista do Patriménio Mundial (segundo as categorias de “Patriménio Cultural Mundial”,
Patrimoénio Natural Mundial” ou ainda “Patriménio Cultural Natural Misto”) é preparada
pela Unido para a Conserva¢do Mundial - [IUCN e decidida pelo Comité do Patriménio
Mundial da UNESCO.

A designacao de Patrimonio Mundial incluiu a ideia de humanidade mas néo especifica
esta no¢do nem o que ela implica e até hoje ndo existem referéncias a tal. O conceito
de patriménio relaciona-se com o de direito e o de humanidade: “Direito deriva
etimologicamente de ‘ius rectum”, que significa aquilo que é justo, o Direito visa a
prossecucao daquilo que é justo. O Homem é um ser eminentemente social, vive em
sociedade. Para que esta convivéncia social seja possivel, é necessario que a sua
conduta seja regulada, de modo a que seja possivel a realizacdo do seu interesse
proprio e a convivéncia com os outros Homens’®. Na civilizagdo Romana o direito foi
definido, no séc. V a.C., na Lei das Doze Tabuas e aplicado pelos jurisconsultos. Este
baseava-se em conceitos éticos como igualdade (aequitas), costume (mos majorum) e
dignidade (honestas, dignitas).

1% _ A lista de bens gue se inscrevem na Lista do Patrimonio Mundial tem vindo a aumentar, sendo
constituida em Abril de 2009 por 689 bens culturais, 176 bens naturais e 25 patriménios culturais
mistos. Portugal tem classificados 12 patriménios culturais e 1 patriménio natural. in
http://whc.unesco.org/en/list. Esta procura turistica dos bens classificados tem vindo a crescer depois
do seu estatuto de Patriménio Mundial, o que por vezes pode originar um desequilibrio entre as
capacidades oferecidas aos visitantes e as condi¢Ges de conservagéo e preservagao.

- Infopédia e Dicionarios. Porto Editora, 2003-2009. Disponivel na internet em http://www.infopedia.pt

! “Desde o fim da Republica, foram sendo distinguidos e classificados o jus naturale, direito natural
comum a todos os seres animados; o jus gentium, direito das gentes/pessoas, comum a todas as
nacdes; e o jus civile, o direito civil, constituido pelas regras préprias de cada cidade, incluindo os
éditos dos magistrados. Distingue-se também o direito publico (jus publicum), emanado de uma fonte
oficial, e o direito privado (jus privatum), emanado de qualquer acto privado. No seio do Império,
cidaddos, escravos e estrangeiros ou peregrinos, possuiam estatutos juridicos distintos” (Infopédia e
Dicionarios. http://www.infopedia.pt).
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A nocao de patriménio da humanidade incluiu a interac¢do de juizo de valores com
os direitos.

(g) Da Carta Europeia do Patrimonio Arquitectonico a Carta de Amesterdéo, 1975
A Carta Europeia do Patriménio Arquitectonico foi adoptada pelo Comité dos Ministros
do Conselho da Europa, em 26 de Setembro de 1975. Destaca-se o papel social e
econdémico dado ao patriménio, nos artigos 3° - “O patrimoénio arquitectonico é um
capital de insubstituivel valor espiritual, cultural, social e econémico” e 4° - “A estrutura
dos centros e sitios histéricos conduz a um equilibrio social harmonioso” e ao seu
contributo para a educacao.

A Conservacdao Integrada é considerada como uma forma de afastar as ameacas e
prevenir contra 0s perigos que o Patriménio enfrenta (através da utilizacdo de técnicas
adequadas de restauro; da escolha de fungbes apropriadas; da melhoria das
condi¢cbes de habitabilidade; da realizacdo de bons planos urbanos que eliminem a
especulagdo imobiliaria). O documento refere ainda, que “a conservacao integrada
depende de suporte legal, administrativo, financeiro e técnico” (artigo 8°) e que, “ndo
consegue ser bem sucedida sem a cooperagdo de todos” (Artigo 9°).

Em Outubro de 1975 é publicada a Declaracdo de Amesterddo que se baseou na
Carta Europeia do Patriménio Arquitectonico ficando, mais tarde, conhecida como
Carta de Amesterddo. Esta alarga o conceito de reabilitacdo (incluindo agora as
cidades historicas) e a classificagdo nacional do patriménio arquitecténico embora,
ainda se limite a propriedade comum do continente europeu (Artigo 10°). S6 com a
Carta de Toledo, em 1987, € que foram publicadas as preocupacdes internacionais
com o patriménio urbano®.

(h) Recomendacéo de Nairobi, 1976

A Conferéncia Geral da UNESCO foi reunida em Nairobi, de 26 de Outubro a 30 de
Novembro de 1976, na sua décima nona sessdo, -caracterizando-se por
recomendacdes relativas & salvaguarda dos conjuntos histéricos® e da sua funcéo
na vida contemporanea. Este documento considera 0s conjuntos tradicionais como um
valor importante para a sociedade. As actividades humanas séo, juntamente com as
construcdes, a estrutura espacial e as zonas circundantes, elementos de cada
conjunto histérico ou tradicional, considerados como um todo coerente e cujo equilibrio

22 _ A Carta de Toledo — Carta Internacional para a Conservacao das Cidades Histdricas, foi elaborada em
1987 pelo ICOMOS e define os principios, objectivos, métodos e instrumentos de actuacdo para
conservar os bens da cidade que definem a memdria da humanidade.

- “Considera-se conjunto histdrico ou tradicional todo o agrupamento de construgcdes e de espacos,
inclusive os sitios arqueolégicos e paleontolégicos, que constituam um assentamento humano, tanto
no meio urbano quanto no rural e cuja coesdo e valor sdo reconhecidos do ponto-de-vista
arqueoldgico, arquitectdnico, pré-histérico, histérico, estético ou soécio-cultural. Entre esses
"conjuntos”, que sdo muito variados, podem-se distinguir especialmente os sitios pré-historicos, as
cidades histdricas, os bairros urbanos antigos, as aldeias e lugarejos, assim como 0s conjuntos
monumentais homogéneos, ficando entendido que estes Ultimos deverdo, em regra, ser conservados
em sua integridade” (Definicdes das_Recomendacado de Nairobi, 1976).
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e caracter especifico dependem da sintese dos elementos que o compdem. A
Cooperacao Internacional também é um aspecto inovador desta Carta, que promove o
debate alargado, incentivando a documentacao e a divulgacdo da informacgédo a nivel
mundial como uma forma de Salvaguarda.

(i) Carta de Burra, 1980

A Carta de Burra ou Carta para a Conservacdo dos Lugares de Valor Cultural, foi
elaborada, em 1976, na Australia e segue a mesma linha conceptual da Carta de
Veneza. Introduz o conceito de significagcdo cultural “como um valor estético,
histérico, cientifico ou social de um bem para as geracbes passadas, presentes ou
futuras” e associa-o a um uso compativel**. Numa intervencdo de conservacdo (em
sitios, monumentos e &reas histéricas defende-se como fins compativeis, os que
compreendem a auséncia de modificacéo do edificio, as alteracdes reversiveis do seu
conjunto e o minimo de transformacgdes que revelem algum impacto sobre as partes
do edificado com significag&o cultural (Artigo 7°).

(j) Carta de Conservacéo e de Restauro de Objectos de Arte e Cultura, 1987

Na década de 80, iniciou-se uma polémica que dividia os defensores do restauro
filolégico (P. Marconi) e a conservacao estrita (C. Brandi) resultando assim, a Carta de
Conservagéo e de Restauro de Objectos de Arte e Cultura de 1987, elaborada pelo
Consiglio Nazionale di Ricerca. Esta questionava a Carta do Restauro de 1972 e
alguns paradigmas de C. Brandi, sustentando que o restauro ndo se deveria limitar “a
matéria da obra de arte”, que o restabelecimento da unidade potencial da obra de arte
poderia ndo ser o objectivo principal do restauro, que a “instancia estética” ndo é um
valor essencialmente visual mas antes o resultado de varias actuagfes e de diferentes
actores e, por fim, que a valorizacdo da imagem e patina superficial contrastava com
as escolhas dos materiais de consolidacdo, modificando profundamente a construcao
ndo visivel e traduzindo uma incompreensao da relacdo entre forma e a construgéo
(José Aguiar, 2005, pp. 69-70).

Neste estudo, destaca-se ainda o Anexo D, onde sdo dadas instrugbes para a
realizacdo do projecto de investigacdo antes do projecto de conservagao ou restauro:
(i) Defende o reconhecimento, com verificagdo e reconstrugéo histérica, do estado de
conservacdo do objecto e das condicbes ambientais a que estd sujeito,
fundamentando-o com a documentacéo consultada, para que se possa individualizar a
origem e a natureza dos possiveis contaminantes;

(ii) As condig@es intrinsecas do objecto devem ser conhecidas antes da intervencéo e
a sua verificagdo € feita através de exames e andlises a nivel fisico, quimico e
numérico, registadas num diario de restauro;

2 . “O uso compativel designara uma utilizagdo que ndo impligue mudancga na significagdo cultural da
substancia, modificagfes que sejam substancialmente reversiveis ou que requeiram um impacto
minimo” (ICOMOS - Conselho Internacional de Monumentos e Sitios. Carta de Burra - Australia, 1980,
Art.© 1°),
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(i) A documentacdo obtida deve ser constituida por partes especificas com recurso
nao so a fotografia, mas também a vérias formas de reproducéo visual (IR, UV, X); e,
(iv) Instrucbes para retirar as amostras a ser analisadas.

(k) Conferéncia de Nara, 1994

Com o objectivo de discutir o papel do patriménio cultural no contexto da
globalizag&0® realizou-se pelo Comité do Patriménio Mundial em 1994, a
Conferencia sobre a autenticidade em relacdo a convencédo do patriménio mundial —
Conferencia de Nara (Japéo). Propds o debate sobre o pensamento tradicional, a
conservacado, o restauro, analisando o respeito pela diversidade cultural. Procurou o
esclarecimento da nocdo de autenticidade, para clarificar o valor universal dado aos
bens culturais, classificados de Patriménio Mundial. A problemética da globalizacao e
da homogeneizacdo é relacionada com a busca da identidade cultural, em que “a
diversidade das culturas e do patriménio cultural no nosso mundo é uma fonte
insubstituivel de riqueza espiritual e intelectual para toda a humanidade” e que ‘todas
as culturas e sociedades exprimem-se por formas particulares e através de meios
tangiveis e intangiveis de expressao, que constituem o seu patriménio, e estas devem
ser respeitadas”.

O documento afirma que a diversidade das culturas deve ser respeitada, pois
representa a riqueza espiritual e intelectual da humanidade, acrescenta ainda, que o
patriménio cultural de cada um é o patriménio de todos. Neste sentido, defende que se
deve equilibrar a cultura local com a riqueza da cultura global. A nogdo de
autenticidade é apresentada como os valores dos bens que caracterizam o patrimoénio
de uma civilizagdo, ou seja, é a representacdo simbdlica como um sentido atribuido
por varias pessoas que da valor ao patriménio cultural — a autenticidade esta
dependente das varias culturas (o que € original para uma cultura pode nao ser para
outra). Sendo esta, um factor ético, a convengdo refere que para a conhecer é
necessaria uma investigagao historica e cientifica, compreendendo as transformagdes
do seu significado ao longo do tempo.

() Carta de Cracovia, 2000

Na Conferencia Internacional sobre Conservacédo - Krakéw 2000, foram enunciados
novos principios para salvaguardar o patrimonio. E defendida a existéncia da
diversidade das mudltiplas identidades que constituem a Europa actual. No entanto, a
pluralidade e singularidade dos valores culturais podem originar conflitos de interesse,
pelo que é necesséria a consciencializacdo dos problemas existentes e a reflexdo das
decisbes sobre o patriménio cultural. O respeito na coexisténcia € uma atitude
fundamental para a aproximagdo das diferentes identidades. Na gestdo dos bens a
Carta sustenta que € importante a observagcdo das ameacas e das oportunidades

%5 _ O conceito de Globalizacdo tem origem nas escolas norte-americanas de administracéo e difundiu-se
numa linguagem neoliberal utilizada nas principais poténcias capitalistas, como os EUA, a Europa
Ocidental e o Japdo. Estas tinham em comum, a procura de uma economia sem fronteiras, onde o
capitalismo é um tipo de producéo e simultaneamente um processo civilizacional (Telma, Talita 2008).
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Nesta carta é introduzida a ideia de patriménio intelectual cujo significado esta
associado a diversidade cultural. O patrimoénio edificado € separado por classes que
incluem o patriménio arqueoldgico, os edificios histéricos e monumentos, a decoracao
arquitecténica, esculturas e elementos, as cidades histdricas e o0s povos. Ao
patriménio construido sdo associados varios conceitos de intervengdo (como
manutencédo, restauro, renovacédo, reparacdo e reabilitacdo), que variam de acordo
com o tipo de bem em questdo. A gestdo da heranca cultural e a participacdo dos
cidaddos séao alguns aspectos defendidos para o desenvolvimento sustentado da
sociedade. A paisagem é associada a valores culturais, contendo aspectos humanos,
naturais e integrando valores materiais e inatingiveis. Sugestdo da conservacao
integrada para as paisagens arqueoldgicas.

(m) Nova Carta de Atenas, 2003

Com caracteristicas muito distintas da Carta de Atenas de 1933, a Nova Carta de
Atenas, da responsabilidade do Conselho Europeu de Urbanistas — CEU, foi aprovada
em 1998, na Conferéncia Internacional de Atenas, sendo revista desde entdo. O
documento traduz a preocupacdo com a coeréncia social, econémica e ambiental,
centrando-se “nos habitantes e nos utilizadores da Cidade e nas suas necessidades
num mundo em grandes mudancas”. Na primeira parte, a carta define os elementos
duma Cidade Coerente (Parte A) e, na segunda (Parte B), a reabilitacdo urbana
relaciona-se com as preocupacdes de uma cidade sustentavel®, como as alteracdes
sociais (coeréncia no tempo, nos espagos construidos e na cultura ou identidade),
politicas (luta contra desigualdades sociais, desemprego, pobreza, e criminalidade),
econdmicas, tecnoldgicas (ndo excluir os cidadaos das vantagens das comunicagoées,
transportes, equipamentos e servi¢os), ambientais (luta contra a poluigédo, defesa da
reutilizacdo de recursos e da energia renovavel) e urbanas. O conceito de identidade é
alargado a integracdo de diferentes culturas que definem uma identidade urbana.
Destacam-se ainda as nocdes de rede?, de criatividade e de competitividade,
aliadas ao desenvolvimento urbano.

% _ A Carta da Sustentabilidade das Cidades Europeias (Aalborg 1994) define a cidade como “a maior
unidade com capacidade para gerir os numerosos desequilibrios urbanos que afectam o mundo
moderno: arquitecténicos, sociais, econdémicos, politicos, recursos naturais e ambientais, mas sao
também a menor unidade na qual se poderdo resolver estes problemas, de uma forma eficaz, integrada,
global e sustentavel”. Richard Rogers, em “Cities for a Small Planet’ (1997)” define-a como: “uma cidade
justa, onde justica, alimentacdo, educacdo, salde e esperanca estdo ao alcance de todos e todos
participam no governo da sua cidade; bonita, onde a arte, a arquitectura e a paisagem permitem a
imaginacdo e libertam o espirito; criativa, onde a tolerdncia e a experimentacdo mobilizam todo o
potencial dos seus cidadaos, permitindo uma rapida resposta a mudanca; ecoldgica, que minimiza o seu
impacto ecoldgico, onde a paisagem e a construcdo se encontram em equilibrio e em que edificios e
infra-estruturas sao seguros e eficientes em termos de consumo e de recursos, de contacto e
mobilidade facil, onde a informacéo é trocada presencial e electronicamente; compacta e policentrica,
gue protege a natureza, focando e integrando comunidades em bairros e maximizando a propriedade;
diversa, onde um leque alargado de actividade se sobrepde, potenciando a animacao, inspiracdo e
vitalidade”.

- “Rede: Entidade flexivel composta por um sistema de unidades interligadas, partilhando algumas das
orientagbes comuns e a capacidade para responder de forma concertada e selectiva”. in Conceitos
chave, Nova Carta de Atenas, 2003.
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(n) Carta de Leipzig, 2007

A Carta de Leipzig sobre Cidades Europeias Sustentaveis foi assinada na Alemanha
em 2007, pelos ministros europeus responsaveis pelo ordenamento do territério e
urbanismo, numa reunido sobre desenvolvimento urbano e coesao territorial,
organizada pela UE. Ela define as bases de uma nova politica urbana europeia, que
aposta no “renascimento das cidades” e procura resolver os problemas nacionais de
exclusdo social, envelhecimento, alteracdes climaticas e mobilidade, através de um
dinamismo urbano face a uma competicdo global. Como inovacGes do documento
podemos referir por um lado, a ideia de que cidades por serem elementos activos (a
nivel social, econdémico e cultural) sdo Unicas e insubstituiveis, por outro que elas séo
centros de conhecimento e inovagéo e por isso elementos favoraveis a inclusao
social e com potencialidades de crescimentos econémico.

No documento, sdo enunciados alguns problemas que a urbe enfrenta, tais como o
demogréfico, a desigualdade social, a exclusédo social de grupos especificos, a falta de
habitacdo compativel e as mas condicbes ambientais. Com o objectivo de terminar
com o conflito de interesses, é questionado a quem pertence a cidade. Propdem-se
um equilibrio entre intra-cidades e inter-cidades, de modo a manter uma diversidade
cultural e a qualidade do patriménio construido e ambiental.

E ainda defendida, a necessidade de estratégicas globais e de accdes coordenadas
da administragdo a inter-niveis (nacional, regional e local) e a importancia da
coordenacgdo das acgles sectoriais, que possibilitem a implementacdo de politicas
urbanas integradas a escala europeia, tendo em conta, as necessidades locais e 0
principio de subsidiariedade®®. A Carta introduz o conceito de cultura de construg¢éo?
e de cultura arquitectdnica, associando a capacidade de atracdo de uma cidade a
sua competitividade.

Dada a importancia de conhecimento de outras cartas e convengdes internacionais,
transcreve-se uma lista de normas internacionais realizadas por F. Lopes®.

B_A Constituicdo Europeia adaptou o protocolo sobre a aplicacéo dos principios da subsidiariedade e da
proporcionalidade no Tratado da Comunidade Europeia - CE em Amesterddo em 1997. Segundo o
Tratado que constitui a Comunidade Europeia (artigo. 5) “O principio de subsidiariedade pretende
assegurar uma tomada de decisdes tdo proxima quanto possivel do cidaddo, mediante a verificacdo
constante de que a acgdo a empreender a nivel comunitario se justifica relativamente as
possibilidades oferecidas pelo nivel nacional, regional ou local. Concretamente, trata-se de um
principio segundo o qual a Unido s6 deve actuar quando a sua acc¢do seja mais eficaz do que uma
accao desenvolvida a nivel nacional, regional ou local - excepto quando se trate de dominios da sua
competéncia exclusiva” (http://europa.eu/scadplus/glossary/subsidiarity _pt.htm).

- “A cultura da construcéo retrata 0 modo como a sociedade se relaciona com o ambiente construido e
abarca a arquitectura, a engenharia civil, o urbanismo, a arquitectura paisagista e a protec¢do do
patriménio arquitecténico” (Carta de Leipzig, 2007).

- BRITO, Miguel. Patriménio arquitecténico e arqueoldgico — Cartas, Recomendacdes e Convencgdes
Internacionais. Livros Horizonte, 2004, Lisboa, pp. 321 — 327. B.N.L., cota 24427 B. A.
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TABELA - A.2.2. NORMAS DE ORGANISMOS COM AMBITO INTERNACIONAL

Ano

Documento

Organismo

1874

Convencdo de Bruxelas — Projecto de declaracdo internacional
sobre as leis e os costumes da Guerra de Bruxelas, 27 de Agosto.

1899

Convencdo de Haia — Convencéo (Il) sobre as leis e costumes da
guerra em terra. Haia (Paises Baixos), 29 de Julho.

1904

Recomendagbes do 6° Congresso Internacional dos Arquitectos.
Madrid, 6 a 13 de Abril.

1907

Convencdes de Haia — Convencéo (1V) sobre as leis e costumes da
guerra em terra e Convencao (IX) sobre o bombardeamento por
for¢cas navais em tempo de guerra. Haia (Paises Baixos), 18 de
Outubro.

1935

Pacto de Washington ou Pacto Roerich — Tratado para a protec¢do
de instituicdes artisticas e cientificas e de monumentos historicos.
Washington, D.CC., 15 de Abril.

Unido Pan-Americana

1936

Ante-projecto de Convengéo Internacional para a proteccdo dos
monumentos e obras de arte em tempo de guerra. Genebra, 12e 13
de Outubro.

Internacional de
da Sociedade das

Servigo
Museus
Nacgobes

1937

Resolugcdo da Assembleia da Sociedade das Nacdes sobre
escavacgdes arqueoldgicas. Genebra, 30 de Setembro.

Internacional de
da Sociedade das

Servigo
Museus
Nacdes

1956

Recomendacdo sobre cursos internacionais de arquitectura e
urbanismo. Nova Deli (India), 5 de Dezembro.

UNESCO

1963

Recomendacgdo 365 e Directiva 216, da Assembleia Parlamentar
sobre a defesa e valorizagdo de sitios e conjuntos histéricos ou
artisticos. Estrasburgo, 10 de Maio.

Recomendacgéo 249 e Directiva 216, da Assembleia Parlamentar
sobre a actuacdo das autoridades locais no dominio da defesa e
valorizacdo de sitios histéricos ou artisticos. Estrasburgo, 10 de
Maio.

Conselho da Europa

1964

Recomendagédo sobre as medidas a adoptar para proibir e impedir a
importagdo, a exportacdo e a transferéncia, ilicitas, da propriedade
de bens culturais. Paris, 19 de Novembro.

UNESCO

1965

Conclusbes do simpdsio pan-americano sobre a preservagdo e o
restauro de monumentos histdricos. San Agustin, Florida (Estados
Unidos da América).

Organizacdo de Estados

Americanos

Directiva 243, da Assembleia Parlamentar sobre um programa de
acc¢ao do Conselho da Europa para a defesa e valorizagdo de sitios
historicos ou artisticos. Estrasburgo, 30 de Setembro.

Conselho da Europa

1966

Resolu¢cdo 19 do Conselho de Ministros sobre os critérios e
métodos de catalogacdo de edificios antigos e de sitios historicos
ou artisticos. Estrasburgo, 26 de Marco.

Resolucdo 20 do Conselho de Ministros sobre a revitalizagdo de
monumentos. Estrasburgo, 26 de Marco.

Conselho da Europa

1967

Normas de Quito. Relatério final do encontro sobre a preservacao e
utilizacdo de monumentos e sitios de valor artistico e histérico.
Quito (Equador), 29 de Novembro a 2 de Dezembro.

Organizacdo de Estados

Americanos
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TABELA — A.2.2. NORMAS DE ORGANISMOS COM AMBITO INTERNACIONAL (cont.)

Ano

Documento

Organismo

1968

Resolucdo 11 do Conselho de Ministros sobre os principios e
praticas de preservacdo activa e reabilitagdo de conjuntos de
edificios de interesse historico e artistico. Estrasburgo, 3 de Maio.

Resolugéo 12 do Conselho de Ministros sobre a conservagédo activa
de sitios, monumentos e conjuntos de interesse histérico e artistico,
no ambito do ordenamento do territério. Estrasburgo, 3 de Maio.

Conselho da Europa

Recomendac¢do da segunda conferencia sobre a conservacao, o
restauro e a revitalizagdo de conjuntos e sitios de interesse
histérico. Tunis (Tunisia), 9 a 16 de Junho.

ICOMOS

Recomendacao sobre a preservagdo dos bens culturais ameagados
por obras publicas ou privadas. Paris, 19 de Novembro.

UNESCO

1969

Resolugdes da 12 conferéncia europeias de ministros responsaveis
pela salvaguarda e revitalizacdo do patriménio cultural imdével.
Bruxelas, 25 e 27 de Novembro.

1970

Recomendacao 612 da Assembleia Parlamentar sobre um projecto
de lei para a protec¢do activa do patriménio cultural imoével da
Europa. Estrasburgo, 23 de Setembro.

Resolu¢do 65 da Conferencia Permanente dos Poderes Locais e
Regionais da Europa sobre o papel das autoridades locais e
regionais na implementacdo de uma politica de defesa e
valorizacdo dos conjuntos e sitios de interesse histdrico e artistico.
Estrasburgo, 29 de Outubro.

1972

Resolugéo 20 do Comité de Ministros aos Estados Membros sobre
a compilac@o de inventarios nacionais de monumentos, conjuntos e
sitios de interesse histdrico e artistico. Estrasburgo, 30 de Maio.

Conselho da Europa

Resolugcdes do Simpdsio sobre a introducdo de arquitectura
contemporanea em conjuntos antigos. Budapeste (Hungria), 27 a
30 de Junho.

ICOMOS

Recomendagéo 681, da Assembleia Parlamentar sobre a proteccao
do patriménio arquitectonico da Europa. Estrasburgo, 20 de
Outubro.

Conselho da Europa

1974

Resolucdo de Santo Domingo — 1° Seminario inter-americano de
conservacao e restauro do patrimonio monumental dos periodos
colonial e republicano. Santo Domingo (Republica Dominicana), 2 a
8 de Dezembro.

Organizacdo de
Americanos

Estados

1975

Recomendagdo 750 da Assembleia Parlamentar sobre a
conservacao do patrimonio arquitecténico da Europa. Estrasburgo,
24 de Janeiro.

Conselho da Europa

Resolugdes do simpésio internacional sobre a conservagdo de
pequenas cidades histéricas. Rothenburgog der Tauber
(Alemanha), 29 e 30 de Maio.

ICOMOS

Resolucdo 598 da Assembleia Parlamentar sobre os aspectos
sociais da protecgdo do patrimoénio arquitecténico. Estrasburgo, 1 e
Outubro.

Conselho da Europa
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TABELA — A.2.2. NORMAS DE ORGANISMOS COM AMBITO INTERNACIONAL (cont.)

Ano

Documento

Organismo

1976

Resolucéo (76) 28 do Conselho de Ministros sobre a adaptacdo dos
sistemas legislativos e regulamentares as exigéncias da
conservagao integrada do patriménio arquitecténico. Estrasburgo,
14 de Abril.

Conselho da Europa

Convencdo de San Salvador — Convencdo para a proteccdo do
patriménio arqueoldgico, histérico e artistico das nacdes
americanas. San Salvador (Chile), 16 de Junho.

UNESCO

Recomendagbes sobre o intercAmbio internacional de bens
culturais. Narobi (Quénia), 26 de Novembro.

Organizacdo de Estados
Americanos

1977

Carta de Quito — Conclus@es do Coléquio sobre a preservacédo dos
centros  histéricos face ao crescimento das cidades
contemporaneas. Quito (Equador), 11 de Margo.

ONU, Programa das Nac¢bes
Unidas para o
Desenvolvimento

Recomendacgéo 810 e Resolucdo 658, da Assembleia Parlamentar
sobre a cooperacgdo europeia no dominio do turismo. Estarsburgo, 8
de Julho.

1978

Directiva 364 da Assembleia Parlamentar sobre os aspectos
culturais do turismo. Estrasburgo, 8 de Julho.

Recomendacéo 848 da Assembleia Parlamentar sobre o patrimonio
cultural subaquatico. Estrasburgo, 4 de Outubro.

Conselho da Europa

Recomendacao sobre a proteccdo de bens culturais moveis. Paris,
28 de Novembro.

UNESCO

1979

Recomendacdo 872 da Assembleia Parlamentar sobre a
arqueologia industrial. Estrasburgo, 28 de Junho.

Recomendacdo 880 da Assembleia Parlamentar sobre a
conservacao do patriménio arquitectonico europeu. Estrasburgo, 8
de Qutubro.

Resolugdo 707 sobre o papel dos parlamentos nacionais na
convengéo do patrimonio arquitecténico. Estrasburgo, 8 de Outubro.

Resolugdo 708 sobre o papel das colectividades locais.
Estrasburgo, 8 de Outubro.

Resolugdo 709 sobre o papel das associagcdes privadass.
Estrasburgo, 8 de Outubro.

Recomendacao 881 da Assembleia Parlamentar sobre o patrimonio
arquitecténico rural. Estrasburgo, 8 de Outubro.

1980

Recomendacdo n.° R 16 do Comité de Ministros dos Estados
Membros, sobre a formacdo especializada de arquitectos,
urbanistas, engenheiros civis e arquitectos paisagistas.
Estrasburgo, 8 de Outubro.

1981

Recomendacdo n.° R 13 do Comité de Ministros dos Estados
Membros, sobre as ac¢des a empreender a favor de certos oficios
ameacados de desaparecimento no ambito da actividade artesanal.
Estrasburgo, 1 de Julho.

Conselho da Europa

1982

Declaracdo de Tlaxacala sobre a revitalizacdo de pequenas
povoacgdes, 3.° Simpoésio inter-americano sobre a conservagédo do
patriménio monumental. Tlaxacala (México), 25 a 28 de Outubro.

ICOMOS
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TABELA — A.2.2. NORMAS DE ORGANISMOS COM AMBITO INTERNACIONAL (cont.)

Ano

Documento

Organismo

1982

Declaracdo de Dresden — Simposio sobre a reconstrugdo de
monumentos destruidos pela guerra. Dresden (Republica
Democratica Alema), 15 a 18 de Novembro.

ICOMOS

1985

Convencdo de Delfos — Convencdo Europeia sobre infrac¢des a
bens culturais. Delfos (Grécia), 23 de Junho.

Resolugdes da 2.2 conferéncia europeia de ministros responsaveis
pelo patriménio arquitectonico. Granada (Espanha), 3 e 4 de
Outubro.

1986

Recomendacdo n.° R 11 do Comité de Ministros do Estados
Membros sobre os espacos publicos urbanos. Estrasburgo, 12 de
Setembro.

Recomendacdo 1042 da Assembleia Parlamentar sobre a
protec¢d@o do patrimonio cultural contra as catastrofes. Estrasburgo,
19 de Setembro.

Recomendacdo n.° R 15 do Comité de Ministros do Estados
Membros sobre a promocado dos oficios artesanais intervenientes
na conservagdo do patriménio arquitecténico. Estrasburgo, 16 de
Outubro.

1987

Recomendacdo n.° R 24 do Comité de Ministros do Estados
Membros sobre as cidades industriais europeias. Estrasburgo, 2 de
Outubro.

1988

Recomendacdo n° R 5 do Comité de Ministros do Estados
Membros sobre a luta contra a degradagcdo material do patrimoénio
arquitecténico acelerada pela poluicdo. Estrasburgo, 7 de Margo

Recomendagdo 1072 da Assembleia Parlamentar sobre a
protecgdo internacional dos bens culturais e a circulagdo de obras
de arte. Estrasburgo 23 de Margo.

1989

Recomendacdo n° R 5 do Comité de Ministros do Estados
Membros sobre a proteccdo e valorizagdo do patrimonio
arqueoldgico no contexto de operagdes de ordenamento do
territorio urbano e rural. Estrasburgo, 13 de Abril.

Resolucdo 916 da Assembleia Parlamentar sobre os edificios
religiosos desafectados. Estrasburgo, 9 de Maio.

1990

Recomendacdo n.° R 20 do Comité de Ministros do Estados
Membros sobre a proteccdo e conservacao do patriménio técnico,
industrial e das obras de arte na Europa. Estrasburgo, 13 de
Setembro.

1991

Recomendacdo n° R 6 do Comité de Ministros do Estados
Membros sobre as medidas susceptiveis de favorecer o
financiamento da conservacdo do patriménio arquitecténico.
Estrasburgo, 11 de Abril.

Conselho da Europa

Conclus6es do Simpésio de Cracdvia sobre o patriménio cultural.
Cracovia (Pol6nia), 28 d Maio a 7 de Junho.

Conselho de Segurangca e
Cooperacéo Europeia

1992

Resolu¢cdes sobre a 3.2 conferéncia europeia de ministros
responsaveis pelo patriménio cultural. La Valetta (Malta), 16 e 17 de
Janeiro.

Conselho da Europa
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TABELA — A.2.2. NORMAS DE ORGANISMOS COM AMBITO INTERNACIONAL (cont.)

Ano

Documento

Organismo

1992

Carta de Veracruz - Critérios para uma politica de actuacdo nos
centros histéricos da América Latina. Cidade do México, 22 de
Maio.

Organizacdes de
Americanos

Estado

Carta de Courmayeur — Simpdsio internacional sobre a proteccéo
do patriménio artistico e cultural contra o roubo e o trafico ilegal.
Courmayeur (ltalia), 25 a 27 de Junho.

UNESCO

1993

Orientacdes sobre a educacgédo e a formagéo para a conservagéo de
monumentos, conjuntos e sitios. Colombo (Sri Lanka), 30 Julho a 7
de Agosto.

ICOMOS

Carta de Fez sobre as cidades Patriménio Mundial. Fez (Marrocos),
8 de Setembro.

OVP-OWHC *

Declaracdo de Oaxaca adoptada no Seminéario sobre educacao,
trabalho e pluralismo cultural. Oaxaca (México).

UNESCO

Recomendacdo n.° R 9 do Comité de Ministros dos Estados
Membros sobre, a protec¢éo do patriménio arquitectonico contra as
catastrofes naturais. Estrasburgo, 23 de Novembro.

1995

Recomendacdo n.° R 3 do Comité de Ministros dos Estados
Membros sobre, a coordenagcdo dos métodos e dos sistemas de
documentacdo em matéria de monumentos histéricos e de edificios
do patrimonio arquitectonico. Estrasburgo, 11 de Janeiro.

Recomendacdo n.° R 9 do Comité de Ministros dos Estados
Membros sobre, a conservacdo, de sitios culturais, integrada nas
politicas da paisagem. Estrasburgo, 11 de Setembro.

Conselho da Europa

1996

Declaragdo de San Antonio — Simpdsio inter-americano sobre a
autenticidade na conservacgdo e gestdo do patrimonio cultural. San
Antonio (Texas, EUA), 27 e 30 de Marco.

ICOMOS

Resolugdes da 4.2 conferéncia europeia de ministros responsaveis
pelo patriménio cultural. Helsinquia (Finlandia), 30 e 31 d Maio.

Recomendacdo n° R 6 do Comité de Ministros do Estados
Membros sobre a protecgdo do patrimonio cultural contra actos
ilicitos. Estrasburgo, 19 de Junho.

Conselho da Europa

Principios para o inventario de monumentos, conjuntos e sitios.
Sdfia (Bulgéria), 5 e 9 de Outubro

ICOMOS

1997

Recomendacdo n° R 2 do Comité de Ministros do Estados
Membros sobre a manutencdo permanente do patriménio cultural
contra a deterioragdo devida a poluicdo e a outros factores
similares. Estrasburgo, 4 de Fevereiro.

Carta sobre o uso de antigos locais de espectaculo, incluindo a
Degradacao de Segesta. Verona e Palerno (ltalia), Agosto

1998

Recomendacdo n.° R 4 do Comité de Ministros do Estados
Membros sobre medidas susceptiveis de favorecer a conservacao
integrada de conjuntos histéricos compostos por bens culturais
méveis e imdveis. Estrasburgo, 17 de Margo.

Conselho da Europa

. Organizacdo das Cidades Patrimonio Mundial (OVPM-OWHC)

A-19




TABELA — A.2.2. NORMAS DE ORGANISMOS COM AMBITO INTERNACIONAL (concl.)

Ano Documento Organismo
Recomendacdo n.° R 5 do Comité de Ministros do Estados Membros
1998 | sobre a educacgéo para o patrimonio. Estrasburgo, 17 de Margo. Conselho da Europa
1999 | Principios para a preservacdo de estruturas historicas de madeira. | ICOMOS
Cidade do México, 17 e 23 de Outubro.
2000 | Convengdo Europeia da Paisagem. Florenga, 20 de Outubro. Conselho da Europa
Resolugdes da 5.2 conferéncia europeia de ministros responsaveis
2001 | pelo patriménio cultural. Portocoz (Eslovénia), 5 a 7 de Abril.
Recomendacdo n.° R 1 do Comité de Ministros do Estados Membros
sobre a promocédo do turismo cultural relacionado com a valorizagdo | Conselho da Europa
do patrimonio cultural na perspectiva do desenvolvimento duravel.
Estrasburgo, 15 de Janeiro.
Carta sobre o patriménio industrial. Moscovo, 17 de Julho. TICCIH ¥
2003
Principios para a preservac¢do, conservacdo e restauro de pinturas
murais. Victoria Falls (Zimbabwe), 27 a 31 de Outubro.
ICOMOS

Principios para a andlise, compreenséo e restauro das estruturas do
patriménio arquitectonico. Victoria Falls (Zimbabwe), 27 a 31 de
Outubro.

TABELA — A.2.3. NORMAS DE ORGANISMOS COM AMBITO NACIONAL

Ano | Documento Organismo
1883 | Resolucéo do 3.° Congresso de Engenheiros e Arquitectos. Roma.
1931 | Carta de Atenas sobre o Restauro de Monumentos, Atenas, 21 a 30 de
Outubro
Sociedade das Nacdes
Resolucdo sobre a Conservagdo de Monumentos Histéricos e de
Obras de Arte, Genebra, 10 de Outubro.
1932
Carta italiana do Restauro. Roma. Conselho Superior das
Antiguidades e Belas-
Artes. Itélia
Convencgdo da Haia para a proteccdo dos Bens Culturais em Caso de
Conflito Armado, Haia, 14 de Maio. UNESCO
1954
Convencdo Cultural Europeia. Paris, 19 de Dezembro. Conselho da Europa
Recomendacdo sobre os principios internacionais aplicaveis a
1956 | escavagdes arqueoldgicas. Nova Deli (india), 5 de Dezembro. UNESCO
Carta de Gubbio sobre a salvaguarda e a requalificagdo dos centros | Associacdo Nacional para
1960 | histdrico-artisticos. Gubbio (ltalia), 17 a 19 de Setembro. os Centros Histérico-
Artisticos. Italia.
Recomendacdo sobre a Salvaguarda da Beleza e do Caracter das
1962 | Paisagens e dos Sitios. Paris, 11 de Dezembro. UNESCO

% _ Comiss3o Internacional para a Conservacéo do Patriménio Industrial — TICCIH.
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TABELA - A.2.3. NORMAS DE ORGANISMOS COM AMBITO NACIONAL (contin.)

Ano | Documento Organismo
Carta de Veneza sobre a Conservacéo e o Restauro de Monumentos e
1964 | Sitios. Veneza, 25 a 31 de Maio. ICOMOS
Convencéo Europeia para a Proteccdo do Patrimonio Arqueoldgicos.
1969 | Londres, 6 de Maio. Conselho da Europa
1970 | Convencdo Relativa as Medidas a adoptar para proibir a Importacao, a
Exportacdo e a Transferéncia, llicitas, da propriedade de Bens | UNESCO
Culturais. Paris, 14 de Novembro.
Convencdo para a Proteccdo do Patrimonio Mundial, Cultural e
Natural. Paris, 16 de Novembro.
Recomendacdo sobre protecgdo, no ambito Nacional, do Patriménio | UNESCO
Cultural e Natural. Paris, 16 de Novembro.
1972
Conselho Superior das
Carta italiana do Restauro. Roma, 6 de Abril. Antiguidades e Belas-
Artes. Itélia
Carta Europeia do Patrimoénio Arquitectonico. Estrasburgo, 26 de
1975 | Setembro.
Conselho da Europa
Declaragdo de Amesterddo - Conclusbes do Congresso sobre o
patriménio arquitectonico europeu. Amesterdao, 21 a 25 de Outubro.
Carta sobre o Turismo Cultural. Bruxelas, 8 e 9 de Novembro *. ICOMOS
Recomendacgdo sobre a Salvaguarda dos Conjuntos Historicos e da
1976 | sua Funcdo na vida Contemporanea. Nairobi (Quénia), 26 de | UNESCO
Novembro.
Conselho Superior das
Carta do México sobre a defesa do patriménio cultural. Cidade do | Antiguidades e Belas-
México, 12 de Agosto. Artes. Itélia
Apelo de Granada sobre a Arquitectura Rural e o Ordenamento do
1977 | Territério. Granada, 2 de Novembro. Conselho da Europa
Carta de Burra sobre a conservagéo de sitios com importancia cultural
1979 | Burra (Austrdlia), 19 de Agosto de 1979. Revista a 23 de Fevereiro de | ICOMOS, Austrélia
1981, 23 de Abril de 1988 e 26 de Novembro de 1999.
Carta de Florenga sobre a Salvaguarda de Jardins Historicos.
1981 | Florenga, 21 de Maio. ICOMOS, ltalia
Declaracdo de Deschambault — Carta sobre a preservacdo do
1982 | patriménio de Quebeque. Canada, Abril. ICOMOS, Canada
Declaracao de Roma. Roma, 9 e 10 de Junho.
ICOMOS, Italia
Carta de Appleton sobre a proteccdo e valorizacdo do ambiente
1983 | construido. Ottawa (Canada) 5 e 6 de Agosto. ICOMOS, Canada
Resolucdo 813 da Assembleia Parlamentar sobre a Arquitectura
Contemporanea. Estrasburgo, 23 de Novembro. Conselho da Europa
Convengdo para a Salvaguarda do Patrimonio Arquitecténico da
1985 | Europa. Granada, 3 de Outubro. Conselho da Europa
Carta de Petrdpolis, Primeiro Seminario Brasileiro para a preservacao
1987 | e revitalizacdo de centros histéricos. Petrépolis (Rio de Janeiro, Brasil). | ICOMOS, Brasil
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TABELA — A.2.3. NORMAS DE ORGANISMOS COM AMBITO NACIONAL (concl.)

Ano | Documento Organismo
Carta ltaliana do Restauro — Carta sobre a conservacgdo e o restauro | Conselho Nacional de
de objectos de arte e de cultura. Siena (Italia), Agosto. InvestigacOes. Italia
1987 | Carta Internacional sobre a Salvaguarda das Cidades Histdricas.
Washington D.C., 7 a 15 de Outubro. ICOMOS, Washington
Recomendac¢do n.° R 6 sobre a proteccdo e a Valoriza¢éo do Conselho da Europa
Patrimoénio Arquitecténico Rural. Estasburgo, 13 de Abril.
1989 | Carta de Cabo Frio (Vespuciana — Encontro de civilizagBes nas
Américas). Cabo Frio (Brasil), 6 de Outubro. ICOMOS, Brasil
Carta Internacional sobre a proteccdo e a Gestdo do Patrimonio
Arqueologico. Lausanne (Suiga), 6 a 11 de Outubro. ICOMOS, Suica
1990
Carta de Gubbio sobre os centros histdricos. Gubbio (Itdlia), 26 a 28 | Conselho Nacional de
de Qutubro. Investigacdes. Italia
Recomendacdo n.° R 13 sobre a Proteccdo do Patriménio
1991 | Arquitecténico do Século XX. Estrasburgo, 9 de Setembro. Conselho da Europa
Convencgdo Europeia para a Protec¢cdo do Patriménio Arqueolégico
1992 | (Revista). La Valetta (Malta), 16 de Janeiro. Conselho da Europa
Carta sobre a conservacdo de sitios com valor para o patriménio
cultural. Nova Zelandia, 4 de Outubro. ICOMOS, Nova Zelandia
1992
Carta para a preservacdo de cidades e zonas historicos dos EUA.
Fredericksburg (Virginia, E.U.A.), 11 de Maio. ICOMOS E.U.A.
Secretariado da
Conferéncia Alema e
Carta de Villa Vigoni sobre a proteccdo dos Bens Culturais da Igreja. | Comissao Pontificia para
1994 | Villa Vigoni (Italia), 1 de Marco. 0os Bens Culturais da
Igreja
Documento de Nara sobre a Autenticidade do Patriménio Cultural. | UNESCO, ICCROM e
Nara (Japéo), 1 a 6 de Novembro. ICOMOS
Convencdo do UNIDROIT sobre Bens Culturais Roubados ou
llicitamente Exportados. Roma, 24 de Junho. UNIDROIT
1995
Carta de Lisboa sobre a Reabilitagdo Urbana Integrada. Lisboa, 21 a | 1.° Encontro Luso-
27 de Outubro. Brasileiro de Reabilitagéo
Urbana
Carta Internacional sobre a Proteccao e Gestao do Patriménio Cultural
1996 | e Subaquético. Séfia (Bulgéaria), 5 a 9 de Outubro.
Carta Internacional sobre o Turismo Cultural. Cidade do México, 17 a
23 de Outubro. ICOMOS
1999
Carta sobre o Patriménio Construido Vernéaculo. Cidade do México, 17
a 23 de Outubro.
Carta de Cracdévia 2000 — Principios para a Conservacao e Restauro
2000 | do Patrimonio Construido. Cracévia (Poldnia), 26 de Outubro.
2001 | Convencdo para a Proteccdo do Patriménio Cultural Subaquatico. | UNESCO

Paris, 2 de Novembro.
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A.2.3. Pensamento Universal Vs. Patriménio da Humanidade

Os modos de reabilitar adaptaram-se a cultura e a sociedade a que pertencem,
tornando-se distintos consoante as diferentes regides geogréficas onde se aplicavam e
evoluindo ao longo da histdria, procurando manter o que € considerado como
auténtico. Enquanto o pensamento no séc. XIX era de ambito nacional, no século
seguinte revelou-se continental (1931) e, posteriormente, intercontinental ou global

(1994).

Ao colocarmos em questdo o que € um pensamento universal, ou seja, um
pensamento a nivel planetario, ndo encontramos uma definicAo concreta. Ao
considerarmos os limites das &reas intercontinentais e a sua salvaguarda, limitamo-
nos a uma reflexdo a nivel térreo, maritimo e, parcialmente aéreo, isto é, a zonas
atravessadas por aeronaves®®. O pensamento global da heranca cultural tem ainda
limites geograficos, embora o patriménio mundial ndo esteja inteiramente protegido.

A Antarctida é o unico bem classificado de Dominio Publico Internacional pelo Tratado
da Antarctica, realizado em Washington, em 1959 e com a entrada em vigor em
1961, Com a exploracdo espacial e a conquista da Lua, colocaram-se novas
guestdes sobre as fronteiras do nosso planeta e sobre a definicdo do conceito de
paisagem, pois inclui uma visdo do espagco sobre a Terra e vice-versa. Um
pensamento ndo global mas universal, centrado ndo apenas nos continentes mas de
fora para dentro, urge ser fixado sobre o ponto de vista patrimonial e ambiental.

Em 1957, o lancamento para a Orbita do primeiro satélite Sputnik, pela Unido
Soviética, simbolizou a primeira utilizacdo do espago para a ciéncia e actividades
comerciais. Em 1964, foi langcado o primeiro satélite de televisdo, para transmitir os
Jogos Olimpicos de Inverno celebrados em Lillehammer, na Noruega. A competicédo
da URSS com os Estados Unidos da América atingiu o seu auge com a conquista da

BoA seguranca do espago aéreo é abrangida pelas seguintes normativas: Convencédo de Téquio, de
1963 (sobre infrac¢Bes praticadas a bordo de aeronaves), Convencédo de Haia, de 1970 (para repressao
do apoderamento ilicito de aeronaves), Convencdo de Montreal, de 1971 (para repressdo dos actos
ilicitos contra a aviacdo civil) e o Protocolo de Montreal, de 1984 (contra os abusos do Estado na
preservacdo de sua segurancga territorial). A seguranca do espaco Extra-Atmosférico é considerada
nos seguintes documentos: Tratado Internacional do Espago sobre Principios Reguladores das
Actividades Espaciais dos Estados na Exploracao e Uso do Espaco Cdsmico, inclusive da Lua e demais
Corpos Celestes, realizado pela ONU em 1967 (que prevé a liberdade do espaco extra-atmosférico e
dos corpos celestes, defendendo que nenhum pais possa reivindicar a propriedade sobre qualquer parte
do espaco e o acordo de usos pacificos) e a Convencdo sobre as actividades dos Estados na Lua e em
outros corpos celestes (ou Tratado Internacional da Lua) de 1979 (que defende que este corpo celeste
s6 pode ser destinado a fins pacificos, proibindo os armamentos nucleares ou de destruicdo em massa,
bem como o impedimento de propriedades privadas sobre quaisquer areas fisico-territoriais fora dos
limites do planeta Terra, sendo que todos 0s recursos extraterritoriais sdo heranca comum da
humanidade). No entanto, o Tratado Internacional da Lua apenas foi assinado por cinco paises (Franca,
Roménia, Peru, india e Guatemala). Estes direitos reais fora da terra, contrastam com o facto de em
cerca de 180 nagbes apenas cinco terem a capacidade tecnolégica de atravessar a atmosfera terrestre.

% _ O Tratado define que os 39 Estados participantes podem realizar pesquisas cientificas, estacdes e
envio de expedig6es (9.° Artigo), bem como a nédo militarizacdo do continente (proibicdo de construgéo
de bases militares, testes bélicos e langamentos de residuos radioactivos). Em 1980 foi ainda protegida
pela Convencdo de Camberra, sobre a Conservacdo dos Recursos vivos dos Mares adjacentes a
Antarctida, seguida pelo Protocolo de Madrid, em Abril de 1991 com preocupagfes ambientais e
preservacéo do continente contra toda a espécie de exploracdo mineral nos préximos 50 anos.
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Lua nos finais dos anos 60 *. Actualmente discutem-se os direitos de prioridade sobre
a Lua e o espaco. Opdem-se por um lado, os defensores de que este astro seja
propriedade americana® pelas expedicdes realizadas na segunda metade do séc. XX,
e, por outro, os defensores de que por ser 0 Unico satélite natural da Terra, seja
considerado propriedade da Humanidade.

“O espago é uma provincia de toda a humanidade e ndo deveria jamais ser objecto de
privatizacdo, pois representa um meio comum que pertence a todos” (Sylvia Ospina,
membro do Conselho Directivo do Instituto Internacional de Leis Espaciais).

O tema do lixo espacial na érbita da Terra é também importante, questionando até que
nivel os detritos espaciais, objectos tecnoldgicos realizados pelo homem que gravitam
em torno do nosso planeta®’, com grau de perigosidade para a seguranca do homem e
do seu patriménio. A 11 de Fevereiro de 2009 o satélite de comunicacdes, da empresa
Norte Americana “Iridium” colidiu com um satélite russo inactivo, causando a
destruicdo de ambos e uma enorme area de destro¢os que ameaga outros satélites.

Este problema pode traduzir-se futuramente em dificuldades de exploragdes,
inviabilizando futuros langamentos espaciais, por potenciarem acidentes de colisbes
em orbita®, impactos no nosso planeta, a reentrada de detritos na atmosfera terrestre,
existindo j& registo de acidentes com pessoas e propriedades®, bem como, riscos
ambientais resultantes do combustivel radioactivo de uranio ou pluténio, atraidos pela
gravidade do planeta. No sentido de gerir e minimizar o lixo espacial, a NASA
estabeleceu alguns procedimentos®.

% _ No mandato do Presidente John F. Kennedy, durante o projecto Apollo em 1969, a Lua foi pisada pela
primeira vez por Neil Armstrong.

- A empresa americana The Lunar Embassy, defende ter a capacidade legal para vender artefactos e
areas lunares ou de qualquer outro corpo celeste. in http://www.lunarembassy.com/

". 0 lixo espacial ou detritos espaciais séo p. ex: satélites e outros objectos tecnoldgicos que ndo estdo

em funcionamento e varias pec¢as de naves espaciais deixadas para tras apds o seu langamento.

% _ A grande maioria dos detritos espaciais, localizam-se na érbita terrestre baixa ou Low Earth Orbit -
LOW e na 6rbita geoestacionaria ou Geostationary orbit - GEO. Existem trés categorias de satélites:
os Estacionalios, acima dos 36.000km de altitude (existindo para a limitacdo do seu espaco de
utilizacdo a Unido Internacional das Telecomunicacfes), os satélites em Orbita terrestre baixa,
localizados a uma altura entre os 350km e os 1400km (para comunicarem com pontos especificos
terrestres necessitam de estar ligados em rede) e os Satélites Molniya, que fazem uma orbita eliptica
em relacéo ao centro da Terra, usados na telefonia e televisdo da Russia e em radios méveis ou GPS.
in www.orbitaldebris.jsc.nasa.gov

¥ _ Em 1997 em Oklahoma, Lotti Williams foi atingida no ombro, por uma infima parte do tanque de
combustivel do foguete Delta Il, langado pela Forca Aérea dos EUA em 1996, sendo a primeira
pessoa a ser atingida com detritos espaciais. No ano de 2000, na Africa do Sul, cairam nas fazendas
pedacos do foguete Delta de 1996 (reconhecidos pela NASA, e comunicados pelo seu cientista Nick
Johnson). O primeiro detrito caiu na Cidade do Cabo e pesava 30kg, e o segundo pesava 55kg,
medindo 1,3m de largura por 1m de comprimento. in www.orbitaldebris.jsc.nasa.gov

40 _ Acordo sobre recolhimento de Astronautas, em 1968, na ONU; Convencéo sobre a responsabilidade
pelos danos causados por engenhos espaciais, de 1972, na ONU; Convencdo sobre registo
Internacional de objectos langados no espacgo exterior, em 1975, na ONU.
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No ano de 2003, foi sugerida a ONU um conjunto de procedimentos, concretizados em
2002, por agéncias espaciais de 10 paises*'. O maior esforco que esta a ser realizado
incide na prevencdo de colisbes, pelo acompanhamento constante dos detritos de
maiores dimensdes. No entanto, ainda sdo pouco eficazes, dado o fluxo de
lancamento de novos sistemas e aeronaves.

Ndo faz parte da nossa investigacdo a salvaguarda da sustentabilidade das
exploracdes espaciais para proteccdo dos bens, do ambiente e dos habitantes do
nosso planeta, dos danos causados por eventuais colisbes. Propde-se assim, uma
reflexdo associada ao patriménio da humanidade por especialistas de diversas areas,
sejam elas, a astronomia, a fisica, a aerondutica, o patrimonio, a gestdo ou os direitos
humanos. Perante as varias classificagbes da nossa heranga, como o patrimonio
histérico, arquitecténico, os bens culturais, persiste a questao sobre onde se inserir 0
sistema Terra e Lua.

Fig. A.2.1. Volume de lixo espacial. Orbita terrestre baixa, a 2.000km da superficie terrestre (&
esquerda) e Orbita terrestre baixa, fotografia acima dos 35.785 km de altitude do
Pélo Norte. in http://www .orbitaldebris.jsc.nasa.gov/photogallery/beehives.html

. Algumas medidas contra esta situagéo sdo: i) a passivacao (formacéo de peliculas protectoras sobre a
superficie de metais por imposigdo de correntes anddicas) dos estagios superiores dos foguetes para
a libertacdo de combustivel, prevenindo explosdes; ii) a utilizacdo de materiais com alto ponto de
fuséo, para se desintegrarem em grandes altitudes; iii) a capacidade de fazer os detritos reentrar na
terra de modo calculado, sendo o oceano, o principal ponto de queda dos detritos, iv) a possibilidade
de alterar a orbita do satélite colocando-o para além da orbita da Terra.
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ANEXQ 3. - Relativo ao Cap. 3. — A Quinta de Recreio dos

Margueses de Fronteira e Alorna

A.3.1. TEXTOS/ CITAGOES VARIOS

Relatdrio escrito pelo Conde Lorenzo Magalotti relativo a viagem de Cosme de
Medicis, Grdo Duque da Toscana, a Portugal a 7 de Fevereiro de 1669 in DA-
MESQUITA, Marieta. Histéria e arquitectura: uma proposta de investigacado: o
Paladcio dos Marqueses de Fronteira como situacdo exemplar da arquitectura
residencial erudita em Portugal, Dissertacdo para Doutoramento, FAUTL, Lisboa,

1992, Vol. I., pp.508.

Carta de A.C. Jantillet, 1678, a R. Bluteau

“‘questa (Villa) si va al presente fabbricando com galanteria é picoletta, et
ha contiguo un giardino, con diversi perterri, statue e bassirilievi, ma assai
ordinari, vi sono cinque fontane grandi, et altre piccole in varie altezze
distribuite per I'ineguaglianza del sito; vi é un laghetto, et un Laberinto
serrato di spalliere di limoni e due grotte ornate di madreperle, pezzi di
porcellane, vetri di diversi colori, e scagliette di marmi, di piu sorti, che for
mano all’occhio una vaga, e ben concertata prospecttiva. La casa tutta,
con le muraglie del Giardino é ornata di maioliche figurate, rappresentanti
diverse historie, e favole, dicono, che fino ad ora vi habbi speso detto
signore 50000 cruzadi, e vi resta ancora molto da fare.”

Traducédo de Cassiano Neves, 1954, pp. 18-26.

“Aconselho-te que vejas a casa de campo ou palacio de Benfica do
Marques de Fronteira (homem eruditissimo) que eu vi ha poucos dias ndo
sem me sentir castigado por ter tardado tanto; e, certamente, incutir-te-ei o
desejo de ali ir ao descrever-te voluntariamente a beleza e a graca do lugar
guando, de memoria, conseguir submeter aos teus olhos, em pensamento
fixo, tbdas as coisas. Nao duvido que vejas outro maior em quaisquer
regibes da Europa que percorras, principalmente se considerares a casa
gue ainda ndo tomou a amplitude e ordem designada na planta do edificio;
mas nao tanto o tamanho recomenda uma casa, como a amenidade dos
jardins incorrupta durante todo o ano, porque a temperatura mais
moderada do clima de verdo e inverno veste e conserva arvores e flores
em perene verdura de félhas.

Em segundo lugar esta casa de campo esta situada a uma milha da
cidade, naquele caminho que chamam Benfica, donde Ihe vem o nome;
[1]** entrando pelo norte encontra-se o atrio, [2]*® depois dois pérticos, um

42 _ “patio de Recebimento/ Atrio”. in DA-MESQUITA, Marieta, Ob. cit., pp. 512-523.

4

3 _“Portico”. Idem.
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dos quais esta construido em triplice arcada, com seis colunas de pedra
cor de ouro em cada arco, sustentando a abdbada; o outro que esta a
seguir, tem 0s mesmos arcos e igual nidmero de colunas de pedra
transtagnada azulada. Depois dos porticos encontram-se duas alas do
edificio, formando um atrio de elegante projecto; [3]** no comeco destas,
duas pequenas fontes abertas nas paredes servem de suporte a duas
cabecas de silvanos de marmore de tamanho médio que deitam agua
corrente. Mais adiante um pértico d4 acesso a varias entradas; [4]*°
atravessando o arco médio uma fonte pura e cristalina se depara aos
visitantes e nela uma cabeca de silvano, aberta num rictos, expele agua
para uma concha de purissima pedra branca; ornam a fonte dois delfins
iguais, de caudas erguidas para a figura do silvano e as suas bocas,
avidas do liquido tao préximo, inclinam-se para a concha.

[5]*° Pela direita e esquerda da fonte se sobe ao andar superior, por duas
escadas de marmore opostas uma a outra, as quais apresentam uma série
de degraus direitos que depois se encurvam ligeiramente ao chegar ao
pavimento superior, onde pequenas estatuas quadradas de marmore se
defrontam. Igualmente nas grades, em toda a extenséo das escadas, estao
dispostas colunas que sustéem globos de porfiro, tanto para uso dos
moradores como para protec¢do dos que sobem. [6]*" Estas escadas do
ingresso a uma camara alegre e espacosa“®, [7]* & esquerda da qual fica
uma porta que da entrada aos visitantes e conduz a um pértico construido
com trés arcos e seis colunas a que se segue outro, igualmente em
arcarias e colunas, sendo a construcdo de ambos sobranceira ao atrio.

Poderei, sem despropésito, chamar a este pértico superior que tem uma
vista amenissima para jardins e campos, uma estufa, abrigo contra a fria
tempestade do Inverno, pois evita 0s golpes do vento norte e conserva
diariamente o sol quasi desde o seu nascimento®; [8]"* no final dele
existem dois grandes gabinetes, luxuosamente arranjados, debaixo de
cujas janelas, na mesma parede, estdo duas estatuas de pedra,
alimentando com muita forca de agua um lago® que fica a todo o
comprimento do edificio e dela é muito abundante®?,

* _“Fontes do Patio”. Idem.

5 _ “Fonte sob o patim da escada”’. in DA-MESQUITA, Marieta, Historia e arquitectura: uma proposta de
investigacdo: o Palacio dos Marqueses de Fronteira como situacdo exemplar da arquitectura

40 residencial erudita em Portugal, Dissertacdo para Doutoramento, FAUTL, Lisboa, 1992, pp. 512-523.

- “Escada”. Idem.

47 _ “Espaco do vestibulo/ Camara espagosa”. Idem.

“8 _ “Podera ser o Atrio ou Vestibulo”. Idem.

49 . “Antecamara”. Idem.

%0 _ “Podera ser a “Loggia Nascente”. Idem.

°L_“Camara’. Idem.

%2 _ Refere-se provavelmente ao lago, hoje inexistente e do qual ainda se observam as marcas das
balaustradas, que envolvia as fachadas Nascente e Sul.

%3 _ “Refere-se provavelmente as duas torrinhas que rematam a Loggia Nascente”. Idem.

A-27



[9]°* A seguir ao Gltimo dos gabinetes esta uma sala adornada de estatuas
e cimalhas sabiamente construidas, com as paredes revestidas de painéis
pintados por m&os conhecedoras; na parte inferior déstes estdo
incrustados azulejos, de fundo branco, pintadas de cor azulada que
historiam os combates dos portugueses contra os espanho6is®. [10]° A
vista de trés janelas da para um passeio fechado cheio de jasmins
perfumados e ternos nichos adelgacados na parte superior e com lavor
tecido, e do meio dos quais emana uma fonte que nasce da boca hiante
duma serpente. [11]*’ Na sala abre-se uma entrada de dois batentes para
o formoso passeio; o pavimento deste torna-se notavel por pedras de
diversas cores. Do lado direito fica um muro e neste, armarios construidos
em arco exibem imagens das artes liberais pintadas primorosamente em
tijolos unidos; compartimentos cavados no intervalo dos armarios, em
hemiciclo, compreendem sete figuras de alabastro de planetas referentes a
deuses entre os quais Apolo; proximo estdo estatuas excelentes de
Marsyas, este despojado da pele que arrancou ao adversario; aos pés
deles varias figuras expelem 4gua de canos, que recai em suave murmario
sobre conchas fingidas e sobrepostas a um pequeno pavimento aonde é
absorvida por buracos de chumbo.

Muros circulares cheios de flores e frutos variados adornam as partes mais
altas e os intervalos deles estdo cheios de bustos de homens. Na parte
contraria, a todo comprimento do passeio, estende-se uma galeria de
marmores de grande formosura, contendo vasos com flores e bancos
dispostos para auxiliar as pessoas fatigadas do passeio. [12]*® Ao fim uma
capela particular, magnificamente comecgada, ndo tem ainda completo o
vestibulo que é revestido de ladrilho de mosaicos representando varias
figuras; um menino alado oferece um gomil de bronze aos que chegam e
uma pedra escada em conchinhas recebe agua que dele corre.

[13]° Saindo deste passeio existem trés entradas com outras tantas
portas, de dois batentes para um refeitério forrado de madeira, de pintura
branquissima, com espelhos grandes e trabalho de madeira e pedra
trazida de Italia, embelezada com flores de madeira®;

% _“Estufa”. Idem.

55

- “ Parece referir-se a Sala das Batalhas”. |dem.

% _«Sala das Batalhas”. Idem.

° _ “Camara de aparato”. in DA-MESQUITA, Marieta, Ob. cit., pp. 512-523.
%8 _Nincho do néartex da capela. in DA-MESQUITA, Marieta, Ob. cit., pp. 379.
5 _“Pértico”. in DA-MESQUITA, Marieta, Ob. cit., pp. 512-523.

60

- “A reconstituicdo deste espago ndo € possivel de fazer sem recurso a técnicas arqueoldgicas e de
andlise de materiais, na medida em que, tendo o edificio sofrido varias campanhas de obras, quer de
aprimoramento, quer de recuperacéo, ndo se pode, de forma definitiva, atribuir uma relacdo directa
entre esse espago e os actuais. P6em-se a hip6tese de se tratar da Sala dos Painéis, mas com uma
figuracdo muito diferente da actual’. |dem.
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[14]®* a este, outro igual se segue com abundancia e riqueza de moveis
ornamentados com embutidos de tartaruga e ouro; as partes mais baixas
das paredes séo cercadas dos lados com pinturas importadas da Holanda,
imitando o género variado de pintura de caca, montes e bosques. Existe
neste refeitério uma cela mais retirada, decorada com uma mistura de
pintura de ouro e onde em estrados e leitos pequenos se pode muito
oportunamente dormir; seguem-se outros cubiculos e alcovas que servem
de habitacéo as servas quando acontece ir a familia morar no campo®.

[15]®® Desce-se para a parte inferior do palacio por escadas de marmore;
essa parte inferior € destinada ao servico rural e uso dos trabalhadores e
dos criados e contudo poucos aposentos podem competir com eles em
ornato e elegéncia principalmente o refeitério oblongo continuo ao passeio
que é ornamentado de florinhas de subtil pintura semeadas pelo tecto ao
acaso, em alegre disposi¢éo; em redor das paredes pendem espelhos de
diversos géneros com as molduras de laminas de tartaruga e ébano e
outras matérias preciosas, decoradas de ouro e prata cinzelada. [16]%*
Daqui passa-se através dum pértico baixo para a estufa®, como ja disse, e
[17]%° depois duma pequena ponte colocada sobre o lago, oferecem-se aos
traseuntes, em direccdo a parte superior do jardim, dezasseis talhdes
grandes, cada um dos quais esta recortado em canteiros de mil formas e
bordados de mirto aparado, apresentando todo o género de flores com
grande variedade de cores, aos olhos desprevenidos em toda a parte que
eles incidam; estatuas de homens e mulheres, de pé; colocadas em
pedestais, ornamentam maghnificamente o jardim, irrigado por cinco fontes
construidas com arte notavel e dispostas em xadrez: aqui uma espécie de
acucena desabrocha nas suas aguas, ali brotam de um vaso do mais puro
cristal donde repuxam no ar por multiplos tubos.

O espaco intermédio do primeiro passeio e das fontes é digno de ser visto
pela sua magnifica estrutura: quatro meninos coroados e voltados uns para
0s outros, colocados pela base no cimo de colunas de marmore, expelem
agua por trombetas, numa grande taca de porfiro; encosta-se a eles um
vaso grande, circular, cujo centro € sustentado por um globo e este
apoiado num vaso de jaspe cingido de cabecas douradas de satiros que

61 _«plcova’. Idem.

62

63

- “Conjecturalmente pbe-se a hipétese de este espago ser a actual “Sala Império”, na medida em que
0s azulejos sdo amoviveis e 0s proprios especialistas da area afirmam que ndo ha ainda certezas
acerca do lugar em que inicialmente foram colocados os painéis holandeses. Rainer Marggraf
continua a levantar questdes quanto a colocacao destes painéis. A esse propdsito veja-se ‘Les
Carreaux de faience hollandais au Portugal”, Azulejos, Europalia 91, Bruxelas, pp. 31-36. Ha que ter
em conta relativamente a este problema as referencias contidas no Inventario (...) com abundancia e
riqueza de moveis”. ldem.
“Capela”. Idem.

64 _« Atrio para o Jardim”. in DA-MESQUITA, Marieta, Ob. cit., pp. 512-523.

%5 . “Refere-se certamente ao poértico que estabelece a relagdo entre a casa e o Jardim Grande”. Idem.

6 _ Jardim Formal.
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deitam agua pelo globo e onde estdo apostas as insignias da familia do
dono da casa, em redor destesles muitos tubos ressonantes.

[18] Acaba o jardim cheio de sombra. Desvia-te alegremente e dirige-te
para uma abobada sustentada por quatro colunas e sombreada por
expressas latadas; por debaixo estd uma mesa de sélida pedra de porfiro,
de enorme tamanho com pequenos bancos em volta; grandes arvores que
no inverno afastam e quebram os ventos mais fortes e no verao oferecem
sobra aos que passam com a espessura das suas copas. [19]®" Ao lado
estende-se outro lago; o ponto do jardim em que ele se encontra é longo,
fechado e bastante largo; ali veras patinhos nadando em bandos e um
barquinho dourado. Nos quatro cantos do lago outras tantas estatuas
apoiam-se em balaustres de marmore e langcam para o ar com grande
impeto agua que cai no lago com estrépido ndo desagradavel. Marginam
este, dum e doutro lado, grades de marmore sobre as quais vasos cheios
de flores e figuras de ninfas estdo colocados em intervalos iguais.

[20]68 Do outro lado, delineado em arcos e colunas, fica um muro mais alto
com o corpo pintado, no qual sdo representados os antepassados da
familia Mascarenhas e 0s personagens mais ilustres, a cavalo, armados de
couragas, ocupando 0s espacgos entre colunas; na parte inferior do muro
existem trés grutas: a do meio mostra HelicAo com Apolo e as musas, e
Pégaso ferindo o cume do monte com o casco; das outras correm duas
fontes transparentes. Junto de cada extremidade do lago erguem-se
escadas fronteiras e semelhantes com corriméos e estatuas de marmore
resplandecentes e na parte superior delas levantam-se duas torres com
seu corpo habilmente construido; dum e de outro lado, nas frontarias,
Mercurio provido de chapéu, asas talares e caduceu, apoia-se na ponta do
pé esquerdo e estende 0 outro como que prestes a voar.

[21] Entre as torres estende-se um passeio sobre o lago®, marginando o
muro, munido de grades e decoradas com uma longa fila de estatuas; uma
abertura colocada nas grades médias ostenta a figura de Mercurio
calcando um grande globo dourado; nas restantes grades compartimentos
variados de elegante trabalho de mosaico contéem bustos dos reis
lusitanos construidos em o6nix. Uma das torres dé ingresso a um pequeno
poértico adornado de muitas estatuas e a este véem dar os Ultimos degraus
pelos quais se sobe para um pequeno mas alegre terraco. Este terraco,
calcado de pedras quadradas, € sombreado por arvores; ali surge um
pequeno muro no qual um habil artista criou, a semelhanca da verdade, no

®7_ possivelmente o Tanque grande
%8 _ Galeria dos Reis.
69 Tanque dos Loureiros ou Lago dos Pretos.
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escudo, simbolo da familia Mascarenhas, o pelicano com os filhos e outras
aves, marchetados de varias cores e formas.

A piscina é pegada com o terraco e nela se observa um formoso bando de
cisnes nadando; as margens sdo cercadas por estatuas que deitam agua
por tubos multiformes. Por aqui se desce para um bosque com veredas
sinuosas enrolando-se sobre si mesmo, a maneira complicada de um
labirinto; nela ha um lugar umbroso tecido de frondosos e sempre verdes
raminhos e abobadado sobre quatro agradaveis colunas de elegante
fabrico; uma piramide feita de fragmentos de vidro e de louca chinesa,
espécie de ornato coberto de conchas, conchinhas e pérolas entre outras
cousas, expele dgua em forma de coroa aberta, dando origem a um lago
que é ornamentado de varias cores; perto esta um leito preparado onde te
deitaras se te apetecer dormir a sesta em dias de verdo, conciliando o
sono com o som da agua caindo lentamente.

[22]° Um pequeno horto esta4 junto ao labirinto e no cimo dele um
refeitériozinho contém trés compartimentos distintos, esplendidamente
calcados de mosaico com trés estatuas e outras tantas fontes. Diante do
refeitério esta um pequeno lago com o pavimento e o cais de ladrilhos
brancos; nele estdo quatro globos de cobre e de cada um sai agua para o
ar por quatro buracos estreitos; e dois delfins com as suas fontes, nas
costas das quais estdo sentados, soprando, meninos nus de marmore. Em
volta dois canteiros cercados de buxo verdejante e denso oferecem aos
espectadores narcisos, margaridas, jacintos, tllipas, escovinhas,
anémonas, rainanculos e outras delicias dos jardins; uma fonte chamada
Vénus ocupa 0 espaco entre 0s canteiros, porque a deusa feita de
marmore polidissimo, apertando a base do seios, espreme agua numa
concha redonda que lhe fica inferior; sustentam esta trés delfins, reunindo
as caudas num nd@, com as cabecas colocadas sobre trés tartarugas, as
guais derramam agua em uma taca amplissima. Do horto torna-se as
casas inferiores do palacio por uma porta curvada em redondo.

Pega-se ao Palacio uma horta e no cimo dela fica a estrada militar que
conduz a Lisboa. A meio ha um terreno discreto no qual um monte cheio
de arvores novas recebe os que entram. Alimenta-as a humidade de um
tanque onde vao ter trés fontes; a primeira dimana da cabeca de uma
aguia e o aspecto desta dgua assemelha-se a uma toalha. E do cimo do
monte ha descidas para uma Unica planicie abundante de todo o género
de produtos horticolas tanto indigenas como estrangeiros; no plano médio
estd um vasto recipiente octogonal, tendo em cada canto um delfim
acocorado que deita agua pela bdca; no centro desse recipiente estd um

0 _ Jardim de Vénus
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tronco de marmore rodeado por quatro fontes que saltam doutras tantas
cabecas de faunos; colocado sbébre o tronco estd outro recipiente de
menores dimensdes e debaixo deste uma concha pequena sdbre um fulcro
de jaspe que uma donzela espreme pelo meio com o0s pés, trazendo na
mao um tubo do qual muitos canos pequenos langcam agua que se mistura
com um murmurio agradavel.

Circundam o jardim, além dum muro exterior e mais elevado, outro interior
e mais baixo separados alternadamente por canteiros de flores brancas.
Segue-se uma planicie vasta e aberta semeada de macieiras dispostas em
linha recta. E existem ainda no ambito da casa de campo varios pomares e
vinhas e entre estas um outeiro revestido de rosas que ninguém pode
imaginar mais belo. Perto, nas partes circundantes da regido fica um lugar
alegrissimo e campos e outeiros férteis; o conjunto dos edificios € visivel
aos gque contemplam, quer em parte, quer na totalidade, notando-se em
primeiro lugar o Mosteiro da Ordem de S. Domingos. E tudo isto contribui
para o gbzo dos que passam e para uso daqueles que agradavelmente
vivem no lugar.

Estas coisas que te narro vé-las-a4s porventura mais pormenorizadamente,
guando as tuas multiplas ocupacdes to permitirem para o que te convidara
ndo so o formoso aspecto do lugar como também as vizinhangas, a nédo
ser que tu, demasiadamente amigo da cidade (como diz Plinio), desejes
deixar de as ver. Adeus.”

MASCARENHAS BARRETO, D. José Trasimundo. Memoérias do Marques de
Fronteira ditadas por ele proprio em 1861, revistas e coordenadas por Ernesto
Campos de Andrade. Parte Primeira e Segunda (1802 al824), Imprensa da
Universidade de Coimbra, 1926-1932. pp. 226. B.N.L., cota 14961 V.

Parte Il — 1818 a 1824, Cap. VI.

“Bemfica tinha sido decorada e mobilada para o casamento de meu Pae,
debaixo das vistas de nossa tia, a Marqueza de Bellas, a qual gozava da
reputacao de ter bom gosto e elegancia, e eu podia aproveitar-me de seus
moveis, ainda que usados, mandava-os restaurar e os bellos espelhos, e
conserva-los, porque iam muito em harmonia com a architectura da casa,
mas ndo aconteceu assim: a minha inexperiéncia fez com que aquelles
bellos moveis fossem condemnados a passar para os s6taos do palacio,
guarnecendo eu a bella residéncia de Benfica com moveis, a que noés
chamamos modernos, de mogno, mas de muito mau gosto. Um velho
armador foi encarregado de armar a camara e salas, o que fez duma
maneira um tanto extraordinéria e pouco elegante, ndo podendo eu ainda
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hoje imaginar onde foi buscar os desenhos ou modelos para a sua obra. A
minha cér predilecta, naquelle tempo, era a do mogno e eu mandei pintar
tudo, quanto pude, daquella cér. Nao sei o que seria dos bellos estuques
das salas, se nao viesse o estucador Daniel, pertencente a uma familia
gue havia séculos estava ao servico dos meus parentes.

Tinha nessa época bellos servicos da India, mas também ndo me
agradavam. Fiz acquizicdo de servicos de louca ingleza dum mau gosto
fora do commum, Comprei um plateau para o centro da mesa; e, pensando
agora naquella compra e nas vezes que o colloguei no centro da mesa,
admiro-me da polidez dos meus convidados por terem sustido o riso. As
equipagens eram soffriveis e as parelhas excellentes. O cocheiro, antigo
bolieiro de meu Pae, de mais de setenta annos, era o primeiro batedor da
capital. Cavallos para a Cavallaria, tanto meus, como de meu irmao, eram
bastantes e de boa raca. A mesa uma das melhores de Lisboa. A
descrip¢éo que faco da minha residéncia nupcial ndo é muito lisongeira
para 0 meu bom gosto daquella época; ditando porém, estas minhas
Memorias, tenho o firme propdésito de ser o mais escrupulosamente
exacto”.

MASCARENHAS BARRETO, D. José Trasimundo. Memdrias do Marques de
Fronteira ditadas por ele proprio em 1861, revistas e coordenadas por Ernesto
Campos de Andrade. Imprensa da Universidade de Coimbra, 1926-1932. Vol. llI
(1824 a 1833), pp. 113. B.N.L., cota, 15418 V.
“ Minha mulher, o bom Jodo Evangelista e eu, faziamos todos os esforgos
para abandonar a choupana de Buenos Ayres e para nos estabelecermos
na nossa residéncia em Bemfica, que muito agradavel é na estagdo em
que estdvamos, que era nos fins de Junho. A casa tinha-se mobilado e
tornado como ella sempre fora, depois d'uma avultada despeza. Os
estragos do Jardim, que eram consideraveis, deixei 0s seus consertos para
os fazer a pouco e pouco, limitando-me a cultura das flores e limpeza das
ruas, e, quasi no final de Junho de 1834, estabelecemo-nos na nossa
antiga residéncia, 4 qual tinhamos uma verdadeira amizade, porque
tinhamos passado alli uma bella parte da nossa vida. Estavamos ausentes
d’ella havia dez annos, a excepcao dos poucos meses que alli residimos
desde o anno de 1827 a 1828. Grande prazer foi 0 de nos vermos
instalados e de passearmos livremente nas espacosas salas da residéncia
dos nossos Avés, nos bellos terragos e bonitos jardins”.
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MASCARENHAS BARRETO, D. José Trasimundo. Memdrias do Marques de
Fronteira ditadas por ele proprio em 1861, revistas e coordenadas por Ernesto
Campos de Andrade. Imprensa da Universidade de Coimbra, 1926-1932. Vol. IV
(1842 a 1853), pp. 412 e 413. Consultana B..N.L., cota, 15419V
“ Escrevendo as minhas Memoérias, ndo posso deixar de fallar muitas
vezes num dos principais inimigos meus e de meu irmao, na época a que
me refiro, o qual, sem motivo, porque nem mesmo tinhamos tido com elle a
menor discussao, sendo dotado de uma cobardia indecente, trabalhava dia
e noite para que féssemos assassinados. O Marquez de Vallada, num
d'aqueles dias, estando rodeado de individuos que o applaudiam,
proclamava a morte do Commandante da Guarda Municipal e a do ex-
Governador Civil, porque para grandes males, grandes remédios, dizendo
gque nds tinhamos acarretado sobre a patria os males que ella estava
soffrendo.

Aproximaram-se do grupo alguns Voluntarios, meus antigos subordinados,
e o Coronel da Silva, e, guando elles tratavam de desaggravar as offensas
feitas ao seu antigo Commandante General, o0 Marquez, como sempre,
retirou-se precipitadamente, para rematar no café do Marrare, encorajando
os patriotas que alli estavam a invadirem a minha residéncia, prenderem-
me e queimarem-me a casa. Os grupos argumentaram e proclamaram a
sua marcha sobre S. Pedro de Alcantara, para invadirem a minha
residéncia. Varios amigos passaram a noite comigo; a minha mulher e
algumas senhoras estavam na sala, quando um amigo particular, o
cavalheiro Vera, Secretario da Legacdo hespanhola, me veio prevenir de
gue, estando no café Marrare, viu que se organizava uma forca popular
para invadir a minha casa, e propunha-me ir collocar-me debaixo da
protecgcdo hespanhola. Repugnou-me este passo, e agradeci-lhe
regeitando. O cavalheiro Vera ficou na minha casa, querendo partilhar a
minha sorte. Os grupos aproximaram-se da minha casa; as portas estavam
fechadas, e nés estavamos prevenidos e mal ou bem armados.

Meu irmdo chegou entretanto a frente d'alguma cavallaria da Guarda
Municipal, e bastou o estrepo dos cavallos para os patriotas fugirem em
debandada. Meu irméo, entrando em minha casa, foi da opinido dos meus
amigos de que a minha conservacgao na sua casa de S. Pedro de Alcantara
era impossivel naquella crise e que o mesmo succedia em Bemfica, onde
ficaria completamente isolado. Nao havia outro meio sendo emigrar ou
aceitar a offerta do cavalheiro Vera ou a do meu particular amigo,
Monsenhor Di Pietro. Portanto, no dia seguinte, as onze horas da manha,
entrei numa sege, com o digno Secretério da Legacao hespanhola, e, de
cortinas abertas, dirigimo-nos para a Rua da Trindade, residéncia do meu
bom amigo, onde estava installada a Chancellaria hespanhola”.
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Noticia biographica da lllustrissima e Excellentissima Senhora Marqueza de

Fronteira e de Alorna. in Lisboa: Impr. Nacional, 1860, pp.17. B.N.L., cota 14956

H.G.
“ N"esta occasido ja sua majestade o imperador D. Pedro tinha chegado a
Europa, e o Sr. marquez de Fronteira tomando parte com 0s seus
companheiros de armas na gloriosa expedicdo da Terceira, deixou em
Franca a esposa dedicada unicamente a educacdo de sua filha, (...) a
noticia de tomada de Lisboa pelo nobre duque da Terceira, motivou o seu
regresso a patria, na occasido em que o exército do Sr. D. Miguel de
Braganca sitiava esta capital. — Terminada a guerra civil, e restituida a Sr.2
marqueza a sua casa de Bemfica, ahi prosseguiu n"aquella santa vida de
caridade e religiéo (...)".

ORTIGAO, Ramalho. Palacio Fronteira em Bemfica. IN AAVV. A arte e a natureza
em Portugal: album de photografias com descripg¢des, clichés originaes, copias
em phototypia, monumentos, obras d'arte, costumes e paisagem. IV Volume,
Emilio Biel & C.? Editores, 1902-1908, Porto. B.N.L., microfilme cota F. 1721.
“A antiga e amavel povoacdo de Bemfica, ainda que tdo decahida hoje da
alta importancia que teve outrora no conceito, caprichoso e inconstante, da
alta sociedade da capital, € ainda assim no seu tanto, o recantinho
suburbano de Lisboa que mais aproximada ideia nos suggere do que é
para Roma o prestigio de Tivoli e de Frascati. Em nenhum outro lugar de
Portugal, se exceptuarmos Cintra, se encontrardo reunidas em tdo
pequeno circuito, tdo lindas, tao histéricas, tdo anedéticas, tdo saudosas
quintas como as que encerra Bemfica. Em torno da egreja, onde jazem os
restos de Jodo das Regras, da bella capella dos Castros, onde repousa a
ossada do glorioso governador da india biographado por Jacinto Freire, em
volta do que ainda resta do convento e da cerca da S. Domingos,
impereciveis na litterartura portugueza pelas incomparaveis paginas que
na sua chronica lhes consagrou Frei Luiz de Sousa, aninham-se, quasi que
pegadas umas nas outras, n‘'um doce rumor d'agua, chapinhante nas
fontes ou corredia e borbulhante na terra pingue dos jardins, dos pomares
e das hortas, n‘'uma perenne verdura de vegetacbes ruraes e de
vegetagles de luxo, n“'um vago e errante perfume, bucdlico e idilico, de
flores e de fructas, a quinta dos marquezes de Fronteira, a do Conde de
Farrobo, a dos marquezes de Abrantes, depois da infanta D. Isabel Maria,
a que foi do Lodi, a do Beauséjour, do extinto bardo da Gloria, e muitas
outras.

J4 na Chonica de S. Domingos (...) D. Manoel de Sousa Coutinho

escreveria: “De uma e outra parte (s6 convento) correm quintas, que
cercam os ondeiros e valle em roda, algumas de bom edificio, outras mais
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ao natural; todas ricas de bosques e pomares e cercadas de suas vinhas,
com que a maior parte do anno mantém no valle uma frescura e uma
verdura perpétua. Fico no convento senhoreando todas com a capacidade
e mais grandeza e como pagando-lhes com sua sombra 0 ornamento que
recebe da boa companhia e visinhanga d’ellas”. Esta revista da hoje dois
aspectos architectonicos do jardim de uma d’essas quintas coetanea do
livro de Frei Luiz de Sousa, fundada no século XVII por D. Jodo de
Mascarenhas, primeiro Marquez de Fronteira e segundo conde da Torre,
propriedade hoje da senhora Marqueza de Fronteira e Alorna, vidva do
Marquez recentemente fallecido e uma das mais distintas e primorosas
damas da alta nobreza de Portugal.

D. Jodo de Mascarenhas, segundo conde da Torre e primeiro marquez de
Fronteira, foi o general commandante da segunda linha do exército com
gue D. Sancho Manoel, conde de Villa Fl6r, bateu e desbaratou o exército
hespanhol de D. Jodo d"Austria na famosa jornada do Ameixal, 0 mais
glorioso feito d"armas de memoravel guerra dos vinte e sete annos, a 8 de
Junho de 1663. Em recompensa dos seus servicos militares e
principalmente da sua herdica bravura n"esse combate, em que os de
Castella deixaram no campo quatro mil mortos e seis mil prisioneiros, o Rei
D. Pedro Il concedeu o titulo de Marquez de Fronteira ao segundo conde
da Torre, D. Joao de Mascarenhas.

Consta da tradicdo desta illustre familia da Torre, da Fronteira e d”Alorna,
alliada pelo sangue as mais nobres casa de Portugal, duques d"Aveiro,
marquezes de Gouveia, condes d” Alva, de Coucolim e de Gondomil, que
foi para offerecer uma merenda ao rei D. Pedro Il que o Marquez D. Jodo
mandou construir o pavilhdo de caga que serviu de nucleo & sua casa de
Benfica entre os annos de 1670 e 1681. Os azulejos de grande sala do
pavilhdo denominada sala das batalhas referem-se & batalha do Ameixal.
Tanto a constru¢éo do pavilhdo como a da galeria chamada dos reis se,
deve a um architecto italiano, cujo nome ignoro. A capella annexa, de
construccdo mais antiga, data de 1584, e diz-se que n’ella celebrou missa
S. Francisco Xavier antes de partir para a india.

Os marquezes de Fronteira residiram habitualmente em Lisboa, onde
compraram 0 seu vasto palacio das Chagas no terreno comprehendido
entre a rua do mesmo nome, a da Emenda e a da Horta Séca. Destruida
inteiramente esta casa pelo terramoto de 1755, o Marquez D. Fernando
recolheu-se na quinta de Bemfica, onde pouco depois faleceu. Succedeu-
lhe o Marquez D. José, quinto — se me ndo engano — de seu titulo, e a este
se deve a transformacédo do pavilhdo primitivo no acctual palacio, cuja
camara sumptuosissima, destinada pelo reedificador a sala de estudo de
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seus filhos, € ja pintada por Pedro Alexandrino. E flagrante na silhueta
geral dos dois terracos em loggias sobrepostas a um vasto lago, a analogia
d’esta composicdo, de gosto e estylo da renascenca italiana, com a Villa
Madama, obra de Julio Romano e de Raphael, hoje mui arruinada, em
Roma. As construcfes architectonicas de jardim, eram frequentes nas
incomparaveis Villas florentinas e romanas, como por exemplo, a Villa
Frascatti em Florenca, a Villa Medicis em Roma, a Villa d"Este em Tivoli, a
Villa Torlonia, a Aldobrandini, a Lancelotti ou a Mondragone (...). A
Bacalh6a, fundacédo do filho de Affonso de Albuquerque, hoje propriedade
de sua magestade el-rei, em Azeitdo, € nas quintas portuguezas o primeiro
typo d"esse género de alto luxo aristocratico.

Os elegantes porticos do jardim Fronteira né&o sdo porém
architectonicamente inferiores 4s composi¢cées da Bacalhda, e offerece
muito interesse de originalidade a sua variada e profusa ornamentacao
ceramica. Na zona inferior das loggias do lago, chamadas a varanda dos
reis, porque nos nichos da zona superior se acham representados em
bustos de méarmore de Carrara todos os reis, porque nos nichos da
monarchia portugueza até D. Jodo V, grandes painéis de azulejo figuram
em tamanho natural, ao gosto caracteristicamente portuguez do século
XVII, guapos e emplumados cavalleiros em grande galopada de altivo e
marcial arranque, evidente reminiscéncia dos admiraveis retratos
equestres do infante Balthazar Carlos, de Filippe IV e do conde-duque
d"Olivares, por Velasquez, no Museu de Madrid. Os nichos sé&o forrados de
azulejos curvos em escamas, vermelhos, translicidos, de reflexos
metallicos, da mesma c6r d outros, em pinha, todos, ao que parece, de
fabricacdo hespanhola. Os medalhdes e as voltas dos arcos séo finamente
orlados de folhagens e fructos ao gosto de Lucca della Robbia, que jaz em
Triana sob os azulejos que elle proprio para seu tumulo pintou. De resto
todo o jardim assim como grande parte dos muros do palacio sao
revestidos de azulejos representando allegorias, merendas, bailados,
variadas scenas de caca e de familia.

N’este mesmo dia do mez de Setembro de 1903, em que escrevo estas
breves linhas, estive no jardim, de que procuro dar a mais rapida e
succinta ideia. D entre os marmores das fontes e das estatuas, d’entre as
copadas vegetacBes dos arbustos e das arvores de luxo, tinha para
sempre desapparecido a pittoresca e caracteristica figura do ultimo
Marquez, que tdo desveladamente amou e cultivou aquelle nobre e poético
trecho de terra portugueza. E nas aguas esverdinhadas e immoveis do
lago, paralysado pelos effeitos da longa estiagem, na tristeza das grandes
escadarias pelos ensombrados arruamentos uma doce e murmurosa
alfombra de velho ouro, tudo parecia emmudecer e penar de tristeza e de
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saudade, fazendo-me pensar que tanto as coisas como 0s homens se
pode talvez dizer que estamos morrendo muito” (Ramalho Ortigao).

MASCARENHAS, D. Fernando. Sermé&o ao meu sucessor. Integrado na terceira
parte (Sermdes ao Futuro) do Ciclo: O Sermao Pregado — Oratoéria Lisboeta do
Passado Presente e Futuro. Fundacédo das Casas de Fronteira e Alorna, Lisboa,
1994. B.N.L., cota P. 12000 V. pp.21-26:

Il - “Noblesse Oblige”. Reflexdes para a Conduta num Aristocrata.
“(...) Respeitar a tradicao é o saber que se é um elo na cadeia e que tanto
conta o que esta para trds como o que esta para a frente. Minto, o que esta
para tras, € mais importante, mas sustenta-se pelo menos pelos proprios
pés, vive pelo seu proprio mérito. O que esta para a frente é, para cada um
de nds, muito mais importante, pois vivera ou ndo dependendo do nosso
mérito, do nosso esfor¢co, da nossa dedicagdo. E ndo esquegamos que
uma cadeia é tdo forte como o mais fraco dos elos. Se eu tivesse vendido
esta casa como em tempos pensei, e ndo me envergonharia de o ter feito
pois as circunstancias a isso me levariam, se eu tivesse vendido esta casa,
teria rompido um elemento importantissimo na cadeia da tradicao familiar,
teria condicionado o futuro negativamente, e 0 momento presente, este
serméao, ndo estaria a acontecer. E, no entanto, ndo teria feito mais do que
fizeram os membros de outra familia ilustre que hoje representamos, a
familia Almeida-Portugal, de que resta a memoéria e alguns retratos da
familia, e acabei por ndo fazer mais do que fez o filho edificador deste
Palacio que também esteve a ponto de o vender. Felizmente ndo vendi a
casa, mas vendi, pois assim o entendi, muitos méveis e objectos desta
casa. Também o 5° Marqués de Fronteira assim fez quando precisou de
dinheiro para restaurar. Tenho pena de o ter feito mas nas mesmas
circunstancias voltaria a fazé-lo, sem pestanejar.

Digo isto para te fazer entender, que cada momento, é preciso julgar as
circunstancias e saber que é disso que se faz a histéria, do modo como
nos comportamos perante o momento em que vivemos. E isso que
determina o futuro da nossa Casa. H4 momentos em que € preciso
sacrificar algumas coisas para salvar outras: “Vao-se os anéis, fiqguem os
dedos”. E uma ligdo de realismo de que nds os aristocratas bem
precisamos de nos compenetrar, pois a custa de tudo querer salvar,
guantas vezes tudo se perde. Felizmente que esta familia tem no século
XX casado, por vezes, com boas burguesias, pois isso foi muito Gtil ao
reforco do sentido das realidades. Dito de forma mais erudita e mais
elegante: “E preciso que alguma coisa mude para que tudo fique na
mesma”. Esta frase que Giuseppe di Lampedusa pde na boca do sobrinho

A-38



do Principe de Salina, sintetiza bem o0 que é a esséncia da tradicdo e a
urgéncia da consciéncia do nosso tempo, saber mudar para saber
conservar.

E ndo se pense que se trata de oportunismo, pois esse € um fenémeno
meramente do reino do curto prazo e do reino da ilusdo que cré ndo haver
nada a pagar. Estou a falar, isso sim do sentido da oportunidade, do
sentido das realidades, dos que sabem que as coisas tém um preco e
estdo dispostos a correr riscos e a pagar esse preco. Mas essa
consciéncia, que é condicdo da nossa sobrevivéncia, exige como
contrapartida que o presente seja visto inserido no contexto de um
passado e um futuro. O fascinio pelo presente, que tanto caracteriza a
nossa época, se desligado da sua inser¢gdo num passado e num futuro,
leva a uma espécie de desenraizamento, a uma flutuagdo permanente, que
se torna numa contradicdo em termos: querendo estar sempre a agarrar o
momento que foge, acaba por se ficar completamente de maos vazias.
Para apanhar uma mosca tens que estar bem parado e apanha-la num
movimento subito, se te puseres a correr atrds dela nunca mais a
consegues agarrar.

Meu Caro Anténio, permite-me que seja um bocado chato e te volte a falar
no teu pai. E um homem profundamente conservador na esséncia das
suas ideias e com um profundissimo respeito pelas tradicbes. E também
um homem profundamente progressista que se mantém ao par da Ultima
palavra em técnicas de exploracdo agricola e a quer logo pbér em prética,
sempre que reconhega nessa novidade o seu valor econdmico. Penso que
a sua condicdo de aristocrata muito o ajuda a conseguir esse notavel
equilibrio. Honra, Educagdo, Nome, Tradicdo, Sentido de Dever,
Consciéncia de ser o elo de uma cadeia. Estes conceitos sao patrimonio
comum da humanidade e o aristocrata deve lembrar-se que nao tem sobre
eles qualquer direito exclusivo, mas pode nunca esquecer gue eles sdo o
referente da sua conduta e que tem o dever de procurar sempre pautar-se
por eles. “Noblesse Oblige”. E sdo os seguintes os nomes, honras e titulos
de nobreza que, um dia, se a fortuna nos ndo for adversa, herdaras:
Representante das Casas de Fronteira, Alorna e Tévora. Donatario da
Mordomia-Mor da cidade de Faro e de Fronteira; Couculim e Veroda;
Assumar; Mogadouro, Paredes, Penela, Cevadeira, Ordea, Camudaes,
Paradela, Téavora, Valenca e Castanheiro; Moura. Escudo pleno de
Mascarenhas. Tratamento de Dom. Representacao genealdgica dos titulos
de Conde de S. Jodo da Pesqueira, Conde de Alvor e Marqués de Tavora.
Representacdo Portuguesa do titulo de Conde de Oyenhausen-
Gravenburg. Titulos de Conde da Torre, Coculim e Assumar; Marqués de
Fronteira Alorna e Aracaty.
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Il — Da Condicdo de Presidente do Conselho Directivo da Fundacgéo
das Casas de Fronteira e Alorna.

Pela ordem natural das coisas, caber-te-a, Antonio, mais tarde ou mais
cedo, presidir aos destinos desta Fundacdo. E um fardo pesado que te
deixo e que tu saberds conduzir, espero que com mao segura, até a
proxima geracao. Como tudo, tem 0s seus encantos, mas tem sobretudo
muitos espinhos. Nao é uma situacdo facil aquela que te lego. Viveras
numa casa que é tua mas que nao é s6 tua: € propriedade de uma
instituicdo que nela funciona e de que tu seras a menor parte. Presidiras a
um Conselho Directivo que, se tudo correr bem, de vez em quando se
virara contra ti. Votaras numa Assembleia Geral em que deténs a maioria
absoluta dos Titulos de Participacdo mas em que ndo podes decidir nada
sozinho. Dirigiras uma Fundagéo a que todos chamaré&o tua, mas que tu,
saberas na verdade, ndo € tua. E pouco mais te posso dizer porque, por
um lado, a minha experiéncia nesta area tem apenas alguns anos e
porque, por outro, a minha situacdo como fundador €& diferente, para
melhor e para pior, do que a tua. Ao teu pai coube o mais duro, que foi
recuperar o Condado da Torre, a mim coube-me o mais aliciante, que foi
criar a Fundacéao, a ti caber-te-4 o mais dificil, que & saber conservar tudo
isso. Anténio, sé digno da Fundagéo e faz com que a Fundagéo seja digna
de ti. Aprende a ajustar-te a sua realidade, procura conservar os equilibrios
ja conseguidos e luta por aprofunda-los. Mas acima de tudo, sé tu mesmo.

Boa Sorte. Obrigada a todos pela vossa paciéncia. ”

A.3.2. Notas sobre a Regra de Ouro

A letra ® (minUscula: @) ou phi séo os simbolos que representam o nimero de ouro. O
grego Euclides de Alexandria (360 a.C. - 295 a.C.) foi um dos primeiros a estudar este
namero, através da divisdo de um segmento de recta AB (Elementos Il, 11 e VI, 30). O
matematico Leonardo Fibonacci (1170-1250) ao investigar o modo de reproducédo dos
coelhos, estabeleceu em 1202 (Liber Abaci, Livro do Abaco) a sucessdo de nimeros
gue interpretam o crescimento, isto € sdo ideais nas propor¢des humanas (0; 1; 1; 2;
3; 5; 8; 13; 21; 34; 55; 89;144; 233; 377 etc., cuja relacdo tende para 0,61803
estabelecendo a base da regra de ouro). Na arquitectura o ndmero de ouro é
relacionado com as dimensdes de um rectdngulo, razdo pela qual é também
designado por Rectangulo de Ouro. Na mdusica (pela relacdo entre ndameros de
compassos, formas, células ritmicas, inversées de melodias etc.). Em 1506, Fra Luca
Pacioli (1445-1514) apresentou 0 numero de ouro no livro De Divina Proportioni. Giotto
di Bondone (1266-1337), Piero della Francesca (1416-1492), Leonardo da Vinci (com
estudos sobre as medidas do corpo humano e particularmente o desenho Homem de
Vitruvius, baseado na tese Pitagoérica de 490-420 a.C. onde o “homem é a medida de
todas as coisas”), Albrecht Durer (1471-1528), Piet Mondrian (1872-1944) e Salvador
Dali (p.ex: pintura Leda Atomica, 1949), sdo alguns dos artistas plasticos que
utilizaram este conceito. Le Corbusier com o Modulor (medidas modulares inicialmente
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de uma pessoa com inicialmente 1,75m e, posteriormente, com 1,83m, baseada na
sequencia de Fibonacci). Em relagdo a natureza do crescimento, o Nautilus marinho
auxiliou na concepc¢ao do conceito de Espiral de Ouro.

A.3.3. TABELAS

TABELA - A.3.1. ANTECEDENTES DA FAMILIA DOS MARQUESES DE FRONTEIRA.
in DA-MESQUITA, Marieta (1992)

Nome

Titulos

Casamentos QD

D. Fernado Martins Mascarenhas
(+ 1501)

1°) D. Violante de Castro (Almada)

2°) D. Isabel ou Violante Henriques

D. Manuel Mascarenhas

D. Leonor de Sousa Palha

D. Fernando Mascarenhas (+1578)

1°) D. Filipa da Costa

2°) D. Joana da Silva

D. Manuel Mascarenhas (+1612)

D. Francisca de Ataide

D. Fernando Mascarenhas (1587-1651)

1 Conde da Torre

D. Maria de Noronha

D. Jodo de Mascarenhas (1632-1681)

I1° Marqués de Fronteira,
11° Conde da Torre

D. Madalena de Castro (+1673)

D. Fernando Mascarenhas (1656-1729)

II° Marqués de Fronteira,
I11° Conde da Torre

D. Joana Leonor Toledo e Menezes
(+ 1731)

D. Jodo José de Mascarenhas (1679-
1737)

Ill° Marqués de Fronteira,
IV° Conde da Torre

D. Helena Josefa de Lencastre

D. Fernando Mascarenhas (1717-1765)

IV° Marqués de Fronteira,
V° Conde da Torre

D. Ana de Lencastre (1716-1739) teve
uma filha que morreu, ndo deixando
descendentes

D. José Luis Mascarenhas Barreto
(1721-1799), irmé&o de D. Fernando

V° Marqués de Fronteira,
VI° Conde da Torre,
VI1° Conde de Coculim

D. Mariana Josefa de Vasconcelos
(1750-1796)

D. Jodo José Luis Mascarenhas

Barreto (1739-1740)

VI.° Marqués de Fronteira, VII°
Conde da Torre,
VI1I° Conde de Coculim

Leonor Benedita Maria de Oyenhausen
de Almeida (1778-1806), V.2 Marquesa
de Alorna e 1X.2 Condessa de Assumar,
gue uniu assim as Casas de Fronteira e
Alorna.

D. José Trazimundo Mascarenhas
Barreto (1802-1881),

VII.° Marqués de Fronteira, V.°
Marqués de Alorna,

VIII.° Conde da Torre e Coculim,
VIII° Conde de Assumar

D. Maria Constanca da Camara (1801-
1860)

D. Maria Mascarenhas Barreto

VIlII2 Marquesa de Fronteira,
V1.2 Marquesa de Alorna,

IX2 Condessa da Torre e
Coculim,

IX2 Marquesa de Assumar

D. Pedro Jodo Morais de Sarmendo
(1822-1914). Deste casamento n&o
foram deixados herdeiros

D. José Maria Barreto Mascarenhas
(1856- 1930), filho de D. Carlos (1803-
1861), irmdo de D. José Trazimundo
Barreto Mascarenhas

IX° Marques de Fronteira,
VII° Marques de Alorna,

X° Conde da Torre e Coculim,
X° Conde de Assumar

D. Carlota de Sarmento Pinto (1867-
1936)

D. José Maria Barreto Mascarenhas
(1882- 1944)

X° Marqués de Fronteira,
VIII° Marques de Alorna

XI° Conde da Torre e Coculim,
XlI° Conde de Assumar

D. Julieta Ofélia de Serra Penalva

D. Fernando Mascarenhas (1910-1956)

Xl° Marqués de Fronteira,

IX° Marques de Alorna,

Xll° Conde da Torre e Coculim,
Xll° Conde de Assumar

D. Maria Margarida de Sousa
Canavarro de Meneses Fernandes
Costa

D. Fernando José (1945)

Xll° Marqués de Fronteira,

X° Marques de Alorna,

Xlll° Conde da Torre e Coculim,
XIll° Conde de Assumar

1°D. Isabel David Cardigos Reis

2° D. Mafalda Osoério Teixeira Rebelo
de Miquelino
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http://pt.wikipedia.org/wiki/Marqu%C3%AAs_de_alorna
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http://pt.wikipedia.org/wiki/Maria_Mascarenhas_Barreto

Legenda:

== == Ja consolidado

== == POr consolidar antes de 1995

N 02 0

Fig. A.3.1. Planta de Coberturas - Consolidacéo das paredes
em Alvenaria de Pedra. in A.C.E., 1994.

TABELA - A.3.2. PLANTA DE COBERTURA - Consolidagdo das paredes em Alvenaria de
Pedra. Nota * - Paredes Revestidas com Azulejos

Dimensodes Area das Paredes em Alvenaria de
SECTOR Fachadas Pedra Estatuto
Comprim. | Largura Bruta Véaos Pregagens
(m?) (m?) Bruta (m2)
1. Loggia Norte 12.1 5.7 N — — * Concluida
2. Torre Norte 6.1 5.1 N+ E 95.1 47.3 47.8 Concluida
3. Torre Sul 6.1 5.2 E+S 100.7 54.0 * —
4. Biblioteca 14.7 4.6 E — — * C/ cobertura
provisoria
5. Sala das 12.0 10.0 S 107.4 52.0 55.4 C/ escoramento
Batalhas
6. Sala de Juno e 13.3 7.2 N 85.5 50.0 355 —
4 Elementos
7. Atrio — Sala dos 22.8 7.3 5 — — * —
Painéis
8a. Ala séc. XVIII 19.7 9.5 E+N 262.0 139.0 123.0 —
8b. Ala séc. XVIII 11.7 5.7 O 210.0 110.0 100.0
9. Cozinha e 6.0 7.5
Quarto. Hospedes (0] 80.5 43.5 37.0 —
10a. Anexos 20.6 6.5
10b. Anexos 8.7 5.7
11. Capela 10.0 8.5 — — — — —
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TABELA — A.3.3. PLANO DE RESTAUROS DO PALACIO FRONTEIRA (1994)

IV - OBRAS PROGRAMADAS

Custo (Esc.)

A — Obras nos Edificios Estim.
1. Sala das Batalhas
1.1. Intervencéo de emergéncia: Escoramento preventivo dos tectos em estuque trabalhado (séc.

XVIII) apds queda parcial do MESIMO .........uuiiiit e e eaaee 1.500.000%$00
2. Torrinha Norte
2.1. Terminar as obras da Torrinha NOME ..o 2.000.000$00
3. Torrinha Sul
3.1. Renovar o telhado da Torrinha Sul ... 2.500.000$00
3.2. Recuperar e Restaurar as paredes, pinturas murais e de tectos, estuques e azulejaria da

LI 4101 = TS T PP 3.500.000$00
4. Fachada Norte
4.1. Restaurar os estuques e pinturas a fresco na Loggia da Fachada Norte .........ccccceiiiiiiiiiinnnns 4.000.000$00
5. Atrio
5.1. Restaurar a fachada nascente € 0 seu telhado ..........cooiiiiiiiiiiiiiii e 1.000.000$00
6. Biblioteca
6.1. Renovar a fachada nascente € 0 seu telhado ........ .o 30.000.000$00
7. Sala das Batalhas (continuacao)
7.1. =110z T T (=Y 1= o o PN 30.000.000$00
7.2. RESTAUrar 08 ESTUQUES ... ..ottt ettt ettt et et et et e e e e e ans 10.000.000$00
7.3. RECUPEIAr @S PArEUES ... ..utititi ittt e ettt e e et e e e e e e e e eaneaanas 15.000.000$00
7.4. Restaurar 0s paiNgis de @ZUIBJOS ......i..iuiuit ittt ettt ettt aeees 1.000.000$00

Custo (Esc.)

A — Obras nos Edificios Estim.
8. Sala de Juno e dos Quatro Elementos
8.1. RENOVAN {EINAA0S ...t e
8.2. Restaurar estuques e pinturas Nos teCtos € Paredes ........c.iiiiiiiiiiiiiiiiiieaiaiaeeaeeeanns 31.000.000$00
9. Sala dos Painéis e Entrada
9.1. Renovar telhados
9.2. Restaurar estuques e marmoreados do tecto € Paredes .........ocoiuiiiiiiiiiiiiiiee s 34.000.000$00
10. Quarto Principal e Cémodos Anexos
10.1. | Renovar telhados
10.2. | Restaurar eStUQUES € PINTUMAS .....i.uiuuititiit ittt ettt ettt ettt st st et et e e e et aenaeeereaenns 52.000.000$00
11. Ala do séc. XVIII (restante)
11.1. | Renovar o telhado
11.2. | Restaurar 0 eStUQUES €M TECI0S ... .ttt ettt e e s et ettt n et e teaer st aeeaenreeaeenannes 5.000.000$00
12. Quarto de Hospedes e Sagudo da Cozinha
12.1. | Renovar os telhados
12.2. | RESIAUIAI 08 18008 ...ttt ittt ittt ettt ettt ettt et e ettt et e e aanaanas 5.000.000$00
13. Quarto de Hospedes, de empregados e arrumos
13.1. | RENOVAr 08 telNAT0OS .. ...ttt 16.000.000$00
13.2. | Reorganizar os quartos existentes para criacdo de duas suites com instala¢des sanitarias

(ool 1]l L= =T PP 5.000.000$00
14. Capela e Anexos
14.1. | ReNOVAr 08 tEINAA0S . ... iuitii i 5.000.000$00
14.2. | Restaurar as paredes e tectos 1.000.000$00
15. Renovar as infra-estruturas
15.1. | CANAlIZAGOES ...ttt ittt ettt eea i eii et eteeerneeetaerneeneeeenaans 15.000.000$00
15.2. | CaixXilnaria de t000S 08 VA0S ... .uiuuuinititiit et ettt ettt e e e e et et e e et e et et et aneneananataenaeaeaananaenaens 20.000.000$00

Nota: 1000$00 = 5€
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Realizacdo de um Plano de Restauros do Palacio Fronteira, com enumeracdo de
prioridades, para a candidatura ao IPPAR e Fundac&o Calouste Gulbenkian. Este era
constituido por: IV Obras Programadas, Listagem de obras a fazer e ainda nao
programadas e Faseamento.

TABELA - A.3.4. LISTAGEM DE OBRAS AINDA NAO PROGRAMADAS DO PLANO DE
RESTAUROS DO PALACIO FRONTEIRA (1994)

LISTAGEM DE OBRAS A FAZER AINDA NAO PROGRAMADAS

Garagens (telhado e adaptacéo para escritorio da Fundagéo)

Torredo Leste e anexos (telhados, estuques, etc.)

Gradeamentos (restauro)

Pombal (recuperagéo e adaptagao — pintura exemplar de losangos)

Casa no Tardoz da Galeria dos Reis (Adaptacao e Renovagéo)

Muro limite da propriedade (Recuperagdo Aumentos pontuais)

Seguranca (instalacédo de infra-estruturas para prevenir a intrusao e alarme contra incéndio)

Namoratdrio, junto ao ribeiro (Restauro)

Caramanchéao no Jardim Grande (Restauro)

Galeria dos Reis e Escadaria (Restauro com fixagdo da estatuaria)

Latadas (Restauro)

Plano de agua, frente a fachada nascente (Reconstituigdo)

Lagedo envolvente do Paléacio (Restauro)

Balaustradas (Restauro)

Praga de Touros (Remover a construgdo recente e Restaurar a do inicios do século passado)

Azulejos da Galeria dos Reis (Restauro)

TABELA - A.3.5. FASEAMENTO DAS OBRAS DO PLANO DE RESTAURO (1994)

FASEAMENTO - Periodo Prévio

0. Resto do ano de 1994
0.1. Sala das Batalhas

Intervencéo de emergéncia: Escoramento preventivo dos tectos em estuque

trabalhado (séc. XVIII) ap6s queda parcial dO MeSmMO .......cuiviiiiiiiiiiiiiiiiiiaene, 1.500.000$00

ReNoVAga0 dO telNadO0. ... . 11.000.000$00

Recuperag@o das Par€des ........ii. ettt eees 4.000.000$00

0.2. Torrinha Norte

Terminar as obras da Torrinha NOre ... 2.000.000$00
0.3. Torrinha Sul

Renovar o telhado da Torrinha Sul ... 2.500.000$00

Recuperar e Restaurar as paredes pinturas murais e de tectos, estuques e

azulejaria da Torrinha Sul ... 3.500.000$00
0.4. Fachada Norte

Restauro de estuques e pinturas a fresco na Loggia da Fachada Norte ............... 4.000.000$00
0.5. Atrio

Restaurara estuque e pinturas do AriO ... 1.000.000$00
Q0] = L 29.500.000$00
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TABELA — A.3.5. FASEAMENTO DAS OBRAS DO PLANO DE RESTAURO (1994) - concl.

1. Triénio 95/96/97
1.1. Ano de 1995
1.1.1. | Biblioteca

Renovagédo da fachada Nascente e do seutelhado .........cocvvviiiiiiiiiiiiiinianannn, 30.000.000$00
1.1.2. | Sala das Batalhas (continuagéo)

Renovag8o do telnado ... e 19.000.000$00

Restauro dos ESTUQUES ... i.uitiiiti ittt ettt ettt e e aeeaes 10.000.000$00

Recuperagao das Paredes ..ot eas 11.000.000$00

Restauro dos painéis de @zulgjos ..ottt 1.000.000$00
SUL -TOtAl 1.1 (1995) ..ttt ettt e e et e e et e et e e et ee e et aeaieteeeaneeeeanees 71.000.000$00
1.2 Ano de 1996
1.2.1. | Salas de Juno e dos 4 Elementos

Renovar os Telhados

Restaurar estugues e pinturas nos tectos e paredes .........cooviiiiiiiiiiiiiiiiiiananns 31.000.000$00
1.2.2. | Sala dos Painéis e Entrada

Renovar telhados

Restaurar estuques e marmoreados do tecto e paredes ........c.cooeviiiiiiiiiiiiniinnne 34.000.000$00
SUD Total 1.2, (1996) ..ttt ettt et ettt e et e e reeeaaaanans 65.000.000$00
1.3. Ano de 1997
1.3.1. | Quarto Principal e Cémodos Anexos

Renovar Telhados

Restaurar estuques € PINtUIas ... ...t eaas 52.000.000$00
SUD Tota1 1.3 (1997 ittt ittt ettt ettt ettt et et ettt e ettt e et et eeaenaaaas 52.000.000$00
Total 1. (1° Triénio — Sub - Totais 1.1+1.2+1.3.) oouiuiiniieiieiei e ieaeeeeiaaiaenns 188.000.000$00
2. Triénio 98/99/2000
2.1.1. | Alaséc. XVIlI restante
2.1.1. | Renovacéao do telhado

Restauracao de estuques em tECI0S ....uuie it 25.000.000$00
ST o R e =TI O (S TN 25.000.000$00
2.2. Ano de 1999
2.2.1. | Quarto de Hospedes e Sagudo da Cozinha

Recuperacéo de telhados

RESEAUrO 08 TECIOS .. uuititi ettt ettt e et sttt et e et e s eeenaa st saeeenaaarenaeeenaaaeennans 5.000.000$00

Reorganizagdo dos quartos existentes para criagdo de duas suites com instalagées 5.000.000$00

SaNItArias COMPIELAS ... .. ivuiei et
2.2.2. | Quarto de Hospedes, de Empregados e Arrumo

ReN0OVACA0 de telNad0S .. ..vtiii e 16.000.000$00
2.2.3. | Capela e Anexos

ReNoVaga0 dOS TeINAAOS ...t aaaaaaas 5.000.000$00
Sub — Total 2.2. (1999) 32.000.000$00
2.3. Ano de 2000

Renovacéo de infra-estruturas

(081 Ee [ et LY 15.000.000$00

Caixilharia de t0d0S 0S VA0S .....iuuiuuiiiitiiti it e e a e enaeneeas 20.000.000$00
ST o T e = T A 2 0 [ P 32.000.000$00
Total 2. (2° Triénio — Sub -Totais 2.1.42.2.42.3.) ..ottt 92.000.000$00
TOTAL GERAL (10taiS 0. + L. 4 2.) L.iuiiniitiiiii ittt ee e 309.500.000$00

Nota: 1000$00 = 5€
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TABELA - A.3.6. ESTIMATIVA DE CUSTOS REALIZADA PELA FCFA (1994) PARA O
PERIODO DE 1995 A 2000, QUE CONSIDERAVA A RECUPERAGCAO
ESTRUTURAL DAS COBERTURAS E DAS PAREDES DE ALVENARIA

DE PEDRA.
SECTORES COBERTURA PAREDES EM TOTAL
DO (C) ALVENARIA (C.) | ESTIMADO OBS.
PALACIO (C)
1. Loggia Norte - - - J.R.
2. Torre Norte - - - J.R.
3. Torre Sul 2,500 2,500 5,000 -
4. Biblioteca - - 30,000 V.G.
5. Sala das Batalhas 11,000 4,000 15,000 Fase | (95)
19,000 11,000 30,000 Fase Il (96)

6. Salas de Juno e

dos 4 Elementos 18,000 5,000 23,000 -
7. Sala dos Painéis e

Entrada 24,000 6,000 30,000 -
8-a. Ala Séc. XVIII (Quarto

Principal e Cémodos) 20,000 15,000 35,000 -
8-b. Ala Séc.XVIlI 15,000 7,000 22,000
9. Cozinha e Quarto de

Hdéspedes 4,000 1,000 5,000 -
10-a/b. Anexos 12,000 4,000 16,000 .
11. Capela e Anexos 4,000 1,000 5,000 -
Nota: 1C. = 5€

TABELA — A.3.7. ENUMERACAO DOS ESPACOS NO PALACIO FRONTEIRA EM 2009

Area
Seccéo | Utilizacao Classificacéao Quantid. | aprox.
(m?)
Escritorios 2 85.25
Espacos de circulacdo - 15.68
Instalacbes Sanitarias 3 9.54
Zona reservada a | Oficina de restauro de Azulejos | 1 10.56
Fundacéo das Casas de (Torrinha Nascente)
Fronteira e de Alorna Arrumos 1 16.39
(Torrinha Nascente)
Loja (Torre Norte) 1 36.88
] Total de espagos/ Area 8 174.30
Piso
Terreo Torrinha (escritério) 1 15.38
Espaco de circulacédo | - 30.77
(corredores)
Sala de Estar 1 35.14
(Sala do Jardim Grande)
Zona de Habitacéo Sala de Estar (Torre Sul) 1 36.49
Cozinha 1 14.69
Quartos 3 42.77
Sala de Refeicbes 1 38.46
Instalacfes Sanitarias 4 19.9
Closet 1 7.59
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TABELA — A.3.7. ENUMERACAO DOS ESPACOS NO
PALACIO FRONTEIRA EM 2009 (cont.)

Zona de passar-a-ferro 1 12.28
Quarto dos funcionarios 1 23.13
Arrumos 4 113.74
Garrafeira 1 11.61
Zona de Habitacdo Zona da lenha 1 9.53
Arquivos (antiga copa) 1 8.91
Garagens (torrinha Norte) 2 85.93
Espaco para o Motorista 1 7.37
) (Torrinha Nascente)
Piso Espaco Técnico 2 1.02
Terreo Total de espacgos/ Area 27 514.71
Zona de visita/ | Hall de entrada 1 18.38
exposicdes Espaco de circulacéo - 19.94
Antiga cozinha 1 29.40
Total de espacos/ Area 2 68.26
Espacos Comuns de | Loggia Norte 1 18.38
Habitacdo e Visita Pétio de Entrada (exterior) 1 425.32
Total de espacos/ Area 2 443.70
Zona reservada a Arrumos 25.31+
Fundacéo das Casas de | (Torre Norte e Torre Sul) 2 25.19
Fronteira e de Alorna
Total de espacgos/ Area 2 50.50
Loggia Norte 1 59.09
Biblioteca 1 58.42
Sala das Batalhas 1 107.18
Sala Holandesa/ Sala de 1 71.08
Zona de visita/ Refeicdes
exposicoes Sala de Juno 1 52.86
Sala intima 1 28.23
Galeria das Artes 1 243.86
Hall para Capela 1 20.17
Capela 1 28.57
Total de espacgos/ Area 9 699.91
Piso 1 Espacos Comuns de Hall de entrada 1 30.45
Habitacéo e Visita
Total de espacgos/ Area 1 30.45
Zona de Habitac&o da Quarto de Aparato 1 58.43
familia Mascarenhas Sala de Estar 3 36.81
Sala de Refeicdes 1 16.95
Instalacfes Sanitarias 3 10.75
Espaco de circulacdo - 23.04
Arrumos 3 26.33
Hall 1 5.06
Total de espacgos/ Area 12 177.37
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TABELA — A.3.7. ENUMERACAO DOS ESPACOS NO
PALACIO FRONTEIRA EM 2009 (conc.)

Sala de estar 1 15.78
Copa 1 7.23
Cozinha 2 38.18
Zona de Habitacdo Dispensa 1 3.99
destinada para os Lavandaria 1 30.62
funcionarios Instalacéo Sanitaria 2 10.59
Espaco de circulaco - 16.88
Arrumos 1 8.18
Casa das Arcas (Arrumos) 1 12.03
Total de espacgos/ Area 10 143.48
Zona reservada a Escritérios 1 38.88
Fundacéo das Casas de
Fronteira e de Alorna Instalagbes Sanitarias 1 5.00
Total de espacgos/ Areas 2 43.88
Zona de Habitacdo Quartos 2 43.32
_ Da Familia Sala de Estar 1 20.73
Piso 2 | Mascarenhas Instalacio Sanitaria 1 9.74
Hall 1 89.01
Espaco de circulacdo - 11.34
Total de espacgos/ Area 4 174.14
Zona de Habitacdo Zona de Passar-a-ferro 1 13.32
reservada aos Espaco de circulaco - 41.25
funcionérios Quartos 5 64.48
Instalac6es Sanitarias 1 3.68
Arrumos 1 39.26
Total de espacos/ Area 8 161.99
Torre&o Poente Sala de Estar e Cozinha 1 22.42
Piso 2 Closset 1 6.23
Instalacdo Sanitéria 1 1.53
Espaco de circulaco - 1.61
Total de espacgos/ Area 3 30.79
Torredo Poente Quarto 1 25.34
Instalacdo Sanitéria 1 4.08
Piso 3 Espaco de circulaco - 1.58
Total de espacos/ Area 2 31.00
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TABELA — A.3.8. QUANTIFICACAO DAS AREAS NO PALACIO FRONTEIRA, 2009

TIPO DE MEDIDA POR SECTOR DO PALACIO

| Area aprox. (m?)

| 2522.00

Areade ImplantaClo.............ooiiii i

Area de Construc&o/ Bruta do Piso Térreo.............................. 1018.00 (Corpo central) +
62.00 (Torrinha) + 425.32
(Patio) = 1505.32

Area de Construcdo/ Bruta do PisO 1..............cccooevuiiiiiiiiiin. .. 1500.80 + (Casa de fresco)
26.70 = 1527.50

Area de Construg&o/ Bruta do PiSO 2...............ccceeiiiiiiiieeieeiiinn, 448.00 (Ala Séc. XVIII) +
46.60 (Torredo) = 494.60

Area de Construc&io/ Bruta do PisSO 3......................................... 46.60

Area de Const./ Bruta total (Piso T. + Piso 1 + Piso 2 + Piso 3) 3574.02

Area de Habitago do PiSO TEIMEO0............coovveeiiiiieeiiieeeen.. . 533.09

Area de Habitac80 do PisO 1.................coooiiiiii 320.85

Area de Habitag8o do PiSO 2..........coovuuiiiiiiiiieeee e 366.92

Area de Habitago do PiSO 3.........coovviiiiiiiiie e 31.00

Area Habitac&o Total (Piso T. + Piso 1 + Piso 2 + Piso 3) .......... 1251.86

Area para visita ou servicos de Fundac&o, do Piso Térreo............. 686.26

Area para visita ou servicos de Fundacdo, do Piso 1...................... 780.86

Area para visita ou servicos de Fundacdo, do Piso 2...................... 43.88

Area para visita ou servicos de Fundac&io, do Piso 3..................... 0

Area Total para visita ou servicos de Fundagao,

(Piso T.+Piso 1 +PisO2+PiS03) .......cooviiiiiiiiiiiiiiiia, 1511.00

Area Util do PiSO TEITEO. ... ..oouuii it 1200.97

Area Util do PiSO L....oooii ittt 1101.71

Area Util do PiSO 2.....oouw i 410.80

Area Util do PiS0 3. . ooue e 31.00

Area Util total (Piso T. + Piso 1+ Piso 2+ Pis03) .................. 2744.48
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TABELA — A.3.9. QUANTIFICACAO DAS AREAS DOS JARDINS DO
PALACIO FRONTEIRA, 2009

TIPO DE ESPACO Area
aprox. (m2)

Area de Implantacdo do complexo da

Quinta dos Marqueses de Fronteirae Alorna............................... 61100.00
Area de construcao do Jardim FOrmal.......................cccoiiiiiiiiiii i 5077.84
Area de construgio Jardim de VENUS. ...........ooooiiiiiieie e 1470.16
Area de construgfio da Galeria dos ReIS............uuiiiiiiiiii e 456.00
Area de construcéo do Tanque dos Cavaleiros. ..............uueeeeeeeiiieeeeeeeen... 450.00
Area de construcdo dos POMAreS.....................ooiiiiii i 16350.00
Area de construcfio da Zona de BOSQUE...........ccovvuueiieiiiiieeeeeeeeeeeeee, 28190.00
Area de construgdio Total da Quinta dos Marqueses de Fronteira e Alorna 51994.00

A.3.4. PECAS GRAFICAS

Fig.A.3.2 Galeria das Artes, onde se pode observar no torredo a Poente uma pintura em
trompe I"oeil, em losangos alternados. in SEQUEIRA, Gustavo Matos (195--).
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Fig. A.3.3 Desenho de Alcado Este de Frederico George nos anos 60
(cima) e Loggia Norte — Vista do Patio de Entrada, 1959, S.a.
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Fig. A.3.4 Espaco interior do primeiro andar da Loggia Norte antes de ser
encerrada. in BINNEY, Marcus (1987).

Fig. A.3.5 Obras de iluminag&o, na Sala das Batalhas, realizadas em 1990.
Vista para Poente. Foto da Autora (2007).
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Fig. A.3.6. Ala do séc. XVIII — Vista de Noroeste, antes das obras de reabilitagdo.
in DA-MESQUITA, Marieta (1992).

Fig. A.3.7. Campo de Cultivo da Quinta antes da interveng&o. Prof. Jorge N. Bastos, 1996.
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a. Espacos interiores - piso térreo, (vista para Noroeste e Sudeste) e piso 1

(vista para Sudeste).

d. Tecto dos anexos do Palacio.

Fig. A.3.8. Espagos Interiores dos anexos do Palacio dos Marqueses de Fronteira e Alorna,

porta n°2, apds a sua intervengdo em 2001. Fotos da Autora (2008).
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Legenda:

1888
-1943
- 1990
- Depois de 1990

0 10 20 50m q>

Fig. A.3.9. Planta da Quinta dos Marqueses de Fronteira e Alorna — Evolugdo construtiva.

A-55



4 LV 0 10 20 50m

i
e

Legenda:
CAPTAGCAO E ALIMENTAGAOQ sssss= Tracado de uma mina (s/ levantamento topografico)
© Respirador @ Pogo
ARMAZENAMENTO B Tanque e fonte ornamental § Tanque coberto ¥ Tanque exitinto
DISTRIBUICAO — Caldeira === Caldeira coberta  Taquetas de derivacéo e decantagéo
0.00 Cota altimétrica de pavimento - curva de nivel |. | Talude
Muro -4.—s--2—~ Jogo de agua

Fig. A.3.10. Planta do sistema hidraulico existente (arq. pais. Jodo Mateus, 1997).
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Fig. A.3.11. Obras de Recuperacao na Fonte da Fachada Norte.

Foto da Autora (Junho de 2008).

Fig. A.3.12. Pinturas dos espagos interiores da Torre Sul, vista para SW e SE, a

necessitarem de serem reabilitadas. Foto de Autora (2008).
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a. Zona de acesso aos quartos dos funcionarios e zona de arrumacao.

b. Zona de arrumacdo. Vista para Poente.

Fig. A.3.13. Necessidade de obras de Recuperacéo dos espacos Interiores do Piso 2.
Fotos da Autora (2008)
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Legenda:

mm FCFA - Fundacdo das Casas de Fronteira e Alorna
DGEMN — Direcgao dos Edificios e Monumentos Nacionais
m |PPAR - Instituto Portugués do Patrimdnio Argqueoldgico
BN ERPS - Escolade Recuperagio do Patrimdnio de Sintra
B PAMB - Instituto de promocdo Ambiental e
ICN — Instituto de Conservagdo da Natureza
M FRESS - Fundacgédo Ricardo do Espirito Santo Silva

Fig.A.3.14 Entidades que participaram na reabilitacdo Palacio. Montagem da Autora (2010).

ANEXQ 4. - Relativo ao Cap. 3. -

A Fundacdo das Casas de Fronteira e de Alorna (FCFA)

Algumas das actividades e estratégias realizadas pela Fundacdo das Casas de
Fronteira e de Alorna desde 1988 a 2007 sédo de destacar. A importancia dos apoios
facultados pela FCFA, por outras instituicdes e diversos tipos de mecenatos, foram
decisivos para a realizacao de visitas e das obras de conservagdo e reabilitagcdo no
Palacio Fronteira.
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Em 1988, foram realizados ciclos™, coléquios, conferéncias, encontros e visitas
tematicas. Algumas destas actividades tiveram o apoio’® ou a colaboracgéo de outras
entidades™. No ano de 1989, a percentagem das visitas cresceu, passando a trés
vezes semanais. Aumentou o numero de actividades realizadas pela FCAF e as
parcerias com outras entidades. Foi feita ainda, a primeira aquisicdo pela Fundacéo -
dois cadernos com manuscritos da 42 Marquesa de Alorna ou Alcipe’.Em 1990, o
namero de visitas ao Palacio e Jardins manteve-se, descendo a percentagem das
visitas tematicas, dos ciclos dos coléquios e dos encontros, tendo também diminuido
as actividades por iniciativa da FCFA. N&o se concretizaram eventos com o apoio de
outras entidades, no entanto a FCFA apoiou a realizacdo de algumas actividades de
outras entidades, nos espacos do Palacio e jardins, tendo cedido a fundacdo Calouste
Gulbenkian catorze esculturas para a Exposicao Antropolégica de Jodo Cutileiro
organizada pelo Centro de Arte Moderna”.

O numero das visitas ao Palacio Fronteira e respectivos Jardins voltou a aumentar em
1991 passando a ser diaria, mantendo-se a reducao de preco aos primeiros Domingos
de cada més. Face & inexisténcia das visitas tematicas neste ano, aumentaram as
visitas guiadas, as actividades por iniciativa da Fundacéo e o apoio a actividades de
outras instituicdes’®. No ano de 1992, manteve-se o nimero de visitas guiadas e de
actividades realizadas pela instituicdo. Diminuiu 0 numero de actividades de outras
entidades apoiadas pela FCFA, mas aumentaram em colaboracdo com outras
entidades’’.

Por sua vez, em 1993, a FCFA passou a fundamentar as suas actividades pelos seus
Estatutos, utilizando o conceito de patriménio cultural’®. Neste ano, foram publicadas
referéncias ao Palacio em Jornais e Revistas, bem como o0s seguintes artigos “Coté

" _ Entre 26 e 30 de Setembro de 1988 foi realizada a Semana sobre a Histéria da Arquitectura, que
contou com a participagdo de Paulo Varela Gomes, Rafael Moreira, Paulo Pereira, José Eduardo
Correia, Joao Vieira Caldas e Leonor Ferrédo.

2 _ As duas actividades gue tiveram o apoio de outras entidades foram, a gravagéo na Sala das Batalhas
de um disco de “Musica Portuguesa Maneirista”, do Cancioneiro Musical de Belém pelo Segréis de
Lisboa com o patrocinio dos CTT/TLP e o lancamento do primeiro disco do Miso Ensemble também na
Sala das Batalhas.

B _As actividades, resultado da colaboracéo entre a FCFA com outras entidades foram: a 14 de Abril de

1988, a conferéncia do Doutor Ignace Claeys Bouuaert, Professor na Universidade de Gand, sobre

“Problémes Fiscaux des Maisons Historiques dans les Etats de la Communauté Economique

Européene”; a 8 de Dezembro do mesmo ano, o concerto de Canto Virginal com a interpretacdo musical

de Mario Marques e Cremilde Rosado Fernandes, a pedido da Comisséo para as Comemorag¢fes dos

Descobrimentos Portugueses.

- Curriculum — Fundacéo das Casas de Fronteira e Alorna, S.a, pp.9-11.

®_|dem, pp.13 e 14.

®_\dem, pp.16 e 17.

T _Idem, pp.19 e 20.

8 _“Os fins da Fundacéo séo os estabelecidos no art. 4° dos estatutos: 1 — (i) cuidar do seu patriménio
material; (ii) cultivar o seu patriménio cultural; (iii) promover a investigacdo, a criacdo artistica e a
formacéo cultural. 2- Entende-se por patriménio material da Fundagdo, o conjunto designado por
Jardins e Palacio dos Marqueses de Fronteira, assim como todos os bens mdveis ou iméveis de sua
propriedade, presente ou futura. 3 - O patriménio cultural a cultivar pela Fundacéo é, por ordem de
prioridades, o seguinte (a) o patrimoénio cultural corporizado no seu patriménio material e o relativo a
familia que o construiu e preservou, cuja histéria estad indissoluvelmente ligado; (b) o patrimoénio
cultural portugués e de influéncia portuguesa, o europeu e o da humanidade em geral” in Fundagéo
das Casas de Fronteira e Alorna. http://www.fronteira-alorna.pt/index.htm - pesquisa efectuada dia 4
de Julho de 2009.
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Sud, Vogue” (Madrid), “Travées” (Le Répertoire), “Architectural Digest”, “Atlantis,
Follow Me”, “Ulysse” e as entrevistas de Fernando Mascarenhas, como “Agora”, “O
Qué?”, "0Ol&” e “Fortuna”. Destacamos o protocolo estabelecido entre Fundacéo e a
Camara Municipal de Ponte de Soér, a 15 de Maio de 1993, sendo a primeira vez que a
FCFA desenvolve actividades fora do Palacio Fronteira’.

Em 1994, foram novamente feitas referéncias ao Palacio Fronteira em revistas e
jornais e Dr. Fernando Mascarenhas entreviu em programas televisivos. O tipo de
actividades foi bastante diversificado tal como anos anteriores, mantendo-se o
protocolo entre a FCFA e a C.M. de Ponte de S6r. Ainda neste ano, foi criado o
“Projecto Camdes” que, dispondo do subsidio do Instituto Camdes, pdde convidar
intelectuais Brasileiros para realizar conferéncias, recitais, workshops e debates em
Portugal. Aumentaram assim, as actividades fora da sede da FCFA, cresceu a sua
programacédo cultural e o seu ambito de accdes foi internacionalizado. A politica de
contencdo de despesas levou a que a Fundacdo arranjasse alternativas para a
aquisicdo de pecas e livros ligados & histéria do Palacio e da familia Mascarenhas®.

No ano de 1995, aumentou o niumero de publicagdes, como monografias e referéncias
em livros. Mantiveram-se os protocolos da FCFA com a C.M. de Ponte de Sér e o
Instituto Camdes, através do “Projecto Camdes”. Para promover a edigdo critica da
obra da Marquesa de Alorna foi iniciado o “Projecto de Edicao critica da obra de
Alcipe” inserido no Programa Lusitania da Junta Nacional de Investigag&o Cientifica e
Tecnologica, dispondo de um subsidio de trés anos. Observou-se a diminuigdo das
actividades na area da musica no Palacio Fronteira, pela falta de afluéncia do publico
e a consequente desisténcia da Orquestra Metropolitana de Lisboa do programa
planeado para 1995%'. Em 1996, manteve-se a percentagem do nimero de visitas ao
Palacio Fronteira e das actividades da FCFA. Continuou o levantamento e
digitalizagdo documental, bem como, o tratamento da informacao pelo projecto “Edicédo
Critica da Marquesa de Alorna”. Mantiveram-se 0s protocolos entre a FCFA, a C.M. de
Ponte de S6r e o Instituto Camdfes. As actividades, como musica, danca e teatro,
foram as que menos ocorreram. Foi estabelecido em 1996 o Servico Educativo do
“Projecto de Educacdo Ambiental” que resultou do protocolo entre a FCFA e dois
organismos do Ministério do Ambiente, tais como, o Instituto de Promogédo Ambiental -
IPAMB e o Instituto de Conservagdo da Natureza - ICN. Este, combinava a educacgéo
ambiental e patrimonial com as Novas Tecnologias®. As suas actividades decorreram
nos Jardins do Palécio e abrangiam, inicialmente, uma vertente ambiental. Em 1997,
mantiveram-se os protocolos da FCFA com a C.M. de Ponte de S6r e o Instituto

™ _ curriculum - Fundacéo das Casas de Fronteira e Alorna, S.a, pp.22-26.

8 _ |dem, pp.28-33.

8 _ |dem, pp.22-26.

8 _ De uma forma ludica o projecto destina-se ao ensino de um publico-alvo constituido principalmente
por criancas e jovens. Como tal, existem duas técnicas de Educag¢ao que coordenam visitas tematicas,
elaboram guides, conduzem sessfes de informatica, num espaco com computadores, scanners,
impressoras, maquinas fotograficas, enciclopédias e atlas digitais. in Funda¢do das Casas de
Fronteira e Alorna. http://www.fronteira-alorna.pt/index.htm - pesquisa efectuada dia 4 de Julho de
2009.
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Camdes, tendo este ultimo terminado em Junho. Iniciaram-se as actividades do
“Projecto de Educacdo Ambiental” que consistiram, na elaboracdo e teste de fichas
para alunos do ciclo preparatério. No total, ao abrigo deste Programa, os Jardins foram
visitados por 1399 alunos e 215 docentes. As areas de conhecimento mais abrangidas
pelas actividades da Fundacao foram as de ciéncias sociais, ensino, historia, literatura,
pintura e natureza, sendo que, esta Ultima possuiu um especial destaque. Neste ano,
foi ainda aprovado o apoio financeiro pelo IPAMB, do ICN e do Programa Ambiente da
Unido Europeia, para a concretizacdo de obras de reabilitacdo dos Jardins do Palacio
Fronteira.

Em 1998, predominaram as actividades realizadas pela FCFA no Palécio e Jardins
relativamente as efectuadas em coordenacdo com outras entidades, embora se tenha
mantido o protocolo com a C.M. de Ponte de Sér. Aumentou a diversidade das areas
do conhecimento nas actividades promovidas pela FCFA, sendo que a ligada a masica
cresceu relativamente ao ano anterior. A data de 1999 correspondeu ao ultimo ano do
“Projecto de Edicao critica da obra de Alcipe”. Iniciou-se o Projecto denominado “A
Nobreza em Portugal Hoje”, com o apoio da Fundagdo Luso-Americana para o
Desenvolvimento e do ICS, que incluiu reunides, visitas de estudo e a organizacdo de
um pequeno semindrio. Realizaram-se variadas actividades com as criangas e seus
docentes. Em Junho, este projecto desenvolveu uma vertente informéatica e o trabalho
resultante foi candidato ao Programa da bolsa mundial “Young Minds In Motions”,
financiado pela Microsoft Portuguesa®.

Em 2000, predominaram as actividades ligadas a literatura, histéria e ciéncias sociais.
O Projecto de “Edicéo critica da obra de Alcipe”, concorreu ao “Programa Sapiens 99”,
tendo sido aprovado com o apoio do ICAM. Nesta sequéncia, Iniciou-se um novo
trabalho de investigacdo designado como “Projecto Sala das Batalhas”, que consistia
na compreensao global deste espaco. Neste ano, foi também lancado o projecto das
“Janelas Abertas”, com o total de 254 alunos, 162 professores e 416 visitantes.
Durante o “Projecto de Educacdo Ambiental” o nimero de visitas reduziu-se, apesar
do grande namero de solicitacdes, de modo a controlar o estado de conservacgdo do
Monumento. Para além do protocolo com a C.M. de Ponte de Sor, foi estabelecido um
com a Camara Municipal de Monforte e, um novo, com a Orquestra Metropolitana de
Lisboa, segundo moldes diferentes do primeiro protocolo - com menos concertos e
associados a outros eventos como p. ex: a “Homenagem a IV Marquesa de Alorna
Alcipe”. Foi o ano em que ocorreram mais actividades em colaboragdo com outras
entidades.

Em 2001, mantiveram-se os projectos de investigacao do ano anterior: “Edicao critica

A ” [T

da obra de Alcipe”, “Sala das Batalhas”, “A Nobreza em Portugal Hoje”, “Educacéo

Ambiental”. “Janelas Abertas”. Confirmaram-se os protocolos da Fundag&o com a C.M.
de Ponte de Soér, com a C.M. de Monforte e com a Orquestra Metropolitana de Lisboa.

8 _ \dem, pp.63-70.
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Verificou-se um aumento das actividades realizadas pela FCFA no Palacio e Jardins,
sendo na sua maioria, ligadas as artes e a literatura.

Destacamos a subida do nimero de visitantes do “Projecto de Educacdo Ambiental” e
do “Projecto Janelas Abertas”, tendo no total do primeiro projecto participado 501
alunos e, no segundo, 1948 alunos, o que correspondeu a um total de 2687 visitantes.
Devemos salientar o0 sucesso da estratégia do “Projecto Janelas Abertas” ao aumentar
a periodicidade das sessfes, que passaram a ser semanais, contribuindo para a
melhoria de aprendizagens e do comportamento dos alunos com dificuldades de
integracdo. Aumentou o tipo de alunos do programa, que abrangia os alunos do 1°
ciclo ao secundario, alargou-se a um grupo etario de com idade superior aos quarenta,
bem como, a jovens com limitacdes fisicas, mentais e econémicas®.

No ano de 2002, 922 visitantes inseriam-se no “Programa Descobrir os Jardins do
Palacio Fronteira” e 2516 no “Projecto Janelas Abertas”, num total de 3430 visitantes -
desde o seu langamento até ao final de 2002, o niumero de participantes no projecto,
foi de 5301, sendo que, 4268 eram alunos e 1033 professores. Embora tenham
continuado os protocolos do ano anterior, o nUmero de actividades reduziu-se em
2002, merecendo destaque, as relacionadas com as ciéncias sociais, historia, masica
e literatura®. Em 2003, verificou-se uma pequena subida do nimero de actividades
realizadas. O projecto Janelas Verdes teve uma subida de visitantes, para o total de
3093%°.

Em 2004, houve uma reducdo da divulgacdo do complexo do Paléacio Fronteira,
nomeadamente na realizagdo de entrevistas, publicacdes em revistas e a participacao
em programas televisivos, bem como, a edicdo de livros e artigos relacionados.
Decresceu ainda, embora nédo significativamente, o nimero de actividades realizadas
pela FCFA, em colaboragdo com outras entidades e, as relacionadas com o ambiente,
a literatura, a musica e a pintura foram as que tiveram mais destaque. Aumentou por
outro lado, o numero de visitas guiadas. Realizaram-se também os Projectos de

LT LT

investigacdo: “Edigcao critica da obra de Alcipe”, “A Nobreza em Portugal Hoje”, “Sala
das Batalhas”, “Educacado Ambiental”’ e “Janelas Abertas”. Este Ultimo, contou com a
participacao de 2337 alunos e 276 professores, o que corresponde ao numero total de
2613 visitantes. No ano de 2005, manteve-se o nimero de actividades organizadas
pela FCFA e em parceria com outras entidades. Foram feitas mais accbes de
divulgacao do Palacio com uma entrevista, conferéncias e a participacdo no
Congresso Internacional “Padre Manuel Antunes: Interfaces da Cultura Portuguesa e
Europeia” pelo Dr. Fernando Mascarenhas. Relacionado com o projecto “Janelas
Abertas”, dando-se novamente um aumento do numero de Vvisitantes, que

corresponderam a 2962 alunos e 333 professores, com um total de 3295. O numero

8 _ ldem, pp.83-94.
8 _ |dem, pp.96-111.
8 _ 1dem, pp.113-121.
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total de participantes registado desde o inicio do Projecto até ao final deste ano foi de
14302.

Em 2007 foi realizada a - Publicacdo de um Caderno Cultural - “N° 4 Cartas de Lilia a
Tirse (1771-1777), volume | da Coleccdo Manuscritos - 1° volume da edicao critica da
obra da Marquesa de Alorna, pela Fundacdo e Edices Colibri®’. Em 2008,
destacaram-se as seguintes actividades: organizacdo de torneios de bridge, servico
Educativo Janelas Abertas®®, aluguer dos espacos a empresas, o funcionamento da
loja e o site na internet. Em 2009 salientaram-se diversos apoios financeiros a FCFA:

i. Incentivo da participacdo civica, com o grupo “Os Amigos da Fundacdo das
Casas de Fronteira e Alorna’;

“(...) associacdo subsidiaria da Fundagdo que visa, entre outros objectivos angariar
fundos para a Fundacao, tendo ja promovido o restauro de uma estatua do jardim e
dois retratos de familia. Organiza vérias actividades, designadamente, jantares-
debate e torneios de canasta e bridge. Fazer-se soécio custa apenas 5 € més. Os seus
sécios tém descontos ndo s6 nas actividades dos Amigos, mas em todas as
actividades da Fundacdo. A Presidente da Direccdo é a Senhora D. Adelaide
Hidalgo™®.

ii. FCT - Fundagéo da Ciéncia e Tecnologia;
iii. Fundacdo Calouste Gulbenkian;

iv. Mecenato publico e privado;

v. Microsoft - Projecto Janelas Verdes;

vi. Condado da Torre.

8 . Fundacdo das Casas de Fronteira e Alorna. http://www.fronteira-alorna.pt/index.htm - pesquisa

efectuada dia 4 de Julho de 2009.

8«0 projecto Janelas Abertas iniciou-se em 1999 contando desde essa data com o apoio da Microsoft.
O publico-alvo engloba os jovens, com prioridade para aqueles que, por qualquer razéo, precisam de
uma discriminagéo positiva. O objectivo é aliar a educagéo civica, social e ambiental a utilizacdo das
novas tecnologias permitindo a aquisicdo de novas competéncias especificas a familiarizacdo com
novas formas de fazer e a adeséo voluntaria a um conjunto de valores que consideramos universais”

s (Fundacgéo das Casas de Fronteira e Alorna. http://www.fronteira-alorna.pt/index.htm).

- ldem.
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