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RESUMO

A medalha portuguesa, ao longo das ultimas décadas, transcendeu a sua funcao
meramente comemorativa para florescer como uma verdadeira linguagem artistica complexa
e multifacetada. Profundamente marcada pela busca incessante, pela experimentagiao e
dinamismo, a medalha ganha uma nova vida, no panorama internacional.

E neste contexto que emerge o Grupo Amverso/ Reverso-Medalha Contemporinea. Desde
a sua formagao, tem sido uma forg¢a propulsora da medalhistica, trazendo novas abordagens
formais e conceptuais que redefinem a medalha como objeto artistico, onde tradi¢ao e
inovagao se encontram, preservando e expandindo a arte da medalha.

Esta dissertaciao “mergulha’ nas intersec¢Oes entre os aspetos técnicos e conceptualis,
explorando a experimentagao e o didlogo com outras disciplinas artisticas, assim como a
reconfiguragao da dinamica entre obra e espectador, no ambito da medalha enquanto objeto
artistico inscrito numa perspetiva critica contemporanea.

Num olhar atento, descritivo e critico, as obras analisadas, no contexto de uma pratica
artistica que se libertou de limitagdes técnicas e conceptuais, exploramos como através destes
processos, presentes nas criacdes dos membros do Anverso/ Reverso, alcancam o ambicioso
designio do grupo de fager o que nunca foi feito.

As conclusdes revelam o contributo de estruturas e organizacOes, mas sobretudo,
destes autores para a promogao e desenvolvimento da medalha contemporanea, sugerindo
futuras linhas de investigacao. Realcamos ainda a necessidade de um maior reconhecimento
e valorizacio da medalha, como expressao artistica reforcando o seu contributo para o

cenario artistico nacional e internacional.

Palavras-Chave:

Grupo Anverso/ Reverso-Medalha Contemporinea; Teoria da medalba; Inovacao; Tecnologia; Encomenda

publica/ Poética de antor.



ABSTRACT

Over the past few decades, the Portuguese medal, has transcended its merely
commemorative function to blossom as a true complex and multifaceted artistic language.
Deeply marked by the relentless pursuit of experimentation and dynamism, the medal gains
new life on the international stage.

It is in this context that the Anverso/ Reverso-Contemporary Medal Group emerges. Since
its formation, it has been a driving force in medallic art, bringing forth new formal and
conceptual approaches that redefine the medal as an artistic object, where tradition and
innovation intersect, preserving and expanding the art of the medal.

This dissertation "dives" into the intersections between technical and conceptual
aspects, exploring experimentation and the dialogue with other artistic disciplines, as well as
the reconfiguration of the dynamics between the work and the viewer, within the framework
of the medal as an artistic object inscribed in a contemporary critical perspective.

With a keen, descriptive, and critical look on the analysed works, within the context
of an artistic practice that has freed itself from technical and conceptual limitations, we
explore how these processes, present in the creations of the Anverso/Reverso members,
achieve the ambitious design of doing what has never been done.

The conclusions reveal the contribution of structures and organizations, but above
all, these authors to the promotion and development of contemporary medals, suggesting
future lines of inquiry. We also emphasize the need for greater recognition and appreciation
of the medal as an artistic expression, reinforcing its contribution to the national and

international artistic landscape.

Keywords:

Anverso/ Reverso-Medalha Contemporinea Group; Medal Theory; Innovation; Technology; Public

commissions/ Authorial poetics.
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INTRODUCAO

A escolha da medalha como tema para esta dissertacdo surge de uma ligacao
profunda que se foi construindo ao longo do meu percurso académico e profissional.
Durante a licenciatura, o contacto com a medalha despertou-me um interesse especial;
este objeto de pequenas dimensdes, que descobri ser capaz de expressar ideias complexas
e emocdes intensas. A experiéncia no estagio profissional na Imprensa Nacional Casa da
Moeda (2022/23) consolidou essa relagdo, mostrando-me como a medalha, assim como
a moeda, transcendem o seu papel importante para se tornarem veiculo de narrativa,
memoria e inovacao.

A minha experiéncia na joalharia, onde o trabalho de detalhe, precisdo e a escolha
dos materiais sdo fundamentais, contribuiram para uma visdo mais complexa que se sente
por estas obras de menor escala. A medalha, ¢ mais do que um objeto ornamental ou
comemorativo; ¢ um objeto artistico que se presta a comunicacdo visual e sensorial, que
convida a interagdo e a contemplacdo. Cada medalha conta uma historia, ¢ ¢ na sua
matéria, forma e materiais que encontra a inspiragao para explorar e preservar.

Num contexto em que a informagdo sobre a medalhistica contemporanea ¢
escassa, consideramos importante contribuir para a documentacdo e o reconhecimento
deste campo, de modo a valorizar a sua relevancia artistica e historica.

Esta dissertacao ¢ uma oportunidade de reflexdo sobre a evolugdo da medalha e o
seu papel enquanto objeto de expressdo criativa. Neste sentido, o Grupo
Anverso/Reverso-Medalha Contempordnea destaca-se pela sua abordagem inovadora e
experimental, que tem impulsionado novas dire¢des na medalhistica portuguesa, levando-
a a um maior reconhecimento.

Consideramos este estudo fundamental, devido a urgéncia em preservar a historia e
promover o reconhecimento da medalha contemporanea, uma forma de arte que, apesar
de menos divulgada, possui uma relevancia artistica e histdrica inegéavel. O foco deste
trabalho recai sobre os membros do Grupo Anverso/Reverso-Medalha Contemporanea,
cujo contributo tem sido determinante na renovagao e dinamizagao desta arte em Portugal.
O crescente interesse suscitado pela medalha portuguesa, em especial pela poética de

autor, reflete uma mudanca significativa na valorizagdo desta forma de expressao.



Distinguindo-se da medalha tradicional e das realizadas por gravadores, a medalha de
autor destaca-se pela sua abordagem conceptual e experimental, permitindo uma
liberdade criativa que impulsiona a inovagao na medalhistica. Além disso, oferece uma
alternativa colecionavel a escultura, permitindo que apreciadores de arte em pequena
escala colecionem medalhas com o mesmo valor artistico.

Através de suas criagdes, esses artistas exploraram novos caminhos formais e
conceptuais, elevando a medalha a uma linguagem artistica multifacetada. A sua obra
reflete uma liberdade criativa que ultrapassa as barreiras tradicionais, contribuindo para
uma nova visao da medalha enquanto objeto de expressdo artistica.

Tal como afirma José Teixeira no artigo “Contemporary Medals — forms and artistic
theory”, as artes plasticas, incluindo a medalhistica, sdo manifestacdes de sensibilidade e
pensamento materializadas em suportes bidimensionais ou tridimensionais. No entanto,
ao contrario da pintura ou da escultura, a medalha continua a carregar o preconceito de
ser vista como uma arte menor, muitas vezes considerada mais “produto de artesania do
que portadora de pensamento estético socialmente empenhado e interveniente” (Teixeira,
2003a, p. 81)'. Em consonancia com esta visdo, é evidente que a medalha, quando
comparada com outras disciplinas artisticas, continua a ser menos explorada. Por isso,
torna-se crucial investigar e escrever sobre este campo, como forma de garantir que a
medalha receba o reconhecimento e a visibilidade que merece, assegurando a sua
relevancia historica e artistica em Portugal. Com esta investigacdo, espera-se poder
contribuir para a valorizacdo e entendimento da medalha contemporanea.

Apesar das publicacdes existentes, ha ainda muito por fazer no estudo da medalhistica
portuguesa. Esta dissertacdo, ao focar-se num grupo de autores nacionais, pretende
incentivar o estudo da medalha nacional e valorizar a importincia de entidades como a
Fédération Internationale de la Médaille d'Art (FIDEM), cujo arquivo, preservado na
Faculdade de Belas-Artes de Lisboa, tem sido fundamental pois oferece um potencial
estudo sobre a divulgagao da medalha.

A medalhistica possui uma longa e rica tradigdo, que remonta ao periodo
renascentista, quando a criacdo de medalhas comecou a ganhar relevancia como forma de

celebrar eventos importantes e figuras ilustres. Tradicionalmente, as medalhas estavam

! Este artigo pode encontrar-se numa versdo traduzida no site O Portal dos Escultores in:

https://www.escultor.com.pt/joseteixeira.htm



associadas a registos comemorativos, muitas vezes encomendadas por instituicdes
religiosas, politicas e militares, e eram vistas como simbolos de poder.

Ao longo dos séculos, o papel da medalha evoluiu, refletindo as mudangas culturais
e sociais de cada época. Com o advento da modernidade no século XX, a medalha
comegou a distanciar-se dos temas somente comemorativos € a explorar as poéticas de
autor. Influenciada pelos movimentos modernistas, a medalha contemporanea
autonomizou-se de modo a acompanhar as vanguardas de outras expressoes artisticas,
sobre as quais existe uma vasta e profunda producao teorica. Tornando-se deste modo um
meio para a experimentacao formal e conceptual. O século XX foi entdo marcado por
uma diversifica¢do de técnicas e materiais, com muitos artistas questionando os limites
do meio e introduzindo novas abordagens.

Momentos-chave na historia da medalha incluem a fundagdo da FIDEM, que
desempenhou um papel fundamental no incentivo a produgdo e divulgagdo da
medalhistica internacional. Através dos congressos internacionais, a FIDEM estimula a
criacdo artistica e a reflexdo acerca da medalhistica contempordnea. O grupo
Anverso/Reverso aproveita esta oportunidade como um estimulo para a criacdo de
projetos especificos. Como recorda José Teixeira, em conversa, muitas vezes os membros
do grupo aproveitam para combinar temas e abordagens comuns, para desenvolverem
individualmente e terem coeréncia quando apresentadas em grupo.

A medalhistica contemporanea, apesar de constituir uma pratica com um longo
percurso historico, ainda carece de visibilidade e de investigacdo tedrica aprofundada,
especialmente no que diz respeito a tratamento critico de documentagdo. E fundamental
garantir que a medalha ndo fique relegada a uma posicdo secundaria, mas que seja
reconhecida como uma arte maior, acompanhando as outras areas artisticas. Para isso, ¢
necessario preservar € promover a sua dimensdo artistica, destacando a sua relevancia
cultural e historica. Salvaguardar a medalha implica valoriz4-la como um objeto de arte
em si, promovendo o seu estudo, producao e divulgagdo, para que continue a evoluir € a
afirmar-se no panorama artistico contemporaneo.

A informacdo sobre medalhistica encontra-se maioritariamente disponivel em
publicacdes, catdlogos analogicos e digitais € em documentos ligados a congressos e
eventos especializados. Apesar de ser um recurso muito orientado para a esfera

internacional, uma das principais fontes de informagao sdo os catdlogos dos Congressos



da FIDEM, publicados apos cada encontro, contém uma lista de todos os participantes e
das suas obras em exposi¢do assim como algumas imagens das mesmas. A par disso €
publicada a revista Médailles com as atas das palestras pronunciadas em congresso, em
forma de artigo cientifico que ajudam a tragar um panorama global do campo.

Para além destes recursos, temos ainda outras duas revistas, uma internacional e uma
nacional, que oferecem uma visdo atualizada sobre as praticas da medalhistica e
numismatica. Sao elas a revista The Medal e a revista A Moeda, respetivamente.

Encontramos ainda os catalogos do grupo Anverso/Reverso, alguns em formato digital
outros, escassos, em formato analdgico, que concentram informagdes sobre o grupo, 0s
seus membros € as suas obras.

Em termos de publicagdes nacionais, encontramos obras com estrema relevancia no
que diz respeito ao percurso de artistas especificos. Exemplos disso sao Metanarrativa:
Feci, quod, potui (medalha, moeda & objetos), de José Teixeira, e Jodo Duarte 30 Anos
- Medalhas e Moedas, de Jodao Duarte. Estes livros oferecem uma visao aprofundada sobre
os trabalhos e as trajetorias de dois artistas medalhistas portugueses.

No campo académico, varias dissertacdes t€ém contribuido significativamente para o
desenvolvimento teérico da medalhistica. Entre elas, destaca-se “Do objeto medalha a
medalha-objeto - Familias, sequéncias e retrocessos” (Pereira, 2011), que investiga a
evolucdo formal das medalhas contemporaneas, questionando as suas novas definigdes.
“Novas atitudes na medalha contemporanea portuguesa: desvios e convergéncias”
(Ferreira, 2008), que analisa as inovacdes e desafios da medalhistica em Portugal,
contextualizando-a no panorama das artes pléasticas. Também ¢ relevante “Conservagao
de medalhas contemporaneas: estratégias de acondicionamento” (Neves, 2019), que se
debruca sobre as melhores praticas para a preservagdo dessas obras, garantindo a sua
integridade. Por fim, “Jodo Duarte: entre monumento, troféu e medalha 1980-2010”
(Maciel, 2011), de Hugo Maciel, oferece uma analise do percurso deste artista,
destacando a intersecc¢ao entre a sua producao de monumentos, troféus e medalhas, e sua
contribuig¢do para a medalhistica contemporanea.

A presente dissertagdo visa explorar o desenvolvimento da medalhistica
contemporanea em Portugal, com foco na contribuicdo dos artistas do Grupo

Anverso/Reverso-Medalha Contemporanea. O objetivo principal ¢ compreender a



importancia cultural e artistica das medalhas portuguesas, destacando a sua relevancia
internacional no espectro mais amplo das artes visuais.

Para alcancgar esse objetivo, a investigacao propde uma analise aprofundada da
contribuicao dos artistas, avaliando como os membros do grupo influenciam e revitalizam
a medalhistica em Portugal, por meio da experimentacdo de novas técnicas, materiais e
conceitos. Além disso, focando-se sempre na obra dos membros do grupo
Anverso/Reverso, pretende-se analisar os aspetos processuais € metodologicos, os
conceitos estéticos assim como as caracteristicas inovadoras dos seus trabalhos. Um
estudo onde se abordam medalhas de encomenda publica e poética de autor,
evidenciando a liberdade criativa que caracteriza a produgdo contemporanea e as
implicagdes dessa possibilidade no campo da medalhistica.

Outro objetivo relevante ¢ contribuir para a documentacdo da medalhistica
portuguesa. Assim, as questdes de investigagdo que guiardo esta dissertagdo incluem:
como os artistas contemporaneos reinterpretam as tradicdes medalhisticas e quais sdo as
suas motivacdes criativas? Quais sdo os novos significados atribuidos as medalhas na
contemporaneidade? E, por fim, de que forma o grupo Anverso/Reverso contribui para
estas questoes?

Embora inicialmente nao fosse este o caminho esperado para a investigagdo, o
foco desta dissertacdo sofreu uma significativa reorientagdo ao longo do processo. O
objetivo inicial passava por explorar a Participacdo Portuguesa nos Congressos da
FIDEM, para o qual foram analisados catalogos desde 1990 até a atualidade,
desenvolvendo um trabalho de catalogacdo especifico sobre a participagdo portuguesa.
Contudo, durante essa analise, ficou evidente que o tema comportava uma quantidade
substancial de informagdo. Para ser devidamente investigado, tal assunto exigiria um
aprofundamento que ultrapassaria os limites de uma dissertacdo de mestrado, porventura
mais adequado a uma tese de doutoramento. Com base nessa perce¢do, a investigacao
tomou outro rumo, focando-se agora num unico grupo de artistas que se destaca tanto no
panorama nacional quanto internacional. Assim, nasceu a proposta de explorar o trabalho
do grupo Anverso/Reverso.

Esta investiga¢do seguiu um processo estruturado, com varias etapas chave, que
visou uma andlise detalhada da medalhistica contemporanea portuguesa, com especial

enfoque no grupo Anverso/Reverso.



Comecaram por se reunir as fontes bibliograficas e graficas, posteriormente, foi
realizada a leitura critica, analise e sistematizacao das informagoes recolhidas.

Para complementar a pesquisa documental, foram realizadas conversas
individuais’> com os autores membros do grupo Anverso/Reverso. Estes didlogos
proporcionaram uma visao privilegiada sobre a histéria do grupo, os processos criativos,
as motivagdes pessoais e as interpretacdes dos proprios artistas, enriquecendo a
compreensdo das obras posteriormente selecionadas.

A organizacao da escolha das obras foi uma etapa essencial, que envolveu uma
selecdo criteriosa das medalhas que melhor representassem a diversidade e a inovagao do
grupo Anverso/Reverso. A escolha teve em conta as obras que melhor e mais amplamente
caracterizam o percurso dos autores, tentando evidenciar diferentes fases, processos,
morfologias e materiais.

Finalmente, foi conduzida uma analise descritiva, interpretativa e critica das
obras. A andlise descritiva concentrou-se nas caracteristicas visuais, morfologicas e
técnicas das medalhas, enquanto a analise interpretativa e critica explorou aspetos
conceptuais e artisticos, permitindo, assim, apreciar as obras dentro do panorama da
medalhistica contemporanea

A dissertagdo organiza-se em capitulos que desenvolvem uma argumentagao
logica e progressiva. O Capitulo 1, que aborda a definicdo de medalha e a relevancia da
FIDEM. No Capitulo 2, sera analisada a atividade do Grupo Anverso/Reverso, focando
na sua abordagem inovadora a medalhistica contemporanea. O Capitulo 3 detalha a
biografia e a obra dos membros do grupo, com subcapitulos dedicados a artistas
especificos, como Hélder Batista, Jodo Duarte, Vitor Santos, José¢ Simao, José S. Teixeira,
Anténio Canau, Maria Jodo Ferreira e José Jodo Brito. A dissertacao encerra com uma
reflexdo sobre as implicagdes da pesquisa e sugestdes para futuras investigagdes,
destacando a importancia de estimular novas abordagens e didlogos na éarea da

medalhistica contemporanea.

2 Pode encontrar esta informagio no Anexo 1. pp. 163-196.



CAPITULO 1 | Para uma defini¢io de Medalha

A presenga do Homem na terra é hoje percebida pelos sinais que deixou
construidos em diversos materiais, que com o avango tecnologico modificou as
técnicas herdadas e criou outras para a fixa¢do de novos sinais, que sdo
divulgados como motivos inéditos de sabedoria. Alguns desses sinais sdo grandes,
capazes de cobrir montanhas, outros sdao de pequena dimensdo, o que por vezes
obrigard a usar uma lente para os ver.
(Batista, s.d.)
O conceito de medalha tem sido, historicamente, cuidadosamente delimitado, com
o objetivo de preservar a sua identidade em relagdo a outros objetos artisticos de pequenas
dimensdes. Desde aquela que se considera ser a primeira medalha (Fig.1), criada por
Pisanello a proposito visita® do imperador bizantino Jodo VIII Paleélogo (1392-1448)
(Pereira, 2011, pp. 51, 52) a Ferrara, em 1438, que a medalha estabelece uma conexao
simbolica entre poder, memoria e arte. Tal como refere Andreia Pereira na sua dissertagao
de mestrado, “o modelo criado por Pisanello, sem qualquer valor monetario, apresentava-
se essencialmente comemorativo, (...) na sua missao de preservar a memoria dos homens
e da vida contemporanea, destacando um feito delimitado no espago e no tempo, Pisanello
recuperou a técnica da fundi¢do a partir de um molde de cera para a reproducao dos seus

modelos, processo que alcangou um sucesso imediato, influenciando a agdo de muitos

outros artistas da Renascenca.” (Pereira, 2011, p. 52).

Figura 1. Pisanello (Antonio Pisano) "Jodo VIII Paledlego (1392-1448)"
Liga de cobre, @ 10 cm, estampada (1438). encontra-se no Miinzkabinett,
Staatliche = Museen, Berlim. Fonte: https://www.wga.hu/frames-
e.html?/html/p/pisanell/2medals/palaeol.html.

3 A visita do imperador bizantino Jodo VIII Paleélogo (1392-1448) a Ferrara, em 1438, a proposito da sua
participagdo no congresso ecuménico das igrejas grega e latina (The MET, s.d.).



Inspiradas nas moedas romanas, que traziam retratos de governantes no anverso e
representacdes alegoricas no reverso, as medalhas inicialmente desempenhavam um
papel comemorativo, celebrando figuras ou eventos de grande relevancia.

Para compreendermos a definicdo de medalha contemporanea e as caracteristicas
que a distinguem, ¢ essencial primeiramente definir e entender o objeto principal de
estudo: a medalha.

Mais do que um objeto de expressao artistica, a medalha ¢é, tal como refere Hélder
Batista "um espago de comunicagao codificado" (Batista, 2004), um objeto com potencial
para expressar muito além do seu carater comemorativo ou decorativo. O autor destaca
ainda que a medalha ¢ um sinal de cultura, capaz de reunir em seu torno os homens de
modo a uni-los, para a validade e compreensao da sua existéncia.” (Batista, s.d.),
sublinhando a sua fun¢do enquanto veiculo de significados que atravessam o tempo e as
culturas, transcendendo a mera representacao fisica.

A medalha ¢, por defini¢do, um objeto artistico de pequenas dimensdes, com um
carater simbolico que carrega consigo um valor comemorativo, honorifico ou
documental. Tradicionalmente, apresenta-se sob a forma de discos de metal esculpidos,
cunhados ou fundidos, com um anverso e¢ um reverso, cada um apresentando
representacoes iconograficas especificas. Embora partilhe caracteristicas com as moedas,
a medalha distingue-se por ndo possuir funcdo monetéaria, sendo antes um objeto de
representacdo, preservando e transmitindo a memoria de individuos, eventos ou ideais

(Batista, 2004).

A medalha ndo deveria ser confundida na sua espacialidade com a mais radical
escultura/instala¢do. A medalha deixara de o ser, se atingir escalas monumentais;
na auséncia do anverso e reverso, correrd o risco de se tomar plaquete, medalhdo

ou ornamento arquitetonico.
(Batista, 2004)

Como forma de arte plastica, a medalha pode ser definida como um objeto
intimista, de pequenas dimensoes, que cabe na palma da mao (Teixeira, 2003a, p. 81).
Tal como diz José Teixeira “Quanto a configuracdo desse territdério comunicacional
poderiamos circunscrevé-lo em duas principais tipologias, uma que decorre de uma prévia
estrutura geométrica elementar, vulgarmente de face circular, quadrada, retangular

(figuras geométricas simples) e outra de perimetro formal sinuoso, ndo regravel ou



irregular” (Teixeira, 2003a, p. 81). As suas superficies geralmente integram elementos
modelados em alto ou baixo-relevo, e uma legenda.

A medalha contemporanea deve ser vista como um meio de experimentagao
artistica, em constante desenvolvimento. Apesar de manter as suas caracteristicas
tradicionais, como as pequenas dimensdes e o cardter simbodlico, hoje a medalha
transcende o formato classico e a fun¢cdo meramente comemorativa. A utilizacao de novos
materiais, formas e abordagens conceptuais expande o seu campo de atuagdo, permitindo
que esta arte se adapte e dialogue com as transformagdes culturais e sociais. Assim, mais
do que um artefacto histoérico, a medalha pode ser vista como um objeto de exploracao
artistica pessoal, refletindo as inquietagdes do artista e do seu tempo.

Historicamente, no contexto classico, a medalha alinha-se a estética da
representacdo e da mimese (Teixeira, 2008, pp. 17-19). O seu valor reside na capacidade
de representar figuras histdricas ou eventos de maneira retiniana, utilizando técnicas de
fundi¢do e cunhagem que garantem perenidade na expressdo artistica. Esta fase da
medalhistica estd profundamente ligada a ideia de homenagem e documentagdo visual,
onde cada medalha ¢ um testemunho da cultura e historia de uma época.

Com a “chegada” do modernismo, a medalha comeca a desvincular-se das
tradigdes anteriores. Surge um novo paradigma, no qual a medalha se torna um espacgo de
exploracdo estética e técnica (Teixeira, 2008, pp. 20-24). Este periodo reflete o
desenvolvimento do mundo tecnoldgico e industrial, trazendo novas possibilidades
materiais e conceptuais. A medalha deixa de ser apenas um objeto comemorativo,
passando também a materializar ideias e sentimentos, transformando-se num meio de
expressao individual e coletiva.

No po6s-modernismo, a medalha assume uma dimensdo comunicativa inovadora
(Teixeira, 2008, pp. 25-28). A conceptualidade torna-se central, permitindo que a obra
dialogue com o espectador de maneiras inéditas. Neste contexto, o material utilizado
torna-se secundario; o foco recai sobre a ideia que a medalha representa e a experiéncia
que proporciona. Essa fluidez no uso de materiais e técnicas reflete um movimento onde
a diversidade ¢ celebrada, e a expressao artistica ¢ constantemente redefinida.

A medalha contemporanea reflete uma confluéncia entre varias disciplinas
artisticas, particularmente a escultura e a joalharia, onde a exploragdo de formas

tridimensionais e o trabalho com materiais ndo convencionais t€ém promovido um didlogo



interdisciplinar. A medalha, assim, torna-se ndo apenas um objeto autbnomo, mas
também uma extensdo de praticas que incluem o design e a modelagdo de objetos de
pequenas dimensoes.

A transicdo da medalha tradicional para a contemporanea reflete uma
inconformidade com as restricdes convencionais que limitavam a criatividade dos
artistas. Tradicionalmente, as medalhas eram maioritariamente criadas sob encomenda,
restringindo o autor a desenvolver o seu trabalho sob formatos e fungdes pré-definidos.
Este enquadramento reduzia a importdncia da medalhistica, muitas vezes nao
reconhecida, por completo, como expressdo artistica. Ao mesmo tempo que, a
multiplicidade serial, que permite a reproducdo e disseminacdo das medalhas, distingue-
as da escultura tradicional e sublinha o potencial inovador desta forma de arte.

Como reflete Hélder Batista, “A medalha, enquanto multiplo, encontra finalmente
0 gosto de um colecionismo refinado e culto, que ndo ambiciona possuir as grandes obras
de escultura, mas que assim escolhe e ama as obras de pequena dimensao, que podem ser
colocadas, também em vasto numero, num ambiente intimista e de modo a ser plenamente
usufruido” (Batista, s.d.). Contudo, como refere Marques Pinto (1971), citado por
Andreia Pereira (Pereira, 2011, pp. 32-33), a medalha contemporanea enfrenta desafios
no que respeita ao mercantilismo e colecionismo, que muitas vezes prejudicam a sua
legitimagdo estética. O aumento da procura no mercado pode levar a producdo de
medalhas consideradas “artisticamente mediocres”, frequentemente criadas por autores
sem a formagdo adequada ou a sensibilidade artistica necesséria. Este fendmeno tem o
potencial de diluir a qualidade do meio, colocando em risco o reconhecimento da medalha
como uma expressao artistica plena. Assim, o desafio reside na capacidade de manter a
integridade e o rigor artistico da medalhistica contemporanea, preservando o seu valor
simbdlico e cultural.

A massificagdo da medalha, como menciona José Teixeira (Teixeira, 2005, p. 50),
ressalta uma tensdo importante entre acessibilidade e qualidade artistica. Embora a
producdo em massa torne a medalha mais disponivel, a sua esséncia como forma de arte
pode ficar comprometida. A medalha, como obra de arte, ndo deve ser vista apenas como
um objeto comercial, mas sim como uma forma de expressdo criativa. Desta forma, ¢
importante preservar valor artistico da medalha, algo que s6 o artista, com o seu

conhecimento e sensibilidade, pode garantir.
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O desenvolvimento das técnicas mecdnicas de reprodugdo trouxe consequéncias
tanto em termos de quantidade como de qualidade. Relativamente a quantidade,
a crescente facilidade de reprodugdo permitiu poupar tempo, dinheiro e aumentar
a produgdo, o que também contribuiu para tornar o produto um bem de consumo
popular. No que diz respeito a qualidade, o aumento da produgdo, juntamente
com o consumo em massa, contrasta paradoxalmente com o esmorecimento da
medalha. As consequéncias podem ser medidas através do ato arbitrario de
produzir e do resultado da alienagdo, que ocorre na imagem da medalha,
especialmente em circuitos onde o seu valor comercial é supervalorizado em
detrimento do seu lado estético. A dimensdo deste impacto pode ser avaliada, por
exemplo, pela avalanche de encomendas feitas diretamente as oficinas de
estampagem. Os consumidores, que em geral ndo sdo muito exigentes, entregam
a obra artistica a artesdos, esquecendo que, embora estas pessoas sejam capazes
e tecnicamente competentes, nao possuem uma formagdo estética e artistica, nem
a habilidade conceptual ou sentido critico.”

(Teixeira, 2005, p. 50)

Desta maneira, a medalha contemporinea emerge como um campo de
investigacdo artistico autdbnomo, permitindo uma maior liberdade criativa e a explora¢ao
de novos territorios semanticos e tecnoldgicos. Este movimento reflete a busca dos
artistas por inovar e expandir os limites da medalhistica, transformando-a num objeto de
pensamento plastico e intervencdo cultural.

Além disso, a medalha contemporanea desafia a barreira das trés dimensdes,
muitas vezes adotando formas livres que rompem com a tradicional estrutura
bidimensional. Esta liberdade de explorar a tridimensionalidade permite aos artistas criar
obras que interagem com o espaco de maneiras inovadoras.

Nas décadas de 60 e 70, o panorama artistico passou por transformacoes
profundas, impulsionado por movimentos inovadores que desafiaram as convengoes
tradicionais. A Arte Conceptual, emergindo como uma das mais influentes da era pds-
moderna, deu primazia as ideias e conceitos por tras das obras, sobrepondo-se a execucao
material.

Esta abordagem revoluciondria teve um impacto significativo em varias areas
criativas, incluindo a medalhistica. Tradicionalmente valorizadas pelo seu detalhe e
precisdo estética, as medalhas comegaram, sob a influéncia da Arte Conceptual, a focar-
se mais no conceito € na mensagem. Embora o pensamento conceptual ganhasse maior

destaque a partir dos anos 60, isso ndo implicou o abandono do cuidado na elaboracao

4 Tradugdo livre.
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formal, que se manteve, agora complementado por uma dimensdo reflexiva e critica,
desafiando o espectador a pensar para além do objeto fisico.

Ao mesmo tempo, em Portugal, as décadas de 1960 ¢ 1970 foram marcadas por
um periodo artistico de grande tensdo, num pais que vivia sob censura e repressao. Neste
ambiente a expressao artistica e criativa era limitada pela censura, mas, paradoxalmente,
surgia uma crescente vontade de rutura no meio entre artistico. Estes procuravam libertar-
se das imposigdes e explorar novas abordagens, desafiando as tradi¢cdes estabelecidas e
abrindo caminho para uma nova fase de experimentacgdo artistica.

Assim, apesar do isolamento do resto da Europa e do mundo, os movimentos
vanguardistas comegaram lentamente a penetrar em Portugal ao longo destas décadas.
Esta difusdo ocorreu através de galerias de arte privadas, do contacto com artistas
nacionais que estudaram no estrangeiro — muitas vezes com bolsas de instituigdes
privadas — e do crescimento de publica¢des dedicadas a arte e atividade critica.

Também na medalhistica se fez sentir a necessidade de novas expressdes artisticas,
ainda que o movimento da Arte Conceptual ndo estivesse oficialmente estabelecido em
Portugal. Autores como Alipio Pinto, Fernando Conduto, Charters de Almeida, e outros
da mesma geracdo desempenharam um papel crucial no desenvolvimento da arte em
Portugal, estando na vanguarda da medalhistica contemporanea e contribuindo para a sua
renovagao e expansao conceptual

O futuro da medalha contemporanea apresenta-se como um campo de possibilidades
onde a inovagdo técnica e a exploragdo conceptual continuardo a desempenhar papéis
centrais. A medida que os artistas expandem as fronteiras da medalhistica, integrando
novos materiais e técnicas, como a impressao 3D e o uso de materiais sustentaveis, a
medalha pode tornar-se ainda mais dindmica e diversificada. Paralelamente, a
preservacao da sua histdria e tradi¢do continua a ser fundamental, para garantir que a
medalha mantenha o seu valor enquanto testemunho estético e artistico representativo de
um determinado momento. O didlogo constante entre passado e futuro permite que a
medalhistica se renove, preservando a sua identidade enquanto se adapta aos desafios
contemporaneos. Esta fusdo entre inovacdo e memoria histdrica coloca a medalha
contemporanea num lugar de destaque dentro das artes, com a promessa de continuar a

surpreender e inspirar, tanto no plano conceptual como no sensorial.
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1.1] A FIDEM

Ao longo dos anos, a Federagdo Internacional de Editores de Medalhas (FIDEM)
tem desempenhado um papel fundamental na promogao e divulgacdo da arte medalhistica
a nivel global. Através dos seus congressos e iniciativas associadas, a FIDEM tem
incentivado novos artistas a explorar este meio, garantindo que a criacdo de medalhas
evolua em consonancia com as mudancgas sociais ¢ intelectuais. Além disso, a FIDEM
tem sido uma plataforma essencial de partilha de conhecimentos e experiéncias entre
artistas e entusiastas, fortalecendo a comunidade medalhistica e assegurando a continua
inovagao e apreciagdo desta forma de arte.

Em 1937 ocorreu o primeiro congresso Internacional de Medalhistica, organizado
por um grupo de editores de medalhas, liderado por M. Arthus-Bertrand. Desse coloquio
resulta a criagio da FIDEM, Fédération Internationale des Editeurs de Médailles
(Federagao Internacional de Editores de Medalhas), proposta por M. Fisch. (Ferreira A.
S., 2011, p.67)

Fundada a 8 de Outubro de 1937 sob a salvaguarda da exposi¢ao internacional de
Paris — “Arts et Techniques”, a FIDEM teve como objetivos promover, divulgar e garantir
o reconhecimento da arte da medalhistica a nivel internacional, de modo a assegurar o
seu lugar no meio de outras artes e tecnologias artisticas (FIDEM, 1938, p. 2). Um ano
mais tarde nascia a revista Médailles, publicada apos cada edicdo da FIDEM, servindo
como um meio de divulgacao da exposi¢dao, comunicagdes e informagdes debatidas em
cada congresso. A importancia e reconhecimento dado a Portugal pela FIDEM, ndo se
destaca s6 em relagdo aos autores, mas também as instituicdes colaborantes, como ¢é o
caso da Imprensa Nacional Casa da Moeda (INCM) que, a partir da edi¢cao de 2008,
referente ao Congresso XXX da FIDEM, em Colorado Springs 2007, até a data, passou a
ser a entidade responsavel pela impressdo da revista Médailles. Para além desta revista,
os membros da Fédération podem também ter acesso a revista The Medal, que teve a
primeira edi¢do no ano de 1982 (The University of Edingburgh, s.d.), publicada duas
vezes ao ano pela associagdo BAMS -British Art Medal Society em parceria com a

FIDEM (Attwood, s.d.).
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A partir do terceiro simpodsio em 1949 em Paris, Franga, a realizacdo dos
congressos passa a ser de dois em dois anos, regularizando do caracter dos coloquios e
incentivando o desenvolvimento desta arte.

A FIDEM conta com a presenca de mais de 40 paises por todo o mundo, cada um
destes paises reune uma delegacdo representada por um delegado e um vice delegado,
cuja funcdo passa também por manter um contacto regular entre a instituicdo e os artistas
membros da FIDEM.

O primeiro registo de uma delegagao portuguesa na FIDEM aparece na edigao de
1977 da revista Médailles relativa ao Congresso X VII em Budapeste, Hungria® (FIDEM,
1977, p. 3). Desde 1979 até ao ano 2000 o membro delegado representante de Portugal
foi o Dr. Carlos Batista da Silva®, secretario do Conselho de Administragdo da Fundagio
Calouste Gulbenkian, a partir de 2002 até 2014 a delegada portuguesa passou a ser a Dra.
Maria Rosa Figueiredo, conservadora da Fundacdo Calouste Gulbenkian, seguida pela
Dra. Maria Joao Gaiato, colaboradora da Imprensa Nacional Casa da Moeda (INCM), de
2016 a2020. A data do presente trabalho a delegagdo portuguesa é representada por Jodo
Bernardo dos Santos, que iniciou o seu papel como delegado no ano de 2023, e o vice
delegado André Afonso que sucedeu, no mesmo “mandato”, a Maria Jodo Ferreira
(FIDEM, s.d.).

A representagdo de Jodo Bernardos dos Santos na delegacdo portuguesa da
FIDEM ¢ um “caso pratico” da importancia do grupo Anverso/Reverso na influéncia do
ensino da medalhistica e da passagem de testemunho entre professores e alunos da
faculdade de Belas Artes da Universidade de Lisboa. Uma vez que o interesse do atual
delegado pela area surgiu do contacto em sala de aula com os professores da disciplina
de medalhistica, & época, Andreia Pereira como professora assistente e José¢ Teixeira
como professor regente, e sendo este ultimo membro do grupo Anverso/Reverso.

Para além da presenga portuguesa ativa e constante nos congressos internacionais
de medalhistica, também se verifica uma participagdo atuante no proprio comité

executivo da Federacdo. Veja-se, atualmente, a representacdo de Maria Rosa Figueiredo

5 Na lista dos membros delegados do ano 1977, Portugal aparece representado por “M. da Silva” (FIDEM,
1977, p. 1).

6 Dr. Carlos Batista da Silva foi eleito presidente da FIDEM em 2000 no congresso XXVII em Weimar, e
exerceu a sua atividade até 2007 Congresso XXX Colorado Springs. (FIDEM, 2008, pp. 24-25)
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como uma das Vice-presidentes e Ana Pereira, gerente comercial na Imprensa Nacional
Casa da Moeda (INCM), como tesoureira do comité executivo da FIDEM.

"No entanto, assim como esclarece Andreia Ferreira no trabalho acima referido, a
primeira representagdo portuguesa nos Congressos da FIDEM surge na realidade, “logo
no III Congresso, realizado em Paris em 1949 (Ferreira A. S., 2011, p.69). Participaram
nesta edi¢do treze medalhas da autoria dos artistas Alvaro de Brée, Francisco Franco,
Jodo da Silva, Marcelino Norte de Almeida e Raul Xavier.®

Os congressos internacionais da FIDEM, realizados bienalmente, sdo recebidos
por um pais diferente a cada edi¢do. Portugal ja organizou duas edicdes, o XVIII
Congresso no ano de 1979 em Lisboa (FIDEM, 1984) e o XXIX Congresso no ano de
2004 no Seixal (FIDEM, 2005)

A organizagao da exposi¢do de 1979 ficou a cargo da Imprensa Nacional Casa da
Moeda, que se juntou em colaboracdo com a Fundagao Calouste Gulbenkian, “para apoio
nos encargos associados ao evento” (Brito J. , 2017) incluindo a cedéncia das instalagdes
da Fundacao para execugdo do congresso e respetiva exposi¢cdo. Foram expostas um total
de 1600 medalhas, da autoria de artistas partilhadas entre os 40 paises representados’.
Para representar Portugal foram escolhidos 66 artistas, com a intenc¢ao de, a partir deste
leque variado, se conseguir demonstrar o importante trabalho desempenhado pelos

portugueses a nivel da inovagao técnica, formal e estética.

7 Existem diversas informagdes, ndo consensuais, acerca da primeira presenga de Portugal nos Congressos.
Tal como Andreia Ferreira (membro do grupo Anverso Reverso — Medalha Contemporanea) (Ferreira A.
S.,2011, p. 69) frisa na sua dissertacdo de mestrado, Carlos Batista da Silva ( “(...) nas duas ultimas dezenas
de anos tem a medalha portuguesa aparecido em exposigoes organizadas (...) nos diversos paises onde
téem decorrido os Congressos da F.I.D.E.M. (...) Assim foi na Alemanha, em 1971, em Helsinquia no ano
de 1973, e em Cracovia (1975), Budapeste (1977), Lisboa (1979) (...)”) (Silva C. B., 1991, p. 15) e Maria
Jodo Ferreira (“A primeira vez que artistas portugueses participaram activamente num congresso da
FIDEM, foi em Colonia (Alemanha), em 1971.”) (Ferreira M. J., 2008, p.109) destacam o congresso de
“1971” (Coldnia, Alemanha) como o primeiro ano em que “artistas portugueses participagdo ativamente
num congresso da FIDEM” (Ferreira M. J., 2008, p. 109), ao passo que Jodo Duarte (“(...) em 1975 (...) é
também pela primeira vez que uma representacdo portuguesa (...) esteve presente num congresso da
FIDEM, o XVI que decorreu em Colonia na Alemanha.”) (Duarte, 2003) refere 1975 como o primeiro ano
de representacéo portuguesa. (Jodo Duarte menciona erroneamente Colonia, Alemanha como a localiza¢do
do XVI congresso, de 1975, tendo este ocorrido em Cracovia, Polonia.). Mais recentemente, Maria Jodo
Gaiato (Gaiato, 2016, p. 298), situa a primeira participagdo portuguesa a data de 1973.

8 O artista Francisco Franco encontra-se representado no catilogo com a medalha XVI Congresso
Internacional de Historia de Arte, (FIDEM, 1949, p. 46).

% “No XVIII Congresso, de 1979, participaram representantes de 40 paises, entre os quais Austrdlia,
Austria, Bélgica, Bulgdria, Canadd, Checoslovaquia, Coreia do Sul, Cuba, Dinamarca, Espanha, Estados
Unidos da América, Finldndia, Fran¢a, Grécia, Hungria, Italia, Japdo, Jugoslavia, Malta, Nova Zelandia,
Noruega, Paises Baixos, Polonia, Portugal, Reino Unido, Republica Federal da Alemanha, Roménia, Sdo
Marino, Suécia, Sui¢a, e ainda organismos de expressdo internacional como a UNESCO e a FAO.” (Brito,

2017)
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Vinte e cinco anos depois Portugal volta a receber a Exposi¢do Internacional da
Medalha e o XXIX Congresso em Outubro de 2004, no Municipio do Seixal, nos antigos
refeitorios da Mundet, com o apoio dos membros grupo Anverso/Reverso-Medalha
Contemporanea e da Faculdade de Belas Artes da Universidade de Lisboa, em especifico

0 “numa

o Centro de Estudos e Investigacio Volte Face-Medalha Contempordneo’
demonstracdo da excelente articulagdo entre as duas instituicdes, visando os objetivos
comuns de divulgacao e promog¢ao da Medalha Contemporanea.” (Jornal Rostos, 2008).

O congresso de 2004, com o tema Medalha.: que mensagem para o futuro? contou
com a participagdo de artistas de 33 paises, com um total de cerca de 700 medalhas (Jornal
Rostos, 2008). Em representagdo da arte da medalha em Portugal estiveram presentes 49
autores portugueses e entre estes, 101 medalhas expostas.

Ambas as edi¢des contaram com a medalha oficial do congresso realizada por
autores portugueses. No primeiro congresso em Portugal a medalha XVIII Congresso
1979 (Bronze, cunhada, @ 80mm) foi realizada por José Candido, ja no XXIX Congresso
a medalha Mdao (Bronze, cunhada, @ 80mm) foi da autoria de Hélder Batista.

A cada congresso sdo atribuidos diversos prémios aos autores e trabalhos que se
destacam em Exposi¢do. Alguns dos prémios sdo transversais a maioria das diversas
edicdes podendo variar em funcio dos patrocinios da organizacdo das mesmas. !

O prémio principal é o FIDEM Grand Prix'? onde um juri qualificado ¢ instituido
de premiar a medalha e o respetivo autor que melhor respondem aos respetivos critérios.
Em 2007, no Congresso XXX em Colorado Springs, EUA, o artista portugués e membro
do grupo Anverso/Reverso-Medalha Contemporanea Hélder Batista, foi o vencedor desse
mesmo prémio com a medalha My song shall sow through the world's every part, 2006
(Fig.11).

FIDEM at 70" (FIDEM, s.d.), criado em 2007 a propdsito dos 70 anos da FIDEM,
¢ um prémio destinado a todos os membros e instituigdes. Varias personalidades

portuguesas € uma institui¢do foram vencedoras deste prémio, como ¢ o caso do Dr.

19 Projeto Volte Face — Medalha Contemporanea, criado pelo prof. Jodo Duarte e os seus alunos no ano
de 1997/1998, integrado na Cadeira de Medalhistica da Faculdade de Belas Artes da Universidade de
Lisboa.

" Temos o exemplo da edi¢do de 2002 (XXVIII) onde o uinico prémio atribuido foi o Grand Prix.

12 Prémio instituido em 1992

13 “Between 2007 and 2020, FIDEM has awarded its FIDEM at 70 prize, to people and institutions for
their support of the art of the medal. It was created for the celebration of FIDEM's 70th anniversary in
2007 and was selected at a competiton which took place in Budapest (Hungary) in 2006.” (FIDEM, s.d.).
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Carlos Baptista da Silva (2007), Jodo Duarte, pelo seu trabalho a promover a medalhistica
entre os jovens artistas (2010), Inés Ferreira (2014) e por fim o Museu Casa da Moeda
(2020)4,

Existem ainda alguns prémios destinados a artistas com menos de 30 anos, € mais
uma vez, também nesta categoria vemos artistas portugueses a destacarem-se. Maria Jodo
Ferreira (FIDEM, 2005, p. 6), membro do grupo Anverso/Reverso-Medalha
Contemporanea, no Congresso XXIX (2004), ganhou o prémio Aimo N. K. Viitala prize
for young artist under 30 years for the most Creative Cast Medal, com a medalha
“Centenério do Nascimento de Alvaro de Bré” (2003) (bronze, cunhada, & 80mm). Os
autores Hugo Maciel e Catarina Mendes, que receberam o prémio George Cuhaj Prize!’
nos anos de 2014 e 2018, respetivamente (FIDEM, s.d.).

Existem ainda prémios como, Portuguese or British Artist, Portaite Medal, Prize
Best Stuck Medal, Prize the Best Patine, Inovation and creativite, Prize Best Cast Medal,
The Open Medal Prize, Best medal representing the theme "Portuguese Discoveries”...
Um dos membros do grupo Anverso/Reverso-Medalha Contempordnea, José S.
Teixeira'®, recebeu em 2018, a proposito do XXXV Congresso em Ottawa (Canada), o
prémio BAMS Struck Medal Award, prémio atribuido a melhor medalha cunhada, pelo
seu trabalho CANTE World Heritage (2017) (Bronze, cunhada e construida, 10 x 80 x 70
mm) (FBAUL, s.d.).

A Fédération Internationale des Editeurs de Médailles disponibiliza um programa
internacional de bolsas para 10 jovens com menos de 30 anos, com o objetivo de
promover a medalhistica entre o publico desta faixa etaria. Estas bolsas sdo promovidas
pela Universidade de Bergen (Noruega), com valor até 2000 euros, sdo atribuidas (apds
uma analise de portfdlio, carta de motivacao e curriculum vitae) por um juri constituido
pelo Comité Executivo da FIDEM. Aos candidatos selecionados, para além da
participacdo no congresso, ¢-lhes atribuido um mentor que acompanhara o seu trabalho

durante os dois anos seguintes, preparando-o para a proéxima edigao.

14O Museu Casa da Moeda ¢ um museu digital gratuito, com uma grade representatividade a nivel de
moedas (mais de 36000) e medalhas (mais de 9600) da cultura portuguesa (INCM, s.d.).

15 Prémio atribuido em 2002 pela primeira vez no Congresso XXVIII em Paris.

16 Até a data, José Teixeira é docente e coordenador do 3° ciclo-doutoramento do curso de escultura da
Faculdade de Belas-Artes da Universidade de Lisboa.
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Exemplo deste programa de bolsas internacionais patrocinado pela FIDEM ¢ a
autora Catarina Mendes'’. Dando destaque 4 importincia da escola no acompanhamento
e langamento de novos artistas, a antiga aluna de Escultura da Faculdade de Belas Artes
¢ considerada um exemplo de inovacdo extremamente pertinente na medalhistica
portuguesa. Catarina desenvolveu um estudo sobre medalhas interativas (Fig.2) e em
detrimento disso fez uma comunica¢do no congresso XXXV em Ottawa, Canada, e
posteriormente uma publicacao para a revista Médailles de 2018. Estas medalhas “so
funcionam quando sao tocadas, esse ¢ o componente interativo fundamental dessas pecas.
Elas possuem um sensor que nos permite completar o circuito elétrico ao tocarmos o
metal embutido, tornando-nos o GND, o polo negativo do circuito, (...). Quando

largamos a medalha, elas desligam-se"'® (Mendes, 2018, p. 229).

Figura 2. Catarina Mendes "Light Walk
Medal" filamento PLA, acrilico, vidro
espelhado, ago inox, componentes eletronicos,
95 x 95 x 45 mm, construgdo, 2017. Fonte:
Mendes, 2018, p.229.

Os membros da FIDEM incluem medalhistas, colecionadores, curadores de
museus, galerias de arte e outras organizacdes relacionadas a medalhistica. As Exposigoes
Internacionais permitem aos visitantes € membros participantes, observar a evolucao da

diversidade criativa da arte da medalha contemporanea. (Silva C. B., 2003, pp. 16-17)

17 Catarina Mendes foi aluna da licenciatura de Escultura na FBAUL, com laboratério de medalhistica. Foi
também aluna do mestrado de Escultura na mesma instituigdo, e estagiaria na INCM.
18 Tradugdo livre.
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A FIDEM desempenha um papel importante na promoc¢do da medalhistica como
forma de arte contemporanea. Além disso, a organizacao também se dedica a preservar a
historia e a tradi¢ao da medalhistica, incluindo o estudo e a documentacao de medalhas
antigas e a criacdo de uma biblioteca de referéncia de obras relacionadas a medalha. Em
Portugal, encontramos na Faculdade de Belas Artes da Universidade de Lisboa um
arquivo da FIDEM, onde estdo depositados catdlogos dos congressos, exemplares das
revistas Médailles € The Medal, documentos referentes a Feédération, entre os quais atas
dos Congressos, entre outros documentos cientificos da area da medalhistica. Para além
deste arquivo que serve de apoio ao estudo de varios investigadores nacionais e
internacionais, a Faculdade de Belas Artes encontra-se a desenvolver aquele que sera o
acervo de medalhistica, com cole¢des e medalhas doadas por varios autores com impacto
na area, e exemplares de medalhas executadas pelos estudantes da Unidade Curricular de
medalhistica.

Em resumo, a Fédération Internationale de la Médaille d'Art é uma organizacao
dedicada a promog¢do e preservagdo da arte da medalha. Com a sua ampla rede de
membros ¢ sua dedicagdo a inovacgao e tradicao na medalhistica, desempenha um papel

fundamental no desenvolvimento ¢ na valoriza¢do desta forma de arte.
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CAPITULO 2 | A atividade do grupo Anverso/Reverso-Medalha
Contemporanea

Foi na aula de medalhistica que o grupo germinou, pois sempre foi um espaco
aberto entre alunos, professores e antigos alunos. “Anverso-Reverso” serd uma
possibilidade para a ampliagdo dessa forma de estar.

(Simao, 1996, p. 4)

A ambicdo de criar um novo espago de didlogo e discussdo sobre a medalha,
motivou a iniciativa de dois professores: Hélder Batista!® e Jodo Duarte®® (que
lecionavam, a época, a Unidade Curricular de Medalhistica?', na Faculdade de Belas
Artes de Lisboa) e trés dos seus alunos: Vitor Santos??, José¢ Simdo?* e Paula Lourenco, a
fundar o grupo Anverso/Reverso (Anverso/Reverso, 2017). O grupo forma-se entdo em
1992, ap6s o XXIII Congresso da FIDEM, (Santos V., 2021, pp. 70-73) realizado em
Londres de 16 a 19 de setembro desse ano. Neste congresso, estiveram presentes Hélder
Batista, Jodo Duarte e Vitor Santos, onde discutiram pela primeira vez a constitui¢do do
grupo?*. Com o inicio do ano letivo e os almogos no restaurante O Canteiro, formalizou-
se a constitui¢io do Grupo Anverso/Reverso®. No congresso seguinte, realizado em
Budapeste em 1994, ja o grupo estava representado”. Desde a fundagdo do grupo até a
data do presente estudo a presenca da grande maioria dos membros tem sido assidua e
constante nos congressos da FIDEM, tal como podemos observar na tabela elaborada a

proposito do estudo (Apéndice A).

19 Escultor ¢ medalhista, para além dos anos de docéncia em escolas secundarias, foi deste 1962 a 1995
Professor de Escultura e regente da UC de Medalhistica na Faculdade de Belas Artes de Lisboa (Batista,
s.d.)

20 Escultor € medalhista, foi desde 1995 a 2012 Professor de Escultura, professor assistente de Medalhistica
e ap6s a reforma de Hélder Batista tornou-se regente da mesma UC na Faculdade de Belas Artes de Lisboa
(Duarte, s.d.)

2l Foi com a reforma do ensino artistico (1957), na entdo Escola Superior de Belas Artes de Lisboa,
integrada no curso de escultura, que aparece a disciplina “Tecnologia da Ceramica e Medalhistica”, “onde
professores como Martins Correia, Euclides Vaz e Hélder Batista, com o seu esfor¢o participaram num
processo de transformagao da medalha.” (Vasquez, 2004, p. 1).

22 Para além de escultor e medalhista, foi também professor convidado de ilustragio na Faculdade de Belas
Artes, sendo o seu percurso destacado na area do design grafico ligado aos CTT.

23 Escultor e medalhista, é Professor adjunto e Coordenador do Mestrado em Design de Interiores e
Mobiliario na ESART — IPCB. (IPCB, ESART , s.d.)

24 Informagao cedida em conversa pessoal com Vitor Santos. Anexo LII pp. 170-174.

2 Idem

26 Ibidem
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As dinamicas deste grupo promovem a permuta de experiéncias e o debate dos
projetos entre os seus membros, assim como a organizagio de exposi¢des e coloquios>’
com o intuito de desenvolver, divulgar e projetar a medalha contemporanea portuguesa,
a instituicdo (FBAUL) e os seus alunos dentro e fora do pais. A par destas abordagens
apostou-se na investigacdo sob a forma de inimeras comunicagdes apresentadas, por
exemplo, nos diversos congressos da FIDEM em que participaram os membros do grupo.
Comunicagdes estas, posteriormente publicadas na revista Médailles, com a intencao de
encontrar novos caminhos para a medalha, nas suas dimensdes formais, materiais e
estruturais.

Ao longo dos anos novos membros incorporaram o grupo, tais como José

28 29

, Paulo Perre Viana, Maria Jodo Ferreira®®, Anténio Canau’’

Teixeira € mais
recentemente José Jodo Brito®!, que durante muitos anos se juntava aos demais em
diversas exposi¢cdes como artista convidado, foi a partir da exposicdo de Medalha e
Moeda do Grupo Anverso/Reverso na Imprensa Nacional- Casa da Moeda em 2009, que se
tornou um membro efetivo do grupo. Também por convite participaram em exposigdes do
Anverso/Reverso-Medalha Contemporanea autores como Andreia Pereira, Alipio Pinto,
Virginia Frois, Alvaro Raposo Franga, Veiga Luis e José Aurélio.

O grupo Anverso/Reverso-Medalha Contemporanea ¢ constituido por “trés
geragdes de artistas que se comegam a afirmar respetivamente nos anos 60, 80 e 90, e que
tém apostado de forma criteriosa na renovagdo da medalha” (Simao, 1996), além de se
dedicarem a criagdo artistica, na sua maioria, desempenham fungdes como docentes em
varias instituigdes de ensino superior em Portugal. Estes profissionais lecionam areas
como a escultura, a medalhistica, o design de interiores, o desenho e a fotografia, entre
outras, refletindo uma vasta gama de competéncias e conhecimentos dentro do grupo.

As profissdes desempenhadas pelos membros do grupo tém um impacto

significativo no futuro da medalhistica. A experiéncia académica e pratica que trazem de

27 Veja-se a Lista de exposi¢des do grupo Anverso/Reverso (Apéndice B).

28 Escultor e medalhista, é Professor auxiliar com agregacdo na Faculdade de Belas Artes de Lisboa.
(FBAUL, s.d.), sendo o atual regente da UC de Medalhistica na mesma instituigao.

2 Escultora e medalhista, trabalha Divisdo de A¢do Cultural na Camara Municipal do Seixal. (Ferreira,
s.d.)

30 Escultor e medalhista, leciona Desenho e Fotografia na Faculdade de Arquitetura da Universidade de
Lisboa e atualmente Professor Auxiliar na Sec¢@o de Desenho, Geometria e Computagdo do Departamento
de Artes, Humanidades e Ciéncias Sociais. (Canau, 2016)

31 Escultor, medalhista (tendo sido aluno de Barata Feyo na ESBAP), foi ainda professor no colégio militar.
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diferentes disciplinas artisticas oferece uma perspetiva enriquecida para o
desenvolvimento da medalhistica contemporanea. A combina¢do das suas competéncias
permite a exploracao de novas abordagens na criacao de medalhas, contribuindo para a
inovagdo e a evolugdo continua desta arte. Além disso, o seu papel no ensino superior
garante a transmissao de conhecimentos fundamentais as futuras geragdes, assegurando a
continuidade da tradi¢ao medalhistica.

As atividades do grupo tém também importantes implicagdes na sociedade e na
pratica da medalhistica. Ao promoverem o ensino e a produgdo artistica®’, os membros
ndo s6 preservam as técnicas tradicionais, como as modernizam e também ampliam a sua
relevancia cultural no contexto contemporaneo. Através desta agao educativa e cultural,
incentivam um diélogo entre o passado e o presente, promovendo uma maior valorizagdo
das medalhas como expressao artistica significativa e relevante, e afirmam a medalhistica
como uma expressao interdisciplinar.

Outra vertente significativa do grupo Anverso/Reverso, além de sua importancia
em outras areas, ¢ o seu papel fundamental na documentagdo disponivel sobre
medalhistica em Portugal. Este grupo tem contribuido de forma substancial para a
reflexdo e producdo teodrica, tanto a nivel nacional como internacional, através da
organizagdo de palestras, edi¢do de textos e livros, e desenvolvimento de teorias sobre a
medalha. Através dos seus esforcos, ndo s6 ampliam o conhecimento sobre a
medalhistica, mas também estabelecem um didlogo vital entre a pratica artistica e a teoria,
enriquecendo 0 campo com novas perspetivas.

Para além do ambiente familiar e de partilha entre os membros do grupo, a €poca,
professores e alunos, o periodo de criacdo do grupo foi fundamental para o seu alcance
nacional e internacional. O final do século XX e inicio do século XXI foram marcados
pela expansao e afirmagdo da medalha. A partir deste momento, a medalha deixa de ser
um objeto de encomenda e procura inserir-se na dimensao da poética de autor, dando

espago ao artista para contrariar a tendéncia mais normal da medalha, como meio de

32 Para que seja possivel um universo de possibilidades técnicas e formais alguns artistas recorrem a
empresas especializadas na area, como € o caso da Gravarte (empresa fundada em 1952 por Vasco Costa,
esposa e filho Hélio Costa) , uma empresa familiar especializada na producdo de medalhas e troféus, que
deu condicdes tecnoldgicas para que a medalha construida e a medalha-objeto acontegam; e a empresa
Domingos Guedes (fundada em maio de 1980), ¢ localizada em Gondomar, e desenvolve maioritariamente
artigos de joalharia e ourivesaria, fazendo também medalhas e troféus.
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celebragdo, acrescentando-lhe outras finalidades e variedade de recursos. Ou seja, como
meio de comunicagdo, a medalha passa também a poder contestar os mais variados temas
e acontecimentos, mas, mais do que isso, a medalha passa a poder ser exatamente o que
o autor quiser que ela seja, isto ¢, uma simples expressao de um pensamento ou ideia,
uma emoc¢ao, um qualquer conceito.

Sao grandes parceiros da arte da medalhistica a Imprensa Nacional Casa da Moeda
(INCM) que mantém uma “longa tradi¢ao de fabrico e comercializagdo de medalhas”
(INCM, s.d.) e o Municipio do Seixal. A INCM desenvolve um papel importante na
produgdo e divulgacdo da medalha portuguesa, dando a oportunidade a artistas de
produzirem medalhas inovadoras, como ¢ exemplo a “Medalha comemorativa

da transferéncia administrativa de Macau para a China” (2000) (Fig.3), de Alipio Pinto.

Figura 3. Alipio Pinto “Medalha comemorativa da transferéncia administrativa de
Macau para a China” Ago carbono azulado, liga de latdo e prata, @66 x 10mm,
Construgdo, 2000. Fonte: Imagem cedida por José Teixeira.

A colaboracgao entre esta entidade com Grupo Anverso/Reverso dura a varios anos,
e dela resultam inimeras medalhas e moedas comemorativas e correntes. Para além disso,
a INCM esté frequentemente presente em congressos da FIDEM, ndo s6 como entidade
vendedora de medalhas, mas também em parceria com autores, como ¢ o caso dos

membros do grupo Anverso/Reverso — Medalha Contemporanea.

33 A medalha em questdo foi criada com métodos vanguardistas. E composta por ago carbono, aquecido no
forno até atingir a tonalidade de azul desejada, evocando a cor do mar. No seu interior, apresenta recortes
executados em CNC, preenchidos com soldadura de baixa temperatura (uma liga de prata e latdo), que
completa a representagdo do horizonte, ligando o anverso ao reverso da medalha. A ficha técnica e
informagdes sobre os materiais foram gentilmente cedidas pelo Prof. José Teixeira.
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No contexto da promogao e valorizagdo da medalhistica portuguesa, a Faculdade
de Belas-Artes da Universidade de Lisboa desempenha um papel crucial através dos
diversos protocolos e parcerias que estabeleceu ao longo dos anos. Um exemplo marcante
¢ o protocolo anual com a Imprensa Nacional-Casa da Moeda (INCM), que envolve a
apresentacdo de um tema anual direcionado aos alunos, oferecendo-lhes a oportunidade

de ver as suas criagdes oficialmente produzidas, como é o caso da medalha “Ano

Internacional das Leguminosas™ (2016) (Fig.4) de Catarina Mendes (INCM, 2016).

Figura 4. Catarina Mendes "Ano Internacional das Leguminosas" 2016. Fonte:
https://loja.incm.pt/products/medalhas-ano-internacional-das-leguminosas-
1020336

Além disso, a INCM promove diferentes formas de partilha de conhecimento
como foi o caso do workshop de fundi¢dao de ceras perdidas realizado em 2019, e com
maior expressao, a possibilidade de integragdo num estagio profissional para um aluno
que se destaque, reforcando a ligac¢do entre o ensino e a pratica profissional.

Outro exemplo de promoc¢do da medalhistica ¢ a parceria da FBAUL com o
Municipio de Proenga-a-Nova, que ja resultou numa residéncia artistica focada no
trabalho com estanho e patines, em colaboragdo com a Unidade Curricular de Metais, no
ano de 2018. Este tipo de iniciativas ndo s6 promove o desenvolvimento de novas técnicas
e abordagens na criacdo de medalhas, como também fortalece a ligagdo entre a formagao
académica e o contexto artistico real.

A Faculdade de Belas-Artes tem também uma dimensdo internacional
significativa no apoio a medalhistica, como ¢ evidenciado pelo International Medallic
Project (Katedra Architektury Wnetrz 1 Rzezby, 2024), em parceria com a Nicolaus
Copernicus University, na Polonia. Este projeto promove uma ampla troca de
experiéncias no campo da arte medalhistica contemporanea, permitindo a cooperagao € o

enriquecimento mutuo entre centros de arte de todo o mundo.
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Outras parcerias internacionais incluem o MSSS Project — Medallic Sculpture
Studio Sophia (Nikolov, s.d.) , desenvolvido em conjunto com a Academia de Belas-Artes
de Sophia, na Bulgaria, sob a orientagdo do Prof. Bogomil Nikolov. Este projeto, tal como
o New Ideas in Medallic Sculpture (Pereira, 2016), que resulta de uma colaboragao com
a New Approach, Inc., dos Estados Unidos, contribui para a expansdo e divulgagdo da
medalhistica a nivel global. O projeto anual, iniciado em 1998, consiste numa exposi¢ao
itinerante de trabalhos de alunos da FBAUL e de outras instituicdes internacionais,
viajando entre Portugal, os Estados Unidos e o pais da institui¢ao convidada.

Além destes projetos focados na medalha, a Faculdade de Belas-Artes tem
também incentivado a criacdo de troféus, com alguns projetos pontuais, como foi caso do
O Troféu BEI — Torneio de Inovag¢do Social, em parceria com o Banco Europeu de
Investimento®*. Um projeto que é realizado anualmente em diferentes paises, onde o BEI
estabelece parceria com varias institui¢des, nomeadamente com escolas de ensino
artistico, cujos estudantes sdo convidados a participar num concurso para o
desenvolvimento dos troféus. Excecionalmente, devido a pandemia de COVID-19, este
evento foi realizado em Portugal por dois anos consecutivos (2020 e 2021). Em 2020,
devido as restrigdes da pandemia, a entrega dos prémios foi feita online, no entanto, em
2021, o evento teve lugar presencialmente®. Esta oportunidade permitiu que duas alunas,
Filipa Batista (2020) e Rita Margarida (2021), desenvolvessem prototipos e
acompanhassem o processo de execugdo dos troféus na Domingos Guedes Lda. Para além
do valor monetario do prémio, salvaguarda-se a valiosa experiéncia adquirida.

Outro projeto pontual promovido no ambito da Unidade Curricular de
medalhistica na FBAUL, foi o desenvolvimento, de diversas vezes, de trofeus e medalhas
para os campeonatos de futsal da Universidade de Lisboa. Estes projetos sublinham o
compromisso da Faculdade em promover a medalhistica e a escultura contemporanea,
tanto a nivel nacional como internacional.

Entre os aliados fundamentais na promogao da medalhistica em Portugal, destaca-
se 0 Municipio do Seixal. Conhecido como o “Municipio de Abril” (Santos J. , 2021, p.

11), onde “a arte e a cultura sdo pilares fundamentais™ (Santos J. , 2021, p. 11), este

34 Pode-se consultar o website do projeto em: https:/institute.eib.org/sit-previous-results-2/ (EIB Institute,
s.d.)
35 No Palacio da Rocha do Conde D’Obidos (Cruz Vermelha Portuguesa).
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concelho criou, em 2021, um espaco dedicado & medalhistica®®: o Centro Internacional
de Medalha Contemporanea- Quinta da Fidalga, Seixal. A ligagdo do municipio a
medalhistica surge em 1997 aquando da 1* Exposi¢ao Internacional de Medalha
Contemporanea onde “o municipio do Seixal deu inicio a um percurso de afirmagado da
medalha contemporanea, quer a nivel local, quer nacional, e afirmou o concelho como
um territério dedicado ao estudo e a divulgagcdo da medalha.” (Silva P. , 2021, p. 2)

Desde entao ja foi palco de diversas exposi¢gdes no ambito da medalhistica, como
por exemplo as Bienais internacionais de Medalha Contemporanea iniciadas em 1999
que, por sua vez culminam em 2004 com a edi¢do do XXIX Congresso da FIDEM, onde
participaram 49 autores portugueses, com 101 medalhas expostas. E importante salientar
que a medalha comemorativa dessa edigdo ¢ da autoria de um dos membros fundadores
do grupo Anverso/Reverso, Hélder Batista. No ano seguinte “a autarquia instituiu o
Prémio Hélder Baptista, em homenagem a um dos maiores nomes da medalha
contemporanea” (C. M. Seixal, 2021). Em 2009 teve lugar a exposi¢ao coletiva Abril e
Maio — Liberdade em Construgdo, onde diversos membros do grupo Anverso/Reverso
foram intervenientes.

A exposicio Progression®’, dinamizada por José Teixeira e José Simio, que apds
o congresso XXXV da FIDEM, em Ottawa, Canada, foram a Nova lorque reunir com a
escultora Mashiko, diretora da Medialia...Rack and Hamper Gallery (Azinheira, 2021),
que acabou por convidar o grupo Anverso/Reverso para uma colaboragdo internacional
que destacou a medalhistica contemporanea de uma forma global, comemorando os 30
anos de atividade do grupo Anverso/Reverso - Medalha Contempordanea (FIDEM, s.d.).
A exposi¢do teve inicio em 2019 na Medialia...Rack and Hamper Gallery, em Nova
Iorque. Devido a pandemia, a sua continuidade foi adiada, sendo retomada em fevereiro-
marg¢o de 2023 na Galeria H20, em Kyoto, Japao. Finalmente, chegou ao Seixal, Portugal,
onde ficou em exibicao de 21 de outubro de 2023 a 30 de marg¢o de 2024, no Centro

Internacional de Medalha Contemporanea, na Quinta da Fidalga. Esta exposi¢ao resultou

36 <(...) em Setembro de 2001, procedeu-se a assinatura de um protocolo entre a faculdade de Belas Artes
da Universidade de Lisboa, através do “Projeto Volte Face- Medalha Contemporanea” da cadeira de
medalhistica e a cdmara municipal do Seixal, para a criagdo do Centro Internacional de Medalha
Contemporanea- Seixal a edificar na Quinta da Fidalga, e que sera constituido por espagos de exposigoes,
permanente e temporarias, centro de documentagao, ateliés e reserva museologica.” (Santos J. , 2021)

37 A exposi¢do Progression pode ser visitada online no site pertencente & Medialia...Rack and Hamper
Gallery através do link: https://www.medialiagallery-archive.com/2019/sep2019spacel.html
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da colaboracao entre os artistas do grupo Anverso/Reverso, a Galeria Medialia... Rack and
Hamper Gallery da escultora Mashiko, a INCM, a Embaixada do Japao e a Camara do
Seixal. O grupo Anverso/Reverso foi responsavel pela criagdo das medalhas, enquanto
que a escultora Mashiko, para além de ter feito a curadoria da exposicdo, tratou de
convidar os artistas japoneses. A Embaixada do Japdo comprometeu-se a financiar a
vernissage em Kyoto - que acabou por ndo acontecer devido a COVID-19 - para além
disso, forneceu a tradugao para japonés dos catalogos impressos pela INCM. Ja a Camara
Municipal do Seixal acolheu a exposi¢do, no Centro Internacional de Medalha
Contemporanea (Anverso/Reverso, 2021).

Importa destacar que, durante o periodo em que a exposi¢cdo Progression estava
em exibi¢do em Kyoto, decorreu simultaneamente o XXXVI Congresso da Fédération
Internationale de la Médaille (FIDEM) em Toquio, Japdo, realizado online devido a
pandemia de Covid-19. A coincidéncia temporal dos dois eventos, embora em cidades
diferentes, teve um impacto significativo. O congresso ofereceu um espago virtual para a
discussao aprofundada e a troca de conhecimentos entre profissionais e entusiastas da
medalhistica de todo o mundo, enquanto a exposi¢cdo Progression proporcionou uma
plataforma fisica para a apreciagdo das obras e das inova¢des no campo da medalha. Este
alinhamento entre a exposi¢do e o congresso, amplificou a visibilidade e a relevancia de
ambos os eventos. A exposicao beneficiou da atencao gerada pelo congresso, enquanto o
mesmo teve a oportunidade de destacar e promover as novas tendéncias e
desenvolvimentos da medalhistica contemporanea. Esta sinergia entre os dois eventos
contribuiu também para reforcar a posi¢cao do grupo Anverso/Reverso e da arte da
medalha na cena internacional.

Globalmente, a exposi¢do Progression oferece uma visdo abrangente da
diversidade e inovacdo na medalhistica contemporanea como um todo, focando a
relevancia da medalhistica portuguesa e o seu impacto mundial. A inclusdo de obras de
artistas japoneses € portugueses na mesma mostra proporciona uma oportunidade Unica
para explorar as diferencas e semelhangas entre as tradi¢des e praticas de diferentes
culturas. Esta abordagem inclusiva ndo s6 enriquece a compreensdo da medalhistica
global, como também promove um didlogo intercultural, essencial para o

desenvolvimento continuo da arte. A exposicao atua como um elo entre diferentes
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tradigdes artisticas e publicos, contribuindo para uma maior apreciacao e reconhecimento
da medalha como uma forma de arte dinamica e relevante.

Para além da dimensdo internacional da exposi¢do Progression, este
acontecimento teve também uma relevancia significativa a nivel nacional. No contexto
nacional, a exposi¢do no Centro Internacional de Medalha Contemporanea, no Seixal,
sublinha a importancia deste espago como um ponto focal para a promocdo da
medalhistica contemporanea. O Centro, que desde a sua criagdo tem trabalhado para
afirmar a medalha como uma forma de arte reconhecida, beneficia de exposi¢des de
renome internacional para solidificar a sua posicdo como um importante centro cultural.
O acolhimento da exposi¢do Progression nao s6 contribui para o enriquecimento cultural
da comunidade local, como também promove o intercAmbio cultural entre Portugal e o
resto do mundo, refor¢ando o papel de Seixal no cenario global da arte.

Finalmente, a realizagdo de Progression em diferentes contextos internacionais,
acompanhada pelo apoio institucional e pelo envolvimento da comunidade artistica
global, evidencia o crescente prestigio da medalha contemporanea e o papel essencial dos
grupos como Anverso/Reverso na sua promog¢ao. No seguimento na interveniéncia do
grupo nesta iniciativa inédita ¢ importante salientar o reconhecimento que a Camara
Municipal do Seixal faz ao “incontornavel contributo dos escultores que integram o grupo
Anverso/Reverso para o desenvolvimento da arte, da cultura, do municipio e do pais”
(Santos J. , 2021).

Em adicdo a exposi¢do anteriormente referida, ¢ relevante destacar a participacao
do grupo Anverso/Reverso no Congresso XXXIII da Fédération Internationale de la
Médaille (FIDEM), realizado em Sofia, Bulgéria, em 2014. Durante este congresso, o
grupo apresentou uma série de obras inovadoras, incluindo a intrigante série de
"medalhas-frasco" ou “Hybrid Objects” (Teixeira, 2014, p. 159), inspiradas pelas tampas
de panelas usadas pelo povo Bantu da tribo de Bakongo em Cabinda, Angola, observadas
em visita a0 Museu Nacional de Etnologia em Lisboa.

A série de medalhas apresentada pelo grupo Anverso/Reverso, destacou-se pela sua
criatividade e profundidade conceptual. O uso inovador de frascos permitiu explorar
temas como a restricdo de espago e a ilusdo de liberdade. A transformagao de materiais
comuns em metaforas visuais complexas demonstrou a habilidade do grupo em abordar

questdes sociais e filosoficas através da medalhistica. Estas caracteristicas sdo

28



aprofundadas na publicacdo de Jos¢ Teixeira na revista Médailles de 2014, com o artigo
“Hybrid Objects— Lids, glasses and medals”, onde o autor reflete sobre os “objetos”
desenvolvidos por cada um dos seus pares (Teixeira, 2014, pp. 159-166) , e no livro
“Metanarrativa: Feci quod potui” através da interpretagdo de Marie-Astrid Pelsdonk, que
viu em obras como, “Between Borders™*® (2013) e “An Asterisk’>’ (2014), da autoria de
José Teixeira, uma metafora para espacos restritivos e a ilusdo de liberdade, reflete a
complexidade e a profundidade das obras expostas (Pelsdonk, 2021, pp. 123-124). Esta
exposicao foi crucial para o reconhecimento internacional do grupo, consolidando o seu
prestigio e reafirmando o papel do Anverso/Reverso na vanguarda da arte da medalha.
Outra iniciativa “fora da caixa” foi a Colecdo Eros, dedicada ao tema das medalhas
erdticas. Tal como referiu José Teixeira em fonte oral, a ideia surgiu de uma conversa
entre o escultor Hélder Batista e Vasco Costa, da Gravarte, este ultimo, por sua vez,
convidou os membros grupo Anverso/Reverso e os escultores convidados, Alvaro Franga
e José Aurélio a participarem, com o apoio técnico da Gravarte. Todas as medalhas, com
um didmetro de 60 mm, foram estampadas de forma artesanal. A cole¢dao explora o
erotismo através de formas escultoricas subtis e conceptuais, desafiando a representagao
do corpo e da sexualidade na medalhistica contemporanea. Em conversa pessoal com
Vitor Santos, o autor referiu que posteriormente, a Colecgdo Eros foi convidada a integrar
duas exposi¢des: uma no Congresso de Sexologia, a convite do médico Santinho Martins,
a partir de uma folha de sala (Anexo IV, pp.200-201.) feita pelo escultor José Teixeira, e
outra no Hospital Julio de Matos, onde as medalhas foram exibidas numa vitrine vertical,
trazendo o erotismo para um espago publico e institucional, onde o corpo e a sexualidade
sao normalmente abordados de forma clinica ou académica. A exposi¢do convidava assim
a reflexdo sobre o erotismo enquanto expressao artistica, ao mesmo tempo que desafiava
as fronteiras entre a arte, a saide mental ¢ a sexualidade, demonstrando a versatilidade e

espirito de iniciativa do grupo.

38 Between Borders (2013) aborda o tema das fronteiras e das diferengas, representadas pelos alfinetes
pretos e brancos suspensos dentro de um frasco, sugerindo a divis@o e a tensdo entre mobilidade e restrigdo
num mundo globalizado. A composi¢do reflete questdes de xenofobia e precariedade, evocando a
fragilidade das fronteiras fisicas e sociais (Teixeira, 2014, pp. 164-166).

3 An Asterisk (2014) explora a complexidade e a ambiguidade da comunicagdo, usando o simbolo do
asterisco para sugerir informagdes omitidas ou subentendidas, enquanto as pegas tipograficas no interior do
frasco evocam multiplas interpretagdes e significados ocultos (Teixeira, 2014, pp. 164-166).

29



O grupo Anverso/Reverso-Medalha Contemporadnea, desde a sua fundagdo, tem
desempenhado um papel fundamental na promocdo e inovacdo da medalhistica
contemporanea, tanto em Portugal como no cenario internacional. Através de
colaboragdes, exposicdes e participagdes em congressos da FIDEM, o grupo tem
demonstrado uma notavel atualidade estética aliada a capacidade técnica, a utilizagdo de
tecnologias de ponta e a diversidade de materiais, um interesse por apresentar o que ainda
ndo foi feito, ¢ uma constante capacidade de renovagdo em todos os aspetos. Essas
iniciativas t€ém consolidado o seu reconhecimento global, afirmando o Anverso/Reverso
como um dos principais impulsionadores da arte da medalha contemporanea em Portugal

e fazendo com que o nome do nosso pais se destaque no mundo da medalhistica.
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CAPITULO 3 | Os membros do grupo Anverso/Reverso-Medalha
Contemporanea

O grupo Anverso/Reverso, fundado em 1992, tem-se estabelecido como um pilar
da inovacao na medalhistica contemporanea Portuguesa, elevando o prestigio tanto das
medalhas nacionais quanto dos proprios autores.

Os membros do grupo sdo reconhecidos pela exceléncia técnica, pela diversidade
de abordagens e pela combinacdo de metodologias processuais nos seus trabalhos,
representativos de uma transi¢ao significativa da modernidade para a p6s-modernidade
na medalhistica. As suas praticas abrangem desde processos tradicionais de fundicao e
estampagem/cunhagem até experimentacdes incluindo a construgcdo, assemblage,
apropriacdo e prototipagem 3D. Esta evolucdo metodoldgica incorpora materiais
variados, uma ampla gama de temas, e técnicas antes nao utilizadas na medalhistica como
o corte a laser, corte CNC (Controle Numérico Computadorizado), corte a jato de agua,
entre outras. Essas criagdes nao apenas preservam a rica tradigdo da medalhistica, mas
também a reinterpretam de maneiras inovadoras, garantindo que a arte da medalha
continue a ser relevante e respeitada, acompanhando a modernidade. A originalidade e a
qualidade das obras do Anverso/Reverso tém sido amplamente reconhecidas em
exposi¢des e congressos internacionais, como vimos anteriormente, especialmente nos
eventos da FIDEM, consolidando o grupo e os seus autores como figuras de destaque na
cena nacional e internacional da medalhistica.

Neste capitulo serdo apresentados, por ordem de entrada no grupo, alguns dos
membros mais relevantes do grupo Anverso/Reverso, destacando as contribui¢des Unicas
e significativas de cada artista para a evolucao e inovagdo na medalhistica contemporanea.
A escolha dos artistas aqui abordados toma por base na sua continuidade e impacto dentro
do grupo. Optou-se por excluir dois dos membros, nomeadamente, Paula Lourenco e
Paulo Perre Viana, uma vez que tiveram uma participagdo muito curta, apenas com
destaque no percurso inicial do grupo, sendo escassa a informagao disponivel sobre o seu
trabalho.

Aqui, serdo abordadas as suas trajetdrias artisticas, a abordagem singular das suas
obras, bem como as medalhas que se consideraram mais emblematicas ou que

exemplificam o seu contributo para o grupo, no ambito da medalhistica nacional e
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internacional. Através desta analise, serd possivel compreender como cada artista utiliza
uma combinacao de técnicas tradicionais e experimentais, e de que forma as suas criagdes
reinterpretam a arte da medalha, garantindo a sua relevancia no contexto atual. Serdao
ainda exploradas as influéncias tematicas e materiais que moldam o trabalho de cada
membro, proporcionando uma visdo aprofundada sobre a sua capacidade de inovar, ao

mesmo tempo que preservam a esséncia desta arte.
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3.1 | Hélder Batista (1932-2015)

Escultor de sonhos

(Pinto, 2012, p. 6)

Hélder Batista (1932-2015), nascido em Vendas Novas, foi um escultor e
medalhista cujo legado artistico deixou uma marca indelével no cenario cultural do pais.
Iniciou a sua formacdo na Casa Pia de Lisboa (Colégio de Pina Manique), onde deu os
primeiros passos na sua formagao artistica. Posteriormente, ingressou na Escola Superior
de Belas-Artes de Lisboa (atual FBAUL), onde desenvolveu um profundo interesse pela
medalhistica, uma paixao que viria a moldar a sua carreira (Batista, s.d.).

Apbs concluir os estudos, comecou por lecionar em varias escolas secundarias,
transmitindo o seu conhecimento artistico as novas geragdes. Ao longo da sua trajetoria,
foi bolseiro em varias ocasides: da Casa Pia de Lisboa (1950-1955), da Fundagao
Calouste Gulbenkian em Roma (1958), do Instituto de Alta Cultura em Mildo (1960) e
da Secretaria de Estado da Cultura México (1980), enriquecendo a sua formagdo e
expandindo a sua experiéncia internacional (Batista, s.d.).

Em 1962, iniciou a sua carreira docente na Faculdade de Belas-Artes de Lisboa,
onde lecionou Escultura e Medalhistica até 1995. Enquanto regente da Unidade
Curricular de Medalhistica, desempenhou um papel fundamental na divulgacdo e
sensibilizacdo para esta arte junto das novas geragdes de artistas, tendo influenciado
profundamente o desenvolvimento da medalhistica contemporidnea em Portugal. O seu
trabalho incansavel na promocgao e ensino desta disciplina culminou em 1998, quando foi
distinguido com o prestigiado prémio J. Sanford SALTUS pela American Numismatic
Society, em reconhecimento pelo seu notavel contributo a medalhistica e ao ensino desta
arte.

Para além do seu trabalho como docente, Hélder Batista numa a¢ao de formacao e
estimulo de novas geragdes de artistas, nomeadamente os membros do grupo
Anverso/Reverso, desempenhou um papel ativo no panorama artistico portugués, fazendo
parte da direcdo e conselho técnico da Sociedade Nacional de Belas-Artes durante 15

anos. Foi também membro do concelho numismatico da Imprensa Nacional Casa da
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Moeda, onde contribuiu para a promogao e preservacao da arte da medalha em Portugal
(Batista, s.d.).

Destaca-se, de entre os varios prémios atribuidos ao autor pela FIDEM, o Grande
Prémio do XXX Congresso de Medalhistica - FIDEM (Voionmaa, 2007, p. 23), realizado
em Colorado Springs em 2007. A sua obra "My song shall sow through the world's every
part” (2006) (Fig.11) foi premiada nesta ocasido, demonstrando a sua habilidade
excecional e a sua capacidade de criar obras que transcendem fronteiras e cativam o
publico internacional.

Ao longo da sua vida, Hélder Batista deixou um legado duradouro no mundo da
escultura e da medalhistica, lembrado ndo apenas pelos prémios e distingdes que recebeu,
¢ notavel a sua dedicagdo apaixonante a arte € o seu impacto na comunidade artistica em
Portugal e além-fronteiras. Influenciou a medalha moderna portuguesa pelas suas
abordagens inovadoras, pelos seus ensaios sobre medalhistica e sobretudo pela partilha
de conhecimento entre colegas e alunos. Sera indiscutivel a marca que Hélder Batista
deixou no percurso dos artistas membros do grupo Anverso/Reverso—Medalha
Contemporanea.

O percurso de Hélder Batista na medalhistica distingue-se pela sua mestria e
habilidade na modelacao e no desenho, assim como na capacidade em seguir a tradigao e
ao mesmo tempo desenvolver novos aspetos e solucdes formais, modernizando as suas
medalhas. Nao podemos falar na obra de medalhistica de Hélder Batista sem mencionar
a singular atribuicdo de monumentalidade escultorica as suas medalhas.

Para obter uma compreensao abrangente da diversidade e profundidade do trabalho
de Hélder Batista, foram escolhidas uma amostra de seis medalhas representativas do seu
trabalho, dentro de um universo amplo que ¢ a sua obra. Esta anélise ¢ dividida em trés
instancias. Comecamos por abordar a forte ligacdo do autor com medalha
classica/tradicional, marcada pela forma circular e pela modelagao das formas através da
luz, com delicadeza e subtileza formal. No segundo grupo, ¢ composto por trés medalhas
dentro da poética dos muros (Teixeira, 2006), onde o autor constroi uma espécie de
maquetes de grandes monumentos apropriando-se de varios materiais (como € o caso dos
modelos de figuras anatomicas usados em maquetes), que nos mostram "brincadeiras" de
escala e monumentalidade. Para concluir, um ultimo grupo observamos um

desenvolvimento formal, com duas medalhas que marcam irreveréncia, a nivel da forma
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(tridimensionalidade), da abordagem técnica (medalha fundida, em que o vazio também
¢ forma).

E crucial destacar que esta sele¢éio é apenas uma amostra, escolhida para ilustrar o
amplo espectro do trabalho de Hélder Batista, tanto em termos de tematicas quanto de
processo criativo e inovacao tecnolodgica. A sua carreira e obra sdo muito mais amplas e
abrangem uma diversidade de trabalhos e temas igualmente relevantes. Portanto,
enquanto esta sele¢dao fornece uma visao geral do seu trabalho, ha uma riqueza adicional
a ser explorada em muitas outras criagdes e areas de interesse que compdem a sua

trajetoria artistica.

A medalha "IV Centenario da Morte de Luis Vaz de Camdes" (bronze, @ 80 mm,
cunhada, 1980) ¢ uma obra de arte de Hélder Batista que celebra ndo apenas a vida, mas
também a profundidade poética do renomado poeta épico portugué€s. Com tragos leves e
singelos, tanto no anverso quanto no reverso, Hélder Batista apresenta dois rostos alusivos
ao tema que se complementam de forma harmoniosa.

No anverso, o escultor retrata Camades com detalhes meticulosos: a coroa de louros,
o olho cego e uma gola folhada que se entrelaca com a legenda, criando uma sequéncia
ritmica (Teixeira, 2016, p. 97) que reflete a maestria poética do homenageado. Essa
representacdo nao sO captura a esséncia fisica de Camodes, mas também evoca sua
imortalidade literaria.

Numa homenagem subtil Hélder Batista ilustra no reverso o poeta e musico da
época arcaica Orfeu, comparando-o a Camoes. Aqui, uma figura pastoral representada a
tocar flauta, ¢ acompanhada pela legenda retirada de "Os Lusiadas" — “Cantando
espalharei por toda a parte se a tanto me ajudar o engenho e arte” — que parafraseia
Camdes e exprime a esperanga do escultor em estar a altura da homenagem prestada.

Além da sua riqueza simbolica, a medalha utiliza uma técnica de modelacdo em

negativo para realcar os contornos sugeridos pela luz, “Modelling in negative also

suggests, by the idea of the depth, the water in which, according to the legend, the
epic Portuguese poet fought to save the precious manuscript from the shipwreck”

(Teixeira, 2016, p. 97).% Esta combinagdo de elementos simbodlicos e técnicas

40" Tradugdo livre: A modelagdo em negativo sugere também, pela ideia de profundidade, a 4gua em que,
segundo a lenda, o poeta épico portugués lutou para salvar do naufragio o precioso manuscrito.
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artisticas ndo a torna apenas numa obra comemorativa, mas também num

testemunho duradouro da importancia cultural e literaria de Luis Vaz de Camoes na

historia de Portugal e além.

Hélder Batista modela de forma brilhante as duas figuras €épicas num traco muito
proprio da sua obra. O artista opta formalmente por desenvolver uma medalha de requinte
classico, ao passo que utiliza opgdes técnico-formais que se destacam e afastam desse
mesmo paradigma classico. Numa modelacdo em negativo, o artista alcanga uma
representacao muito delicada, talvez por isso, vemos nela uma leveza e uma natureza
etérea das personagens modeladas.

Apesar de ser indiscutivel a sua existéncia, Camaes, a semelhanca de Orfeu, carrega
tradicionalmente um carater alegorico, composto por um universo literario mitico e
lendério, através da evocagdo de figuras misticas nos seus poemas €picos e pelas suas
facanhas heroicas (Teixeira, 2016, p. 97). Estas caracteristicas sdo evidenciadas através
da modelagdo das figuras em baixos-relevos, em tragos e linhas muito subtis, como se o
artista quisesse eternizar o vulto dos seus feitos, imortalizados neste registo. Esta solugao
formal utilizada pelo autor leva o espectador a pensar que o que esta representado, mais
do que os seus retratos ¢ o seu “engenho e arte”.

A interessante dindmica de alturas subtis, esculpidas através de talho-doce entre os
rostos modelados ¢ a legenda revela a especial atengdo de Hélder Batista em destacar os

dois elementos em simultineo sem nunca salientar um em detrimento do outro.

Figura 5. Hélder Batista "IV Centenario da Morte de Luis Vaz de Camdes" Bronze, @ 80 mm,
estampada, 1980. Fonte: Imagem cedida por Jodo Bernardo.
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Hélder Batista desafia as convengdes da medalha tradicional ao criar dindmicas
que brincam com a nossa perce¢ao de escala em relagdo aos seus objetos artisticos. Este
trago caracteristico do autor ¢ alcangado através da exploracao da tematica dos muros,
daqui resultam medalhas que remetem para uma escala monumental de uma possivel
escultura publica e esculturas publicas com atributos de uma possivel medalha.

Como observamos nas suas obras de escultura publica "Pina Manique" (1990)
(Fig.12), "Monumento a Paz" (1994) (Fig.13) e "Monumento aos Resistentes
Antifascistas do Alentejo" (1996) (Fig.14) (Teixeira, 2006), onde a forma de muro ¢
utilizada para abordar temas de resisténcia, paz ¢ memoria histdrica, o autor representa
os elementos arquitetonicos (muros) na sua dimensdo real, ndo como uma estrutura
intransponivel, mas como algo que ao olhar transmite a possibilidade de o ultrapassar,
sugerindo liberdade de pensamento em relagdo a obra que estamos a observar.

No que diz respeito a escala, apesar de ser um artista versatil entre a escultura ¢ a
medalhistica, as suas medalhas intimistas assumem uma escala monumental pelas suas
caracteristicas formais. Estes efeitos de monumentalidade escultérica nas medalhas de
Hélder Batista sdo conseguidos através de um brilhante equilibrio da escala e acerto da
proporg¢do das figuras em relagao as superficies parietais.

E precisamente no cruzamento destas duas tematicas, que Hélder Batista separa a
fronteira entre a escultura monumental e a medalhistica, como podemos observar em
obras como "Guardador de Muros" (1995, acrilico colado, 70 X 70 mm, construcao),
"Vacada" (1992, acrilico colado, 80 mm, construcao) e "O Teatro e a Vida" (1992, acrilico
colado 75 x 75 mm, constru¢ao).

Hélder Batista cria trés medalhas com a mesma linha de pensamento formal.
Todas construidas em acrilico (um material menos convencional), fazem alusdo a
tematica dos muros e remetem para a ideia de bloco, mas cada uma com a sua
conceptualizacdo. Estas medalhas desenvolvem-se sob o vazio, estabelecendo uma
conexao entre a representacdo escultdrica e a pictdrica, deste modo, a figura prismatica
que da fundo a “tela” emoldura os elementos tridimensionais.

O artista serve-se de elementos geométricos monocromaticos para desenvolver o
corpo da medalha, completando-a com a representacdo de elementos tridimensionais com
o papel de desenvolver a narrativa da medalha. O facto de representar elementos que

reconhecemos e que, se estiverem representados 4 escala real, aumentam,
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proporcionalmente, a escala de todos os outros elementos em seu redor, remetem-nas para
uma possivel escultura publica, o que lhes confere uma nogao de escala monumental.

Um exemplo dessa técnica ¢ a medalha "Guardadores de Muros" (acrilico colado,
70 x 70 mm, constru¢do,1995). Esta obra apresenta duas figuras no topo de um muro,
conectadas por uma abertura entre os dois lados. Uma delas esta de frente para o muro,
enquanto a outra esta posicionada a trés quartos, oferecendo uma visdo mais ampla de
ambos os lados. Embora parecam soldados a guardar muros, uma analise mais profunda
revela uma interpretacao metaforica onde as figuras simbolizam a travessia de fronteiras
e a vontade de explorar o desconhecido, ao invés de apenas proteger limites fisicos.*!

Outro exemplo notavel ¢ a medalha "Vacada" (acrilico colado, 80 mm,
construgdo, 1992), uma cena do quotidiano dentro de uma moldura estrutural. No centro,
uma cerca ¢ ultrapassada por trés vacas representadas de forma tridimensional, conferindo
profundidade a composi¢do. Sobre a cerca, encontra-se um homem, possivelmente um
pastor, cuja atitude sugere a libertagdo dos animais.*? Esses elementos tridimensionais
adicionam realismo a medalha, destacando-se pela sua execugdo detalhada. Além da
representacdo visual, esta medalha carrega uma mensagem conceptual poderosa,
funcionando como uma metafora para o ultrapassar de barreiras fisicas e conceptuais,
levando o espectador a refletir sobre tematicas importantes como a liberdade, superagao
€ emancipagao.

A medalha "O Teatro e a Vida" (acrilico colado, 75 x 75 mm, construc¢ao, 1992)
¢ uma evocac¢do de memorias de infancia do autor, como Jos¢ Teixeira refere, Hélder
Batista recorda a imagem da sua mae, a porta de casa, chamando por ele e pelos seus
irmaos (Teixeira, 2016, p. 99). Esta medalha captura a dualidade entre o palco e os
bastidores de uma cena. Através de uma abertura que conecta os dois lados, no anverso
somos posicionados para a perspetiva dos espectadores, imersos na representacao publica
do teatro, enquanto no reverso nos deparamos com os bastidores, revelando a realidade e
0s preparativos meticulosos por trds da cortina. A figura dominante de uma mulher,
protagonista em ambos os lados da medalha, acompanhada por figuras masculinas no

reverso, ndo sO cria uma dinadmica visual intrigante, mas também evoca a dualidade entre

41 ¢(..) continuo a questionar-me porque lhe teria atribuido esse nome? E que, para mim, aquelas

personagens ndo guardam muros, antes, trespassam fronteiras com a inquieta¢do e a liberdade que o
caracterizam na busca de novos horizontes.” (Teixeira, 2012, p. 44)

42¢(_..) Vacada (Herd-1992) which reminds the place where the animals stand on a bullfight (...)” (Teixeira,
2016, p. 99)
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o papel publico e privado. Inspirada na memoria pessoal do artista*’, esta obra transcende
a mera representacdo fisica ao explorar temas profundos de memoria, familia e a
complexa interacao entre a vida encenada e a realidade cotidiana.

Como podemos observar, com estas medalhas Hélder Batista cruza a linha entre
a medalha (de pequena escala) e a escultura monumental, entre o real e a possibilidade.
Tal como os monumentos referidos acima poderiam ser reduzidos a escala da mao, como
serd o caso do monumento do “Pina Manique” (1990), transportados no bolso ou
colocados em colecdes pessoais, as medalhas de que falamos agora tém corpo para se
encontrarem em qualquer local publico, ocupando um espago concreto e assumindo uma
escala monumental. Seria interessante idealizar a seguinte situagdo: caso essa
possibilidade se tornasse real, ¢ os elementos compositivos destas medalhas fossem
ampliados a escala real, n6s poderiamos ser parte integrante do monumento, substituindo
as figuras representadas.

Além de suas qualidades esculturais e narrativas, as medalhas de Hélder Batista
exploram temas universais como a passagem do tempo, a metamorfose da memoria. A
exploracdo do vazio, que se torna forma, inexistente na medalhistica classica, ¢ um
elemento importante de salientar na obra do autor. Cada medalha captura momentos
especificos da vida cotidiana, convidando os espectadores a refletir sobre a natureza
transitéria da existéncia humana. Incorporando elementos tridimensionais e sugerindo
uma potencial ampliacdo para escala monumental, as medalhas transcendem os limites
da medalhistica tradicional, transformando-se em testemunhos visuais que desafiam as
fronteiras entre o fisico e o simbdlico, enriquecendo a experiéncia estética e promovendo

um dialogo sobre a arte publica e seu impacto cultural e social.

43 ¢(.) in O teatro e a vida (Theatre and Life) where the author evokes his mother, somewhere, in
backlighting, at the front door calling him and his siblings.” (Teixeira, 2016, p. 99)
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Figura 6. Hélder Batista "O Teatro e a Vida" Acrilico colado, 75 x 75 mm,
construcdo, 1992. Fonte: Batista, 2012, p.31.

Figura 7. Hélder Batista "Vacada" Acrilico colado, 80 mm, construgdo, 1992.
Fonte: Batista, 2012, p.30.

u

Figura 8. Hélder Batista "Guardadores de Muros" Acrilico colado, 70 x 70
mm, construcdo, 1995. Fonte: Batista, 2012, p.45.
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Segundo o escultor Jodo Duarte (Duarte, 2012, p. 43) ¢ através da medalha
"Primeira Pedra para Associagdo Casapiana de Solidariedade" (bronze, 45 x 45 mm,
cunhada, 1998) que Hélder Batista atravessa pela primeira vez de forma mais clara a ponte
para o territério da medalha-objeto, fugindo do tradicional formato bifacial da medalha.
Esta obra, representa uma pedra na sua tridimensionalidade, ndo optando por a representar
figurativamente, mas sim fisicamente. Esta op¢do formal traduz a ideia que pretende
transmitir ¢ representar, a da primeira pedra, fundamental na iniciativa basilar na
constru¢do de um novo empreendimento, personificando a metafora da “Primeira Pedra”
que simboliza o aniversario da constru¢do da instituigdo homenageada.

Esta medalha ¢ “inesperadamente” produzida com recurso a técnica de cunhagem,
onde a bolacha metalica se transforma num verdadeiro objeto de arte através da pressao
criada no encontro de dois cunhos de aco. Apesar de formalmente nao se tratar de uma
medalha tradicional, depreende-se que Hélder Batista determina o bordo da medalha
através da colocagdo da legenda, tradicionalmente reservada ao rebordo ou contorno da
medalha, na parte ndo texturada. A patina negra utilizada nesta medalha ¢ uma marca de
inovagdo, uma vez que Hélder Batista € o primeiro a utiliza-la na histéria da medalhistica
portuguesa (Duarte, 2012, p. 43). Esta medalha transmite-nos caracteristicas
fundamentais da obra de Hélder Batista, a subtiliza, a poético pessoal, a inovagdo ¢ a
pertinéncia e acerto da colocagao da legenda.

Para além da técnica inovadora, a medalha "Primeira Pedra para Associagdo
Casapiana de Solidariedade" encapsula a visdo de Hélder Batista de transcender a simples
comemoracao para tornar-se uma obra de arte que dialoga com o espectador. Esta visdao
e procura do autor por criar algo tdo significativo podera estar relacionada com a relagao
afetiva do autor com a institui¢do. Ao representar o ato simbolico e politico/social do
“lancamento da primeira pedra”, Hélder Batista transforma um rito social num objeto
estético, quebrando as fronteiras entre o que € técnico € o que € artistico. Nunca antes se
tinha feito uma medalha que fosse, ela propria, uma pedra, desafiando as convengdes
tradicionais da forma e elevando o conceito da medalha a um novo nivel de interacao e

reflexao.
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Figura 9. Hélder Batista "Primeira Pedra para Associagdo Casapiana de Solidariedade" Bronze, 45 x 45
mm, estampada, 1998. Fonte: Imagem cedida por Jodo Bernardo.

A medalha comemorativa do “Dia Mundial da Arvore” (bronze, @ 85 mm, fundi¢ao
de ceras perdidas, 2003), criada por Hélder Batista e produzida pela INCM, é uma obra
de arte em bronze que utiliza a técnica de fundigdo. A primeira vista, a obra pode sugerir
a imagem de “troncos mutilados que se recortam sobre um vazio desolador” (Brito J. J.,
2012, p. 57), mas essa impressdo inicial € uma ilusdo.

O design da medalha é meticulosamente equilibrado, num jogo de elementos cheios
e vazios. Quando observamos o corpo da medalha, parece que estamos a olhar para um
tronco sem copa. No entanto, ao focarmo-nos na "auséncia" de matéria, percebemos a
silhueta de uma arvore completa e exuberante, o que nos permite reinterpretar a medalha
de varias formas.

Esta dualidade presente no design transforma a medalha numa janela imaginativa,
onde o fundo pode ser preenchido com qualquer cendrio que desejarmos, amplificando a
sensacdo de ilusdo literal. A medalha ndo apenas celebra o Dia Mundial da Arvore, mas
também nos convida a refletir sobre a percecdo e a interpretagdo das formas.

A habilidade de Hélder Batista em manipular a percegdo visual através do jogo de
cheios e vazios destaca-se nesta obra, este engenhoso equilibrio faz com que os troncos
inicialmente percebidos como cortados se revelem como partes de uma arvore vibrante e

cheia de vida.
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Figura 10. Hélder Batista “Dia Mundial da Arvore” Bronze, @ 85 mm, fundigao
de ceras perdidas, 2003. Fonte: Imagem cedida por Jodo Bernardo.

Hélder Batista ¢ uma figura proeminente na medalhistica contemporanea
portuguesa, cujo trabalho exemplifica uma fusdo magistral entre tradi¢do ¢ modernidade.
Com uma carreira marcada pela incessante busca por novas expressoes artisticas, Hélder
Batista ¢ reconhecido pela sua capacidade inovadora e versatilidade técnica.

Ao explorar uma multiplicidade de opgdes técnicas e materiais, Hélder Batista
transcende os limites convencionais da medalha. Desde a tradicional medalha cunhada
em bronze como ¢ exemplo a medalha “75° Aniversario de Fernando Lopes Graga”, 1982
(Fig.15) e amedalha “Ano Internacional da Crianga”, 1979 (Fig.16) até a experimentacao
com acrilico, medalha “Ermida do meu Lugar”, 2002 (Fig.17) e medalha “Primeiras
Letras”, 2002 (Fig.18), as suas criacdes nao apenas desafiam, mas também redefinem o
conceito de medalha como um objeto artistico autonomo.

Uma caracteristica distintiva do trabalho de Hélder Batista ¢ a sua abordagem
performativa a qual podemos observar na medalha “Escola Pratica de Artilharia”, 1982
(Fig.19) que vai além da mera representacdo estética. Cada obra € concebida para
envolver o observador, convidando-o a explorar tanto o anverso quanto o reverso com
uma mesma linguagem visual coesa. Este convite ao manuseamento da medalha revela
ndo apenas a maestria técnica do artista, mas também o seu compromisso em transmitir
mensagens complexas e reflexivas através das suas obras.

O uso criativo e acerto de materiais e técnicas de producdo, como a combinagdo
de acrilico com metais, o ajuste da cor e da legenda, destacam-se como uma das

contribui¢des mais significativas de Hélder Batista para a evolucao da medalhistica.
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Para além da sua influéncia direta na arte da medalha, Hélder Batista também ¢é
reconhecido pelo seu papel como professor, fomentou a producdo artistica na Escola de
Belas-Artes, atual Faculdade de Belas Artes. Esta abordagem nao sé enriqueceu o ensino
artistico, mas também perpetuou o seu legado através dos “discipulos” que continuam a
explorar novas fronteiras na medalhistica.

Assim, a obra de Hélder Batista ndo se limita a sua aplicagdo técnica e material; ¢
um testemunho vivo da sua dedicagdo em redefinir e revitalizar a medalha como uma
forma de expressao contemporanea, inspirando geragdes futuras de artistas a expandir os

limites da arte.
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3.1.1 | Evocacao Iconografica de algumas obras de Hélder Batista

Figura 11. Hélder Batista "My song shall sow through the world's every part” Bronze e
acrilico, 60 x 60 mm, constru¢@o, 2006. Fonte: FIDEM, 2016 [Flyer].

Figura 12. Hélder Batista "Pina Manique (1733-1805) Bronze, 1990. Fonte:
Teixeira, 2016, p.100.
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VFi-gurra 13. Hélder Batisté, maqhete]'l\/.[-onento aPaz"/"O Portico e a Pomba" 1994.
Fonte: Fotografia tirada por Rita Margarida Abrantes Dias.

Figura 14. Hélder Batista "Monumento aos Resistentes Antifascistas do
Alentejo" 1996. Fonte: https://www.allaboutportugal.pt/pt/montemor-o-
novo/monumentos/escultura-aos-resistentes-antifascistas-do-alentejo.
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Figura 15. Hélder Batista "75° Aniversario de Fernando Lopes Graga" Bronze, 80mm, estampada,
1982. Fonte: Batista, 2012, p.20.

Figura 16. Hélder Batista "Ano Internacional da Crianca" Bronze 80mm, estampada, 1979
Fonte: Batista, 2012, p.12.
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Figura 17. Hélder Batista "Ermida do meu lugar" Bronze, acrilicos colados, 85 x 80
mm, constru¢do, 2002. Fonte: Batista, 2012, p.54.

Figura 18. Hélder Batista "Primeiras letras" Bronze, acrilicos colados, 70 x 70mm,
construgdo, 2002. Fonte: Batista, 2012, p.52.

Figura 19. Hélder Batista "125 anos da Escola Pratica de Artilharia" Bronze, 80mm, estampada,
1982. Fonte: Batista, 2012, p.19.
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3.2 | Jodao Duarte (1952)

[...] um desalinhado.

(Pereira, 2010, p. 7)

O escultor e medalhista Jodo Duarte, nasceu em Lisboa no ano de 1952. Estudou
na Escola Superior de Belas-Artes de Lisboa (atual FBAUL), onde se graduou em Artes
Plasticas - Escultura em 1978, marcando o inicio da sua carreira no campo das artes
visuais (Duarte, s.d.).

Apds completar os seus estudos, lecionou na Faculdade de Belas-Artes da
Universidade de Lisboa de 1989 a 2012, onde comegou como professor assistente de
Hélder Batista e, mais tarde, assumiu o papel de regente da Unidade Curricular de
Medalhistica. Durante este periodo, foi membro fundador do grupo Anverso/Reverso-
Medalha Contempordnea e do projeto Volte Face - Medalha Contempordnea,
desempenhando um papel crucial no desenvolvimento e promog¢do da medalhistica
contemporanea em Portugal (Duarte, s.d.).

O seu papel como regente da UC de Medalhistica foi consolidado e reconhecido
em 2011 com a atribuicdo do prestigiado prémio J. Sanford Saltus Award for
Distinguished Achievement in the Art of the Medal, concedido pela American Numismatic
Society, em reconhecimento ao seu trabalho notavel na area do ensino (American
Numismatic Society, s.d.).

Além do seu trabalho académico, Jodo Duarte ¢ um dos socios fundadores da
Associacao de Artistas de Vila Franca de Xira, além de ser membro efetivo da Academia
Nacional de Belas-Artes e da FIDEM desde 1990 (Duarte, s.d.). O seu compromisso com
a arte e a educacdo tem contribuido significativamente para o panorama artistico
portugues.

Durante a sua carreira, editou mais de 200 medalhas, demonstrando a sua
versatilidade, criatividade e dedicagdo a sua arte. O seu trabalho ¢ apreciado e admirado
tanto a nivel nacional quanto internacional, deixando um legado duradouro no mundo da
escultura e da medalhistica.

Para compreender plenamente a riqueza e variedade do trabalho de Jodo Duarte,

selecionamos uma amostra de seis medalhas representativas de sua obra diversificada.
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Esta analise ¢ dividida em duas categorias distintas, cada uma refletindo facetas tinicas
do seu talento e criatividade.

Comecamos por explorar trés medalhas que representam a abordagem de Joao
Duarte a “medalha como Objecto Ludico” (Faria, 2011, p. 14) e “medalha-brinquedo”
(Figueiredo, 2004). Estas obras sdo concebidas para incentivar a interagdo do publico,
convidando ao toque e a exploracdo. Jodo Duarte utiliza uma variedade de materiais e
técnicas, criando medalhas que ndo sdo apenas para serem vistas, mas também para serem
manipuladas. Estas medalhas destacam-se por fazerem parte de uma distinta abordagem
a medalhistica. Esta caracteristica da obra de Jodo Duarte, distingue-se pela sua
linguagem ludica e interativa, conferindo aos objetos “uma nogao de jogo ou brinquedo”
(Figueiredo, 2013, p. 5).

No segundo grupo, observamos trés medalhas que exemplificam o uso de formas
primarias, como o circulo, o quadrado, o tridngulo (...). Nestas obras, estas formas basicas
sdo combinadas em volumes compoésitos que se sobrepdem, destacam e/ou invadem,
criando sugestdes do real. A habilidade de Jodo Duarte em conjugar essas formas simples
em composi¢cdoes complexas destaca-se, oferecendo uma nova perce¢do sobre a
medalhistica tradicional e evidenciando a sua capacidade de inovar dentro dos limites da
medalha.

E importante salientar que esta selecdo é apenas uma amostra, escolhida para
ilustrar o vasto espectro do trabalho de Jodo Duarte, tanto em termos de tematicas quanto
de processo criativo e inovagao artistica. A sua carreira e obra sao vastas e abrangem uma
diversidade de trabalhos e temas igualmente relevantes. Portanto, embora esta sele¢ao
nao forneca uma visao geral completa do seu trabalho, ela destaca dois dos aspetos que

considero mais pertinentes e representativos da sua trajetoria artistica.

Vejamos a medalha "16 Anos da Associa¢do de Bem-Estar Infantil de Vila Franca
de Xira", concebida por Jodo Duarte em 1991, uma obra que celebra o aniversario da
associacdo com uma abordagem ludica e inovadora. Feita em bronze, numa combinacao
de técnicas de cunhagem e constru¢do, a medalha caracteriza-se pela sua forma irregular
que nos remete para um jogo tradicional.

O design da medalha faz referéncia ao jogo de tradicional conhecido como arco e

gancheta. O circulo central da medalha ¢ delineado com um bronze brilhante, enquanto a
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area ao redor e a pega sdo trabalhadas com uma patina preta, criando um contraste
dindmico e visual marcante. Este contraste ndo s6 real¢a a forma e o tema do jogo, mas
também simboliza a conexao entre o passado e o presente, refletindo a importancia da
tradi¢ao na celebragao do 16° aniversario da associacao.

A utilizagdo do bronze como material principal reflete a durabilidade e a
importancia da associa¢do na vida da comunidade, enquanto a patina preta adiciona um
elemento de profundidade e complexidade ao design. A medalha ¢ um tributo ao legado
da associagdo e a sua contribui¢do continua para o bem-estar infantil, capturando a
esséncia do jogo tradicional como uma metafora para a alegria e o desenvolvimento
proporcionados pela instituigao.

Em "16 Anos da Associacao de Bem-Estar Infantil de Vila Franca de Xira", Jodao
Duarte combina a arte da medalhistica com a nostalgia de um jogo classico, oferecendo
uma obra que celebra de forma tangivel e memoravel o impacto da associagdo na

comunidade.

Figura 20. Jodo Duarte "16 Anos da Associa¢do de Bem-Estar Infantil
de Vila Franca de Xira", Bronze, Irregular, Estampagem e Construgdo,
1991. Fonte: Imagem cedida por Jodo Bernardo.

A medalha "200 Anos do Estabelecimento Jeronimo Martins & Filhos", criada por
Jodo Duarte em 1992, ¢ uma obra notavel que se distancia da medalha tradicional e se
insere no campo da medalha-objeto. Com uma constru¢do em bronze e uma forma
irregular, esta medalha reflete uma abordagem inovadora e interativa que desafia as
convengoes da medalhistica classica.

Embora feita de bronze, um material associado a durabilidade e tradicdo, a
medalha evoca a sensagdo de jogos como o Jenga ou o cubo de Rubik, conhecidos pelo

seu design desafiador e interativo. A medalha ¢ composta por varias pegas que se
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encaixam umas nas outras, criando uma estrutura complexa e multifacetada que convida
o0 observador a explorar a sua configuracao.

Esta medalha ndo ¢ apenas uma representagao comemorativa do bicentenario do
Estabelecimento Jerénimo Martins & Filhos; ¢ uma obra que transforma o conceito de
medalha num objeto de interagdo e contemplagdo. A utilizacdo do bronze,
tradicionalmente associado a solidez e ao peso histérico, contrasta com a estrutura
modular e ajustavel da medalha, oferecendo uma nova dimensdo a celebragdao de uma
institui¢ao historica.

A forma irregular da medalha, composta por pecas interligadas, sugere um jogo
de montagem e desmontagem, refletindo a ideia de construgdo e evolugdo ao longo dos
200 anos da empresa. Este design interativo ndo sé atrai o observador, mas também
simboliza a adaptagdo e a transformag¢ao continua da institui¢dao ao longo do tempo.

O uso de pegas que se encaixam umas nas outras ¢ uma metafora visual para a
interagdo e o progresso. Cada peca representa uma parte do legado e da historia do
Estabelecimento Jeronimo Martins & Filhos, que, ao se conectar com as outras, forma
uma unidade coesa e significativa. Esta abordagem oferece uma nova perspetiva sobre a
medalha, transformando-a de um simples objeto comemorativo numa obra de arte que
celebra a evolucao e a continuidade.

Em "200 Anos do Estabelecimento Jeronimo Martins & Filhos", Jodo Duarte
demonstra uma habilidade excecional em combinar tradi¢do ¢ inovagao. A medalha é um
exemplo perfeito de como a arte pode reinterpretar e revitalizar a medalhistica, utilizando
a linguagem visual para comunicar a historia e os valores de uma instituicdo de forma

tangivel e envolvente.

Figura 21. Jodo Duarte "200 Anos do Estabelecimento Jeronimo Martins & Filhos",
Bronze, Irregular, Construcdo, 1992. Fonte: Imagem cedida por Jodo Bernardo.
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Também a medalha "25° Aniversario da ABEI - Associa¢ao de Bem-Estar Infantil
da Freguesia de Vila Franca de Xira", criada por Jodo Duarte em 2000, reflete uma
abordagem criativa e interativa no design de medalhas. Feita em bronze com patina escura
e acrilico colorido, a medalha incorpora elementos de cunhagem e construcao,
apresentando uma estrutura que lembra uma roca de brincar.

O design ¢ dominado por uma sdlida estrutura retangular de bronze, que serve de
base para uma série de circulos de acrilico colorido de varios tamanhos. O eixo central
que une os circulos permite que estes girem, criando um efeito visual dindmico que remete
ao brinquedo tradicional usado por bebés. Esta escolha de design ndo sé celebra o 25°
aniversario da ABEI, mas também simboliza o papel da associagdo no desenvolvimento
e na alegria das criangas.

A combinag¢do de bronze com acrilico colorido oferece um contraste vibrante e
visualmente estimulante, representando a fusdo entre a estabilidade e a modernidade. O
bronze, com a sua patina escura, simboliza a solidez e o impacto duradouro da instituicao,
enquanto os circulos de acrilico adicionam uma dimensao de diversao, criatividade ¢ um
estimulo visual, refletindo o ambiente dindmico e enriquecedor proporcionado pela
ABEL

A medalha, com o seu design inspirado na roca de brincar, oferece uma visao
tangivel da missdo da associacdo de promover o bem-estar infantil de uma forma
envolvente e festiva. Jodo Duarte, com esta obra, consegue capturar a esséncia da
celebracdo de uma institui¢ao dedicada ao desenvolvimento das criangas, proporcionando

uma obra que ¢ a0 mesmo tempo comemorativa e interativa.

Figura 22. Jodo Duarte "25° Aniversario da ABEI- Associagdo de Bem-Estar
Infantil da Freguesia de Vila Franca de Xira" Bronze e Acrilico, Irregular,
Estampagem e Construgdo, 2000. Fonte: Imagem cedida por Jodo Bernardo.
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A medalha "142° Aniversario das Comemoragdes da Policia de Seguranca
Publica" ¢ uma obra notavel de Jodo Duarte, exemplificando a sua habilidade em
transformar elementos arquitetonicos em expressoes artisticas. Utilizando aco inox e
acrilico, Joao Duarte cria uma obra com dimensdes irregulares que se destaca tanto pela
sua técnica quanto pela sua complexidade visual.

Esta medalha ¢ composta por varios elementos retangulares com chanfros a fazer
angulo de 90°. Visto de cima, a composi¢do aparenta ser uma parte de uma planta
arquitetonica, sugerindo a base estrutural de um edificio. Quando observada de frente, a
medalha revela a fachada com os arcos do edificio, desvendando a sua inspiragdo
arquitetonica e oferecendo uma nova dimensdo ao observador. Este design evidencia o
uso criativo de formas primarias, como o retdngulo, com diferentes dimensdes e
espessuras, que se interligam em volumes complexos. A habilidade de Jodo Duarte em
converter essas formas simples em composicdes sobrepostas e proeminentes, que evocam
sugestdes do real, oferece uma nova perspetiva sobre a medalhistica tradicional e destaca
a sua capacidade de inovar.

A escolha dos materiais — aco inox e acrilico — ndo ¢ acidental. O aco inox, com a
sua durabilidade e resisténcia, reflete a solidez e a perseveranga da Policia de Seguranca
Publica. O uso de acrilico, por outro lado, introduz um elemento de modernidade,
sugerindo a adaptabilidade e a abertura da instituicao a novas tecnologias € métodos.

A medalha de Jodo Duarte vai além de ser um simples objeto comemorativo; ela
convida a interagdo e reflexao. A técnica de construgao utilizada na medalha sublinha a
importancia da estrutura e da forma, enquanto os materiais escolhidos refor¢am a
mensagem de forca e inovacao. Ao combinar esses elementos, o autor ndo celebra apenas
um marco histdrico, mas também presta homenagem a evolugdo continua da Policia de
Seguranca Publica.

Em "142° Aniversario das Comemoragdes da Policia de Seguranga Publica", Jodo
Duarte demonstra a sua maestria em integrar forma e fungao, tradi¢do e modernidade.
Esta medalha ¢ um exemplo perfeito de como a arte pode capturar e refletir a esséncia de
uma institui¢do, utilizando a linguagem visual para comunicar valores e historia de

maneira tangivel e acessivel.
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Figura 23. Jodao Duarte "142° Aniversario das Comemoracdes da Policia de Seguranca Publica",
Aco Inox e Acrilico, Irregular, Construcao, 2009. Fonte: Imagem cedida por Jodo Bernardo.

A medalha “Domus, Domus” (bronze e ago inoxidavel, @ 80 mm, constru¢ao,
2012) criada por Jodo Duarte a convite do British Art Medal Society do British Museum
de Londres, culmina numa combinagao de materiais e técnicas, com as quais transmite
uma mensagem visualmente impactante.

O titulo "Domus Domus" (2012) sugere uma conexao com a ideia de lar ou
moradia, evocando uma sensacdo de conforto e pertenca. A escolha deste titulo pode
indicar a inten¢ao do artista de explorar temas relacionados com a identidade, a memoria
ou a historia.

No anverso da medalha, uma casa surge como uma representacdo tangivel do
conceito de lar. Esta representagdo tridimensional da casa nao sé transmite uma sensagao
de familiaridade e seguranca, mas também reforga o tema central da medalha, convidando
o observador a refletir sobre o significado e a importancia do conceito de “lar” na nossa
vida.

No reverso da medalha, uma abertura com a representacao de um vao de escadas
podera sugerir uma progressdo em movimento ascendente, simbolizando o caminho da
vida. Cada degrau sugere uma etapa ou desafio a ser superado, enquanto o detalhe do
varandim ou patio ao redor da plataforma da medalha cria uma sensa¢do de continuidade
com o anverso, estendendo simbolicamente o conceito de lar além das fronteiras fisicas.

Numa memoria descritiva, Jodo Duarte enriquece a interpretacdo desta medalha
através de um texto, que, mais do que um poema, parece-nos ser uma reflexdo poética

sobre a tematica da obra (Duarte, 2012).
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Anverso:

Talvez eu esteja de regresso a Domus, antes mesmo de o dia findar.
Que acontega o que tiver de ser.

Deixo o vento conduzir-me a Domus.

Eu porém, irei ficar sempre no meu caminho na Domus.

Porque a Domus sempre me circunda."”

Reverso:

Os degraus da vida ddo novas ligagoes, porque em todo o comego reside um
encanto, que nos protege e ajuda a viver.

De degrau em degrau nos elevamos e nos aumentamos.

(Duarte, 2012)

No anverso, a expressdo "Talvez eu esteja de regresso a Domus, antes mesmo de
o dia findar" sugere uma sensag¢do de retorno ao lar ou a origem, mesmo antes do final da
jornada. Isto pode ser interpretado como uma reflexao sobre a busca pela esséncia ou pelo
sentido de pertenca, independentemente das circunstancias ou do momento da vida. A
ideia de deixar o vento conduzir e permanecer no proprio caminho na "Domus" (lar) pode
representar a aceitacdo do destino ou da jornada pessoal, enquanto se reconhece a
constante influéncia do lar na vida de uma pessoa.

No reverso, a metafora dos "degraus da vida" sugere um processo continuo de
crescimento e evolugdo, onde cada novo comego oferece oportunidades para se conectar
e avangar. A referéncia ao "encanto" presente em cada inicio pode ser interpretada como
uma valorizacdo das experiéncias unicas e das possibilidades que surgem ao longo do
caminho. O texto evoca a ideia de que, ao subirmos os degraus da vida, nos tornamos
mais fortes e completos, enriquecendo-nos com cada experiéncia vivida.

E interessante a escolha do nome da medalha, o autor podia ter escolhido
simplesmente o nome “casa” ou “lar”, mas, de facto “Domus” ¢ a tradugdo direta de casa
para o latim, mas ¢ mais do que isso... a Domus romana era mais do que uma casa, era
um conceito, um ambiente. Nas Domus habitavam os patricios, que eram pessoas/familias
abastadas. A Domus ndo tinha vista para a rua, apenas tinha o peristilo, que era um atrio
aberto. Isto vem de encontro ao refletido pelo autor, o conceito de Domus romano, protege
do exterior, da privacidade, e acolhe.

Em suma, tanto o anverso quanto o reverso da medalha "Domus Domus" parecem
transmitir mensagens de reflexdo sobre a jornada humana, a busca pelo lar e pela
identidade, bem como o continuo processo de crescimento e transformagdo ao longo da

vida.
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Figura 24. Jodo Duarte "Domus Domus" Bronze e aco inox, @ 80 mm,
construgdo, 2012. Fonte: Imagem cedida por Jodo Bernardo.

A medalha "40 Anos do 25 de Abril" de Jodo Duarte, criada para a Unido das
Juntas de Freguesia de Alhandra, Calhandriz e Sdo Jodo dos Montes, ¢ uma obra singular
que exemplifica a habilidade do artista em inovar dentro do campo da medalhistica
contemporanea. Ao utilizar bronze e acrilico, Jodo Duarte cria uma obra com uma
dimensdo de 90mm, datada de 2014, que marca uma transi¢do significativa na sua
abordagem a medalha. Apesar da forma circular caracteristica da medalha tradicional,
esta medalha tem uma expressao tridimensional e ¢ composta por mais do que um
material, um cléssico (bronze) e o outro contemporaneo (acrilico).

Esta medalha assinala uma evolu¢do da medalha classica, para uma medalha-
objeto ou “medalha-brinquedo” (Figueiredo, 2004). O destaque da medalha ¢ um cravo
composto por varias placas de acrilico recortado, que conferem profundidade a flor,
simbolizando a Revolugdo dos Cravos de 1974. Esta escolha ndo ¢ apenas estética, mas
também profundamente simbolica, capturando a esséncia do 25 de Abril através da
representacdo tridimensional do cravo, um icone da liberdade e da resisténcia.

Adicionalmente, a medalha evoca a imagem de um pido de brincar, gragas a um
vardo redondo que a trespassa, perpendicularmente as faces do objeto, de um lado ao
outro. Esta caracteristica ndo so adiciona um elemento de interatividade e movimento a
obra, mas também sugere um sentido de dinamismo e continuidade historica, refletindo a
natureza ludica e transformadora da revolugdo de Abril.

A utilizacdo dindmica dos dois materiais parece ter sido cuidadosamente pensada,

o bronze, um material tradicional e duravel, representa a solidez e a permanéncia dos

57



ideais do 25 de Abril, de forma contrastante, o acrilico introduz uma dimensao moderna
e translucida, simbolizando a inovagdo e a esperan¢a de uma nova era.

A medalha "40 Anos do 25 de Abril" vai além de um simples objeto
comemorativo; € uma obra que convida a interacao e a reflexdo. A construcao da medalha
sublinha a importancia da forma e da profundidade, enquanto a combinagdo de materiais
reforca a mensagem de resisténcia e renovagdo. Ao juntar estes elementos, Jodo Duarte
ndo celebra apenas um marco historico, mas também presta homenagem ao espirito
continuo da Revolu¢ao dos Cravos.

Nesta obra, Duarte demonstra a sua maestria em integrar tradicao e modernidade,
forma e fungdo. Esta medalha é um exemplo perfeito de como a arte pode capturar e
refletir a esséncia de um momento histérico, utilizando a linguagem visual para

comunicar valores e historia de maneira tangivel e acessivel.

Figura 25. Jodo Duarte "40 Anos do 25 de Abril" Unido das
Juntas de Freguesia de Alhandra, Calhandriz e Sdo Jodo dos
Montes, Bronze e Acrilico, 90mm, Constru¢édo, 2014. Fonte:
Imagem cedida por Jodao Bernardo.

Jodo Duarte ¢ uma figura impar no universo da medalhistica contemporanea
portuguesa, reconhecido pela sua inovagado e capacidade de transcender limites formais.
Descrito como um “desalinhado” e transgressor das “fronteiras do circulo” (Pereira, 2010,
p. 8), Jodo Duarte mantém, contudo, uma “fidelidade inabalavel” (Pereira, 2010, p. 8) aos
valores intrinsecos da medalha, encontrando novas solu¢des comemorativas e
comunicativas dentro deste formato.

A obra do autor ¢ caracterizada por uma “linguagem conceptual que tem sempre
subjacente uma nog¢ao de jogo ou brinquedo” (Figueiredo, 2013, p. 9). As suas medalhas

destacam-se sobretudo pela sua interatividade e carater ludico, exigindo a participagdo
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ativa do expectador, que as deve tocar, experimentar e usar para apreciar plenamente todo
o seu potencial. Estas obras s3o, assim, mais do que objetos estaticos; sao microcosmos
dindmicos que combinam formas e materiais de diversa origem, muitas vezes vibrantes
de cor, que “rolam ou balangam, expondo ou ocultando, num permanente jogo de
escondidas com o interlocutor” (Figueiredo, 2013, pp. 9-10).

A paixdo de Jodao Duarte pela criacdo de medalhas é evidente, mesmo quando
estas obedecem a encomendas publicas para comemorar acontecimentos ou evocar
efemérides. O autor encontra grande satisfacdo pessoal na sua arte, ¢ esta alegria
transparece nas suas criagdes, que nio sdo subprodutos das suas esculturas de maior
formato, mas sim obras com “vida propria” (Figueiredo, 2004). Em comum com as suas
esculturas mais monumentais, as medalhas de Duarte sdo marcadas pelo “divertimento
generoso que deseja partilhar com a humanidade” (Figueiredo, 2004).

Jodo Duarte ¢ também reconhecido pela sua generosidade e dedicagdo. “Vejo-o
sempre a correr, normalmente para tratar de causa alheia” (Figueiredo, 2004), o que
reflete o seu carater incansével e altruista. Como professor de Medalhistica na Faculdade
de Belas-Artes da Universidade de Lisboa e membro fundador de diversos grupos e
centros de estudo, a sua influéncia e carisma tém inspirado gera¢des de jovens artistas,
contribuindo significativamente para o vigor atual da medalhistica em Portugal.

Nas suas medalhas, Jodo Duarte reflete “a crianga amdvel que tem dentro de si e
que teima em conservar’”’ (Figueiredo, 2004). As suas criagdes sdo “transparentes, diretas,
sem sofisticagdes de retorica” (Figueiredo, 2004) e possuem uma capacidade quase
ingénua de maravilhar-se com o mundo. Utiliza uma variedade de materiais e cores,
conjugando metal com acrilico e utilizando tons vibrantes, o que ‘“contribui para
engrandecer a sua capacidade ludica” (Figueiredo, 2004).

A capacidade do autor de se adaptar aos desafios de qualquer tema, impulsiona a
busca por novas solucgdes criativas, refletindo-se na inteligente combinacao de diversas
técnicas e materiais. Podemos observar esta dindmica na sua obra medalhistica, onde Jodo
Duarte explora varias técnicas de producdo e reproducdo da medalha. Desde a medalha
fundida, onde sdo exemplo a medalha “Ambivaléncia II”, 2007 (Fig.26) a “Landscape”,
2007 (Fig.27) e a “Depression”, 2010 (Fig.28), passando pela técnica da construcao onde

se destacam obras como a medalha “150° Aniversario do Banco de Portugal, E. Ps”, 1996
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(Fig.29) e a medalha referente a “Exposicdo Individual de Medalha Contemporanea de
Jodo Duarte”, 1997 (Fig.30).

Como vimos, o trabalho do autor distingue-se pela dimensao ludica e interativa nas
suas criagdes, exemplo disso ¢ a medalha “Quotidiano I, 1997 (Fig.31). A dindmica entre
os materiais, aplicada nos trabalhos de Jodo Duarte ¢ bem visivel em obras como, a
medalha “Centenario do Elevador de Santa Justa", 2002 (Fig.32), a medalha
“Ambivaléncia IV”, 2007 (Fig.33), a “Apocalypse” 2008 (Fig.34), a “Bacchus” 2008
(Fig.35) e a medalha “Orpheus” 2008 (Fig.36).

A obra de Jodo Duarte ¢é, assim, uma celebracdo da forma e da intera¢do, uma
reinterpretagdo da medalha como objeto ludico e de conhecimento. Através da sua arte, o
autor transforma a medalha tradicional num convite ao jogo e a exploragdo, permitindo
que o publico descubra novos significados e experiéncias em cada medalha. Com um
espirito moderno, Duarte incorpora um sentido ludico e especulativo no seu processo
criativo, desafiando as convengdes ao explorar as possibilidades formais de maneira
inovadora. Este jogo exploratério de formas torna a sua obra ndo apenas visualmente

cativante, mas também intelectualmente estimulante.
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3.2.1 | Evocacio Iconografica de algumas obras de Jodo Duarte**

Figura 26. Jodo Duarte "Ambivaléncia II" Bronze, irregular, fundi¢do, 2007. Fonte:
Imagem cedida por Jodo Bernardo. Fonte: Duarte, 2013, p.142.

Figura 27. Jodo Duarte "Landscape" Bronze e ferro,
irregular, fundigdo, 2007. Fonte: Duarte, 2013, p.147.

4 Ver entrevista ao autor no Anexo LI pp. 164-169.
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Figura 28. Jodo Duarte "Depression" Bronze, irregular,
Fundicdo, 2010. Fonte: INCM, 2010, p.84.

£ A

Figura 29. Jodo Duarte "150° Aniversario do Banco de Portugal, E. P." Bronze e madeira, irregular,
construgdo, 1996. Fonte: Imagem cedida por Jodo Bernardo.

Figura 30. Jodao Duarte "Exposi¢@o Individual de Medalha Contemporanea de Jodo Duarte" Bronze e
papel manual, irregular, construcdo, 1997. Fonte: Imagem cedida por Jodo Bernardo.
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Figura 31. Jodo Duarte "Quotidiano I" Bronze e acrilico, irregular, construgdo, 1997. Fonte: Imagem
cedida por Jodo Bernardo.

Figura 32. Jodo Duarte "Centenario do Elevador de Santa Justa" Bronze e acrilico,
irregular, construida, 2002. Fonte: Imagem cedida por Jodao Bernardo.

Figura 33. Jodo Duarte "Ambivaléncia IV" Faianga,
bronze e fio de algodao, irregular, construida, 2007.
Fonte: Imagem cedida por Jodo Bernardo.
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Figura 34. Jodo Duarte "Apocalypse" Bronze,
acrilico, papel e fio de algoddo, @ 90 mm,
fundigdo e construcdo, 2008. Fonte: Imagem
cedida por Jodo Bernardo.

Figura 35. Jodo Duarte "Bacchus" Bronze, cortica e pano-cru, @ 80 mm,
construgdo, 2008. Fonte: Imagem cedida por Jodo Bernardo.

QO

Figura 36. Jodo Duarte "Orpheus" Bronze, madeira e fio de algodao, @ 80 mm, construg¢ao, 2008. Fonte:
Imagem cedida por Jodo Bernardo.
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3.3 | Vitor Santos (1946)

Versatilidade e Perseveranca

(Batista, 2002, p. 21)

Vitor Santos, natural de Algés, nasceu a 7 de junho de 1946. Formado em
Desenhador Gravador Litoégrafo na Escola de Artes Decorativas Antonio Arroio,
completou a sua formacgao com uma licenciatura em Escultura pela Escola Superior de
Belas-Artes de Lisboa e um Mestrado em Desenho ja na atual Faculdade de Belas Artes
da Universidade de Lisboa. Enquanto aluno, foi membro fundador do grupo
Anverso/Reverso.

Enquanto concluia os seus estudos, Vitor Santos trabalhou como designer grafico
nos Correios de Portugal, onde executou perto de duas centenas de selos, além de
emissOes conjuntas com China, Angola, Guiné-Bissau, Sao Tomé e Principe, e Timor.
Estes trabalhos evidenciam a sua mestria na representacdo grafica®.

Vitor Santos ¢ o autor da face nacional da moeda do Euro em Portugal
(Anverso/Reverso, 2004), tendo criado varias outras moedas comemorativas, como a
dedicada a Joaquim Agostinho (2019), os 70 Anos de Paz na Europa (2015), e a José
Saramago (2013) ( (Anverso/Reverso, 2009, p. 23).

Além da sua carreira nos Correios de Portugal, Vitor Santos trabalhou como
professor convidado da UC de Ilustracdo Editorial no Mestrado de Desenho na Faculdade
de Belas-Artes de Lisboa entre 2008 e 2015. O seu trabalho continua a refletir a sua
dedicacdo a promocao da medalhistica, incluindo o estudo da medalha digital.

Vitor Santos ¢ membro ativo da FIDEM, esta também envolvido na Associagao
dos Artistas Plasticos do Concelho de Vila Franca de Xira. E Académico Correspondente
da Academia Nacional de Belas-Artes, destacando-se como uma figura influente na arte
contemporanea em Portugal. O seu trabalho estd representado em diversas colegdes,
incluindo no departamento de Medalhas e Moedas do Museu Britanico, onde constam as
medalhas criadas para o “5° Centenario do Convento de Jesus”, os 50 e 60 anos da

“Polyphonia”.

4 Informagdo cedida pelo autor em conversa pessoal. Anexo LIl pp. 170-174.
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O percurso artistico de Vitor Santos ¢ marcado pela fusdo de tradi¢cdo e inovagao.
Com uma carreira solida na medalhistica, o autor combina a sua formagao técnica com
uma visdo contemporanea, explorando a evolu¢ao da medalha como forma de arte. Esta
analise ira focar-se em quatro medalhas do autor, que representam distintas fases da sua
obra: uma medalha mais tradicional, centrada no trabalho de modelagdo e nas producdes
convencionais; duas medalhas com técnicas de assemblage e apropriagdo de objetos do
quotidiano para novas finalidades; e uma medalha representativa de uma vertente mais
atual da obra do autor - a medalha digital - que integra novas tecnologias.

A primeira medalha a ser analisada é a “Medalha Evocativa da Vila de Obidos”
(1993), que evidencia a maestria do autor na modelagdo, refletindo as técnicas
tradicionais que emprega para dar vida as suas visdes. Seguidamente iremos abordar as
medalhas “50 anos da Polyphonia” (1993) e “Novo Milénio” (2000), onde o autor recorre
a objetos com funcionalidade para criar novos e distintos exemplares. Por ultimo a
medalha “As criangas sdo como os passarinhos” (2008), uma medalha digital que revela
a capacidade do autor de se adaptar as novas tendéncias, utilizando tecnologia de ponta
para criar obras que desafiam as normas estabelecidas e expandem as possibilidades da

medalhistica contemporanea.

A “Medalha Evocativa da Vila de Obidos” (1993), traduz visualmente a esséncia
e o encanto desta vila historica. A medalha apresenta-se como um objeto de arte de formas
organicas, com um relevo arredondado que evoca uma relacdo simbolica com o corpo
feminino, sugerindo maternidade e protegao.

No anverso, as formas suaves fazem lembrar o contorno de um seio, uma clara
alusdo a ideia de acolhimento e cuidado maternal, associada a vila que, historicamente,
foi doada por reis as suas rainhas. Este detalhe, mencionado pelo autor em conversa
pessoal, reforca a ligacdo ao feminino, personificada na medalha tanto pela doagdo das
terras as rainhas como pela evocagdo da obra de Josefa d'Obidos, uma artista de grande
renome associada a vila. A inscri¢do “Vila de Obidos” no topo realga a identidade do
lugar. O relevo a direita apresenta o brasdo do municipio, como se fosse uma medalha de
um colar, que cai sobre a sugestdo do seio, reforcando essa simbologia protetora. Além
disso, o mamilo ¢ representado pela forma da vila vista de cima, um detalhe subtil que

liga a geografia ao conceito de nutri¢do e prote¢do maternal.
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No reverso, um trabalho delicado de baixo-relevo representa a vila de Obidos,
com as suas casas tipicas e muralhas. O casario surge protegido pelas muralhas, a
semelhanca da mae que protege os seus filhos, em consonancia com a tematica de
protecao e seguranca materna que a medalha sugere. A inscrigdo "Camara Municipal de
Obidos" no topo do reverso conecta a medalha a vila e as suas institui¢des, sublinhando
a sua importancia historica e cultural.

Assim, esta medalha, concebida em bronze, reflete a importancia histérica de
Obidos, tanto pelo seu simbolismo feminino como pela sua ligagdo a realeza, ¢ ¢ uma

homenagem a vila como uma verdadeira "joia" preservada no tempo.

Figura 37. Vitor Santos “Medalha Evocativa da Vila de Obidos” Bronze, @ 80mm,
Estampagem, 1993. Fonte: Imagem cedida por Vitor Santos.

A medalha "50 Anos da Polyphonia"(1993), com 80 mm de didmetro e cunhada
em bronze, destaca-se pela singularidade do seu design, que integra um diapasdo, um
elemento tridimensional e funcional. Este instrumento € essencial para maestros e
musicos, servindo para afinar os instrumentos, o que sublinha a relacao intrinseca entre a
medalha e a musica.

No anverso, a meia esfera em negativo, que confere um efeito oco, evoca o eco e
a acustica do som. Esta escolha estética ndo sé ¢ visualmente impactante, mas também
sugere a profundidade e a ressonancia da musica, simbolizando a harmonia que se busca
na pratica musical. A forma negativa pode ser interpretada como um espago vazio que se
preenche com som, criando uma conexao entre o objeto e o ato de ouvir.

No reverso, a medalha apresenta um circulo saliente que contém um circulo menor

no centro, curvado com textura. Este design pode representar a propagacdo do som,
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ilustrando como as ondas sonoras se espalham e reverberam no espaco. A textura e a
curvatura do circulo interno evocam a complexidade dos instrumentos musicais e suas
sonoridades distintas, destacando a diversidade na musica e a riqueza que a Polyphonia
representa.

Assim, esta medalha ndo ¢ apenas uma obra de arte comemorativa, mas também
uma reflexdo sobre a musica, sua natureza efémera e a importancia da afinagdo e da
harmonia. Ao combinar a tradicdo da medalhistica com um elemento funcional, a
medalha torna-se um tributo a Polyphonia e & sua contribui¢do ao mundo musical,

celebrando 50 anos de dedicagao ¢ criatividade.

Figura 38. Vitor Santos "50 Anos da Polyphonia" Bronze, @ 80mm,
Estampagem, 1993. Fonte: Imagem cedida por Vitor Santos.

A medalha “Novo Milénio” (2000), de Vitor Santos, construida a partir da
apropriagdo de um coador de chd, e sementes no seu interior, apresenta uma abordagem
inovadora, com a estrutura remetendo a um objeto do quotidiano. Contudo, a simplicidade
funcional deste objeto esconde uma profundidade simbolica: parece carregar consigo uma
mensagem de preservagdo e esperancga para o novo milénio, funcionando como uma
capsula do tempo que contém as sementes do futuro.

Tal como muitos artistas que abordaram o tema do novo milénio nas suas
medalhas (Teixeira, 2005, p. 51), Vitor Santos oferece uma interpretagdo propria e

inovadora. De acordo com o estudo dos temas, filiado ao método iconografico, que
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permite comparar diferentes formas de abordar a mesma referéncia, esta medalha assume
uma visao unica do novo milénio. Vitor Santos foca-se num simbolo de preservacao, onde
o conceito de um amanha em construgdo ¢ expresso através das sementes encapsuladas,
sugerindo um olhar para o futuro de maneira original e poética.

A escolha das sementes, envolvidas pela rede metalica, refor¢a a ideia de um
futuro que esta a ser preparado, onde aquilo que semeamos hoje podera germinar nas
geragdes vindouras. O uso de materiais industriais, como o aluminio € o aco, representa
a solidez e a durabilidade, enquanto as sementes, frageis, mas cheias de potencial,
simbolizam a vida e o crescimento. Este contraste entre o industrial € o organico pode ser
interpretado como uma reflexdo sobre a necessidade de equilibrio entre progresso
tecnologico e sustentabilidade ambiental.

Assim, esta medalha torna-se uma metafora para a preservagao e a esperanca,

encapsulando as possibilidades e os desafios que o futuro traz.

Figura 39. Vitor Santos "Novo Milénio" Aluminio, ago e
sementes, 93 x 80 x 65 mm, Construcao, 2000. Fonte:
Imagem cedida por Vitor Santos.

A medalha “As criangas sao como os passarinhos” (2008) de Vitor Santos € uma
medalha digital, que, tal como a medalha “As criancas e os gatos gostam de colo” (2015)
(Fig.41), ¢ dedicada ao nascimento das netas do autor. Criada num programa 3D que
permite impressao, ela representa a inovacgao tecnologica na medalhistica contemporanea.

A medalha evoca a liberdade associada aos pdassaros, que representam a

capacidade de voar em busca de seus proprios destinos, mesmo que estejam interligados
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aos seus ninhos. Essa metafora expressa a relacdo entre a liberdade individual e as
conexdes familiares, enfatizando a importancia do apoio e do amor nas fases iniciais da
vida.

Esta obra captura a esséncia da infancia, tecendo uma narrativa que une a
liberdade a necessidade de conexdo emocional. Além de transmitir uma mensagem
pessoal de amor familiar, evidencia o carinho do autor pela medalhistica. A busca
constante pela reinvengdo e inovacao no seu trabalho reflete um compromisso com a
evolugdo da arte da medalha, resultando numa obra que nao apenas celebra a vida e as

relacdes, mas também desafia as convengdes tradicionais da medalhistica.

Figura 40. Vitor Santos "As criangas sdo como os passarinhos", PLA, Construcdo
medalha digital, 2008. Fonte: Imagem cedida por Vitor Santos.

A abordagem artistica de Vitor Santos caracteriza-se por uma continua
reinvengdo, explorando a fusdo entre o tradicional e o contemporaneo, com um foco
particular na inovagao através da medalha digital. Num contexto em que as medalhas de
encomenda se tornaram mais raras, o autor encontrou no meio digital uma oportunidade
unica para continuar a criar sem as limitagdes materiais e financeiras impostas pela
produgdo fisica. A medalha digital permite-lhe, entdo, romper barreiras criativas,
transformando a arte em algo acessivel, sem necessidade de a converter imediatamente
em matéria real, oferecendo ao artista uma nova plataforma de expressao livre e dindmica.

Ao longo da sua carreira, Vitor Santos procurou sempre inovar, integrando
materiais e técnicas diversificadas nas suas criagdes, como se pode ver em obras iconicas
como a medalha “510 Anos da Santa Casa da Misericordia do Porto” (2009) (Fig.42).
Nesta obra, a combinag¢do de ago inoxidavel, acrilico e latdo exemplifica a sua abordagem

experimental, pela utilizagdo de uma técnica de constru¢do que valoriza tanto a estética
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quanto a mensagem. Outra obra, “O Desenho de Guerra de Adriano de Sousa Lopes”
(2006) (Fig.43), revela a sua versatilidade ao utilizar bronze, com o anverso gravado a
ponta de diamante e o reverso serigrafado, num didlogo entre precisdo técnica e
criatividade.

Vitor Santos também explora o simbolismo em obras como a medalha “150 Anos
do Selo Postal Portugués” (2003) (Fig.44), uma medalha que combina bronze, acrilico e
um selo, utilizando a técnica da cunhagem para criar um objeto singular que transcende
o convencional. A sua medalha “O Jogo da Madalena” (Fig.45), em cortica, reflete uma
ligacdo a sustentabilidade, reiterando o seu compromisso com a exploracdo de materiais
ndo tradicionais.

A capacidade de Vitor Santos para reinventar a medalhistica, integrando o digital
com a materialidade, propde um novo paradigma para esta arte em Portugal. O seu
trabalho abre caminho para futuras geragdes de artistas, mostrando que a medalha pode
ser tanto um objeto tangivel quanto um espaco de exploragdo conceptual, onde o passado

e o futuro se entrelacam sem limites.
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3.3.1 | Evocacio Iconografica de algumas obras de Vitor Santos*

;”_ LIKE TO 1Ar
GUSTAM DE COLO
?

<
[}
o]
4
<

Figura 41. Vitor Santos "As criangas e os gatos gostam de colo", medalha digital, 2015.
Fonte: Imagem cedida por Vitor Santos.

Figura 42. Vitor Santos "510 Anos da Santa Casa da Misericordia do Porto" aco inox,
acrilico e latdo, 100mm, construida, 2009. Fonte: Imagem cedida por Vitor Santos.

46 Ver entrevista ao autor no Anexo LII pp. 170-174.
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Figura 43. Vitor Santos "O desenho de Guerra de Adriano Sousa Lopes", Bronze,
@ 80 mm, Construida, Ponta de diamante e serigrafia, 2006. Fonte: Imagem cedida
por Vitor Santos.

Figura 44. Vitor Santos "150 Anos do Selo Postal Portugués” Bronze, acrilico e selo, irregular,
Estampada, 2003. Fonte: Imagem cedida por Vitor Santos.

Figura 45. Vitor Santos "O Jogo da Madalena" corti¢a, construcdo (s/d). Fonte: Imagem cedida
por Vitor Santos.
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3.4 | José Simao (1960)

[...] coleta, com o olhar de um esteta [...]*""

(Teixeira, 2020, p. 150)

José Simao nasceu em 1960, em Castelo Branco, ¢ escultor, medalhista e joalheiro
contemporaneo. Formou-se em Engenharia de Maquinas pelo Instituto Superior de
Engenharia de Lisboa em 1986, e concluiu a sua licenciatura em Escultura pela Faculdade
de Belas-Artes da Universidade de Lisboa em 1994. O seu percurso académico inclui
ainda uma pds-graduagao em Desenho pela FBAUL em 2006, e a fase curricular do
Doutoramento em Belas-Artes, no ramo de Design de Equipamento, em 2016
(Anverso/Reverso, 2021, p. 23).

José Simao comegou a participar em exposi¢des internacionais em 1994 e foi
premiado em vérias ocasioes, destacando-se o Prémio para a Melhor Medalha Cunhada
no XXVI Congresso Internacional da FIDEM, em Haia, em 1998, com a medalha
“Natalia Correia” (1997). E membro da FIDEM desde 1995 e do grupo Anverso/Reverso
(Anverso/Reverso, 2009, p. 11).

Além da sua producdo artistica, Jos¢ Simdo ¢ Professor Adjunto na Escola
Superior de Artes Aplicadas do Instituto Politécnico de Castelo Branco, onde dirige a
ESART Project Factory e coordena o Mestrado em Design de Interiores e Mobiliario. O
seu papel como professor € crucial na formacao de novas geragdes de artistas e designers,
assegurando a continuidade do espirito criativo e inovador no campo das artes aplicadas
(Anverso/Reverso, 2021, p. 23).

Desde o inicio da década de 90, José Simao tem vindo a desenvolver um corpo de
trabalho consistente, criando cerca de vinte esculturas para espacos publicos € mais de
cinquenta obras no campo da medalhistica e numismatica. As suas obras estdo presentes
em colecdes privadas e publicas, tanto em espagos interiores como exteriores, refletindo
uma abordagem diversificada. Paralelamente, tem explorado a joalharia, investigando o
uso de materiais locais, como madeiras, em didlogo com os recursos naturais da sua regiao

(Anverso/Reverso, 2021, p. 23).

47 Tradugdo livre.
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Com uma carreira multifacetada e marcada pela experimentagdo, José Simao tem
deixado uma marca indelével no panorama artistico portugués, destacando-se pela sua
capacidade de inovar, a0 mesmo tempo que continua a inspirar os seus alunos com a sua
dedicagao a pratica artistica.

O percurso artistico de José Simao ¢ marcado por uma profunda conexdo com a
natureza. Com uma carreira solida, Simao combina a sua formagao técnica e o seu olhar
estético para explorar a relagdo entre arte e mundo natural, transformando materiais
simples em obras de grande significado. Esta analise focar-se-4 em 5 medalhas do artista,
destacando a sua versatilidade e a riqueza tematica de cada obra. Por ordem cronoldgica
comecamos pela analise de “O traco e a Sombra” (2008), seguida da medalha-joia
“Medalha de Ouro Vila de Penamacor” (2009), seguidamente as duas medalhas “Janelas
para o Futuro” (2019) e “Poema ao Universo” (2019), feitas em madeira e elementos
naturais, refletindo a sensibilidade de Simao em capturar a esséncia da vida vegetal. E por
fim a medalha “Tribute to Amanullah Heiderzad - Anverso/Reverso Group” (2023), tal
como a medalha-joia referida anteriormente, também esta ¢ elaborada em metal e pode
ser considerada uma obra de joalharia, uma vez que pode ser utilizada como pendente.

Simao frequentemente entrelaca as suas duas vertentes artisticas, medalhistica e
joalharia, criando obras que transcendem as fung¢des tradicionais de cada forma de arte.
Ao incorporar elementos naturais € madeiras nobres nas suas joias, ele ndo so eleva a
medalha a uma forma de expressao estética, mas também oferece um novo significado e
contexto ao objeto. Este didlogo entre a medalhistica e a joalharia confere as suas obras
uma qualidade unica, permitindo que sejam apreciadas tanto como obras de arte quanto

como adornos pessoais.

Comegamos a nossa analise com a medalha "O Trago e a Sombra" (2008), descrita
pelo autor como "o desenho do proprio destino" (Diario Digital Castelo Branco, 2012), ¢
uma obra que combina a simplicidade do material oxidado com a complexidade das
formas e sombras projetadas. A chapa oxidada constitui a base desta obra, envolta por
uma cercadura que define e limita o espaco, como se estabelecesse fronteiras fisicas e
conceptuais.

No anverso, o escultor incorpora um fragmento de um perfil em “L”, uma forma

que o autor descreve como “elegante e dindmica” (Diario Digital Castelo Branco, 2012).
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Esta forma emerge do plano, criando novos volumes e espagos ao seu redor, como uma
extensao que parece desenhada no ar. Este elemento geométrico destaca-se contra o fundo
oxidado, sugerindo uma interven¢do controlada num material marcado pelo tempo.

O reverso da medalha ¢ onde a interagao entre luz e sombra ganha protagonismo.
A luz incide sobre uma piramide que se projeta no plano, € a sua sombra geométrica ¢é
langada sobre a superficie oxidada, desenhando um jogo visual de profundidade. Neste
jogo de luz e sombra, surge uma “sombra irma”, criada pela remocao da ferrugem até
revelar o metal subjacente, num processo que o artista compara a "desenhar o proprio
destino" (Diario Digital Castelo Branco, 2012). Esta acao de remog¢ao da oxidagdo, longe
de ser uma simples limpeza, representa a escavacdo da camada superficial até chegar a
esséncia do ferro, revelando as marcas e os tracos ocultos.

A medalha, ao explorar o contraste entre as formas geométricas, a ferrugem, e a
interagdo com a luz, reflete a ideia de como o tempo e o destino esculpem e transformam,
tanto no material como no conceito. A oxidagdo, tradicionalmente vista como uma
deterioragdo, aqui ¢ integrada como parte essencial do processo criativo, tragando uma

narrativa de transformacao continua.

Figura 46. José Simdo “O traco ¢ a Sombra” ferro oxidado, 80x80x48mm,
construida, 2008. Fonte: Imagem cedida por José Simao.

Foquemo-nos agora na "Medalha de Ouro Vila de Penamacor" (2009). Esta
medalha apresenta um design meticulosamente trabalhado, que combina a modernidade
das técnicas de producdo com a rica heranca historica e cultural da vila. Inspirada no
brasdo de Penamacor, a medalha celebra a funcao historica da vila como posto avangado

de defesa territorial. O escudo de Penamacor reflete essa condig¢do: o crescente simboliza
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a conquista da vila aos mouros, a espada evoca a sua relevancia como praca de armas, €
a chave representa o seu papel como guardia da fronteira (C.M.Penamacor, s.d.).

O topo da medalha apresenta um recorte detalhado, simbolizando os motivos da
chave do brasdo, enquanto a parte inferior, em formato circular, exibe o crescente lunar
invertido e a espada, simbolos centrais da historia da vila. Estes elementos estdo
habilmente recortados no metal, reforcando o simbolismo de defesa e integridade
territorial, enquanto a legenda "Medalha de Ouro Vila de Penamacor" contorna a parte
inferior, conferindo a obra uma dimensdo oficial e comemorativa.

E interessante observar que, apesar de a medalha sugerir uma delicadeza
comparavel as joias tradicionais portuguesas — especialmente a filigrana, com o seu
trabalho minucioso e padrdoes ornamentais — ela ¢ produzida através de uma técnica
contemporanea: o corte a laser. O contraste entre a sugestdo de um trabalho manual,
intrinseca a comparagdo com a joalharia, e a precisdo industrial do corte a laser revela a
dualidade do processo criativo de José Simdo, onde elementos histéricos sdo
reinterpretados com recursos tecnologicos modernos. Assim, a "Medalha de Ouro Vila
de Penamacor" pode ser vista ndo apenas como uma medalha comemorativa, mas também
como um pendente que reinterpreta elementos histéricos através de uma lente

contemporanea, cruzando tradi¢cao e inovagao.

Figura 47. José Simdo "Medalha de Ouro
Vila de Penamacor", latdo patinado, 37 x 70
x 2 mm, corte a laser, 2009. Fonte: Imagem
cedida por José Simao.
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Voltamos o olhar para as medalhas “Janelas para o Futuro” (2019) e “Poema ao
Universo” (2019), que revelam a intersec¢do entre arte, natureza e a profunda relacdo do
artista com o mundo botanico. Ambas as obras sdo construidas com madeiras nobres e
elementos naturais, refletindo a sensibilidade de Simao em capturar a esséncia da vida
vegetal. As medalhas emergem de um processo meticuloso de recolha e observacao, onde
cada detalhe ¢ tratado com a veneragdo que se reserva a uma obra-prima. Enquanto
“Janelas para o Futuro” evoca a ideia de preservacao e a fragilidade da biodiversidade,
“Poema ao Universo” ¢ uma celebracao da diversidade e complexidade da propria
existéncia. Juntas, estas medalhas formam uma ode a natureza, explorando temas de
memoria, resiliéncia e a continua transformagdo do mundo natural.

A medalha “Janelas para o Futuro” (2019) apresenta-se como um delicado
relicario que simboliza a preservagdo da biodiversidade ¢ a memoria das espécies em
risco de extingdo. Confecionada em madeira de medronheiro e adornada com sementes
de tilia, esta medalha possui um design que sugere tanto fragilidade quanto resiliéncia. O
arranjo de cinco elementos nas laterais da medalha evoca a imagem de uma familia unida
num espacgo seguro, refletindo a importancia da coletividade na conservagao da natureza
(Teixeira, 2020, pp. 150-151).

O enquadramento circular superior, adornado com filamentos vegetais, faz
lembrar os vitrais de uma catedral, conectando o sagrado a experiéncia natural. Esta
alusdo religiosa, ou espiritual, reforca a ideia de que a natureza deve ser preservada e
venerada como algo sagrado. A medalha funciona como uma metafora para os bancos de
germoplasma, que buscam preservar o tesouro das sementes contra o avanco das praticas
agricolas insustentaveis e o uso de “sementes suicidas” (Teixeira, 2020, p. 151). Assim,
“Janelas para o Futuro” (2019) transforma-se numa meditacdo sobre a urgéncia de
proteger o que resta da biodiversidade e a responsabilidade que cada um de nos carrega

Nnesse processo.

Figura 48. Jos¢ Simao "Janelas para o Futuro", Madeira de medronheiro e sementes de Tilia, @ 40x42mm,
construgdo, 2019. Fonte: Imagem cedida por José Simao.
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Em contraste, “Poema ao Universo” (2019) emerge como uma celebragdo da
complexidade e da interconexdo do cosmos. Esta medalha, feita de madeira de
medronheiro e pessegueiro, incorpora sementes de esteva e de liquiddmbar, resultando
numa obra que desafia os sentidos e a percecdo. Com dimensdes de @ 60x34mm, esta
medalha ndo apenas encanta visualmente, mas também provoca uma experiéncia
sinestésica, onde o toque e o olfato se entrelacam com a visdo (Teixeira, 2020, p. 151).

O titulo da medalha sugere uma obra que ndo ¢ apenas artistica, mas também uma
reflexdo poética sobre a vastidao do universo e nosso lugar nele. Simao convida-nos a
contemplar a relagdo entre o humano e o natural, a expressar a busca pela harmonia e pela
compreensdo do que nos rodeia. Cada detalhe da medalha foi concebido para capturar a
esséncia da vida em todas as suas formas, revelando a beleza e a diversidade que a
natureza oferece. Assim, “Poema ao Universo” (2019) torna-se uma meditagao sobre a
existéncia e um convite a reflexdo sobre a sinfonia da vida que permeia o cosmos,
destacando a importancia de reconhecer e celebrar as interconexdes entre todos os seres

(Teixeira, 2020, p. 151).

Figura 49. José Simdo "Poema ao Universo", Madeira de medronheiro, pessegueiro e sementes de Esteva
e Liquidambar styraciflua, @ 60x34mm, construgdo, 2019. Fonte: Imagem cedida por José Simao.

Por ultimo dirigimos agora a aten¢do para a medalha “Tribute to Amanullah
Heiderzad” (2023). No ambito do XXXVII Congresso da FIDEM, realizado em Florenga,
o Grupo Anverso/Reverso-Medalha Contempordanea prestou homenagem ao renomado
escultor e medalhista Amanullah Heiderzad, em reconhecimento a sua carreira artistica e
a amizade que cultivou com os membros do grupo, em especial com Hélder Batista. A
medalha de mérito concebida por Jos¢ Simao, foi entregue pelo proprio, em conjunto com

o escultor José Teixeira, em nome do grupo (IPCB, 2023).
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A medalha simboliza a ideia da semente, um elemento essencial da natureza, que,
pelo seu brilho e forma, destaca-se no corpo negro da medalha, evocando o crescimento,
a transformacdo e a perpetuagdo do legado de Heiderzad no campo da medalhistica
(IPCB, 2023). O volume esférico de latdo polido no centro do disco negro de acrilico
sugere o potencial latente de uma semente prestes a germinar, representando a inovacao
e a evolucao constante da arte. As legendas gravadas em relevo na borda reforcam o
carater de tributo e consolidam a ligagdo entre o artista homenageado ¢ o Grupo
Anverso/Reverso

Concebida com uma estética contemporanea, a medalha combina simplicidade
formal com profundidade conceptual, integrando o uso de materiais modernos — acrilico
e latdo — para transmitir uma mensagem poderosa e duradoura sobre a importancia da
continuidade da arte ¢ do reconhecimento dos seus criadores no cenario internacional.
Além de ser uma medalha comemorativa, a medalha pode ser usada ao pescogo como
adorno, real¢ando a sua versatilidade e refor¢cando a capacidade multifacetada do autor
em transitar entre a medalha e a joia. Esta dualidade ndo s6 evidencia a habilidade de José
Simdo em explorar diferentes linguagens formais, mas também sublinha a intersecdo
entre arte ¢ ornamento, onde o objeto transcende o seu significado simbolico e adquire

uma dimensao pessoal e intima, propria da joalharia.

Figura 50. José Simé@o “Tribute to Amanullah Heiderzad - Anverso/Reverso Group” acrilico e latao,
@ 65 x 19 mm, construgdo, 2023. Fonte: Imagem cedida por José Simao.

A obra de Jos¢ Simao estabelece uma ponte com a escultura e a joalharia,

explorando a dualidade entre o cheio e o vazio, e criando passagens que enriquecem o
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didlogo entre matéria e conceito. Um exemplo dessa abordagem ¢ a medalha de
“Homenagem ao Poeta Jodo Roiz de Castelo Branco 1515-2015" (2015) (Fig.51), onde
Simao utiliza a dinamica espacial para expressar a ideia de transicdo e descoberta,
refletindo o percurso interior de criagdo poética. Este conceito ¢ ampliado na escultura
comemorativa de “Ao Poeta Jodo Roiz de Castelo Branco” (2018) (Fig.52), erigida para
assinalar os 500 anos da morte do poeta. Tanto a medalha como a escultura de José Simao
refletem a simbiose entre emog¢ao e razao, ultrapassando a materialidade para explorar
uma dimensao conceptual mais profunda que liga o espago, o corpo € o pensamento.

A utiliza¢do de materiais locais, como a madeira, em obras como as medalhas da
série “Horizon” (2019) (Fig.53, Fig.54 ¢ Fig.55), reflete o seu compromisso com a
sustentabilidade e a ligacdo a terra, a0 mesmo tempo que reitera a versatilidade do autor
na exploragdao de diferentes meios. Esta procura pela sustentabilidade estd também
presente na busca pela reutilizagdo de restos de metais e metais oxidados, dando-lhes uma
nova vida, como ¢ o caso da medalha “O trago e a Sombra” referida anteriormente, ¢ a
medalha “Contentor" (2008) (Fig.56). Essa abordagem revela uma investigagdo constante
sobre o que o rodeia, um processo criativo que vai além do simples dominio técnico,
envolvendo uma reflexdo sobre as questdes ambientais e culturais.

Além de ser um eximio escultor e joalheiro de autor, Jos¢ Simdo posiciona-se
como um relevante medalhista contemporaneo em Portugal. A sua carreira inclui criagdes
emblematicas como a sua primeira medalha cunhada “Dia e Noite” (1994) (Fig.57), a
medalha comemorativa dos “20 anos do ISCTE” (1997) (Fig.58) e a “Medalha Evocativa
da Poetisa Natalia Correia, II Estacao” (1997) (Fig.59). Estas obras reafirmam o seu
talento e evidenciam a sua capacidade de unir tradi¢do e inovagao.

O escultor releva um trabalho mobilizador, desperto ao que estd ao seu redor, ao
longo da sua pratica, Simdo demonstra que criar ¢ estar livre, livre para explorar novos
materiais, técnicas e conceitos, sempre com uma abordagem investigativa e sensivel. As
suas obras transcendem a sua materialidade, manifestando-se como reflexdes sobre a
passagem do tempo, a transformacdo da matéria e a relagdo entre o humano e o seu
ambiente. A medalhistica, para José Simao, ¢ uma forma de estar no mundo, um meio de
expressao que equilibra arte, conceito e a profunda ligagao as tradi¢des e as paisagens que

0 inspiram.
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3.4.1 | Evocacio Iconografica de algumas obras de José Simao*®

Jo@o Roiz de Castelo Branco

Figura 51. José Simdo " Homenagem ao Poeta Jodo Roiz de Castelo Branco
1515-2015" acrilico e bronze, construida, 2015. Fonte: Imagem cedida por José
Simao.

Figura 52. José Simdo, Escultura “Ao Poeta Jodo Roiz de Castelo Branco”
granito, aco corten, 3,5 x 1,8 x 1,8 m, 2018. Fonte: Imagem cedida por José
Simao.

48 Ver entrevista ao autor no Anexo LIII pp. 175-178.
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Figura 53. José Simdo "Horizon I" madeira de pessegueiro e contraplacado de choupo,
@ 55 x 10 mm, construgdo, 2019. Fonte: Imagem cedida por José Siméo.

Figura 54. José Simao "Horizon II" madeira de pessegueiro e contraplacado de choupo,
0 55 x 10 mm, construgdo, 2019. Fonte: Imagem cedida por José Simao.

Figura 55. José Siméao "Earth Horizon" madeira de pessegueiro e contraplacado de choupo,
@ 55 x 10 mm, construgdo, 2019. Fonte: Imagem cedida por José Simao.
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Figura 56. José Simao “Contentor” ferro e cobre, 80x80x20mm, construida, 2008. Fonte: Imagem
cedida por José Simao.

Figura 57. José Simao “Dia e Noite” bronze, @ 40x5 mm, Estampagem, 1994. Fonte: Imagem cedida
por José Simao.

Figura 58. José Simdo “20 anos do ISCTE” bronze, 80 x 80
x 40 mm, construida, 1997. Fonte: Imagem cedida por José
Simao.
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Figura 59. José Simao "Medalha Evocativa da Poetisa Natalia Correia, II Estacdo” bronze, @ 60x10,
Estampagem, 1997. Fonte: Imagem cedida por José Siméo.
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3.5 | José S. Teixeira (1960)

Poético e Emotivo
(Nakashima, 2021, p. 116)

José S. Teixeira, escultor e medalhista, nasceu em 3 de novembro de 1960.
Licenciou-se em Escultura pela Faculdade de Belas Artes de Lisboa em 1995, obtendo
posteriormente o titulo de Mestre em Teoria das Artes em 2002 ¢ o doutoramento em
Escultura em 2009, ambos pela mesma instituigdo (Teixeira, s.d.). Desde 1998, exerce a
fungdo de docente na Faculdade de Belas Artes da Universidade de Lisboa, além de
desenvolver uma destacada carreira como conferencista e ensaista nas areas da escultura
e arte publica (Teixeira, 2012).

A trajetoria artistica de José Teixeira ¢ marcada por obras notaveis na medalhistica
e na numismatica. Entre seus trabalhos mais reconhecidos estdo as moedas
comemorativas do Euro 2004, do Mundial de 2006 e dos Jogos Olimpicos de Pequim em
2008. Destaca-se ainda a moeda "Futebol € Paixdo", vencedora do Prémio Internazionale
Vicenza Numismatica, e, mais recentemente, em 2023, a moeda corrente comemorativa
de 2 euros intitulada "Uma Moeda pela Paz".

Na area da medalhistica, José Teixeira foi galardoado com o prémio BAMS Struck
Medal Award em 2017, pelo design da medalha cunhada "Cante Patrimonio da
Humanidade (2016)" (Santos J. P., 2018), executada a propdsito do reconhecimento do
Cante Alentejano como Patriménio Imaterial da Humanidade pela UNESCO.

O percurso artistico de José¢ Teixeira ¢ marcado por uma série de trabalhos
notaveis no campo da medalhistica, destacando-se pela sua abordagem inovadora e pelo
uso criativo de materiais. Para compreender de forma abrangente a diversidade e a
profundidade do seu trabalho, iremos analisar seis medalhas do autor. No entanto, ¢é
importante ressaltar que esta selegdo representa apenas uma amostra escolhida para
ilustrar o vasto espectro do trabalho de Jos¢é Teixeira, tanto em termos de tematicas quanto
de processo criativo e inovagdo tecnologica. A sua carreira € obra sio muito mais
abrangentes e abarcam uma diversidade de obras e temas igualmente relevantes. Assim,
enquanto esta selecdo proporciona uma visdo geral do seu trabalho, hd uma riqueza
adicional a ser explorada em muitas outras criagdes e areas de interesse que compoem a

sua trajetoria artistica.
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A obra de José Teixeira reflete uma constante busca por novos suportes artisticos,
explorando tematicas profundas e materiais ndo convencionais, desafiando os limites da
medalhistica tradicional. O nosso percurso pela sua obra criativa inicia-se com a analise
de "Verso, Anverso, Reverso" (2002), no mesmo periodo, surge "Autorrepresentacao (o
tempo sem fim)" (2002 e 2003), duas medalhas onde o autor investiga a complexidade
do tempo e da autorrepresentacdo, propondo uma visao introspetiva sobre as camadas da
identidade humana. Seguidamente analisamos a medalha "Um Lugar para Ti/ A place for
you" (2003), uma medalha intimista e delicada, com um caracter Unico. No
desenvolvimento da sua pratica artistica evidenciamos obras como "Salvaguarda das
Artes Chocalheira e Esquilaneira / Paisagem Sonora Patrimonio da humanidade" (2014)
e "Cante Patrimonio da Humanidade" (2016), ambas fortemente ligadas ao patriménio
cultural imaterial do Alentejo e a candidaturas a UNESCO. Por fim, nas medalhas "Baleia
- Espécies em Perigo - O Futuro Comega J4/ Whale — Endangered Species — The Future
Begins Now" e "Atum - Espécies em Perigo - O Futuro Comega Hoje/ Tuna —
Endangered Species — The Future Begins Today" (2019), o artista traz para o primeiro

plano questdes ambientais urgentes.

A medalha "Verso, Anverso, Reverso" de José Teixeira ¢ uma obra que desafia as
convencodes tradicionais da medalhistica.

Criada com acrilico e vinil, esta obra, adquirida pelo British Museum em 2003,
apresenta uma série de trés exemplares, cada um com um didmetro de 80 mm. O titulo da
medalha, "Verso, Anverso, Reverso", sugere uma exploracao das diferentes perspetivas
e dimensodes da arte medalhistica.

Uma das caracteristicas mais distintivas desta medalha é a sua utilizagao criativa da
fotografia. Integrando imagens fotograficas nos seus componentes, a medalha incorpora
diferentes angulos de representacao do autor, adicionando uma dimensao de autenticidade
a sua composi¢ao. A meu ver, essas medalhas devem ser consideradas como uma trilogia,
pois juntas proporcionam uma representacdo visual das trés dimensdes: Anverso, Reverso
e Verso. Enquanto tradicionalmente as medalhas se baseiam na dualidade entre anverso
e reverso, nesta trilogia, as trés medalhas complementam-se, e cada uma delas apresenta
uma perspetiva unica, oferecendo uma visao completa das trés dimensdes. Assim, em

cada anverso, somos apresentados ao “Verso”, “Anverso” e “Reverso”, deixamos de ter
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uma visdo somente bidimensional da leitura da medalha, e passamos a ter uma visao
tridimensional da sua dimensdo conceptual.

Na minha perspetiva, a grande inovag¢ao desta série reside na forma como as
medalhas interagem umas com as outras, proporcionando multiplas vistas concebidas
pelo autor. O uso da terceira dimensdo confere uma inovacao notavel a medalha, pois
tradicionalmente esta arte restringe-se as duas dimensoes.

A estrutura circular da medalha serve como um palco simbodlico para a
autorrepresentacao do sujeito-autor. Cada representacao, isolada e em diferentes angulos,
revela a complexidade da identidade humana, sugerindo uma multiplicidade de
perspetivas e facetas.

Na medalha, “Verso, Anverso, Reverso” (2003), a fonte da legenda imita a
tipografia usada no dicionario. (...)” (Canau, 2021, p. 95), adiciona uma camada adicional
de significado a obra, destacando a importancia da linguagem e da comunicagdo na

interpretacdo da arte.

Figura 60. José S. Teixeira “Verso, Anverso, Reverso” Acrilico e vinil, @ 80
mm, construcgdo, 2002. Fonte: Imagem cedida por José Teixeira [Ana Caria].

Ja a medalha "Autorrepresentagao (o tempo sem fim)", concebida pelo artista José
Teixeira entre os anos de 2002 e 2003, e adquirida pelo British Museum em 2004, emerge

como uma obra singular no contexto da arte medalhistica contemporanea. Composta em
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acrilico e vinil, esta obra desafia convengdes ao adotar materiais ndo convencionais,
abrindo caminho para uma reflexdo profunda sobre a identidade e a temporalidade. No
cenario da medalhistica, a obra de Jos¢ Teixeira destaca-se ndo apenas pela sua
originalidade técnica, mas também pela sua riqueza conceptual.

Ao explorar temas como identidade, temporalidade e comunicagdo, a medalha
"Autorrepresentacao (o tempo sem fim)" ressoa em questdes fundamentais da condi¢ao
humana.

Ao utilizar uma sequéncia fotografica em torno da propria figura, a medalha propoe
uma abordagem cinética que evoca a ideia de movimento e transformagao temporal, tal
como diz Fernando Rosa Dias, “herancas cinética do futurismo em direta articulacdo com
essas multiplas vistas que era a temporalidade estrutural do cubismo “ (Dias, 2021, p.
142).

Além disso, ao centro da medalha vemos, no anverso a representagdo da “Apis
melifera, vetorizada e gravada” (Teixeira, 2011, p. 259), evocando ideias de
laboriosidade, proliferacdo e renovagdo constante e, no reverso da medalha, vemos “o
sucedaneo do polen, Rosacea de Sainte Chapelle (Rosa do Ocidente)” (Teixeira, 2011, p.
259).

Primeiramente, as abelhas sdo conhecidas por sua laboriosidade e organizagdo em
colmeias, trabalham em conjunto para construir ¢ manter a estrutura do favo de mel. Esse
aspeto da vida das abelhas pode ser interpretado como uma representag¢ao da dedicagao,
disciplina e trabalho arduo do proprio artista na busca de sua expressao criativa.

Tal como diz o autor José Teixeira numa sec¢do de um artigo, a qual chama “Do
Pingente das abelhas a Apis melifera”, “A abelha ¢ portadora de um rico simbolismo
presente em inumeras tradi¢des culturais. Nos timulos aparece frequentemente associada
a ideia de ressurrei¢cdo. Ocorre ainda, como simbolo iniciatico da alma ou do espirito que
se embriaga do polen do conhecimento associando-se também, a eloquéncia, a poesia e a
inteligéncia.” (Teixeira, 2011, p. 258).

Além do mais, as abelhas desempenham um papel fundamental na polinizagao das
plantas, sendo indispensaveis para a fertilizacdo de muitas espécies vegetais. Nesse
sentido, a presenca da abelha na medalha “Autorrepresentacao (o tempo sem fim)” pode
sugerir a ideia de fecundidade criativa, fertilizando ideias e conceitos que germinam e

florescem na mente do autor.
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Outro aspeto a considerar ¢ a capacidade das abelhas de produzir mel, um
alimento doce e nutritivo. Essa produ¢do continua de uma substincia valiosa pode ser
interpretada como uma metéafora para a criatividade e a capacidade de gerar ideias e
objetos artisticos que alimentam e nutrem a alma humana.

A presenca da abelha na medalha também ressalta a sua importancia ecologica,
desempenhando um papel fundamental na sustentabilidade dos ecossistemas. Como
vamos observar em outras obras do artista, como por exemplo nas medalhas, "Baleia -
Espécies em perigo - O futuro comeca ja” & “Atum - Espécies em perigo - O futuro
comega hoje” (2019) (fig.66), esta representagdo destaca ndo apenas a responsabilidade
individual em relagcdo ao meio ambiente, mas também reflete a preocupagdo do autor com
as mudancas climéticas e a preservacio da biodiversidade®. Ao incorporar elementos da
natureza na sua arte, José Teixeira ndo apenas alerta para os desafios enfrentados pelo
planeta, mas também ressalta a importancia de agir de forma responsavel e sustentavel

para garantir um futuro préspero para as geragdes futuras.

Figura 61. José S. Teixeira “Autorrepresentacao (o tempo sem
fim)” acrilico e vinil Impresso, @ 80 mm, construgdo, 2002/03.
Fonte: Imagem cedida por José Teixeira [Ana Caria].

Um lugar para ti (2003) foi a primeira de uma série em que o vazio substitui a
imagem. Esta medalha é apenas a legenda que circunscreve um espago evocativo
da memoria. Os planos achatados circulares desaparecem enquanto superficie,

4 Ainda dentro desta tematica o autor desenvolve a série de medalhas “Paisagem protegida” (Fig.67), vidro
e arame de cobre plastificado, 885x120mm; ¢85x130mm; 885x145mm, construgdo, (2014).
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para ficar apenas o bordo que as rodeia, como uma fita. Esta estratégia depura
a inscrigdo, torna-a laconica e epigrafica, algo solene, que aproxima a medalha
da monumentalidade jacente na escultura.

(Dias, 2021, p. 157)
Como ¢ referido no texto acima, a medalha “Um lugar para ti” (2003) inaugura uma
série onde o vazio substitui a imagem, conferindo-lhe um carater profundamente
evocativo. Criada num momento de homenagem a uma pessoa importante na vida do
autor, falecida nesse mesmo ano, a medalha simboliza a auséncia fisica e a memoria viva.
A auséncia de planos circulares e achatados transforma a medalha num espago que sugere
memorias, deixando apenas o bordo que a circunscreve, semelhante a uma fita. Esta
abordagem simplifica a inscri¢ao, conferindo-lhe um carater conciso e epigrafico, o que
lhe confere uma solenidade que aproxima a medalha da monumentalidade da escultura.
José Teixeira, ao esvaziar a medalha de conteudo visual, eleva o vazio ao estatuto de
elemento central, permitindo uma reflexao mais introspetiva e contemplativa por parte do
observador.

A medalha "Um Lugar Para Ti" (2003), originalmente concebida de forma
improvisada em papel representa um marco significativo na evolugdo da arte medalhistica
contemporanea. Esta versao inicial, feita "na hora", foi posteriormente reproduzida em
metal, utilizando latdo prateado e latdo oxidado (@80 mm), adicionando uma dimensao
tangivel e duravel a obra. O uso do papel como material inicial destaca-se como uma
escolha ndo convencional e inovadora. Ao invés de aderir aos materiais tradicionais como
metal ou bronze, a utilizacdo do papel confere a medalha uma leveza e delicadeza
distintas. Esta escolha ndo apenas desafia as expectativas do espectador, mas também
convida a uma reflexdo sobre a natureza transitéria da arte e da préopria vida. A sua
reprodu¢do em metal enfatiza a sua dimensao tridimensional, conferindo-lhe outro peso
fisico e conceptual.

De forma inesperada a forma da medalha ¢ interrompida por um espago vazio,
uma quebra, levando o espectador a meditar sobre a mensagem, a dimensao conceptual,
ser mais forte do que o proprio suporte da medalha. Esta “rutura paradoxal” (Dias, 2021,
p. 157) ¢é reforcada quando comparada com a versdo da medalha em papel que, em
oposicdo a esta, cujo material sendo mais fragil mantém o aro fechado, tal como diz

Fernando Rosa Dias, “(...) o material mais fragil, (papel) mantem a integridade do circulo,
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enquanto o metal, aparentemente robusto, cede lugar a abertura como se, implicitamente,
a mensagem fosse mais duradoura que a matéria.” (Dias, 2021, p. 157)

A forma da medalha, evocativa de uma pulseira ou bracelete, de uso quotidiano,
cria uma sensagdo de proximidade e familiaridade. Este design convida o espectador a
envolver-se de forma mais intima e pessoal com a obra, permitindo-lhe explorar
diferentes perspetivas e interpretacdes, a medalha pode ser o que nos quisermos, cada
individuo pode olhar pelo seu interior e a visdo/composi¢do observada transforma-se
instantaneamente em parte do objeto®’. A medalha é um espago aberto para interpretagio
e criatividade, dando ao espectador a liberdade de moldar sua propria visdo da obra.

A medalha, que rompe com os limites do convencional, nasce da sua legenda
enigmatica, "Um Lugar Para Ti", que adiciona uma camada adicional de profundidade e

significado a obra. “Um lugar para ti” - Um lugar para cada um criar.

Perpassada pela nostalgia da perda e da auséncia, a medalha Um lugar para ti
(2003) é o exemplo mais fugaz, mais espectral e mais etéreo, patente na sua obra
— o0 escultor insere-a “no limite” do que é uma medalha —, eternizando-se como
suporte fixo de um afeto sobrevivente a passagem do tempo, um memorial, um
siléncio que reclama a reciprocidade de um discurso. Este lugar é um espago
aberto, ainda que circunscrito, intimo e privado, um anel idilico, inefdvel,
percorrido interiormente por uma temporalidade circular, infinita, que se reveste
de uma natureza sacra, sideral, evanescente, e de um monumentalismo
despretensioso no qual o absentismo de matéria ndo significa o vazio. Evidencia,
tdo somente, a poténcia de todas as expectativas, o domicilio originario, a
esperancga do reencontro.

(Pereira, 2021, p. 31)

Figura 62. José S. Teixeira, Primeira versao da
medalha “Um lugar para ti” feita em papel.
Fonte: Imagem cedida por José Teixeira. [Ana
Carial.

50 Também as medalhas “Flor e fruto” (Fig. 68), ago inox,70x70x70mm / 100x60x60mm, construgio (2013)
tém uma composi¢@o que em termos formais resulta da forma criada a partir de uma tira de ago inox, que
compde a legenda e o corpo da medalha.
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Figura 63. José S. Teixeira "Um lugar para ti" Latdo prateado / oxidado, @ 80mm,
constru¢do, 2003. Fonte: Imagem cedida por José Teixeira [José Teixeira].

A medalha dedicada a "Salvaguarda das Artes Chocalheira e Esquilaneira /
Paisagem Sonora Patriménio da humanidade" representa um marco na histéria da
medalhistica contemporanea portuguesa. Concebida por José Teixeira em 2014, esta
medalha integra a dimensdo sonora de forma pioneira.

O designio de homenagear o Fabrico do Chocalho, celebrado na apresentagao
dessa arte sob forma de patriménio cultural imaterial apresentado as listas da UNESCO,
culmina na criagdo de uma medalha. A proposta surgiu em 2013, a convite do antropdlogo
Dr. Paulo Lima’!, que se dedica a estudar, promover e preservar a memoria destas
tradigoes (Teixeira, 2015, p. 1).

O exaustivo processo de criagdo da medalha envolveu diversas etapas, desde a
pesquisa inicial até a concecao do design e a escolha dos materiais. José Teixeira realizou
leituras, visitas a oficinas e conversas com mestres artesdos para compreender a tradi¢cao
e os métodos de producao dos chocalhos. O objetivo era, ndo sO sintetizar a riqueza

simbolica e a variedade formal desses objetos em duas faces, mas também dar a Medalha

51O antropdlogo Dr. Paulo Lima (Sines, 1966), ¢ o coordenador de varios projetos de valorizagio e
divulgacao do patrimoénio material e imaterial da cultura portuguesa. Destaca-se também pela coordenagao
e integragdo das comissdes executivas de diversas Candidaturas de patrimonio cultural imaterial as listas
da UNESCO. Sao exemplo: a candidatura do Fado; candidatura da Bugiada e Mouriscada; candidatura do
Cante Alentejano; candidatura do Fabrico de Chocalho; candidatura da Morna (Cabo Verde). A data do
presente trabalho é o “Coordenador do dossier Bandas Filarmonicas para inscrigdo no Inventario Nacional
e potencial entrega na UNESCO” (Lima, s.d.).
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a funcdo do proprio chocalho. E para isso, o autor construiu a medalha de forma a ser oca,

incluindo no seu interior uma esfera de aco para reproduzir o som de um chocalho.

Comecei por ler alguns livros para me familiarizar com a terminologia. Li uma
tese de doutoramento, dois livros adquiridos em Alcdgovas, (...) aléem de um
conjunto de artigos e livros, emprestados pelo Dr. Paulo Lima que reuniu vasta
documentagdo sobre o assunto. Vi alguns documentarios ou filmes, (...). Visitei
as oficinas e conversei com alguns mestres artesdos, a fim de me inteirar de
métodos e procedimentos e observar os gestos, sapientemente, reproduzidos de
geragdo em geragdo desde tempos ancestrais.

(Teixeira, 2015, pp. 1-2)

O design da medalha baseia-se na forma de um verdadeiro chocalho. No anverso,
uma meticulosa geometria evoca a propor¢ao do objeto que pretende representar. Uma
forma circular, delicadamente interrompida por um “tronco de cone “em posicao
assimétrica)” (Teixeira, 2015, p. 7), complementada por uma linha em espiral, sugerindo
a “coclea do ouvido” (Teixeira, 2015, p.7) e enfatizando o som gerado pelo movimento
do badalo contra o batente. Na orla desta face encontramos a legenda “Salvaguarda das
Artes Chocalheira e Esquilaneira”.

Esta composigdo: o “badalo”, localizado assimetricamente (na borda do campo da
medalha) e a espiral representativa das ondas sonoras, permite ao espectador a ilusdo da
acdo que emite o som do chocalho, como que se o “badalo” (tronco de cone) estivesse a
bater na boca do chocalho (borda da medalha) e assim produzisse o som propagado pelas
vibragoes acusticas do instrumento.

A composicao do anverso direciona o nosso olhar para o interior do objeto onde,
uma esfera em movimento, reproduz o mecanismo € 0 som que vemos representado
visualmente.

Na face do reverso da medalha, com um diametro reduzido 7,9mm em relagao ao
anverso (produzindo um ligeiro perfil cénico no corpo do objeto), observamos uma

representagio que evoca a asa>” e o céu”> do chocalho.

52 A “Asa” de um chocalho é parte, semicircular, do chocalho que se prolonga no topo do mesmo e assume
a fun¢do uma alga por onde passa a fita de couro ou coleira, que por sua vez, prende o chocalho ao pescogo
do animal.

53 Designa-se “Céu” a pega em metal que liga o badalo ao topo do corpo do chocalho permitindo badalo
mover-se num movimento pendular para produzir som, quando percutido no batente.

94



O formato do céu esta representado em cada um dos orificios, que em conjunto
formam uma cruz vazada. Simultaneamente, a composi¢ao dos recortes em forma de cruz,
simbolizam os pontos cardeais essenciais para a orientacdo do gado na pratica da
transumancia, do ponto de vista morfoldgico lembra-nos as aberturas dos guizos (um dos
tipos de chocalho — o mais pequeno), no centro desta composi¢do esta representado o
sinal de adicdo (+). A geometria formada por estas aberturas lembra os motivos
decorativos talhados nas cabegas das caguedas®* “A dupla cruz remete para os pontos
cardeais, essenciais na orientacdo das rotas de transumancia e alude, simultaneamente, a
posicao ortogonal da asa em relagdo ao céu do chocalho.” (Teixeira, 2015, p. 7)

A presenca de aberturas circundadas pela legenda "Paisagem Sonora - Patrimonio
da Humanidade" sugere a caixa de ressonancia do chocalho, enquanto os orificios
funcionam como elementos dindmicos que amplificam o som, que alude a pratica do
pastoreio. A legenda cuidadosamente escolhida para enfatizar o tema da medalha, utiliza
uma fonte que nos transporta para as marcas de fabricante e de posse, comum neste tipo
de objetos. No campo exterior a esta delimitacao, encontramos representados pictogramas
que retratam animais da quinta que envergam objetos da familia dos chocalhos, que
inspiram a criacdo desta medalha.

O processo de construgdo misto, de estampagem e soldadura, resultou num objeto
oco capaz de conter uma esfera de aco em seu interior, o que possibilita a simulacao do
som do chocalho. Também estas técnicas tornam o objeto reprodutivel.

Para a embalagem, foi escolhido o burel, um material tradicionalmente utilizado
nas vestes dos pastores, que reflete a identidade cultural e os costumes da regido. Apos
algumas tentativas frustradas, foi desenvolvida uma embalagem simples e elegante, que

preserva a intimidade € o valor simbélico da medalha.>

3% As “caguedas” sdo fechos, normalmente feitos em madeira (podem também ser feitos em corno ou
cortica), utilizados para travar as fitas de couro, para evitar a abertura da coleira onde s@o pendurados os
chocalhos. Contrariamente, na regido das Beiras, estes elementos sdo apelidados de tasgas, cravelhas ou
chavelhas. Curiosamente, apesar da dispersdo geografica e cultural, os motivos decorativos representados
nestes elementos sdo semelhantes, recorrendo-se frequentemente aos motivos florais sob forma de rosaceas.
55 Entregue o desenho, cotado com a respectiva legenda e as instrucdes técnicas, pensei que ndo havia
duvidas. Quando vejo, porém, os primeiros exemplares, verifiquei que se tinham esquecido da legenda. (...)
Dai a semanas chegava o primeiro exemplar acabado (...). Como se o pressentisse e para meu pesar, ainda
ndo foi, dessa vez, que conseguiram interpretar, correctamente, o espirito do projecto.

Depois de alguma crispagdo, fruto do desaire, consegui que me dessem o contacto da bordadeira para
tratar, directamente, com ela os pormenores da legenda que teve de ser redesenhada e adaptada as
condicionantes técnicas do processo. (Teixeira, 2015, p. 10)
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A medalha "Salvaguarda das Artes Chocalheira e Esquilaneira / Paisagem Sonora
Patriménio da humanidade" ¢ um testemunho do esfor¢o conjunto para preservar e
valorizar o patriménio cultural e historico associado aos chocalhos. A sua concegdo e
producdo envolveram um cuidadoso processo de pesquisa, design e fabricagdo, resultando
numa obra de arte que homenageia uma tradicdo ancestral e a sua importancia para a

identidade cultural de Portugal.

Figura 64. José¢ S. Teixeira “Salvaguarda das artes chocalheiras e esquilaneira.
Paisagem sonora patriménio da humanidade” Latdo oxidado, @ 90 x 20 mm,
estampagem ¢ construcdo, 2014. Fonte: Imagem cedida por José Teixeira [Augusto
Brazio].

A medalha "Cante Patrimonio da Humanidade (2016)" ¢ uma obra elaborada que
reflete ndo apenas a importancia cultural do Cante Alentejano, mas também a meticulosa
considera¢do dada aos detalhes do projeto. Inspirado pela distribuicdo geografica das
quarenta declaragdes de apoio a inscricdo do Cante como Patriménio Cultural Imaterial
da Humanidade pela UNESCO, bem como pelo mapa hipsométrico que revela as altitudes
das localidades, o autor desenvolveu o projeto da medalha a pedido do Concelho
Municipal de Serpa (Teixeira, 2018, p. 266).

As escolhas dos elementos cilindricos representados no reverso da medalha foram
cuidadosamente pensados pelo autor, de modo a poderem ser interpretados como,

segundo o mesmo, “a coletivo referring equally to choral groups and landscape, led us to
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the suggestion of a forest or peristyle®® beneath forty cylinders of varying dimensions”
(Teixeira, 2018, p. 269), as diferentes alturas representadas pelos elementos cilindricos,
referem-se a altimetria dos terrenos, mas ao mesmo tempo simbolizam também as colunas
do peristilo, incorporando uma harmonia visual a composi¢ao. A forma da medalha
resulta da dilimitacdo do espago integrado pelos quarenta “pontos” representantes da
distribuicdo geografica das quarenta declara¢des de apoio a inscrigdo do Cante. O
resultado deste contorno parece inevitavelmente formar trés extremos que formam uma
interessante “dynamic interaction of the three dominant elements of Cante: the ponto, the
alto and the choir.” (Teixeira, 2018, p. 270).

Talvez involuntariamente, visto que o Cante tradicionalmente ndo utiliza o
acompanhamento instrumental, a forma da medalha remete-nos para o universo musical,
evocando uma palheta, utilizada nos instrumentos de cordas.

Ainda nesta face da medalha, temos as inscrigdes de legendas, assim como o
logotipo da UNESCO. No sentido anti-horario estd a legenda “Cante” e “World
Heritage”, ja no sentido contrario estd a inscricdo “Juntos pela paz, inclusdo e coesdo
social”.

Inspirado pela moda “Alentejo, Alentejo” no anverso da medalha, José Teixeira
escolheu representar a singularidade do Cante, através de um excerto da mesma.
Associado ao espirito da regido e em colaboragdo com o compositor € maestro Roberto
Pérez, ele incorporou a partitura musical e os seguintes versos: Eu sou devedor a Terra //
A Terra me ‘std devendo // A Terra paga-m’em vida // Eu pago a Terra em morrendo.

As trés colunas verticais, emergindo da partitura musical nos momentos indicados
pelo maestro, simbolizam os elementos do Cante (ponto, alto e o coro®’) e estabelecem
uma harmonia formal e conceitual com o outro lado da medalha.

A medalha "Cante Patriménio da Humanidade (2016)" emerge como um trabalho
notavel que encapsula nao apenas o valor cultural do Cante Alentejano, mas também a

sua significancia global como Patrimonio Cultural Imaterial da Humanidade. Ao celebrar

6 Um peristilo é um elemento arquitetonico que remonta a Antiguidade Cléassica e consiste numa 4rea
central de um edificio, geralmente um jardim ou patio, cercado por colunas ou pilares em todos os lados.
Essas colunas formam um poértico ou uma galeria coberta ao redor do espago aberto.

57 “o ponto (solista, tenor ou baritono), que normalmente inicia o canto; o alto (solista, um tenor que entra
depois do ponto e canta uma 3* acima, fazendo por vezes a quinta, ou a 10? acima do coro, frequentemente
ornamentando a melodia, e destacando-se deste); e os baixos ou segundas (designagdes locais do coro) que
entram apos o alto” (Pestana & Barriga, s.d.)

97



sua inclusdo na Lista da UNESCO, esta medalha destaca ndo s6 a riqueza musical e
historica do Alentejo, mas também sua capacidade de promover a paz, inclusdo e coesao
social. Além disso, ¢ importante destacar que esta notavel criacao rendeu a José Teixeira
o prestigioso prémio BAMS’® Struck Medal Award 2017, reconhecendo assim sua

exceléncia artistica e sua contribui¢do significativa para o cendrio cultural.

Figura 65. José S. Teixeira “Cante Patriménio da Humanidade” Latdo prateado, 10 x 80
x 70 mm, estampagem e construcdo, 2016. Fonte: Imagem cedida por José Teixeira
[Ana Caria].

E nas medalhas "Baleia - Espécies em perigo - O futuro comega j&” & “Atum -
Espécies em perigo - O futuro comega hoje” (2019) que José Teixeira demonstra sua
sensibilidade para questdes ambientais urgentes. Essas medalhas representam um esforgo
para consciencializar sobre a conservagao das espécies marinhas em perigo de extingao.

Ao criar essas medalhas, José¢ Teixeira empregou técnicas € materiais nao
convencionais. Utilizando modelacdo 3D e impressdo em PLA, o autor produziu
protdtipos tridimensionais que capturam a beleza e a fragilidade das baleias e atuns. A
transparéncia dos materiais (caixas de petri) evoca a transparéncia do ambiente aquatico
onde essas espécies habitam; os desafios enfrentados por elas devido a pesca predatoria
e a degradagdo do habitat; assim como os testes laboratoriais que contribuem para sua

extingao.

To that purpose I imagined, immediately, about using Petri dishes, in glass, not
only because their transparency recalled the sea environment, but, above all,

58 BAMS, British Art Medal Society.
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because its use had a connotation of laboratory use, and reminded me, also, of
the natural history museums exhibitions.

(Teixeira, 2020, p. 152)

Cada detalhe destas medalhas foi cuidadosamente pensado para transmitir uma
mensagem poderosa. A auséncia de um suporte visivel para a legenda confere uma
sensagao de flutuagdo, destacando a vulnerabilidade dessas espécies diante das ameagas
humanas. O contraste entre a aparéncia limpa e minimalista das medalhas e o significado
sombrio por tras de sua concecdo convida a uma reflexdo profunda sobre a relagio entre

a beleza aparente e a crise ambiental que enfrentamos.

While gathering more information I understood that, unfortunately, whales are
more profitable dead than alive. The market price for a whale can reach 250 000
USD. I understood shortly after that what happened to the whales, that were wiped
out under the excuse of scientific purposes, also was going on with the bluefin
tuna (Thunnus thynnus) with prices around 150 000 USD. Fashion and the mass
consumption of sushi (the sophisticated McDonald’s) contributed to the
accelerated disappearance of this and other species. (...)

(Teixeira, 2020, p. 151)

Além disso, a medalha "Baleia - Espécies em perigo - O futuro comeca ja" e
"Atum - Espécies em perigo - O futuro comeca hoje" sao mais do que simples objetos de
arte; sdo chamadas a agdo. Ao apresentar estas espécies emblematicas de forma tao vivida
e tangivel, José Teixeira lembra-nos da responsabilidade coletiva de proteger e preservar
a biodiversidade do nosso planeta.

Em resumo, as medalhas "Baleia - Espécies em perigo - O futuro comega ja” //
“Atum - Espécies em perigo - O futuro comeca hoje" de José Teixeira sdo testemunhos
do poder da arte para inspirar mudancas e despertar consciéncias. Convidam-nos a refletir
sobre nosso papel como guardides do meio ambiente e a agir em prol de um futuro mais

sustentavel para todas as formas de vida em nosso planeta.
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Figura 66. José S. Teixeira “Baleia - Espécies em perigo - O futuro comega
ja” & “Atum - Espécies em perigo - O futuro comega hoje”, caixas petri em
vidro, modelos 3D em resina impressos em SLA, legendas em acetato, @ 80
x 15 mm, construgdo, 2019. Fonte: Imagem cedida por José Teixeira [Jodo
Rocha].

As medalhas de José Teixeira representam ndo apenas conquistas artisticas
notaveis, mas também testemunham o seu compromisso com a preservagao e valorizagao
do patrimonio cultural e historico. Através da sua abordagem inovadora, uso criativo de
materiais ¢ profunda pesquisa, Teixeira cria obras que transcendem os limites da
medalhistica tradicional, convidando os espectadores a refletir sobre questdes
fundamentais da identidade, temporalidade, ecologia entre outros temas igualmente
pertinentes.

Ao unir tradicdo e modernidade, José Teixeira explora nos seus trabalhos uma
multiplicidade e versatilidade de opg¢des técnicas e materiais. A perspicacia para se
adaptar aos desafios de qualquer tema fomentam no autor a procura de novas solugdes
criativas. Podemos observar esta dinamica na sua obra medalhistica, assim, José Teixeira
explora varias técnicas de produgdo e reproducdo da medalha: desde a medalha fundida,
utilizando duas técnicas distintas, fundi¢ao de ceras perdidas, como ¢ exemplo a medalha
“Natélia Correia, 10* Estagcao”, 1995 (Fig.69) e a técnica de fundicao de areia, observado
na medalha “Casulo”, 1997 (Fig.70); passando pela técnica da estampagem, como pode
ser observado nas medalhas “Feci quod potui, faciant meliora potentes”, 2003 (Fig.71) e
medalha “St. Peter’s International School”, 2018 (Fig.72). Ja dentro da técnica da
construgdo temos diferentes tipos de abordagem, desde a técnica mista, com a medalha
“Centenario do Nascimento de Barahona Fernandes”, 2007 (Fig.73) a apropriagdao de
objetos do quotidiano e ao ready-made, medalha “Abre-te Sésamo”, 1999 (Fig.74) e
medalha “Orpheu 2000 (novo milénio)”, 2000 (Fig.75). O autor acompanha a
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modernidade através da utilizagdo das novas tecnologias nas suas criagcdes, como se
verifica nas medalhas “Aldeia Global”, 2019 (Fig.76) e “Outsourcing. Next. Offshoring”,
2011 (Fig.77 e Fig.78). A utilizacdo de novos materiais ¢ um marco nas suas produgoes,
exemplo disso sdo a série de medalhas talhadas em pedra “Seixos Rolados™, 2003 (Fig.79)
e as medalhas executadas em acrilico, como a medalha “O olho enquanto simbolo & etc.”,
2014 (Fig.80).

Nao poderemos terminar a analise do impacto do escultor José¢ Teixeira na
medalhistica contemporanea portuguesa, € nao so, sem antes salientar a sua introducao a
medalha como um ato performativo, como ¢ exemplo a medalha “Faca vocé mesmo” /
“Do it yourself”, 2010 (Fig.81) concebida no final da palestra do XXXI Congresso da
FIDEM em Tampere, Finlandia. Da criagcao desta medalha resulta a inclusao da dimensao
performativa, normalmente associada a outras praticas da escultura, e a sua integracdo
com as dimensdes conceptuais e formais (Dias, 2021, p. 157). Concluimos que o autor
ndo se cinge a aplicagdo de uma técnica e material, muito pelo contrério, ele adapta as
diferentes tecnologias em func¢ao do trabalho em maos.

E notavel no trabalho de José¢ Teixeira o seu processo criativo exaustivo, a que se
dedica de corpo e alma a cada novo projeto abordado com uma profundidade estonteante
e sempre com um olhar critico para o tema, num processo de pesquisa que permite ao
autor dominar os temas de forma a esgota-los por completo. As suas obras revelam um
processo de criagdo focado, de forma incessante, na tentativa e erro até chegar a uma
complexidade conceptual, onde cada detalhe das suas medalhas, sdo carregados de
simbolismo.

A sua abordagem disruptiva a medalha, sem nunca comprometer o seu proposito,
de certa forma molda o pensamento da medalhistica contemporanea portuguesa,

influenciando e encorajando novos artistas a explorar novos espagos da medalha.
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3.5.1 | Evocacao Iconografica de algumas obras de José Teixeira

Figura 67. José S. Teixeira "Paisagem Protegida" vidro e arame de cobre plastificado, o 85x120mm;
0 85x130mm; @ 85x145mm, construida, 2014. Fonte: Imagem cedida por José¢ Teixeira [Augusto
Brazio].

Figura 68. José S. Teixeira “Flor e Fruto” ago inox, 70x70x70mm / 100x60x60mm, construgdo, 2013.
Fonte: Imagem cedida por José Teixeira [Ana Caria].
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Figura 69. José S. Teixeira “Natalia Correia, 10a Esta¢ao” prata/estanho, @ 80mm, fundigdo de ceras
perdidas, 1995. Fonte: Imagem cedida por José Teixeira [Ana Caria].

Figura 70. José S. Teixeira “Casulo” bronze, 80x55x45mm, fundi¢do de areia, 1997. Fonte:
Imagem cedida por José Teixeira [Augusto Brazio & Ana Caria].
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Figura 71. José S. Teixeira “Feci quod potui, faciant meliora potentes” bronze prateado,
70x70x8mm, estampagem, 2003. Fonte: Imagem cedida por José Teixeira [Ana Caria].

Figura 72. José S. Teixeira “St. Peter’s International School” latdo prateado, 80x70mm,
estampagem, 2018. Fonte: Imagem cedida por José Teixeira [Augusto Brazio].
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Figura 73. José S. Teixeira “Centenario do Nascimento de Barahona Fernandes” acrilico e latao

prateado, @ 105mm, constru¢do, 2007. Fonte: Imagem cedida por José Teixeira [Augusto
Brazio].

Figura 74. José S. Teixeira “Abre-te Sésamo” estojo em
couro, plastico e metal, 140x110x35mm, construcdo, 1999.
Fonte: Imagem cedida por José Teixeira [Augusto Brazio].
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Figura 75. José S. Teixeira “Orpheu 2000 (novo milénio)” plastico, 150x90x50mm,
construgdo, 2000. Fonte: Imagem cedida por José Teixeira [Augusto Brazio].

Figura 76. José S. Teixeira “Aldeia Global” caixa de petri em policarbonato, areia,
impressdo 3D em PLA, ¢ 65x20mm, 2019. Fonte: Imagem cedida por José
Teixeira [José Teixeira].
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Figura 77. José S. Teixeira “Outsourcing. Next. Offshoring” bronze e microprocessadores, 75x75x15mm,
construcdo, 2011. Fonte: Imagem cedida por José Teixeira [Augusto Brazio].

2011 JOSE TEIXEIRA® e OFFSHORING ® NEXT #OUTSOURCING *

* NEXT
* LX3N

ONI¥OHS440

o
Z
(&)
@
=
O
v
-
-~
O

°
LX3IN

NEXT

L
ot 9NIUOHSiiO‘1X3N'9Nl3&ﬂOSan

Figura 78. José S. Teixeira "Outsourcing. Next. Offshoring" aluminio e microprocessadores, 65x65x15mm,
construcao, 2011. Fonte: Imagem cedida por José Teixeira [Augusto Brazio].
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Figura 79. José S. Teixeira “Seixos Rolados” 6nix, (série de trés), g100mm, talhe direto e jato de
areia, 2003. Fonte: Imagem cedida por José Teixeira [José Teixeira].

Figura 80. José S. Teixeira “O olho enquanto simbolo & etc.” acrilico
cristal, ¢75x20mm, torneamento e gravacdo a laser, 2014. Fonte:
Imagem cedida por José Teixeira [Augusto Brazio].
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Figura 81. José S. Teixeira “Faca vocé mesmo” papel e marcador
Dymo, £ @ 80mm, construgdo, 2010. Fonte: Imagem cedida por José
Teixeira [José Teixeira].
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3.6 | Anténio Canau (1963)

[...] a pluralidade do desenho

(Tavares, 2009, p. 1)

Antonio Canau ¢ natural de Gavido e licenciou-se em Escultura pela Escola de
Belas-Artes da Universidade de Lisboa em 1993, com especializagdo em medalhistica.
Durante o seu ultimo ano de licenciatura, recebeu uma bolsa da Fundagao Calouste
Gulbenkian, destacando-se pela sua exceléncia nas artes visuais. (INCM, p. 17)

Prosseguiu os seus estudos na Slade School of Fine Arts, parte da University
College London (UCL), onde obteve um Mestrado em Gravura em 1997. Em 2011,
concluiu um doutoramento em Comunica¢do Visual na Faculdade de Arquitetura da
Universidade Técnica de Lisboa. Posteriormente, em 2015, realizou um Pods-
doutoramento em Desenho Digital na mesma instituicdo, aprofundando a sua
investigacdo na intersecdo entre Desenho e Cultura Visual. (INCM, p. 17)

Desde o ano letivo de 1998/99, Anténio Canau leciona Desenho e Fotografia na
Faculdade de Arquitetura da Universidade de Lisboa, onde ¢ atualmente Professor
Auxiliar na Seccdo de Desenho, Geometria ¢ Computagcdo do Departamento de Artes,
Humanidades e Ciéncias Sociais. A sua carreira académica e artistica reflete um profundo
compromisso com a evolugdo das praticas artisticas e o desenvolvimento das novas
técnicas digitais. (Canau, 2016, p. 2)

Antonio Canau possui um portefolio artistico significativo, com 12 obras de arte
publica e mais de 30 medalhas, duas das quais foram encomendadas pela Imprensa
Nacional-Casa da Moeda (INCM). E também reconhecido pelo seu trabalho em moedas
comemorativas, incluindo as moedas de autor “Garcia D’Orta 1500-1568” e “Garcia
D’Orta” (1990) ambas de 100 escudos. (Canau, 2016, pp. 28-32)

Entre os prémios que recebeu, destacam-se a Men¢ao Honrosa na XVII Bienal
Galeria Aberta de Beja e o Prémio de Escultura da Academia Nacional de Belas Artes
Gustavo Cordeiro Ramos, ambos em 2011. Outras distingdes incluem Meng¢des Honrosas
na IV e V Bienal de Medalha Contemporanea de Sintra (2007 ¢ 2009) e o Prémio
Juventude da III Bienal de Gravura da Amadora (1992). (Canau, 2016, pp. 3-4)
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Canau ganhou também varios concursos, incluindo a realiza¢do das esculturas
para a estacdo de servico de Aveiras de Cima na autoestrada do Norte (1999) e os Baixos-
relevos para o novo edificio da Bolsa de Valores de Lisboa (1993). (Canau, 2016, p. 4)

O percurso artistico de Antonio Canau € caracterizado por uma série de obras
notaveis no campo da medalhistica contemporanea, destacando-se pela sua abordagem
conceptual inovadora e pelo uso ousado de técnicas, formas e materiais. Através das suas
criagdes, Canau explora questdes que vao além da mera representagao estética, abordando
diversos temas, entre eles a relagdo entre o corpo humano e a natureza.

Para proporcionar uma visdo abrangente da diversidade e profundidade do seu
trabalho, esta andlise focar-se-4& em cinco medalhas significativas. Estas obras
exemplificam nao s6 a sua mestria técnica, mas também a sua capacidade de articular
conceitos complexos através de formas tridimensionais. E importante notar que esta
selecdo serve apenas como uma introducdo ao vasto corpo de trabalho do artista, cujas

criagdes abrangem um leque mais amplo de tematicas e processos criativos.

A medalha "100 anos da primeira ligagao telefénica Lisboa-Porto 1904-2004" foi
criada por Anténio Canau para a Imprensa Nacional-Casa da Moeda (INCM) e integra as
colegdes do British Museum e a coleg@o da escultora Mashiko em Nova lorque, para além
de ter integrado a exposicdo coletiva internacional Progression. Esta obra celebra a
evolugdo das telecomunicagdes, explorando a relagdo entre o analdgico e o digital.

A medalha apresenta-se numa forma quadrada, com o formato de um telefone
analogico recortado nas suas faces, unidas por um fio de cobre. Na parte frontal, a sec¢ao
inferior exibe a representacdo de uma caneca ceramica, local onde os fios passam,
protegendo-os de interferéncias externas. No topo, aparece um auscultador de telefone,
com orificios que simbolizam a saida de 4udio, rodeado por linhas concéntricas que
ilustram a propagag¢do das ondas sonoras.

Quando aberta, a medalha revela a imagem completa de um telefone, num jogo
entro o cheio e o vazio. Quando fechada, simboliza a ligacdo entre o passado e o presente,
com uma face dedicada a 1904, onde varios cabos representam as telecomunicagdes da
época, e outra a 2004, com um Unico cabo de fibra Otica a remeter para a era moderna. O

fio principal da obra liga-se ao cabo de fibra otica, enquanto na zona do auscultador esta
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gravado o codigo "01010101", representando o sistema bindrio e a transi¢ao do analogico
para o digital.

A medalha foi criada com recurso ao método de construcdo e estampagem,
utilizando uma liga de latdo e cobre. Possui uma patina negra, com areas lixadas para
revelar o brilho do metal, complementadas pelo fio de cobre, que reforca visualmente a
unido entre os elementos historicos e tecnologicos.

A medalha "100 anos da primeira ligagdo telefonica Lisboa-Porto 1904-2004"
transcende o seu valor comemorativo para se tornar um objeto de reflexdo sobre a
evolucdo da comunicagdo. A sua concegdo, que une o passado e o presente através da
representacdo de um telefone analdgico e a tecnologia moderna, simboliza ndo apenas a
inovagdo técnica, mas também a transformagao cultural e social que acompanha essas
mudangas. A transi¢do do multiplo cabo para a fibra Otica, ilustrada na medalha,
representa um caminho de progresso e¢ adaptagdo continua. A integracdo do cddigo
binario no design enfatiza a relagdo entre o analdgico e o digital, enquanto a estrutura
fisica da medalha — com a sua capacidade de se abrir e revelar diferentes aspetos — reflete
a natureza multifacetada da comunicagdo ao longo dos tempos. Assim, a medalha ndo ¢
apenas um tributo a histéria das telecomunicagdes, mas também um convite a
contemplagdo sobre como as tecnologias moldam a nossa percecdo do mundo e a forma

COmo nos conectamos uns com 0S outros.

Figura 82. Antonio Canau "100 Anos da primeira ligagdo telefonica Lisboa-Porto,
1904-2004" bronze com patine e fio de cobre, Fechada 85x72x7mm, Aberta
130x72x7mm., construgao, 2004. Fonte: Imagem cedida por Anténio Canau.
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A medalha-objeto "Municipio da Azambuja" (2005), criada por Antonio Canau, &
uma obra que alia estética e funcionalidade, feita em bronze com um banho de prata no
interior que lhe confere sofisticagdo. Esta medalha ¢ inovadora na sua concegao,
apresentando-se como um objeto que se abre, sustentado por uma base de acrilico quando
fechada, de modo a garantir o seu equilibrio.

Na base da medalha, encontra-se o0 mapa do Municipio de Azambuja, desenhado
através da repeticao da expressao "Municipio de Azambuja". Estas letras formam o
contorno do territorio, com delimitagdes cuidadosas que representam as fronteiras entre
as varias freguesias do municipio, destacadas com pontos em negrito. No centro da
composi¢do, surge um zambujeiro, a arvore que dd nome ao municipio, desenhado
verticalmente, tornando-se o elemento unificador da obra.

Quando a medalha ¢ aberta, revela simultaneamente a morfologia do municipio e
a da arvore, criando uma narrativa que pode ser interpretada como um livro, onde cada
lado oferece uma leitura diferente. Fechada, a frente da medalha exibe a arvore em
destaque, enquanto nas laterais se encontra, de um lado, a legenda, e do outro, o brasdo
do municipio.

Esta medalha explora a relacdo entre identidade local e a paisagem natural, ao
mesmo tempo que reflete sobre o tempo € a memoria. A escolha do zambujeiro como
simbolo central ¢ significativa, pois remete para raizes profundas, tal como as ligacdes
entre a terra e as pessoas que nela habitam. A estrutura aberta e a metafora do livro
reforgam a ideia de que a historia de um lugar ¢ continuamente construida, sendo lida e
relida pelas geracdes ao longo do tempo. A medalha, portanto, ndo ¢ apenas um objeto
comemorativo, mas uma obra que convida a reflexao sobre o territorio e as suas multiplas

camadas de significado.
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Figura 83. Anténio Canau "Municipio de Azambuja"
bronze, banho de prata, acrilico, construgdo, 2005. Fonte:
Imagem cedida por Anténio Canau.

Através da exploragdo da tematica do corpo humano, Antoénio Canau presenteia-
nos com a medalha-objeto "Ribs Flower" (2013), criada a proposito da exposi¢do do
grupo Anverso/Reverso, no Congresso da FIDEM de 2014 em Sofia. Esta medalha reflete
a ligagdo morfologica com a escultura do autor "Costelas, sob suposta influéncia de
Camilo" (2008), partilhando elementos estilisticos semelhantes.

A medalha destaca-se por incorporar elementos que se afastam do plano, uma
caracteristica recorrente nas obras de Canau. O titulo "Ribs Flower" ¢ uma metafora
poética, em que o coragdo € descrito como a "flor das costelas", representando o que esta
protegido dentro do toracico. A obra € concebida a partir de um frasco com a forma de
um torso masculino em V, com as "costelas" modeladas na superficie externa. O coragao,
em vermelho, esta localizado no interior do frasco, destacando o centro da medalha.

A tampa do frasco ¢ adornada com uma flor cujas pétalas, em preto, estdo
dispostas com metade para cima e a outra metade para baixo, rodeando o "botao" central,
também vermelho. O corag¢do envolvido pelas costelas, cria uma metafora visual que
explora a relag@o entre a anatomia e a natureza.

A metafora do coragcdo como a flor das costelas sugere uma harmonia intrinseca

entre a fragilidade e a protecao, simbolizando a vida e a vitalidade resguardadas e nutridas
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pelo corpo. A obra ilustra a conexdo entre a estrutura fisica e os elementos naturais,
evidenciada pela cor vermelha do coracdo e o preto das costelas. Assim, a medalha
celebra a beleza da anatomia humana enquanto reforca a ideia de que o corpo esta

profundamente ligado ao mundo natural que o rodeia.
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Figura 84. Antonio Canau "Ribs Flower'
frasco de vidro, metal, construg¢do, 2013.
Fonte: Imagem cedida por Antonio Canau.

Antonio Canau, ao longo da sua carreira, tem explorado o corpo feminino e a
fertilidade através de composicdes que, muitas vezes, utilizam, de forma inovadora,
objetos do quotidiano. Exemplos disso sdo as medalhas “Femina Turbine Flower” 2013
e “Pregnant Femina — The Beautiful Precious Seminal Receptacle of our Future” 2019.

A medalha "Femina Turbine Flower", criada por Anténio Canau em 2013, ¢ um
exemplo notavel de medalha-objeto, constituida por uma turbina preta, cujo design €
complementado por um elemento dourado, que representa uma carenagem aerodinamica,
de onde irradiam concentricamente as pas da hélice, criando a aparéncia de uma flor
estilizada. A escolha dos materiais e a disposi¢ao dos elementos conferem a medalha um
carater dindmico e visualmente intrigante. Nesta face da medalha, a turbina preta e o
elemento dourado ndo apenas evocam a forma de uma flor, mas também simbolizam a
complexidade e a beleza da feminilidade. O contraste entre o preto da turbina e o brilho
dourado da extremidade concava, acentua a profundidade e o impacto visual da medalha.

A face reversa da medalha apresenta uma semi-esfera preta com um elemento
semelhante a carenagem aerodinamica da face anterior, agora com uma dimensao

reduzida, também dourado, que faz uma alusdo ao seio feminino. Este detalhe, mais sutil
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e intimo, refor¢a a conex@o com o corpo ¢ a identidade feminina. A escolha de manter o
elemento dourado oferece uma continuidade estética e conceptual com a outra face,
mantendo a coesdo tematica da medalha e o didlogo entre as duas faces.

A "Femina Turbine Flower" destaca-se pela sua abordagem dinamica e pela forma
como utiliza elementos mecanicos € naturais para criar uma narrativa visual complexa. A
fusdo de materiais e formas convida o espectador a refletir sobre a intersecdo entre

tecnologia, natureza e a dimensao feminina.

Figura 85. Antonio Canau "Femina Turbine Flower" turbina de plastico, elementos de
metal dourados, construgdo, 2013. Fonte: Imagem cedida por Antonio Canau.

A medalha "Pregnant Femina — The Beautiful Precious Seminal Receptacle of our
Future", criada por Antoénio Canau em 2019, ano em que integrou a exposi¢cdo
Progression, explora, novamente, temas de feminilidade e futuro através de uma
composi¢do visualmente simbolica. Tal como a obra analisada anteriormente, esta
medalha incorpora um elemento concavo dourado, a coroar um elemento de madeira que,
pela sua forma nos remete para vasos ceramicos e tambores japoneses (taiko) (Teixeira,
2020, p. 149). A semelhanca do corpo desta medalha, também os faiko tém uma forma
cilindrica, com as suas laterais suavemente curvadas. Esta curvatura ndo ¢ completamente
reta, mas ligeiramente alargada no centro, conferindo-lhe uma aparéncia robusta e
equilibrada.

Conceptualmente, a forma do taiko, pode ser associada a elementos femininos por
varias razoes. A silhueta arredondada do tambor, que se alarga ligeiramente no centro,
pode remeter as formas do corpo feminino, especificamente a suavidade e plenitude dos
quadris e a barriga, simbolos de fertilidade e maternidade. Assim como o faiko, que ressoa

com forga e profundidade, o corpo feminino pode ser visto como uma fonte de energia
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vital e capacidade de gerar vida, simbolizando o poder da criagdo e da nutricdo. Além
disso, a solidez da madeira do tambor, que sustenta e amplifica o som, pode ser vista
como uma metafora para a forga interna e resiliéncia das mulheres. Assim, o taiko nao
ecoa apenas um som poderoso, mas também simboliza o papel da mulher como uma
figura central e estruturante, que mantém firmeza e dé suporte, tanto no sentido fisico
quanto emocional.

O conceito por tras desta medalha ¢ revelador de uma preocupacao com o futuro
e a sustentabilidade, sugerida pela evocacao da natureza e a transformacao de objetos
comuns em simbolos algo mais profundos. Através do titulo da obra, o autor destaca a
ideia de que esta medalha ¢ uma metafora para um "recetaculo seminal do nosso futuro",
refletindo a continuidade e a potencialidade da vida.

Esta medalha emerge de um processo de assemblage, onde componentes
previamente adquiridos — “It had been purchased at Aki, to be used as a tip of a curtain
rail (...) and a golden teat, in polished brass, that he purchased in a furniture hardware
store” (Teixeira, 2020, p. 149) — sdao combinados para formar um todo coeso. Este
processo valoriza o acaso ¢ a intui¢do, permitindo que as decisdes espontaneas fagam
parte da criagdo, em vez de seguir uma abordagem totalmente planeada e controlada. A
medalha “Pregnant Femina” sintetiza a esséncia da feminilidade e da criagdo, integrando
elementos tradicionais e contemporaneos para oferecer uma reflexdo profunda sobre a

continuidade da vida e a harmonia entre a arte e a natureza.

Figura 86. Antonio Canau medalha "Pregnant Femina —
The Beautiful Precious Seminal Receptacle of our
Future" Madeira, elemento metalico dourado,
Construgdo, 2019. Fonte: Imagem cedida por Antonio
Canau.
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As obras de Antonio Canau refletem o seu compromisso com a exploragdo de
temas profundos e universais, como a metamorfose e a relagdo entre o ser humano e a
natureza. Através de uma abordagem que une tradi¢do e inovacdao, Canau utiliza
essencialmente o desenho como base criativa que interliga as suas expressoes em
escultura, medalhistica e gravura, desenvolvendo uma iconografia pessoal, repleta de
memoria e significado. A sua versatilidade técnica e conceptual permite-lhe ultrapassar
os limites da medalhistica tradicional, adaptando-se de forma criativa a novos desafios e
contextos artisticos. Tal como diz Cristina Azevedo Tavares, para Antonio Canau “O
desenho atua como fundo universal, matriz, estrutura e invengdo na exploragdo das
técnicas e dos registos graficos e dos materiais mais adequados, desde o espontaneo ao
premeditado” (Tavares, 2009, p. 2).

A transversalidade e extensao da expressdo artistica de Antonio Canau na
explora¢do de um mesmo tema, serd talvez uma das suas mais notaveis caracteristicas. A
capacidade do autor em representar o mesmo tema em diferentes areas de criagdo artistica,
tal como vimos em “Ribs Flower” cuja inspiracdo formal e conceptual se baseou na
escultura "Costelas, sob suposta influéncia de Camilo" (2008) (Fig.87), estende-se por
outras obras do seu reportério, “Esta pesquisa pelo essencial., pelo depurado, que
encontramos na escultura publica de trago quase minimalista, também se evidencia
nalgumas medalhas, a maioria obras de encomenda” (Tavares, 2009, p. 5).

Outros exemplos que destacam este processo criativo do autor sdo a medalha-
objeto “Peixe!?”, 2008 (Fig.88) que se inspira numa serigrafia com tintas de dgua feita
em 1997 “Sem titulo” (Fig.89) e a medalha-objeto "Génesis 1, Sob Suposta Influéncia
da Lua", 2007 (Fig.90) que se inspira em duas esculturas feitas em Bronze "Sob Suposta
Influéncia da Lua" 1997 (Fig.91) e "Sob Suposta Influéncia da Lua" 1998 (Fig.92), para
além disso nota-se uma semelhanca formal entre estas obras e a gravura "O Cao do
Minotauro!?" Serigrafia com tintas de agua 1997 (Fig.93).

Estes aspetos refletem apenas uma parte do vasto percurso de Antonio Canau, cuja
obra, marcada por uma visdo singular € um compromisso com a inovagao, redefine a
medalha contempordnea. Com um percurso que alia técnica, simbolismo e uma

iconografia pessoal, Canau deixa um legado que redefine as fronteiras desta arte.
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3.6.1 | Evocacio Iconografica de algumas obras de Anténio Canau®’

Figura 87. Antonio Canau "Costelas, Sob Suposta
Influéncia de Camilo" Ferro pintado e aco, 2008. Fonte:
Imagem cedida por Antonio Canau.

59 Ver entrevista ao autor no Anexo LIV pp. 179-187.
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Figura 88. Antonio Canau "Peixe!?", 2008. Fonte: Imagem cedida por Antonio Canau.

Figura 89. Anténio Canau "Sem titulo" Serigrafia com
tintas de agua, 1997. Fonte: Imagem cedida por Anténio
Canau.
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Figura 90. Anténio Canau "Génesis 1, Sob Suposta Influéncia da Lua", 2007.
Fonte: Imagem cedida por Anténio Canau.

Figura 91. Antonio Canau "Sob Suposta Influéncia da Lua" Bronze, 1997. Fonte:
Imagem cedida por Antonio Canau.

Figura 92. Antonio Canau "Sob Suposta Influéncia da Lua" Bronze, 1998. Fonte:
Imagem cedida por Antonio Canau.
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Figura 93. Anténio Canau "O Cao do Minotauro!?" Serigrafia com tintas de agua, 1997.
Fonte: Imagem cedida por Anténio Canau.
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3.7 | Maria Joao Ferreira (1977)

[...] representante de uma nova atitude [...]

(Batista, 2009, p. 20)

Maria Jodo Ferreira, natural de Lisboa em 1977. E licenciada em Escultura e
Mestre em Estudos Curatoriais pela Faculdade de Belas-Artes da Universidade de Lisboa
(Anverso/Reverso, 2021, p. 27), onde atualmente frequenta o Doutoramento em Belas-
Artes — Escultura. O seu trabalho académico envolveu colaboragdes com instituigoes
prestigiadas, como o Centro de Arte Moderna Fernando de Azeredo Perdigdo da
Fundacdo Calouste Gulbenkian (Ferreira, 2024, p. 7). Desde o inicio de sua carreira,
demonstrou um interesse profundo pela medalha, uma area na qual colaborou com o
Professor Escultor Jodo Duarte, participando na criagdo do “Projeto Volte Face — Medalha
Contemporanea” em 1997/1998, que mais tarde evoluiu para “Centro de Estudos Volte
Face — Medalha Contemporanea”.

Além da sua pratica artistica, Maria Jodo Ferreira desempenha um papel
fundamental na promoc¢do da medalhistica em Portugal, com destaque para o seu
envolvimento na Divisdao de Ac¢do Cultural da Camara Municipal do Seixal. Neste
contexto, fez parte da organizacdo de eventos de grande relevincia, como a I Bienal
Internacional de Medalha Contempordnea do Seixal (1999/2000) e a II Bienal
Internacional de Medalha Contemporanea do Seixal (2001/2002), consolidando o seu
papel de destaque no panorama cultural local e internacional. A sua influéncia no campo
da medalha foi ainda refor¢ada pela sua colaboracdo na organizacdo do XXIX Congresso
da FIDEM em 2004.

Entre janeiro de 2020 e setembro de 2022, Maria Jodo Ferreira trabalhou no
MUDE — Museu do Design e da Moda, em Lisboa, e desde outubro de 2022 exerce
fun¢des no Ministério da Cultura, na Dire¢ao-Geral das Artes, onde continua a contribuir
para a valorizacio e divulgagdo da arte®.

Como membro ativo dos projetos Centro de Estudos Volte-Face e Grupo
Anverso/Reverso—Medalha Contempordanea, Maria Jodo Ferreira tem uma carreira

expositiva que abrange tanto Portugal como o estrangeiro, estando representada em

% Informagdo cedida pela autora em conversa pessoal.
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espagos internacionais como a Medialia ... Rack and Hamper Gallery, em New York.
Recentemente, participou na exposi¢do coletiva Progression, Kyoto, New York e Seixal,
e apresentou a exposicao de escultura “Nada dura, nada esta acabado, nada ¢ perfeito” na
Galeria Augusto Bértholo, em Alhandra, em outubro de 2024 (Ferreira, 2024, p. 7).

O percurso artistico de Maria Jodo Ferreira destaca-se pela sua abordagem
inovadora e rigor conceptual no campo da medalhistica contemporanea. Como membro
mais jovem do Grupo Anverso/Reverso, a autora tem vindo a consolidar a sua presenga
com trabalhos que aliam simbolismo e uma estética depurada. Nesta andlise, serdao
exploradas trés medalhas representativas destas caracteristicas: "Fragmento de Mar,
Quase Mar" (2003), a “Medalha Comemorativa da Associagdo Humanidades” (2006) e a
“Medalha Comemorativa do Centenario de Alvaro de Brée, 1903-2003” (2003). Estas
obras, que s3o apenas uma pequena janela do amplo e diversificado universo criativo da
artista, ndo apenas ilustram a sua versatilidade enquanto artista, mas também a sua

capacidade de abordar temas relevantes com grande sensibilidade e profundidade.

A imagem da medalha “Fragmento de Mar. Quase Mar” (2000) de Maria Jodo
Ferreira revela um objeto retangular de um azul intenso, construido em acrilico, montado
sobre uma base metalica de latdo dourado. A obra destaca-se pela sua simplicidade
geométrica, mas também pela carga simbolica que carrega.

O fragmento azul, representando o mar, ¢ um simbolo de imensiddo e
profundidade, enquanto que o recorte ondulado na chapa de latdo evoca o movimento das
ondas ou a linha da costa. A inscri¢ao "Fragmento de mar. Quase mar" reforca a ideia de
algo incompleto ou apenas parcialmente capturado, remetendo para a vastidao do oceano,
que nunca pode ser completamente delimitada ou apreendida na sua totalidade. Esta
tensdo entre o acrilico azul — que simboliza o mar sem limites — e o latdo dourado — que
sugere uma tentativa humana de enquadrar ou definir essa natureza infinita — sugere uma
reflexdo sobre a interagdo entre o natural e o construido, o que pode ser controlado € o
que sempre escapara a nossa compreensao.

O uso de materiais contrastantes, amplia essa dualidade entre permanéncia e
fluidez, enquanto a forma ondulada do recorte na chapa oferece um gesto subtil que

quebra a rigidez do suporte geométrico. O recorte pode ser visto como uma ondulagdo no
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mar ou a impressdo efémera de uma onda, simbolizando o movimento continuo e a
natureza efémera do oceano.

O titulo, “Fragmento de Mar. Quase Mar”, reforca o conceito de que o mar aqui
representado ¢ uma abstracdo ou uma lembranga, um fragmento de algo maior e
inatingivel, trazendo uma sensacdo de nostalgia e de algo que, embora perto, nunca ¢é

completamente apreensivel.

——, | T

Figura 94. Maria Jodo Ferreira "Fragmento de Mar. Quase Mar", Latdo e
acrilico, 82 x 80 x 16mm, construida, 2000.
Fonte: https://medalhasportuguesas.wordpress.com/2021/06/17/quase-mar/.

A “Medalha Comemorativa da Associagdo Humanidades” (2006), concebida por
Maria Jodo Ferreira, ¢ uma obra de 60x60 mm, em bronze pela Gravarte, que celebra os
valores e os ideais da Associacdo Humanidades que, tal como diz Hélder Batista, ¢ “um
espaco de formagdo para maes adolescentes” (Batista, Novas Atitudes, 2009). Esta
organizacao, dedicada a promogao de agdes de solidariedade social e ao apoio as familias,
tem como missdo a defesa dos direitos humanos e a dignidade da pessoa.

O elemento central desta medalha ¢ a representagdo de uma escadaria, que surge
de uma abertura quadrada no centro do objeto. Esta escada, que atravessa a medalha,
sugere a ideia de ascensao e progresso, evocando o conceito de "subida" em direcdo a um
futuro melhor. A legenda "Uma porta para o futuro" reforca essa ideia, simbolizando o
papel da associagdo no apoio as pessoas na superacao desafios e no alcance de novos
horizontes.

A forma quadrangular da medalha e o espago vazio central criam uma composi¢ao

equilibrada e minimalista e um didlogo entre os dois elementos. A escadaria, que parece
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sair da medalha, metaforicamente indica o caminho para um futuro promissor, associado
aos valores da solidariedade e da ajuda mutua que a Associacdo Humanidades promove.

Este design, reflete o estilo da autora, que utiliza formas abstratas para transmitir
mensagens claras e de grande impacto social. A medalha destaca a importancia do papel
da associagdo, que atua como um meio de abrir portas para um futuro mais justo e digno

para todos.

Figura 95. Maria Jodo Ferreira "Medalha Comemorativa Associagdo Humanidades",
bronze, 60x60mm, construgdo, 2006. Fonte: Anverso/Reverso, 2009, pp. 17-18.

A “Medalha Comemorativa do Centenario de Alvaro de Brée (1903-2003)”
(2003), presta homenagem ao célebre escultor portugués. Feita em bronze, esta obra de
80 mm de diametro foi reproduzida pela Imprensa Nacional-Casa da Moeda (INCM) em
200 exemplares, destacando-se pela sua abordagem estilizada e criativa.

No anverso, o busto de Alvaro de Brée é representado de forma minimalista e
estilizada, posicionado a esquerda e voltado a direita. A escolha de um fundo liso destaca
a simplicidade formal, sublinhando a linha de contorno do rosto do escultor, que se
encerra num pequeno orificio (Ferreira, s.d.). Este detalhe ¢ um elemento marcante da
composi¢do, sugerindo uma certa continuidade e dialogo entre o anverso € o reverso, ao
mesmo tempo que simboliza o "olho" ou a visdo do artista. A legenda "Alvaro de Brée"
a direita equilibra o conjunto.

No reverso, a medalha mantém uma coeréncia estilistica, com outro busto
estilizado do escultor, desta vez voltado para a esquerda (Ferreira, s.d.). O orificio
mencionado no anverso reaparece aqui, servindo como o olho da figura, unindo ambas as

faces da medalha de maneira simbolica e visualmente intrigante. A legenda "Centenario
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do Nascimento 1903 — 2003", disposta ao longo da orla a esquerda, fornece o contexto
comemorativo da medalha.

Esta medalha néo s6 presta homenagem ao legado de Alvaro de Brée, mas também
reflete a inovagao criativa de Maria Joao Ferreira, evidenciada pelo reconhecimento que
recebeu no Congresso Mundial de Medalhistica da FIDEM em 2004, onde foi galardoada
com o Prémio "Aimo N.K. Viitala" pela medalha fundida mais criativa executada por
jovens artistas (menos de 30 anos) (Ferreira, s.d.). A integracao do orificio como elemento
visual e conceitual ¢ um dos pontos centrais da sua originalidade, representando tanto
uma ligacdo fisica entre o anverso € o reverso como uma metafora para a visdo e a

percegao artistica.

Figura 96. Maria Jodo Ferreira "Medalha Comemorativa do Centenario de
Alvaro de Brée 1903-2002" Bronze, @ 80 mm, fundida, 2003. Fonte:
https://medalhasportuguesas.wordpress.com/2016/07/28/insigne-escultor/.

Para contrastar com as medalhas de encomenda analisadas anteriormente, sdo agora
apresentadas algumas obras que revelam a poética de autor da artista, evidenciando um
outro campo do seu trabalho. Nas medalhas “Casa#3”, 2018 (Fig.97), “Casa#16 [O
Sfuturo é aqui] ”’, 2019 (Fig.98) e “Casa#5 ”, 2018 (Fig.99), a autora utiliza materiais como
papel artesanal, linho e fio de algoddo, que remetem para a suavidade e o conforto do lar,
criando uma atmosfera acolhedora e de memoria afetiva. Também os tons claros e quentes
das obras reforcam essa sensacgao.

Tal como nas esculturas apresentadas na exposi¢do "Nada Dura, Nada Esta
Acabado, Nada E Perfeito", como “Do céu #3” (Fig.100) e “O lugar #3” (Fig.101), Maria

Jodo Ferreira mantém uma linguagem sensorial e poética. Estes novos estudos
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compositivos, apesar das variacdes nos elementos utilizados, e das suas dimensoes,
partilham a mesma sensibilidade formal e conceptual. H4 uma continuidade evidente
entre as suas medalhas e esculturas, ambas explorando uma visao sintética que valoriza o
efémero e o imperfeito.

Estas medalhas, tornam-se expressdes de um espagco emocional e simbdlico,
revelando a capacidade da autora de transformar materiais do dia a dia em criagdes
profundamente pessoais. Ao contrastar com as suas medalhas de encomenda, estas obras,
de poética de autor, evidenciam uma outra dimensao da medalhistica contemporanea de
Maria Jodo Ferreira, enriquecendo o panorama artistico com uma abordagem intimista e
inovadora. A liberdade criativa e o estimulo a inovacgao sdo fatores decisivos na sua obra

e investigacao.
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3.7.1 | Evocacio Iconografica de algumas obras de Maria Joio Ferreira®!

Figura 97. Maria Jodo Ferreira "Casa #3" papel artesanal, linho, fio de algodao, acrilico, 80 x 80 mm,
construcdo, 2018. Fonte: Anverso/Reverso, 2021, p.27.

Figura 98. Maria Jodo Ferreira "Casa #16 [O futuro ¢ aqui]" papel artesanal, cartdo, linho, fio de algodao,
tronco de cidreira, bronze, 80 x 80 mm, 2019. Fonte: Anverso/Reverso, 2021, p.27.

! Ver entrevista escrita da autora no Anexo LV p. 188.
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Figura 99. Maria Jodo Ferreira "Casa #16 [O futuro é aqui]" papel artesanal, cartdo, acrilico, 80 x 80 mm,
2018. Fonte: Anverso/Reverso, 2021, p.27.

Figura 100. Maria Jodo Ferreira “Do Céu #3” algodao, papel
artesanal, composito de cimento, 20x20x10 cm (s/d). Fonte:
Ferreira, 2024, p.11.
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Figura 101. Maria Jodo Ferreira “O Lugar #3” algodao, papel
artesanal, composito de cimento, 20x20x10 c¢cm (s/d). Fonte:
Ferreira, 2024, p.15.
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3.8 | José Jodo Brito (1941)

[...] experiéncia artistica, memoria e histérias [...]%

(Teixeira, 2020, p. 149)

José Jodo Brito nasceu em 1941, em Coimbra, ¢ ¢ um nome de referéncia no
panorama da escultura e medalhistica em Portugal. Formou-se em Escultura, tendo
concluido com distingdo o Curso Complementar de Escultura na Escola Superior de
Belas-Artes do Porto (atual Faculdade de Belas-Artes da Universidade do Porto), onde
foi aluno do Escultor Barata Feyo. Em 1966, foi bolseiro da Fundagdo Calouste
Gulbenkian, um reconhecimento importante do seu talento, e, no ano seguinte, recebeu o
prestigiado Prémio de Escultura Teixeira Lopes, afirmando a sua reputacdo no meio
artistico (Anverso/Reverso, 2021, p. 21).

Além do seu trabalho como escultor ¢ medalhista, foi professor no Colégio
Militar, foi membro da direcdo da Sociedade Nacional de Belas-Artes e é socio de ouro
da Cooperativa Arvore, no Porto. Integra, ainda, a Academia Nacional de Belas-Artes
como vogal correspondente, destacando-se pelo seu contributo para a preservagao e
desenvolvimento das artes plasticas em Portugal (Anverso/Reverso, 2021, p. 21).

Ao longo da sua carreira, José Jodo Brito teve uma presenca ativa em inimeras
exposicoes coletivas, tanto a nivel nacional como internacional, com especial destaque
para a sua participa¢ao nas exposi¢oes da Federagdo Internacional de Medalha (FIDEM).
Desde 1985, expds regularmente em todas as edigoes da FIDEM, tendo sido premiado
com o Prix de la Monnaie du Portugal na XXV Exposi¢do, em Neuchatel. O seu trabalho
estende-se também a colaboragdo com a Imprensa Nacional Casa da Moeda (INCM),
onde editou varias moedas e medalhas (Anverso/Reverso, 2021, p. 21).

Com varias exposigoes individuais desde 1983, o seu trabalho estd representado
em importantes colecdes nacionais € internacionais, incluindo no Museu Amadeo de
Souza-Cardoso, em Amarante, na Galeria "Lugar do Desenho", em Estremoz, e no British

Museum, em Londres (Anverso/Reverso, 2021, p. 21). A sua vasta e multifacetada

62 Tradugdo livre.
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carreira evidencia a importancia de José Jodo Brito como uma figura incontornavel da
escultura e medalhistica contemporanea.

O percurso artistico de José Jodo Brito ¢ marcado por uma carreira soélida e
prolongada na medalhistica contemporanea, onde se destaca pela sua abordagem
inovadora e versatil. Apesar de ser um dos membros mais experientes do Grupo
Anverso/Reverso, esta andlise ira centrar-se em apenas trés medalhas, uma vez que Brito
foi um dos ultimos a integrar o grupo.

Nesta analise, serao exploradas quatro medalhas que exemplificam a diversidade
e a profundidade do seu trabalho, sdo elas “Homenagem ao Movimento das Forgas
Armadas” (1974), “Tanegashima 1543” (2019) e “Dama de Quioto” (2019). Cada uma
delas ndo so reflete a mestria técnica do autor, mas também as diversas narrativas e temas
abordados, que enriquecem o panorama da medalhistica contemporanea. E importante
ressaltar que esta selecdo representa apenas um vislumbre do vasto e multifacetado

universo criativo do artista.

“Homenagem ao Movimento das For¢as Armadas”, comemorativa do 25 de abril
de 1974, ¢ uma medalha rica em simbolismo, cuja forma redonda ¢ marcada por um furo
central e um corte que se estende do centro at¢ a borda, formando um raio da
circunferéncia. A superficie discoide da medalha representa a conformidade e a
monotonia de uma sociedade oprimida, onde as esperangas e os anseios dos cidadaos
eram frequentemente ignorados. Ao mesmo tempo, a superficie da medalha “limpa”, sem
ruido gréfico, onde apenas se destaca o rasgo e a legenda cuidadosamente colocada,
podera evocar a invulgar “pacificidade” com que recordamos a Revolucdo dos Cravos.
Por sua vez, o “rasgo” da superficie achatada da medalha ¢ um reflexo da luta pela
liberdade, simbolizando a coragem dos militares e dos civis que se uniram para derrubar
um regime que silenciava a populacdo. Assim, o corte, mais do que uma simples
caracteristica estética, poderd ser entendida como uma poderosa metafora que evoca a
rutura que o 25 de abril representou na historia de Portugal. A divisdo entre o passado e
o futuro, representa a quebra do ciclo opressivo que caracterizou o regime autoritario do
Estado Novo.

Esta medalha podera ser entendida como um excelente exemplo do principal

propodsito da medalha. Mais do que que ter contribuido para a divulgagdo desta arte, esta
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medalha constituiu um verdadeiro meio de comunicagdo ao transmitir os “ideais de
Abril”. Em conversa pessoal com o autor, José¢ Jodo Brito revelou alguns detalhes da
“expedi¢do” desta medalha pelo “mundo”. Divulgada pela embaixada da dinamizacao
cultural do Movimento das Forcas Armadas (MFA) em varios paises, esta medalha
chegou ao encontro de diversos lideres mundiais como Leonid Brezhnev (Unido
Soviética), Edward Gierek (Polonia) e Fidel Castro (Cuba).

Assim, a Medalha “Homenagem ao Movimento das For¢cas Armadas” transcende
o seu valor como um “mero” objeto, encapsulando a memoria coletiva de um momento
crucial na historia de Portugal. E de salientar a habilidade do artista em criar uma medalha
aparentemente simples, mas carregada de simbolismos em todos os elementos de forma
a criar um objeto intemporal, capaz de comunicar com o espectador. Essa medalha,
portanto, ndo ¢ apenas um testemunho do passado, mas também uma inspiragdo para as
geragdes futuras, lembrando a todos que a liberdade e a democracia sd3o conquistas que

devem ser constantemente defendidas e celebradas.

Figura 102. José Jodo Brito "Homenagem ao Movimento das Forgas
Armadas (MFA) ", latdo, estampagem, 1974. Fonte: Imagem cedida por Jodo
Bernardo.

A medalha dedicada a Fernando Pessoa, concebida por José Jodo Brito, ¢ uma
obra conceptual e elegante que homenageia o célebre poeta portugués, refletindo a
complexidade e fragmentacdo da sua identidade literaria. Composta por duas partes
semicirculares que se completam ao encaixarem, a medalha assume um carater dinamico.
Esta composi¢do remete-nos para as multiplas facetas de Pessoa e os seus heteronimos,
com as duas partes da medalha a funcionarem como um todo, tal como Pessoa coabitava

com as diferentes personalidades literarias que criou.
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No anverso, encontram-se gravadas as frases "Porque ¢ do portugués pai de
amplos mares" e "Querer poder s isto", retiradas da quadra "D. Jodo, Infante de
Portugal", da obra Mensagem. Estas palavras, apresentadas de forma clara e simples,
reforcam o poder simbolico da mensagem pessoana, ecoando a grandeza maritima e o
destino nacional que o poeta atribuia ao espirito portugués.

O reverso da medalha mantém o mesmo registo, contendo as inscri¢des "O todo,
ou o seu nada" e "O inteiro mar, ou a orla v desfeita", continuando a exploragdo poética
da visdo de Pessoa sobre a amplitude e o vazio, tanto em termos da identidade nacional
quanto da individual.

No bordo da medalha esté inscrito o nome e o ano de nascimento e morte do poeta
homenageado (1888-1935), assim como o nome da entidade emissora, INCM e o autor.

O seu carater fragmentado desta medalha reflete a multiplicidade dos heteronimos
de Pessoa, sugerindo que a totalidade da sua obra literaria é, por si s6, um mosaico de
personalidades distintas que, juntas ou separadas, contribuem para a compreensao da
profundidade poética do autor. Assim, a medalha ndo s6 homenageia Pessoa como poeta,
mas também a complexidade da sua obra, tornando-se uma verdadeira representacdo

fisica da sua heranca literaria.

Figura 103. José Jodo Brito "Fernando Pessoa 1888-1935" bronze,
0 80 mm, Estampagem (s/d).

Fonte: https://medalhasportuguesas.wordpress.com/2018/10/23/so-
isto/
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“Tanegashima 1543 (2019), de Jos¢ Jodo Brito, simboliza a chegada dos
navegadores portugueses a ilha de Tanegashima, no Japdo, em 1543, um momento
significativo nas relagdes entre o Ocidente e o Oriente. A composi¢ao da medalha ¢
simples e direta: dois discos sobrepostos, um de latdo e outro de acrilico transparente
(Teixeira, 2020, p. 149). O disco de latdo, recortado e dobrado, representa a vela de um
navio, sendo possivel observar uma parte da cruz da Ordem de Cristo, tipicamente
presente nas caravelas portuguesas, enquanto que o disco de acrilico evoca o mar através
do vazio deixado pelo recorte do barco.

Esta medalha utiliza materiais que, apesar de serem simples, sdo carregados de
significado. O latdo, com a sua aparéncia robusta e metalica, simboliza a presencga fisica
dos portugueses e as suas embarcagdes, que atravessaram os oceanos. O acrilico
transparente, por outro lado, sugere a vastiddo do mar e o espago vazio que separava e,
ao mesmo tempo, ligava as culturas. O jogo entre o cheio e o vazio, o tangivel e o
intangivel, reflete a dualidade presente no encontro entre o Ocidente e o Oriente.

A escolha de criar apenas dois exemplares da medalha (Teixeira, 2020, p. 149)
sublinha a exclusividade da obra, algo que reforga a ideia de que este momento historico,
apesar de significativo, foi unico e irrepetivel. Ao mesmo tempo, o uso de materiais
simples reflete a preferéncia do artista por uma estética minimalista, onde o essencial
ganha destaque.

Mais do que uma simples representacdo de um evento historico, “Tanegashima
1543 explora a relagdo entre forma e contetido. O barco recortado no latdo simboliza ndo
apenas a chegada dos portugueses ao Japao, mas também o impacto das trocas culturais
que se seguiram. O autor utiliza a medalha como um meio de didlogo entre o passado e o
presente, sugerindo que a historia € algo vivo, que molda e influencia o nosso
entendimento do mundo atual.

Assim, esta medalha vai além do objeto fisico: ela € um simbolo de interagdes
culturais, um testemunho das trocas que ocorreram e que continuam a moldar as nossas
percecdes do mundo. José Jodo Brito utiliza a simplicidade formal para transmitir uma

mensagem profunda sobre a historia, a memoria e as ligagdes entre culturas.

136



Figura 104. José Jodo Brito "Tanegashima
1543" latdo patinado e acrilico, @
70x50mm, Construgao, 2019.

Fonte: Anverso/Reverso, 2021, p.21.

“Dama de Quioto” (2019), de José Jodo Brito, ¢ uma obra em latdo pintado, com
dimensdes de 120x40x75 mm, que se distingue pela sua abordagem estilizada e pela
evocacao direta da cultura nipénica. A medalha apresenta o perfil de um rosto feminino,
construido a partir de chapa de latdo recortada e pintada de um vermelho vibrante, uma
cor frequentemente associada a estética tradicional japonesa. O design simples e
geométrico ¢ marcado por planos perpendiculares que se intersectam, criando um rosto
escultural com linhas fluidas e expressivas.

A escolha do latdo e a técnica de soldagem a prata (Teixeira, 2020, p. 150) sdo
particularmente significativas, sublinhando a destreza do autor em trabalhar materiais
metalicos com uma precisdo que resulta numa sintese formal equilibrada. Estes planos
adicionam profundidade e tridimensionalidade a medalha, conferindo-lhe um carater
escultorico e uma presenca marcante, apesar do seu tamanho relativamente pequeno. A
simplicidade aparente esconde um estudo cuidadoso de formas e proporcdes, inspirado
pela estética requintada das lacas japonesas e pelas figuras iconicas das Geishas e
Samurais (Teixeira, 2020, p. 150).

“Dama de Quioto” dialoga com outras obras do autor, como a escultura ptblica
dedicada a Fernando Pessoa (1987-1988) (Fig.106) (Teixeira, 2020, p. 150), onde José

Jodo Brito também utiliza chapa metalica para criar uma forma minimalista. Embora essa
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obra tenha uma escala monumental e use ago laminado, ambas partilham a mesma
abordagem focada na pureza da forma e impacto visual de um estilo grafico.

Assim, esta medalha, ndo representa apenas um tributo a cultura japonesa, mas
também reflete a capacidade de José Jodo Brito em fundir elementos tradicionais com
uma visdo contemporanea. A obra ¢ uma sintese de técnicas esculturais modernas e
técnicas de joalharia tradicionais (presentes no corte da forma com serra de ourives, € nas
soldaduras a prata), assim como referéncias culturais, reforcando a versatilidade do artista
em explorar diferentes materiais, técnicas e temas, a0 mesmo tempo que mantém uma

coeréncia formal em toda a sua obra.

Figura 105. José Jodo Brito "Dama de Quioto" latdo
pintado, 120 x 40 x 75 mm, constru¢do, 2019. Fonte:
Anverso/Reverso, 2021, p.21.

A obra de José Jodo Brito revela uma notavel relacdo com a escultura que, para
além das semelhancas visiveis entre a medalha “Dama de Quioto” (2019) e a escultura
publica de “Fernando Pessoa” (1987-1988) referidas acima, ¢ particularmente visivel na
medalha "Coimbra Menina e Moga, Capital Nacional da Cultura" (2006) (Fig.107), que
se assemelha a uma maquete arquitetonica, ressaltando a sua capacidade de criar
estruturas tridimensionais que dialogam com o espaco. A escolha de materiais
tradicionais, como os metais, evidente na medalha comemorativa dos “100 anos do
cinema” (1995) (Fig.108) e na medalha dedicada a “Fernando Pessoa (1888-1935)”
referida acima, demonstram a versatilidade do autor em explorar diferentes materiais,

texturas e acabamentos, enriquecendo a linguagem da medalhistica contemporanea.
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Adicionalmente, o grafismo presente em obras como a medalha "Centenario do
Nascimento de Manoel de Oliveira" (Fig.109) ilustra a criatividade do autor ao combinar
elementos visuais e narrativos. A forma da medalha, reminiscente de um claquete,
juntamente com o desenho em esmalte em preto e branco no reverso, captura Manoel de
Oliveira e a sua ligagdo com a cinematografia. Esses exemplos refletem a diversidade e
profundidade do trabalho de Jos¢ Jodo Brito, que, através da sua pratica, contribui para
redefinir a medalha contemporanea como uma forma de arte rica em significado e

expressao.
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3.8.1 | Evocacio Iconografica de algumas obras de José Jodo Brito®

i
oo

Figura 106. José Jodo Brito “Escultura Fernando Pessoa” ago pintado a preto, 1987/88. Fonte:
Teixeira, 2020, p.150.

Figura 107. José Jodo Brito “Coimbra Menina e Moga, Capital Nacional da
Cultura” (s/d). Fonte: Anverso/Reverso, 2009, p. 27.

83 Ver entrevista ao autor no Anexo 1.VI pp.189-194.
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Figura 108. José Jodo Brito "100 Anos de Cinema" bronze patinado, 70 x 76 mm, 1995. Fonte:
https://medalhasportuguesas.wordpress.com/2019/03/07/100-anos-de-cinema/.

SN\ \\\

MANOEL D= OLIVEIRA

Figura 109. José Jodo Brito "Centenario do Nascimento de Manoel de Oliveira" aco e ago
inox, 70 x 110 x 12 mm, 2008.
Fonte: https://medalhasportuguesas.wordpress.com/2015/09/03/aos-106-anos/.
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CONCLUSAO

O Grupo Anverso/Reverso consolidou-se como uma destacada referéncia no
panorama artistico portugués e internacional, elevando a medalha contemporanea a um
estatuto mais conceptual e interdisciplinar, ampliando o seu valor como forma de arte. O
seu trabalho nao apenas contribuiu para a renovagdo da medalhistica em Portugal, mas
também promoveu a sua internacionalizacao e relevancia enquanto forma de arte. Ao
longo da sua atividade, o grupo demonstrou uma visdo inovadora que desafiou as
defini¢des tradicionais de medalha, ampliando os seus horizontes e transformando-a num
verdadeiro meio expressivo que ultrapassa a “mera” fun¢cdo comemorativa.

O legado do grupo reside na capacidade de expandir os limites da medalhistica,
integrando novas formas de pensar e criar. Os seus membros tornaram-se embaixadores
de uma pratica artistica mais livre e ousada, levando a medalha para um territorio de
investigacdo que reflete os desafios e questdes do mundo contemporaneo.

Como vimos nas andlises das varias obras dos membros do grupo destacamos,
entre outros, exemplos significativos destas abordagens inovadoras. A obra “Primeira
Pedra para a Associacdo Casapiana” (1998) de Helder Batista, ¢ um inquestionavel
exemplo de inovacdo, pela primeira vez viu-se em Portugal uma medalha que transpde
metaforicamente o seu conceito e toma a forma literal do objeto, rompendo com as formas
tradicionais e trazendo novas possibilidades de interagdo e reflexdo sobre o que € uma
medalha. Outro exemplo, desta vez de José Teixeira, ¢ a medalha “Um Lugar para Ti”
(2003), com uma linguagem poética ao explorar a relacdo entre espaco, presenca e
auséncia, utilizando formas simples, mas altamente carregadas de simbolismo. Uma obra
que nasce da legenda, em que esta se destaca como o elemento central da medalha. Na
medalha tradicional a legenda ¢ inequivocamente um elemento principal, mas parece
sempre ocupar um “papel secundario”, ao passo que, nesta medalha a legenda ¢ o que
sustenta o conceito e o0 que sugere a imagem que o observador pode imaginar.

Uma das maiores contribui¢des do Grupo Anverso/Reverso destaca-se pela
introducdo de uma cultura de inovacdo e constante experimentacdo no campo da
medalhistica. Ao longo dos anos, os membros do grupo exploraram uma variedade de
novos materiais, como madeira, acrilico, vidro, cortica, pedra e plastico, rompendo com

o tradicional uso exclusivo de metais. Essa abordagem levou a uma diversidade de
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técnicas, a incorporacdo de elementos tridimensionais, na criagdo de medalhas que
interagem de forma mais direta com o publico, conferindo-lhes um carater mais dinamico.
Esta atitude ousada permite a criagdo de medalhas que exigem uma participagao ativa do
observador, promovendo a experiéncia artistica além da mera contemplagao.

Estes processos permitiram a exploracao de novos conceitos na arte da medalha
contemporanea, transformando-a num campo aberto a investigacdo. Os membros do
grupo veem a medalha como um objeto complexo, carregado de significados, que vai
além do formalismo, abrindo-se a multiplas interpretagdes e interagdes. Esta atitude nao
enriqueceu apenas a diversidade da medalhistica, mas também inspira futuras geracdes
de artistas a adotar novas abordagens.

Como pudemos observar no desenvolvimento da investigagdo, as obras de autores
como José Teixeira e Vitor Santos, sdo testemunhos da inovagdo e experimentacao.
Exemplo disso sdo as medalhas “Baleia - Espécies em Perigo - O Futuro Comega Ja” e
“Atum - Espécies em Perigo - O Futuro Comeca Hoje”, onde José Teixeira utiliza caixas
petri em vidro, modelos 3D em resina impressos em SLA e legendas em acetato. Por sua
vez Vitor Santos destaca-se com as suas medalhas digitais, que representam uma nova
era na medalhistica.

Apesar de ndo fazer parte do grupo de autores em analise, considera-se o exemplo
da autora Catarina Mendes, referido no subcapitulo 1.1., um testemunho particularmente
relevante de inovacdo na medalhistica portuguesa com as suas medalhas interativas. O
seu trabalho ilustra como o ensino artistico pode promover a pesquisa, a reflexdo critica
e a busca por novas solugdes, enriquecendo didlogo acerca da medalhistica
contemporanea.

No que diz respeito ao uso de novos materiais, a obra de Jodo Duarte ¢ um
exemplo pertinente, através da utilizag¢ao de acrilico colorido nas suas composi¢des, como
¢ exemplo a medalha “25° Aniversario da ABEI - Associacdo de Bem-Estar Infantil da
Freguesia de Vila Franca de Xira”. Também se destacam José Teixeira e José¢ Simao,
respetivamente, com exemplos como a primeira versdo da medalha Um Lugar para Ti,
feita em papel, ou a medalha “Janelas para o futuro” (2019), feita em madeira de
medronheiro ¢ adornada com sementes de tilia, desafiando a ideia convencional de

materiais utilizados na criagdo de medalhas.
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As medalhas do grupo também se destacam pelas suas dimensdes tateis e
dindmicas. Jodo Duarte, por exemplo, criou as chamadas “medalhas-brinquedo”
(Figueiredo, 2004) que necessitam da interacdo do espectador para se tornarem
completas, enquanto que, noutro tipo de linguagem, também se destaca José Teixeira com
a medalha “Salvaguarda das artes chocalheiras e esquilaneira. Paisagem sonora
patrimonio da humanidade” (2014) que, ao ser manuseada produz som.

A interligacdao da medalha com outras formas de arte, como a escultura, o desenho,
a gravura, a joalharia, a fotografia, entre outras, ¢ um dos pontos centrais no trabalho do
Grupo Anverso/Reverso. Muitos dos artistas envolvidos transitaram entre estas
disciplinas, trazendo uma riqueza conceptual e formal resultante das suas experiéncias
noutras areas. Essa fusdo de disciplinas confere a medalhistica uma complexidade tnica,
distinguindo-a como uma forma de arte multifacetada.

Na area do desenho e da gravura destacam-se obras como, “Genesis 1, Sob Suposta
influéncia da Lua” (2007) de Anténio Canau, inspirada pela serigrafia "O Cao do
Minotauro!?" (1997) e “O desenho de guerra de Adriano de Sousa Lopes” (2006) de Vitor
Santos, que tem no seu reverso uma serigrafia em homenagem ao artista sobre o qual o
autor desenvolveu a sua dissertacdo de mestrado.

No campo da escultura, os exemplos sao varios, como Hélder Batista que explora
a tridimensionalidade e a monumentalidade na criagao de medalhas, como se observa em
obras como “Guardador de Muros” (1995), “Vacada” (1992) e “O Teatro e a Vida”
(1992), medalhas que remetem automaticamente para as suas esculturas publicas, como
“Pina Manique” (1990) e “Monumento a Paz” (1993), que também refletem a tematica
dos muros, enfatizando a extensao da sua pratica escultorica. José Jodo Brito também
dialoga com a escultura através da sua obra “Dama de Quioto” que ¢ um exemplo de
como as medalhas podem refletir temas e técnicas semelhantes as aplicadas nas suas
esculturas publicas, neste caso, a escultura dedicada a Fernando Pessoa (1987-1988).
Também a medalha “Ribs Flower”, de Antonio Canau, € inspirada na escultura "Costelas,
sob suposta influéncia de Camilo" (2008), outro exemplo de como as praticas escultoricas
podem influenciar a medalhistica.

Ja a joalharia, por sua vez, trouxe uma atencao especial ao detalhe, a escala e a

materialidade. Jos¢é Simdo ¢ um artista que se destaca nesta intersec¢do, utilizando a
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medalha como uma extensdo da sua pratica de joalharia, onde a minlcia e a
expressividade das obras refletem uma profunda compreensao dos materiais e das formas.
Também a fotografia tem um lugar relevante nas praticas contemporaneas de
medalhistica, como exemplificado por José Teixeira em obras como “Verso, Anverso,
Reverso” (2003) e “Autorepresentagdo (o tempo sem fim)” (2002/03). Obras essas que
demonstram como a medalha pode incorporar diferentes Midias, ampliando o seu alcance
e complexidade.

Estes exemplos sublinham a versatilidade da medalhistica contemporanea,
mostrando como a pratica artistica pode integrar técnicas e conceitos de multiplos
campos, resultando em obras que dialogam tanto com a tradi¢dao, como com as vanguardas
da arte. Os autores do Grupo Anverso/Reverso, ao promoverem essa interligacdo,
enriquecem a medalhistica, ampliam as suas possibilidades como forma de arte
contemporanea, e possibilitam a aproximacao de artistas de outras areas com esta pratica
cada vez mais atual.

A participacdo do Grupo Anverso/Reverso nos eventos internacionais da FIDEM
foi essencial para a projecdo da medalhistica portuguesa no estrangeiro. Ao integrar-se
num circuito internacional, o grupo ndo s6 levou as suas criagdes além-fronteiras, como
também contribuiu para aumentar o reconhecimento da medalha contemporanea
portuguesa como uma forma de arte relevante, dinamica e inovadora. A FIDEM
proporcionou um espago onde os membros do Anverso/Reverso puderam trocar ideias,
exibir os seus trabalhos e estabelecer contactos com outros artistas e investigadores.

Através da FIDEM, o grupo destacou-se pela sua abordagem conceptual e pelo
uso de novos materiais e técnicas experimentais, que cativaram a aten¢do de criticos e
colecionadores internacionais. Essa presenca global ndo so trouxe visibilidade a
medalhistica portuguesa, mas também incentivou o didlogo com outras praticas
contemporaneas de medalha em todo o mundo, criando pontes e abrindo novas
possibilidades criativas.

Ao longo desta investigagdo, a principal dificuldade encontrada ndo foi,
felizmente, a falta de fontes ou documentacao disponivel, mas sim a escassez de estudos
aprofundados e de investigagdes sistematicas sobre a medalhistica contemporanea. Esta
falta de registos consistentes e especificos, tornou a pesquisa mais desafiante e evidenciou

a necessidade urgente de maior valorizagdo e preservagdo da medalhistica
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contemporanea. E fundamental que lutemos para reverter esta tendéncia, garantindo que
as futuras geragdes tenham acesso a um legado mais rico e bem documentado,
contribuindo assim para a continuidade e evolucao desta arte.

A investigacao sobre o Grupo Anverso/Reverso e a medalhistica contemporanea
portuguesa abre um vasto campo para futuras exploragdes. Uma das sugestdes mais
pertinentes seria realizar uma andlise comparativa entre o trabalho do Anverso/Reverso e
outros grupos nacionais ou internacionais que atuam na area da medalhistica. Tal estudo
poderia revelar como diferentes contextos culturais e artisticos influenciam a produgao
de medalhas, proporcionando uma visdo mais abrangente da evolugdo desta arte. Além
disso, essa comparagdo poderia destacar as particularidades e inovagdes que caracterizam
o trabalho dos artistas portugueses, assim como identificar sinergias e influéncias mutuas.

Outra linha de investigagdo promissora poderia ser a exploragdo de novas
tecnologias aplicadas a medalhistica. Com o avango das técnicas de fabricagdo digital,
como a impressdo 3D e a prototipagem rapida, ha uma oportunidade tunica de
experimentar novas abordagens e materiais na criacdo de medalhas. A investigacao sobre
como estas tecnologias podem ser integradas no processo criativo poderia expandir os
limites da medalhistica e trazer novas reflexdes sobre a medalha na contemporaneidade.

Um outro campo de estudo seria a exploracdo do vazio, enquanto forma, na
medalhistica. Este conceito, que se distancia das tradigdes classicas, oferece uma
oportunidade para aprofundar o entendimento do espaco e auséncia nas medalhas. A
investigagdo sobre o vazio presente em algumas das obras analisadas pode servir como
ponto de partida para um trabalho mais aprofundado e centrado neste tema.

Um dos elementos cruciais para o desenvolvimento continuo da medalhistica ¢ a
preservacao e documentagdo adequada do seu historico. Nesse sentido, a manutencdo do
arquivo da FIDEM na Faculdade de Belas-Artes de Lisboa assume um papel fundamental.
Este arquivo ndo sé serve como um recurso inestimavel para investigadores e artistas,
mas também atua como um testemunho da evolucao da medalhistica ao longo do tempo.
A preservagdo deste arquivo ¢ vital para garantir que as geragdes futuras possam
compreender e apreciar a rica historia da medalhistica, tanto em Portugal como no ambito
internacional.

A preservacdo do arquivo da FIDEM, complementada com um estudo sobre a

metodologia aplicada a organizagdo do novo acervo de medalhistica da FBAUL também
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seria uma linha de investigacdo extremamente pertinente, necessaria e reconhecida na
comunidade estudantil da institui¢do € em quem a procura para fins de pesquisa. Essa
investigacao poderia contribuir significativamente para a compreensao do valor histérico
artistico e cultural da medalhistica, além de estabelecer diretrizes para futuras iniciativas
de conservacao e promogao desta forma de arte.

Ao longo deste trabalho, ficou claro que a medalhistica contemporanea em Portugal
¢ um campo artistico em constante expansdo, amplamente enriquecido pela
interdisciplinaridade. Artistas como os membros do grupo Anverso/Reverso tem
contribuido significativamente para a disseminagdo e afirmagdo da medalha
contemporanea. Este grupo ajudou a redefinir a medalha como um meio artistico
auténomo, capaz de refletir o nosso tempo e de dialogar com diversas correntes artisticas
atuais.

Olhando para o futuro, a medalhistica contemporanea continuaré a enfrentar desafios
e oportunidades, mas ¢ inegavel que o trabalho de investigacdo e a colaboracio

internacional abrirdo novas portas para a inovacao ¢ a evolugdo deste meio artistico.

No coragdo do Grupo Anverso/Reverso, vibra a incessante busca

pelo inédito e a ansia de fazer o que nunca foi feito!
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Anexo L. Entrevistas aos constituintes do Grupo Anverso/Reverso

Este conjunto de Anexos reune conversas informais realizadas com os membros
do grupo Anverso/Reverso-Medalha Contemporanea, com a intengdo de preservar a
memoria do vivo e reforcar o caracter documental da presente dissertagdo. Estes didlogos
presenciais, por videochamada, via WhatsApp ou por e-mail, decorreram de forma
espontanea e descontraida, refletindo a proximidade e disponibilidade dos autores em
colaborar com este projeto.

Todos os membros contactados demonstraram uma grande abertura para partilhar
0S seus percursos, processos criativos e reflexdes sobre a medalhistica contemporanea,
revelando um forte compromisso com a divulgacdo e valorizagdo desta linguagem
artistica.

A impossibilidade de um dialogo direto com o artista Hélder Batista, por ja ndo se
encontrar entre nos, nao impede, contudo, que este trabalho, ao revisitar o percurso do
grupo e os contributos dos seus membros, acabe por prestar também uma forma de
homenagem a sua memoria.

No caso do autor José Teixeira, professor orientador desta dissertagdo, as trocas
de ideias foram constantes ao longo de todo o processo, integrando-se de forma orgénica
no desenvolvimento do trabalho. Por esse motivo, ndo existe registo sistematizado dessas
conversas, mas a sua contribuicao revelou-se essencial. Ainda assim, considero relevante
referir duas entrevistas ao autor, realizadas por Antonio Canau (Canau, 2021, pp. 93-107)
e Fernando Rosa Dias (Dias, 2021, pp. 133-169), publicadas no livro Metanarrativa: feci,
quod potui, pelas quais € possivel aceder a reflexdes fundamentais sobre a sua obra e
pensamento.

As conversas que se seguem, embora informais, foram uma fonte indispensavel
de conhecimento, permitindo compreender de forma mais aprofundada o percurso
individual de cada autor e a dinamica coletiva do grupo Anverso/Reverso — Medalha

Contemporanea.
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Anexo L.I. Joao Duarte 05/12/2023

O meu trabalho na area da medalhistica foi logo a seguir a eu ter acabado o curso
de escultura na ESBAL. Portanto, tive 5 anos de medalhistica com o professor Euclides
Vaz, e depois de acabar o curso fui trabalhar para o atelier dele, e a partir dai, comecei a
produzir medalhas. As minhas primeiras medalhas foram feitas com um tema de
tauromaquia. Um amigo meu, que era mogo-forcado, pediu-me para fazer umas medalhas
relativas a tauromaquia, de toureiros e de grupos de forcados. Trabalhei nelas, e fiquei
chateado porque eu fazia as medalhas e ndo vinha 14 o meu nome... o gravador ¢ que
punha 14 o nome dele e eu ¢ que fazia a modelagdo das medalhas e os gessos. Deixei de
fazer as medalhas, apenas fiz umas 3 ou 4. A seguir, tive sempre encomendas e a partir
dai eu ja estava, como te disse, farto de ter de fazer medalhas muito figurativas e comecei
com as medalhas construidas ... mas apanhei muito na cabega, porque depois o professor
Hélder Batista, dizia: “ah, mas isso ndo sdo medalhas, isso sdo objetos...”, entdo ¢
medalha objeto, porque ¢ que ndo se deve chamar medalha - objeto?

Dentro da defini¢do de medalha, as medalhas objeto também estdo dentro da
defini¢do de medalhas! Sdo medalhas que se podem reproduzir, e que t€ém o tamanho da
mao etc... portanto eu chamo medalha-objeto e a partir dai, toda a gente comegou a fazer

medalhas - objetos.

A medalhistica ap6s o 25 de abril, de 1974, estava dentro daquela medalha
tradicional, havia muitas encomendas dos herdis do 25 de abril, portanto havia alguma
qualidade, mas eram medalhas muito figurativas que as pessoas gostavam muito.
Entretanto o Anverso - Reverso, com o professor Hélder Batista, deu-nos liberdade, ndo
era como o professor Euclides Vaz , deu-nos liberdade de fazer, para além dos exercicios
do programa que nos tinhamos que fazer na aula, acontecia, que podiamos fazer
paralelamente, coisas que nés pudéssemos inventar, mas dentro sempre do tradicional,
por exemplo, nos partiamos do tradicional e podiamos depois evoluir do tradicional para
uma coisa mais conceptual Portanto houve grandes abusos, quando os alunos iam aos
congressos da FIDEM, havia medalhas de grandes tamanhos, medalhas de 50 centimetros
e, medalhdes, que, chamavam aquilo medalhas... e foi de tal maneira que a FIDEM,

determinou que, para ser uma medalha ndo pode passar dos 16 centimetros de diametro,
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se passar dos 16 centimetros deixa de ser medalha, e passam a ser pequenas esculturas ou

medalhoes.

A criacao do Grupo Anverso/Reverso veio da necessidade de mudar a forma
como se criava e discutia a medalha na sala de aula, havia pessoas que estavam, avidas
de fazer coisas diferentes, para além dos exercicios da aula. Os alunos tinham de fazer
medalhas e uma moeda. Arranjavam um titulo, e tinhamos de saber as técnicas das
medalhas e as técnicas das moedas, porque estava nos programas. O principio era sobre
o que era uma medalha, O aluno comecava a trabalhar em barro, e em seguida tiravamos
os negativos dos positivos e podiamos trabalhar no negativo e muitas vezes gostavamos
mais do que se fazia no negativo do que se fazia no positivo, portanto, isto era sempre
uma aventura, ¢ puxava por nds. O professor Hélder, Batista ficava entusiasmado e
entusiasmava-nos a nds. Ele era muito rigoroso, e queria que os alunos trabalhassem.

Ensinava toda a parte da formacao das medalhas e de moedas.

As vezes as pessoas também trabalham muito perante as novas tecnologias que
aparecem. Nessa altura apareceu uma tecnologia que era o laser. Portanto o laser apareceu
e ai comegou também o auxilio das novas tecnologias, as novas possibilidades que a
medalha poderia ter € comegamos a juntar por exemplo; o ago inox com acrilicos, o
acrilico com o latdo, o chumbo com ceramica etc. A Paula Lourenco, por exemplo,
trabalhou muito a ceramica com chumbo. Eu proprio, tenho medalhas com latdo e papel
reciclado, medalhas em vidro cristal porque havia uma fabrica na Marinha Grande, que
era uma fabrica escola, e eu fui 14 uma vez, e questionei se havia possibilidade de fazer
medalhas em vidro. Fizeram uma experimentagdo. Emprestei o gesso ao senhor que fazia
os moldes em madeira e conseguiu-se executar a medalha em vidro cristal. Consideraram
fazer 50 medalhas. Eu e a Dorita Castel-Branco fomos os primeiros a fazer medalhas em

vidro cristal, depois ndo se fez mais porque a fabrica faliu.

Antes do Anverso/Reverso, os tUnicos espagos destinados ao didlogo da
medalhistica eram as tais Mostras, e depois as Bienais. Come¢amos por Mostras porque
nao sabiamos se nos outros anos se poderiam realizar. A primeira mostra de medalhistica

realizou-se na Camara Municipal da Amadora e depois fizemos Bienais. Realizaram-se
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quatro ou cinco na Amadora, durante os anos 80, portanto as pessoas participavam, quer
dizer, havia juri e as pessoas concorriam e depois durante essas mostras havia debates.
Lembro-me de ter feito um debate, e o escultor Hélder Batista fazer outro.

Faziamos varias exposi¢des onde participavam praticamente os membros todos,
uns com mais medalhas, outros com menos medalhas. A exposi¢do mais representativa
que o grupo realizou foi na INCM (Imprensa Nacional Casa da Moeda) onde eu nao

participei.

Quando se esta a trabalhar sozinho a pessoa vai fazendo, mas quando ha um grupo,
ha uma troca de impressdes, ou seja, “onde ¢ que tu foste fazer, onde € que cortaste isso?”
“Foi na casa tal, vais 14 a casa tal, depois conheces a casa tal que também trabalha com o
fabricante”. Portanto, ha todo um intercdmbio de conhecimentos entre as pessoas ¢ faz
com que as pessoas se dinamizem. H4 toda esta troca ... se tu estiveste a trabalhar sozinha
podes ter desanimo.

O grupo deu esse avanco e dinamizou a medalhistica nesse aspeto. Havia sempre
um objetivo e esse objetivo eram exposicdes e tu tinhas de trabalhar para as exposigoes,

era uma maneira de comegarmos a trabalhar, motivados.

Eu por ter feito muitas medalhas figurativas, académicas, no fundo, eu disse “a

medalha também pode ser uma coisa que se pode ter na mao e que pode ter som, pode ter
varios materiais com varias cores pode ser colorida, porque por exemplo, o escultor
Martins Correia mandava editar a medalha depois dela estar feita em latdo ou bronze,
pintava as medalhas com tinta de esmalte robialac, e foi o primeiro homem a colorir as
medalhas em Portugal,
Eu, comecei a ver que a minhas medalhas podiam ser pequenas esculturas, pequenos
objetos, que dentro de toda uma tecnologia tradicional da medalha, fosse evoluindo com
0s novos materiais, com novas tecnologias. Tenho medalhas que foram reproduzidas
numa escala grande, para rotundas, por terem muita monumentalidade.

E depois, a pessoa pode participar nelas. Tenho medalhas que sdo puzzles que se
partem todas e depois encaixam-se etc. Tenho histérias desses engragadas... até o Dr.
Mario Soares uma vez, recebeu a medalha do Jeronimo Martins, curiosamente comegou

a desmanchar a medalha, e depois ndo conseguiu montar. Passados 2 ou 3 dias, foi o
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chofer com a medalha toda desmanchada para eu a montar. Portanto, estas a ver, a pessoa
pode participar nela, tem movimento. Tenho medalhas com movimento, com som, com
varios materiais. Penso que qualquer material desde que nao se estrague, pode ser
utilizado numa medalha, desde o vidro, o acrilico, o papel, papel reciclado, grés, cordéis
de algodao, até fotografias, etc... portanto d4 pano para mangas, € preciso € ter
criatividade, sempre dentro de um objeto pequeno, dentro da definicdo de medalha que

possa ser editado, e que comemore qualquer acontecimento.

Olha o meu processo criativo as vezes ¢ ao almoco, de repente, sai-me uma ideia,
outras vezes ando, ando, ando e no sai, revolte-me e fico angustiado e depois de repente
sem pensar na coisa, sai a ideia da medalha. Mas, geralmente, as vezes ¢ conforme os
temas, na minha opinido ha temas mais faceis, outras vezes ha temas muito faceis que se
tornam muito complexos, porque sdo muito abstratos ¢ a pessoa em 10 centimetros tem
de dar o significado a medalha, através da forma ou através do que escreve 14 etc...
Portanto, h4 outra coisa muito importante na medalhistica, O artista tem que saber a
tecnologia. O laser dd-me determinados cortes, uma maquina de gravar da-me
determinada coisa, para cortar com uma broca, a broca nao faz angulos retos, faz angulos
redondos, Também ha outra coisa, que €, as vezes, o que as pessoas pedem ...“mas olhe,
faca baratinho, tem que ter a ideia, mas faca baratinho, porque ndés nao temos muito
dinheiro para a edi¢do”, portanto tu tens que criar a medalha, ndo €, mas por outro lado,
tens que estar sempre atento ao que pode ser mais barato, para ndo ser muito dispendiosa
a mao de obra. Eu tenho essa facilidade, porque trabalho ha 45 anos com a Gravarte, e
abriram-me as portas a oficina, € ndo me abriu as patines porque ¢ uma coisa com mais
segredos, cada gravador tem o seu segredo para dar uma patine preta, por exemplo. Posso
dizer que a primeira pessoa a patinar uma medalha toda com preto fosco foi o escultor
Hélder Batista, numa casa que ja ndo existe na Ajuda. O problema ¢ que quando o artista
vai a um gravador ndo passa do balcdo... e € importante o escultor saber a possibilidade
que o gravador tem para as ideias que o artista, possa ter ou possa vir a criar, estds a ver?

Infelizmente, os gravadores muitas vezes ndo deixam passar as pessoas do balcao,
e as pessoas nao sabem, e ficam mais limitadas. Eu por exemplo fui uma vez a Gravo,
pois era uma das grandes casas de medalhistica, que trabalhava com o escultor Joaquim

Correia, e com o escultor Jos¢ Aurélio. Certa vez, fui 14 com um projeto de medalha
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maluca, e eles disseram “6 Meu amigo, ndo queremos isto aqui sabe porqué, para se fazer
isso, enquanto eu fago uma medalha sua, fagco dez da chamada Bolacha Maria, portanto
olhe desculpe 14. Depois a partir dai fui a Gravarte, e tive um relacionamento muito grande
com o senhor Vasco Costa e com o filho, o Senhor Hélio Costa, que até hoje, eu entro e

¢ como se fosse um funcionario da casa, isto ¢ muito importante.

Executei medalhas no tempo certo. Foi naquele tempo certo que deu para evoluir
na medalha, porque se eu tivesse nascido no Estado Novo, ndo passava de certeza, da
cepa torta, apos o 25 de abril houve uma inovagao, porque as pessoas estavam fartas
daquelas medalhinhas, todas dos heréis e dos descobrimentos, e foi, digamos, o choque,
porque também nessa altura estava tudo em evolugdo. Era a arte, as ideias, a arte publica,
era fazer painéis nas paredes. A escultura deu um grande salto, assim como a arte publica,
e a joalharia por exemplo, na medalhistica foi exatamente a mesma coisa. Agora
infelizmente a joalharia deu grande salto, a medalha é uma arte que tem sido esquecida,
até a propria Casa da Moeda diz que as medalhas ndo dao lucro, porque nao se vendem,
Nao ¢ que ndo tenha qualidade, porque os escultores vao ao estrangeiro ¢ ganham os

prémios todos ... simplesmente o problema ¢ ca em Portugal.

Eu por acaso destaco uma medalha que foi extremamente dificil de fazer, tirando
essa do vidro cristal. Destaco uma medalha que ¢ uma homenagem a uma Presidente do
American Numismatic Society. Quando eu ganhei o prémio Saltus, fui 14 receber o prémio
e fiz 1a uma exposi¢ado individual na American Numismatic Society em Nova lorque. Tive
um critico chamado Peter Van Alfen, que escreveu sobre mim, € fez um video no Youtube
sobre o meu trabalho de medalhistica., E o Peter Van Alfen, pediu-me para fazer uma
medalhas de homenagem a Presidente que se ia reformar. Deu-me toda a liberdade de a

fazer. Mas pronto, foi assim aquela que me deu mais gosto a criar,

A medalha representa tudo na minha vida! Em relacdo as medalhas, acho que dei
um novo conceito @ medalha que ndo havia, e continuo a produzir medalhas que se calhar
janao se chamam medalhas. Acho que na medalhistica, inovei até mesmo a nivel mundial,
por isso € que eu recebi o prémio Mundial Saltus, porque as pessoas adoraram as minhas

medalhas e toda a minha obra. Entdo, assim a palavra que me retrata ¢ inovagao, ¢ 0 novo
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conceito de medalha, digamos, sou um dos pioneiros do novo conceito de medalha, que
se pode chamar medalha-objeto ou medalha-joia ou medalha sei 14, medalha-monumento

ou qualquer coisa assim.
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Anexo L. I1I. Vitor Santos 23/09/2024

Eu sou membro fundador do grupo, e o grupo foi falado pela primeira vez em
Londres em 1992, durante o congresso da FIDEM, acho que foi o vigésimo terceiro
congresso, em que participei eu, o professor Hélder Batista e o professor Jodo Duarte.
Portanto, estdavamos em Londres e falamos “pa e se a gente fizesse um grupo de
medalhistica 14 na aula de medalhistica”. Eu ja ndo era aluno mas estava ligado a cadeira,
ia 14 todas as semanas, até porque eu fiz a cadeira e depois ainda fiz melhoria de nota
mais tarde. E entdo, os membros fundadores foi o Hélder Batista, o Jodo Duarte, eu, o
Simao e a Paula Lourengo. Todos os outros, foram mais tarde. Ainda tivemos outro
membro, que também entrou passado pouco tempo, que era um aluno chamado Perre
Viana. Esses foram os membros fundadores. Depois foram a entrando pouco a pouco, até
o Canau; eu acho que o Canau foi dos ultimos a entrar. Nos de vez em quando faziamos
exposicdes do grupo Anverso Reverso e normalmente tinhamos sempre um artista
convidado, mas que ndo fazia parte do grupo. O proprio José Teixeira, participou numa

exposicao como convidado, s6 mais tarde € que ingressou.

Nao me lembro bem se o Alvaro Franca também tera sido convidado para alguma
exposicao... aquele eu tenho a certeza que participou numa exposi¢ao connosco foi
escultor, que ja morreu Luz Correia, e depois foram participando alguns, acho que o

Teixeira também foi primeiro convidado e depois tornou-se membro.

A primeira medalha que fiz foi em 1990, foi um concurso que eu ganhei, feita na
cadeira de medalhistica, foi a Medalha Comemorativa do Quinto Centenario do Convento

de Jesus em Setubal

Fago muitas medalhas digitais... utilizo o programa 3 D StudioMax, que permite
desenhar em 3D volumétricamente, e ainda fazer a animacao do proprio objeto. Em vez
de nés pegarmos no objeto e andarmos com ele na mao para o fruir permite que nos

3

construamos um “view” com os diversos perfis da medalha. Estas medalhas podem

depois ser impressas em 3d numa maquina apropriada.
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A minha medalha feita em homenagem ao Escultor Henry Moore, foi desenhado
no dito programa de 3D como imagem e depois foi impressa na impressora que ja falei.

Continuo a focar-me na evolucao do digital.
Ha talvez uns dez anos que me dedico a medalha digital.

E possivel depois passa-las a metal, por fundi¢do, por gravacio, estampagem ou
construidas. Servem muitas vezes de prototipo para depois se executarem em metal. Por
exemplo, a medalha aos 48 anos, do 25 de abril, foi projetada no 3d e depois foi passada

a metal e acrilico. Portanto, por vezes o digital serve como maquete.

Eu destaco, medalhas, que alcangaram prémios: a medalha do Convento de Jesus
em 1990, foi prémio e a medalha foi editada, em 1991; a medalha comemorativa dos 30
anos do Totobola também foi e também foi editada em 1991; a medalha da cidade de
Montemor-o-Novo, esta ndo foi o primeiro prémio, foi numa mengao honrosa, também
em concurso. Em 1992, a medalha dos 35 anos de televisdo em Portugal, que também
tive uma mencéo honrosa. Em 1993, a medalha evocativa da vila de Obidos, também foi
primeiro prémio e foi editada em 1992; a medalha dos 20 anos do ISCTE, também foi um

primeiro prémio.

Destaco também medalhas que ndo foram prémios mas sdo medalhas que estdo
no Museu Britanico, a medalha comemorativa dos 50 anos, da polyphonia, editada em
1993, a do convento de Jesus também 14 esta, no museu britanico. E mais tarde em 2003,
voltei a fazer outra medalha para a polyphonia para os 60 anos, esta também estd no

Museu Britanico.

Outra medalha que eu considero também muito importante, ¢ de 1996, medalha
comemorativa dos 100 anos das campanhas oceanograficas do Rei D. Carlos. Acho que
esta participou na exposi¢do Progression. H4 3 medalhas que eu também considero
importantes sdo todas elas sobre o 25 de abril. A medalha dos 25 anos de 25 de abril, que
eu fiz para a Camara Municipal de Castelo Branco, a medalha dos 48 anos do 25 de abril
para a Associagao 25 de Abril e a medalha dos 50 anos do 25 de abril, que tem em toda a
volta poema do Manuel Alegre, foi feita para a Camara Municipal de Lagos. Esta medalha

dos 50 anos de 25 de Abril o foi feito em 3D, e mais tarde executada em metal e acrilico.
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Tinham pedido ao escultor Jodo Duarte para fazer a medalha, e ele disse “ndo, eu tenho
um amigo que ja tem 1 feita”. Entdo foi aprovada, e foi feita. Tendo muitas medalhas,
muitas... a uma determinada altura, ia fazendo uma lista com as memorias descritivas,

mas depois deixei de fazer...

Eu acho que a coisa mais importante no meu trabalho, é que sempre procurei
evoluir, ndo s6 formalmente, como também em termos de materiais. Tenho, duas
medalhas serigrafadas no suporte metalico previamente oxidado a negro. Tenho medalhas
com inclusdo objetos estranhos a propria medalha. E isso foi para mim o patamar que me
levou a comegar a fazer medalhas em 3D. E essas as medalhas em 3D de certa forma
nasceram porque deixou de haver encomendas, € eu quis continuar a trabalhar em
medalha. Para ter o objeto, eu tive que me socorrer do 3D. Como eu ja sabia, tinha
aprendido no mestrado de desenho, mais ou menos a trabalhar em 3D, a partir dai,
avancei. De certa maneira foi uma forma de fugir a falta de encomendas... Porque numa
dada altura, quer eu, quer Jodo Duarte, quer os meus colegas, tinhamos encomendas de

trabalho, que agora sdo raras.

E além disso, normalmente fago cartazes, impressos em aluminio, das medalhas
executadas em 3D. O programa permite fazer fotos das diversas vistas Normalmente

quando exponho medalhas exponho também as fotografias das medalhas.

Ha uma coisa que ¢ importante, eu sou autor de cerca de 150 selos. Eu entrei no
ano de 66/67 para a ESBAL a fim de fazer a licenciatura em escultura, fui até ao segundo
ano e no ano de 1968 fui apanhado para a tropa, tive 2 anos em Africa e quando
reingressel, ja estava casado, tive de ir trabalhar e entdo s6 voltei as belas-artes 20 anos
depois. Depois, em 1980 entrei para os Correios, porque ja tinha desenhado selos, ja tinha
desenhado a emissdo de selos “Grandes Vultos da Republica”. Durante o percurso da

minha vida profissional nos Correios, desenhei cerca de 150 selos de correio.

Como de certa forma, estava ligado ao desenho de objetos de pequeno formato, e
no ano de 67 tinha feito a cadeira de medalhistica, quando reingressei, em 83, escolhi
como tecnologia, a medalhistica, e também como ja tinha tido como professor o Hélder
Batista, em 66 e 67 68, como professor de escultura do natural, ficamos logo com uma

certa amizade. Eu quando reingressei, optei também pela tecnologia de medalhistica
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porque ele era o professor da cadeira. Eu ja gostava muito de medalha, e pronto, foi assim
o percurso na medalistica. Depois de ganhar o concurso para medalha do Convento de
Jesus, foi um marco muito importante fiquei logo agarrado a medalhistica., foi um
estimulo. Depois de concluir o curso ainda continuei a trabalhar nos correios. Fui

trabalhador-estudante.

O mestrado de desenho fizna FBAUL, também, 20 anos depois, de 20 em 20 anos

eu entrava para as Belas-Artes.

Comecei a dar aulas no ensino particular em 1972, durante 13 anos, e dei aulas
ap6s o mestrado nas belas-artes como professor convidado, na cadeira de ilustragao,

durante 7 anos, nunca fiz parte do quadro das Belas Artes.

A oportunidade de fazer a face portuguesa do euro foi um concurso. Eu ja tinha
feito moedas, acho que tinha feito uma ou duas moedas para a casa da moeda. E entdo
quando surgiu o concurso da face do euro a casa da moeda convidou os escultores, que
eles tinham em carteira, que ja tinham feito moedas, Eu, ja tinha alguma pratica da moeda,
e eu concorri. Houve dois concursos. O concurso para a face comum, que ¢ aquela que
tem 1 euro ou 2 euros, que acabou por ser feita por um belga. Para esse concurso concorri
eu a Paula Lourenco e a professora Clara Menéres. A Clara Menéres foi aprovada para a
final, mas nao ganhou. No ano seguinte eles abriam o concurso para a face portuguesa e
convidaram outra vez todos aqueles escultores que ja tinham convidado, acho que
concorreram treze ou quatorze pessoas, € eu ganhei. Na altura, na memoria descritiva e
nos desenhos, j& apresentei a moeda em 3D, feita em Photoshop. o Photoshop tem uns
filtros, um deles “baixo-relevo” que permite simular, d4 a ilusdo do 3D. E acabei por

ganhar, depois fiz o gesso, das esculturas.

Devo ter feito umas 10 moedas, a primeira foi dos Jogo Olimpicos de Atlanta... a

ultima que eu fiz foi a do Joaquim Agostinho, agora ha muito tempo nao faco.

Eu fago as medalhas em 3D mas tenho a no¢ao que ¢ uma medalha. E que tem de
funcionar como tal para imprimir ou passar para metal, E preciso ter a visio de que as

coisas vao resultar, sigo todos os passos que normalmente se faz para fazer uma medalha.

173



As vezes, sai um bocado fora do principio e torna-se mais uma imagem, mas é porque
que me apetece sair e porque nao tenho compromisso nenhum. O Professor Bogomil da
Bulgaria, todos os meses, sei 14, de ha uns10 anos para cé, todos os anos langa 7 ou 9
temas, um por més, para a realizagdo de uma medalha. Eu desde o principio aderi, e aderi
através do 3D, também. E as vezes eu fago umas coisas... as vezes eu digo assim “pa hoje
eu vou aqui brincar um bocadinho com isto”, mas regra geral eu tenho sempre em mente
que aquilo, ¢ uma medalha, com as regras que a medalha tem, com as dimensdes, com 0s

volumes. Porque isso € muito importante, porque sendo, a medalha ¢ desbunda completa.

Eu, participei em todos os congressos da FIDEM desde 1992 até hoje, alids como
0 Jodo Duarte e o Teixeira, dd-me impressao de que eles também, desde que comecaram

a fazer medalha, que eles participam sempre. Sao muitos anos, sdo mais de 30 anos.
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Anexo LIII. José Simao 05/12/2023

As ideias vinham muito do Hélder, nesse tipo de coisas, mas também do Joao
Duarte, que era o professor assistente... De maneira que, nessa altura, o grupo funcionava
de forma quase familiar, e gerou-se a partir das aulas de medalhistica. Comegadmos logo
a ter bastante contacto com o Jodo Duarte e com o Hélder Batista, mesmo fora da escola.
Das primeiras coisas que aconteceram quando entrei na cadeira de medalhistica foi que o
Hélder Batista nos convidou a mim, a Paula Louren¢o ¢ ao Gongalo Condeixa (meu
colega, que também se inscreveu na medalhistica) para fazermos uma investigacao sobre
medalha e, curiosamente, todos optdmos por fazer em ceramica, para apresentar no
congresso de 1994, que se ia realizar em Budapeste.

Esse foi logo o primeiro desafio. Comegamos a ter mais contacto, as vezes
almogdvamos ali perto, no Canteiro, e conversavamos. Surgiu entdo essa ideia,
impulsionada pelo Hélder e certamente também pelo Jodo Duarte, de formar um grupo
com o objetivo de divulgar o que se fazia a nivel da medalha contemporanea, através de
exposic¢odes, workshops, com a participagao de alunos de escolas, € com conversas.

Essa foi a ideia do grupo, primeiro a nivel nacional e, mais tarde, internacional.
Houve eventos que ficaram registados. Cridmos um folheto, com design do Vitor Santos,
um desdobravel com um pequeno curriculo de cada um, uma ou duas imagens, em
portugués e inglés, que distribuiamos nos congressos (talvez ndo logo em Budapeste, mas
num posterior).

Havia esses desafios e, também, os concursos. Organizavam-se concursos através
da Casa da Moeda ou das Camaras. Lembro-me de concursos para a Camara de Obidos,
para o ISCTE... Normalmente impulsionados pelo Hélder, e lancados para os alunos das
Belas Artes de Lisboa e do Porto. Concorriamos com painéis rigidos onde eram colocados
modelos em gesso, para medalhas cunhadas, ou construidas incluindo também elementos

de comunicagdo grafica.. Os alunos mostravam muito empenho.

No inicio, os exercicios da aula de medalhistica eram uma interpretagao
tridimensional de desenhos que seleciondvamos dos trabalhos das cadeiras de Desenho.
Escolhiamos uma composi¢do e transferiamo-la para o gesso, explorando a terceira

dimensdo numa "bolacha”. Foi assim que fiz a minha primeira medalha cunhada, em
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1994. Esse modelo em gesso" de cerca de 10 cm, foi reduzida para uma medalha em
bronze de 40 mm por um gravador da Calgada de S@o Francisco. Com esse cunho e
produziram-se cerca de 100 exemplares, baseando-me na ideia de exploracao do positivo

e negativo.

Faziamos muitas exposi¢des com o grupo Anverso Reverso. Houve convidados,
como o José Jodo Brito, que acabou por se juntar ao grupo. No projeto da exposi¢ao
"Progression" (surgido de conversa com o Jos¢ Teixeira), a Mashiko sugeriu a
participagdo da Andreia Pereira. Lembro-me ainda de um artista convidado do Norte,
arquiteto, com bom trabalho, que penso que ja faleceu. O Alipio Pinto, professor nas
Belas Artes, também foi convidado. Assim como a professora de ceramica e escultura, a
Virginia Froéis, que penso ter participado numa exposicao.

A Paula Lourenco, fundadora do grupo, apesar de menos presente, esteve em
varios congressos da FIDEM e acompanhou-nos quando o Hélder recebeu o prémio
SALTUS em Nova lorque. Foram também o Vitor Santos, o Jodo Duarte, acompanhados
pelas suas mulheres, ¢ também a mulher do Hélder.

Apesar da minha disponibilidade ser reduzida, para a medalha arranja-se sempre tempo.

Era (e €¢) uma paixdo. Brincdvamos que éramos fundamentalistas. Foram tempos
(e ainda podem ser) de grande expansdo e afirmacdo da medalha. Os prémios

internacionais ajudam ao reconhecimento.

Destaco o projeto dos frascos que apresentdmos no congresso de Sofia (talvez em
2016). Foi uma iniciativa dentro do grupo Anverso Reverso, cada um fez um trabalho
sobre a temética do contentor, inspirada em reservatorios de povos africanos que viramos
no Museu de Etnologia. Foi uma participagdo autonoma, com vitrine propria, num espago

bastante visitado.®*

Muitas das medalhas do grupo sdo pegas de investigagdo, ndo encomendadas. O
Jodo Duarte, por exemplo, tem muitas solicitagdes para conceber medalhas nas quais

introduz inovacgdes, o Z¢ Teixeira e eu fazemos muitas pecas de tematica livre. O Hélder

64 Ver: (Teixeira, 2014, pp. 159-166)
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também fazia pegas tematicas, produzidas pela Gravarte. Eu, como tenho oficina, fabrico
muitas das minhas pegas.

A Gravarte foi fundamental. Tinha experiéncia e tecnologia, como o laser. O Sr.
Vasco, com quem desenvolviamos os projetos, era essencial ajudava a dar forma as
ideias.. A gravarte viveu momentos em que a medalha cunhada teve grande expansdo, na

sequéncia da revolugdo do 25 de abril.

Os almogos e convivios eram importantes para a troca de ideias. A medalha
permite qualquer técnica e pode ser feita de muitas maneiras. Surgiu uma colegdo de
medalhas erdticas, com participacdo do José Aurélio, editadas pela Gravarte. Houve
também um projeto (talvez dentro do grupo) de homenagem a Natdlia Correia, com 13

escultores. Apesar de o projeto ndo ter avangado oficialmente, muitos editaram as pegas.

Enquanto estudante, fiz escultura em ferro e depois explorei madeiras locais para
a joalharia. Fiz apenas uma medalha fundida, num concurso do Infante D. Henrique, que
ganhei. Como a Casa da Moeda ndo avangou com a colecdo, levei a peca a um fundidor
em Espanha e produzi 10 exemplares, dos quais vendi alguns.

O desenho é essencial na medalha. E uma sintese formal e de significado. A
tecnologia ¢ um meio, mas os valores plasticos e formais tém de cativar e comunicar.

Comecei na medalhistica no terceiro ano da escola, por volta de 91/92. A conversa
com o Hélder Baptista e Jodo Duarte levou ao desafio do projeto para o congresso de

Budapeste, em 94.

O grupo Anverso Reverso ¢ uma forma de divulgar a medalha contemporanea, em
Portugal e internacionalmente. Permite desenvolver e concretizar projetos, com maior
alcance e visibilidade. Ha uma preocupagdo coletiva com a area, mais do que com o
trabalho individual. Também acontece nos simpdsios de escultura que procuram tornar a
area mais conhecida, o que acaba por beneficiar cada um.

O grupo surgiu para ampliar o espaco de debate, criagdo e amizade. Havia antes a
sala de aula como espago de discussdao. Artistas como o Hélder Batista, José Aurélio,

Fernando Conduto ja repensavam a medalha individualmente. Também existiam
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movimentos de colecionadores e fabricantes, mas o Anverso Reverso trouxe a dimensio
coletiva, artistica e de partilha.

O grupo ajudou a divulgar a area e a promover a compreensdo da medalha
contemporanea como reflexo dos nossos dias. Usamos tecnologias, refletimos sobre o
mundo e abordamos temas pessoais ou propostos, como em qualquer forma de arte. A
investigacdo ¢ essencial, para além das encomendas. A FIDEM proporciona contexto e

exposicao internacional para essa investigacao.

A medalha representa muito espago no meu horizonte artistico. E uma forma de
estar, de contacto com o mundo, através dos congressos, do confronto com outros
trabalhos, da criacao de redes e amizades. E uma forma acessivel de internacionalizagao

do artista.
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Anexo L. IV. Antonio Canau 07/06/2024

No meu trabalho destaco os trabalhos que estdo na colecdo de Medalhas do British
Museum, comec¢ando pela Medalha-objeto comemorativa dos 100 anos da primeira
ligagdo telefonica Lisboa-Porto, onde o que fiz foi estabelecer uma relacao entre o
analogico e o digital. A medalha ¢ construida e estampada, ¢ feita de modo a que a
articulagdo das duas partes que a constituem, proporcionasse a sua abertura, foi um
desafio, mas conseguiu-se que funcionasse, que a medalha abrisse. ... ¢ feita de uma liga
de latdo e fio de cobre, e como a maioria das minhas pegas tem uma patine preta no fundo.
Esta peca foi feita para a Imprensa Nacional Casa da Moeda e a Machiko gostou muito
dela e integrou-a na cole¢do da sua Galeria a Medialia Gallery em Nova lorque.

Outra medalha minha significativa, estampada, ¢ a medalha comemorativa da
Associacao 25 de Abril nos 34 Anos do 25 de Abril. Eles tinham um or¢camento
extremamente limitado, entdo eu tive de ser muito criativo. O que eu fiz nesta peca, foi
trabalhar a linha em relevo, essa “linha” cujo relevo € todo da mesma altura, foi lixada,
de modo a colocar a descoberto o tom amarelo do metal sobre o fundo negro.

No que respeita @ medalha-objeto do Municipio de Azambuja, foi feita por
encomenda para esse mesmo Municipio. Esta peca apresenta o mapa do municipio do
qual emerge a arvore que da nome ao mesmo, o Zambujeiro. Demorei, um ano e meio a
desenhé-la, quase dois. Esta ¢ uma pega muito significativa, que esta também na colegao
de medalhas do British Museum, e considero que foi uma injusti¢a, ndo € para mim, mas
sim uma injustica para peca, que em ambas as bienais cd em Portugal, nem sequer uma
mencao honrosa lhe tivessem atribuido... Todo o desenho da peca foi milimetricamente
pensado, isto €, fechada a peca assume um caracter vertical e a arvore encontra-se
encerrada no volume do corpo da peca, atravessando-o. Quando se abre, a arvore revela-
se, bem como a morfologia do municipio, o qual ¢ constituido por letras com a frase
Municipio de Azambuja repetida, letras essas que sdo apagadas parcialmente “em linhas”
para fazer o recorte das freguesias do Concelho. As Freguesias t€m o nome escrito € um
ponto a bold no local da sede das mesmas. E no fundo, aplicar a poesia visual na
medalhistica. Esta peca é lida como livro. Fechada tem uma leitura e aberta outra. E uma

medalha com um carater muito escultorico e varios pontos de vista dindmicos.
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Outra medalha significativa que abre e fecha como a anterior, ¢ a medalha feita
para a empresa Mateace que ja ndo existe, e que trabalhava com redes elétricas em
Portugal e Angola. Foi feita por encomenda para comemorar os 25 anos da Empresa
Mateace s.a. Esta peca ¢ um exemplo de uma particularidade minha, que ¢é, os meus
protdtipos sdo sempre iguais ao produto final, nunca fagco maquetes com
produtos/materiais que nao sejam os finais. Porque se utilizarmos materiais diferentes,
pela minha experiéncia as pessoas nao entendem, nao conseguem visualizar, nao
conseguem idealizar o objeto final. Entdo, ao verem o objeto na sua forma final na
apresentacao que fiz do mesmo quando apresentei a proposta, os membros do Concelho
de administracdo presentes ficaram tdo surpreendidos, que disseram para fazer mais 50
exemplares. Esta medalha-objeto foi apresentada no Pestana Palace para muitos de

empresarios, deste ramo.

Para além das minhas pecas que abrem e fecham... desenvolvi também uma
abordagem que ndo ¢ muito comum haver em medalhistica. Pode-se pensar que se lembra
de alguma vez ter visto coisas assim deste género, mas ¢ muito pouco provavel. Essa
abordagem, que acho que fui eu que introduzi, consiste no seguinte. Geralmente, quando
nos temos os elementos salientes nas pecas, eles estao ligados a base, ao corpo da peca, e
o que eu fiz a partir desta altura, isto foi em 2006, foi comecar a afastar os elementos da
base, do corpo da peca e tornar as Medalhas-objeto cada vez mais escultdricas. As minhas
pecas poderiam ser esculturas com 3 metros de altura, caso da Medalha-objeto
comemorativa dos 32 Anos do 25 de Abril por exemplo. O reverso ¢ constituido por uma
grelha, simulando uma grade, uma prisado, que retrata os 48 anos anteriores ao 25 de Abril.
O anverso até parece uma escultura com o seu cilindro amarelo afastado do corpo da
medalha, encimado por um cravo chama dourado. Podia perfeitamente ser feito um
momento ao 25 de Abril com isto, com 3 metros de altura ou mais. O Coronel Vasco
Lourenco, tem esta peca, no mével atras da secretaria dele... ele considera-a, segundo me

disse, uma das melhores pecas que foram feitas sobre o 25 de Abril.
Outra peca que eu destaco e que também se encontra na Colecdo do British

Museum, foi uma medalha que ganhou uma meng¢do honrosa na Bienal de Sintra, tem

como titulo, Génesis 1, Sob Suposta Influéncia da Lua de 2007. Esta Medalha-objeto
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segue a mesma logica que as duas anteriores, na qual, os elementos de ambos os lados
sdo afastados do plano. Isto foi uma luta, nem imagina o que foi para conseguir que
fizessem uma peca com banho de prata de lado e preta do outro. Esta pega participou na
exposi¢do Progression. E uma das minhas pegas mais significativas.

Ainda dentro desta logica dos elementos afastados do plano, tenho uma Medalha-
objeto, feita para a Imprensa Nacional Casa da Moeda, quando eles ainda faziam
encomendas, e¢ foi feita para comemorar o Terceiro Centenario da Passarola de
Bartolomeu de Gusméo. E sobre a Passarola, que nunca existiu na realidade. A Passarola
como nos ¢ apresentada, nunca existiu, ¢ uma mistificacdo, porque o Bartolmeu de
Gusmao, com medo que lhe roubassem a ideia, e a conselho de aluno dele, um matematico
que estava a colaborar com ele, resolveram fazer um desenho engodo, e deixar para as
pessoas roubarem, supostamente a ideia original. O que Bartolomeu de Gusmao
realmente fez, foi um baldo movido a ar quente por uma chama. O que fago em ambos os
lados da pega, ¢ colocar a sua verdadeira inven¢do, um baldo, por detrds da forma da
passarola. No reverso repeti 7 vezes a forma da Passarola numa homenagem ao escritor
José Saramago e ao seu livro Memorial do Convento... esta medalha est4 na cole¢do da
Fundagao José Saramago oferecida por mim, porque a Pilar del Rio a achou muito

interessante.

Tanto esta pegca como outra, aquela do telefone, também ¢ para ser manuseada. ..
elas sdo pecas para serem manuseadas todas, considero um dos principios do meu
trabalho... considero-as esculturas a escala da mao.

As minhas coisas estdo todas relacionadas sempre a gravura, ao desenho, a
escultura, a fotografia, estd sempre tudo relacionado... exemplo disso ¢ a medalha
Peixe!?, Fish!? de 2008, a qual foi feita a partir de um desenho que fiz quando estava em
Londres na Slade School, e faz parte de uma gravura que eu tenho e que esta na colegao
do British Museum. Peguei em parte desse desenho, e usei nesta peca.

A medalha alusiva a Faculdade de Arquitetura da UTL de 2008, também € objeto
para ser manuseado. Ainda ndo foi feito, ainda s6 existe o prototipo. Esta peca ¢ muito
escultorica e também arquitetonica. Outra medalha que poderia ser um momento nao €?
Eu demorei cerca de dois anos a desenhar esta peca... Eu demoro muito tempo para

desenhar as minhas coisas. Eu ndo tenho muitas pecas como vé... mas isso ndo me

181



interessa, interessa-me ¢ fazer coisas interessantes. Tenho muitos desenhos que podia
concretizar mas sO concretizo mesmo quando eu acho que estd suficientemente
interessante.

Outra medalha que destaco no meu percurso ¢ uma peca muito volumétrica,
chama-se Ribs Flower, de 2013, o escultor José Teixeira escreveu sobre ela, na revista
Medaille. Isto foi feito para aquele projeto que nds tivemos dos frascos. Estes elementos,
esta medalha tem que ver com a minha escultura Costelas, Sob Suposta Influéncia de
Camilo que poderia ser uma medalha também, mas ¢ uma escultura com 2 metros. Em
termos de estrutura ¢ igual a medalha Ribs Flower. Mais uma vez esta medalha tem
elementos afastados do plano, tanto no interior como no exterior do frasco. Aqui a
influéncia vem duma escultura de grandes dimensdes, o que ¢ interessante, porque
geralmente sdo as medalhas que sugerem e pedem outra escala, pedem para ser tornadas

esculturas de grandes dimensdes e influenciam a realizagdo de esculturas.

Dentro das pegas mais tridimensionais e com assemblage, método que eu utilizo
muitas vezes, tenho a Medalha Objecto Femina Turbine Flower. Trata-se de uma
assemblage. Eu demoro muito tempo a fazer as minhas coisas e no caso das assemblages,
¢ necessario muito tempo para conjugar os varios elementos que as constituem. O
principal problema ¢ a falta de elementos iguais disponiveis para fazer mais que um
exemplar. Neste caso, eu queria fazer dois exemplares desta pega mas ndo consegui
arranjar o elemento no meio da medalha, uma espécie de turbina, que a0 mesmo tempo
sdo as pétalas de uma flor... isto € muito dinamico, parece um pedo, mas uma turbina ao
mesmo tempo por causa dos elementos que o constituem. No reverso tem um elemento
metalico sobre uma forma convexa suave de borracha preta que representa um seio, uma

mama, o termo médico ¢ mama.

Eu ndo participei nesta tltima FIDEM, porque andava atarefado com imensas
coisas. Tinha uma peca ja quase feita, mas depois achei que nao ia ficar a cem por cento
e decidi que era melhor ndo participar. Qualquer coisa que saia com a minha assinatura
ou fica a cem por cento ou ndo sai. Da mesma forma também, quando me fazem uma
encomenda se ndo me dao cem por cento de liberdade criativa eu recuso,

independentemente do dinheiro que esteja em causa.
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Tenho um catdlogo do meu trabalho que estd na Gulbenkian e na biblioteca
Nacional que tem as minhas medalhas todas desde que era aluno até 2008, todas
fotografadas. Tem o meu trabalho todo, em medalhistica, e em escultura. Gragas a este
catdlogo eu ganhei o prémio Escultura da Academia Nacional de Belas Artes com a

escultura Fémina Sob Suposta Influéncia da Lua de 2007.

Fui aluno do Professor Hélder Batista... do Jodo Duarte praticamente ndo, porque
ele s6 entrou como professor no 3° e ultimo ano em que eu estava a frequentar a
Tecnologia de Medalhistica. Na Faculdade de Belas Artes fiz, como se chamava na altura,
a Tecnologia de Medalhistica durante 3 anos. Foi ai que comecei a ter ligagdo com esta
area da medalhistica, porque eu achei muito interessante a abordagem do professor Hélder
Batista, ele era muito criativo € muito inovador. Foi o Professor Escultor Hélder Batista

que foi o motor de arranque, digamos, artistico da medalhistica nas Belas Artes.

Mais uma pega que destaco, € mais uma vez uma peca de autor, ¢ a Fémina Flower
de 2012, feita com veludo vermelho, com alfinetes com cabeca amarela-dourada. E uma
espécie de joia. Fémina flower, mais uma vez uma pega tem a ver com o feminino. Tem
a ver com a flor, tem a ver com os espinhos da flor, ndo é? Neste caso seria mais das
rosas, na dificuldade do acesso a flor, o interior remete para mais uma vez a genitalia e
feminina, e simultaneamente para uma flor, para as pétalas de uma flor, com a prote¢ao

dos espinhos a volta.

Eu compro muitas coisas, compro, ¢ depois, ou tenho uma ideia logo e consigo
concretiza-la imediatamente, ou vou a procura das coisas, de mais elementos para a
concretizar, ou entdo, compro uma série de coisas e depois vou juntando e faco
associacoes de ideias até conseguir chegar aos objetos.

Mais uma peca, esta feita a pensar na moda ¢ a medalha Curso de Design de Moda
da Faculdade de Arquitetura da UTL. Eu dou aulas na faculdade de arquitetura, e esta
peca tem a ver com o curso de moda onde dou aulas de desenho... Temos o positivo e 0
negativo, o positivo € uma espécie de manequim, o negativo, seria a mulher vestida. A
silhueta da mulher ¢ constituida por agulhas paralelas entre si as quais furam uma fita

azul-escura simbolo da faculdade de arquitetura. Dum lado vé-se o corpo formado pelas
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agulhas, do outro o negativo do corpo com as agulhas a verem-se fora dos limites do
corpo. Portanto, temos uma pega que demorou imenso tempo a conceber, de modo que

ficasse interessante e que refletisse aquilo que ¢ universo que o curso de Design de Moda.

No meu trabalho tenho muitos elementos que se repetem em vdrias pegas,
portanto, o meu universo formal ¢ utilizado transversalmente nas vérias areas em que eu
trabalho, ele € coerente. Isso ¢ o que ¢ importante para mim, que haja coeréncia formal
no meu trabalho. E quando se olha para uma medalha ou para uma escultura, ou outro
trabalho meu, que sejam imediatamente identificados comigo como autor, que se
identifique neles uma forma tnica de fazer.

Uma coisa muito importante que o professor Hélder Batista dizia, ¢ que era muito
importante a relagdo de ambos os lados (da medalha) quando se trabalha a medalha
estampada, mas também a medalha-objeto, deve haver uma relacdo entre os dois lados.
Eu fiz um monumento com 3 metros de altura baseado na medalha para o Grupo de
Dadores Benévolos de Sangue do Concelho de Azambuja de 2008. Esse monumento foi
feito a partir da solu¢do formal dessa medalha-objeto. Essa medalha tem liquido vermelho
dentro a simular o sangue. Mais uma vez ¢ uma forma extremamente simples e
depurada... o que ¢ que ¢ importante nesta medalha? A minha ideia e criatividade de
modo a tornar o objeto interessante e pertinente para este efeito €, que quem da sangue da
tempo de vida... e eu ao fazer uma ampulheta com os 2 coragdes, simbolizo isso, €
portanto, o sangue est4 aqui a escorrer dentro da ampulheta, mas eu tive o cuidado de que
0 sangue que sai para o outro lado da ampulheta, ndo esvazia demasiado o lado que dé o
sangue, para ndo prejudicar quem dé o sangue. Esta medalha est4 na cole¢do do centro do

Centro da Arte Contemporanea do Seixal.

Destaco aqui uma pega que eu fiz para os 250 Anos do Nascimento de Mozart,
mais uma vez ¢ uma forma extremamente depurada. Esta medalha tem uma linguagem
mais grafica. Demorou-me imenso tempo a desenha-la ¢ tdo simples e depurada, que nao
pode haver um minimo erro porque sendo ndo resulta, por isso ¢ que demora assim tanto
tempo a fazer... assim olhando parece simples ndo ¢? Mas o ter a ideia... o pensar

inicialmente todos os detalhes, ai € que esta a complexidade... € isso que me define.
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Eu fiz, ao todo acho que 32 medalhas, contando com as que fiz como aluno, com
o professor Hélder Batista. Os meus trabalhos independentemente da area de expressdo
artistica sao todas relacionadas com a metamorfose. No livro Textos de Fernando Pessoa
Sobre Arte, o filésofo Vitor Correia, que conhece o meu trabalho ha muito tempo,
escreveu um 6timo texto na introdugdo sobre a metamorfose, portanto parte da introdugao
do livro ¢ sobre a relagdo que ele acha que existe sempre o meu trabalho ¢ a obra de

Fernando Pessoa. E a metamorfose, ¢ o elemento que estrutura de facto o meu trabalho.

No meu trabalho hd muitas medalhas que fazem a relacdo entre medalha e
escultura, e da escala da medalha e da escala da escultura. Se bem que considero as
medalhas esculturas, no fundo as medalhas para mim sdo sempre tratadas como
esculturas, independentemente da escala em que sdo feitas. Elas sdo esculturas a escala
da mao. Mas para mim elas s3o esculturas e sdo trabalhadas e sdo concebidas como
esculturas... uma escultura, tem de funcionar, esteticamente de todos os pontos de vista,
esta ¢ a diferenca entre a escultura e as obras bidimensionais, caso de uma pintura, de um
desenho, de uma fotografia, a bidimensionalidade funciona s6 num ponto de vista e abre
uma janela que aumenta o espago em vez de ocupar espagco como a escultura.

E como ocupa espago, para se ver a escultura tem de se andar a volta dela, por
cima, por baixo, de lado, obliquamente, temos de nos que posicionar em todos os angulos.
No caso da medalha, por caua da escala, para funcionar, ela tem de ser manuseada, ¢ a
grande diferenca. Na medalha ainda ha uma maior multiplicidade de possivel de leituras,
porque ao manusear ainda a vemos de mais pontos de vista. De resto, para mim, as
premissas na concegdo e execucao de ambas sdo as mesmas, ou seja, a obtengdo de

conjunto de elementos no seu todo, constituam um conjunto formal coerente.

Considero que a joalharia tem afinidades com a medalhistica... alids a minha
medalha Fémina Flower, eu considero-a uma joia parece uma pregadeira... assim como
uma outra que ¢ uma medalha magonica que também considero uma jéia, que se pendura
ao peito.

Eu gosto muito de banho de prata, e utilizo-o em muitas das minhas pecas. por

exemplo, a medalha para o municipio de Azambuja, leva banho de prata.
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Nas minhas medalhas, a relagdo que fago entre o positivo € o negativo tem muito
que ver com a relag@o entre as minhas medalhas e o desenho, a gravura e principalmente
a fotografia e o negativo da fotografia... as minhas medalhas sdo também muito desenho.
Os meus trabalhos tém todos a ver uns com os outros, com os desenhos, as gravuras, as

esculturas, as fotografias e as medalhas.

Quando fiz o trabalho sobre o escultor José Teixeira, eu escrevi sobre o grupo
Anverso/Reverso, a dinamica do grupo, como € que o grupo surgiu, quando ¢ que surgiu,
quais as inteng¢des do grupo, quais os membros do grupo e quando ¢ que cada um entrou
no grupo. Eu entrei em 2010, por exemplo... nds somos grupo que nao estd registado
oficialmente, nos nao funcionamos como uma institui¢ao, nos funcionamos de maneira
informal. Para algum novo elemento entrar no grupo, nds nas nossas reunides, que nao
sdo reunides formais, sdo almogos, nés falamos uns com os outros, ¢ se alguém tem
alguma ideia, submete essa ideia ao grupo, e o grupo geralmente de forma natural da logo
a resposta ou apods algum tempo de reflexdo. Nao se faz uma carta a dizer, esta pessoa
quer entrar... ndo. Precisamente por isto que eu estou a dizer agora, por ndo haver um
registo oficial das coisas é que quando escrevi sobre o escultor José Teixeira, como ndo
havia nada escrito sobre o Grupo Anverso/Reverso, fiz entrevistas aos membros do grupo
a perguntar quando e quem ¢ que fundou, quando € que as pessoas entraram, quais 0s
objetivos... havia informacdes muito dispersas, ligeiras mas nada de forma metodica e eu

tive essa preocupacao.

Aquela fotografia que existe do Grupo Anverso/Reverso, onde estamos todos, que
¢ inica com todos os elementos do grupo, foi tirada com a minha maquina (Leica Dlux
3), quando fomos ao museu da etnologia, estdvamos todos, o que ¢ raro. E como ndo havia
nenhuma fotografia com todos, pedi a uma funcionaria do Museu de Etnologia para tirar
a fotografia. Nao existem mais fotografias do grupo com todos os membros. Portanto, eu

como investigador tive a no¢do da importancia desse tipo de registo.

Deve-se muita coisa em Portugal na medalhistica ao professor Hélder Batista, no

ensino deve-se praticamente tudo a ele e depois o Jodao Duarte deu-lhe continuidade.
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Eu andava em medalhistica, e gostava bastante de medalhistica mas depois fui
estudar para Londres para fazer mestrado em gravura e foi nessa altura que foi fundado o
grupo Anverso Reverso, eu nao estive nessa altura ligado a sua fundagao por esse motivo
e depois dediquei-me a gravura e a escultura, e arte publica, e s6 em 2003, ¢ que eu pude
voltar a fazer medalhistica. Fui fazendo grande parte das medalhas de que ja falei.
Entretanto, estava com uma grande dinamica, j& estava a ficar com uma quantidade de
trabalho consideravel e entrei para o grupo em 2010. Fui o ultimo elemento a entrar, antes

da morte do professor Hélder Batista.
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Anexo L.V. Maria Jodo Ferreira 14/10/2024%

Texto I.

Durante a minha licenciatura em Escultura na Faculdade de Belas Artes da
Universidade de Lisboa o interesse pela medalhistica esteve sempre presente. Como se
pode constatar, através da consulta do meu CV ¢ possivel perceber os diversos projetos
em que colaborei com o Professor Escultor Jodo Duarte, nomeadamente na criagdo do
“Projecto Volte Face — Medalha Contemporanea” no ano lectivo de 1997/1998, na
Cadeira de Medalhistica. Mais tarde viria a tornar-se no Centro de Estudos Volte Face —
Medalha Contemporanea.

Neste periodo de tempo desenvolvi uma extensa producao de medalha bem como
a vertente de produ¢ao de exposicdes.

Estas experiéncias levaram-me sempre a refletir sobre a insercao do objeto que ¢

a medalha e a sua apresentagao ao publico, nomeadamente numa exposicao.

Texto II.

Em abril de 2002, ingressei nos quadros da Camara Municipal do Seixal, como
Coordenadora do Sector de Artes Plasticas da Divisao de Agao Cultural, onde reforcei a
minha reflexdo sobre os processos de producdo de exposicdes de medalha
contemporanea.

A coordenagdo executiva e producdo de 4 edigdes da Bienal Internacional de
Medalha Contemporanea-Seixal (entre 2003 e 2011) e o comissariado do Congresso
Mundial de Medalhistica — FIDEM — XXIX — Seixal — Portugal (em 2004), durante o qual
decorreram as Exposicdo Internacional de medalha contemporanea, workshop, ciclo de
conferéncias ¢ feira de medalha, entre outras, vieram refor¢ar a minha reflexao sobre o
espaco expositivo da medalha e o seu didlogo com o publico.

Em 2008, o natural ponto de chegada foi a apresentagdo da dissertagdo de
Mestrado orientada pela Professora Doutora Cristina Azevedo Tavares, intitulada Novas
atitudes na medalha contempordnea portuguesa / desvios e convergéncias. Os dois anos
de Mestrado permitiram munir-me de ferramentas capazes de dar respostas criativas e

inovadoras face aos novos desafios da arte dos nossos dias.

65 Face & indisponibilidade de tempo da autora, acabou por responder a algumas das minhas questdes
enviando por WhatsApp os textos que aqui apresento.

188



Anexo I.VI. José Joao Brito 06/12/2023

Durante a minha formagdo, tinhamos de fazer equipas com arquitetos - um
arquiteto, um pintor e um escultor. Contudo, havia apenas trés escultores para trinta ou
quarenta arquitetos. Tinhamos aulas em conjunto e depois desenvolviamos projetos ou
desafios propostos pelo professor. No meu caso, foi o arquiteto Cristiano Moreira quem
me orientou, tendo-se tornado um amigo. Encontrei-o mais tarde quando estava no
Colégio Militar, onde fui professor. Durante uma reunido de antigos alunos no claustro,
ele, antigo aluno, passou por mim e cumprimentou-me. Passado algum tempo,
aproximou-se e perguntou-me de onde nos conheciamos. Quando lhe disse que tinha sido
meu professor no Porto, respondeu entusiasticamente ¢ demos um abrago, recordando os
bons tempos.

Cristiano Moreira fez o seu estagio de arquiteto na Suécia e na Finlandia, em contacto
com a obra de Alvar Aalto, o arquiteto das madeiras. Até o proprio Siza Vieira foi muito
influenciado por Alvar Aalto. Quando sai do Porto, Siza tinha-se formado alguns anos
antes, mas aparecia frequentemente na escola porque trabalhava com Fernando Tavora,
que era professor. Os arquitetos andavam quase sempre juntos € nds acompanhavamo-

los.

Eramos trés colegas. Um deles, Joaquim Machado, chegou a ser diretor, mas com
0 25 de Abril foi afastado. Depois foi para Londres, para a Saint Martin ou outra escola,
com uma bolsa da Gulbenkian. Quando regressou, deu algumas aulas e reformou-se. O
outro, Humberto Mesquita, com quem me relacionava melhor, também fez o curso
comigo e acabamos ao mesmo tempo. Conseguiu uma bolsa - tinha uma cunhada em
Londres, irma da mulher - e foi também para a Saint Martin, onde esteve um ou dois anos.

Depois regressou e continuou como professor até que o tabaco acabou com ele.

Tive a sorte de ter um arquiteto amigo no Porto, Jos¢é Gomes Fernandes, que foi
vice-presidente da Camara do Porto e secretario de Estado do Urbanismo e da Habitagao
num dos primeiros governos do Dr. Mério Soares. Ele frequentava o quinto ou sexto ano
de arquitetura - eles tinham seis anos, nds tinhamos cinco. Como ndo tinha escultores para

a sua equipa, foi pedir ao arquiteto Carlos Ramos, que era o diretor para eu poder fazer
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parte da sua equipe. Carlos Ramos autorizou e eu, que andava no terceiro ano, integrei a
sua equipa de arquitetura do 5° ano. Foi assim que me familiarizei com toda aquela

dinamica - sempre me trataram bem.

Vim para Lisboa porque a minha mulher, que j4 era assistente na Faculdade de
Letras, me conheceu. Apesar de ter perspetivas para ficar no Porto, achei melhor vir para
aqui. Encontrei aqui o Lagoa Henriques, que tinha sido meu professor no Porto, e o Lima
Carvalho, colega que foi diretor da escola quando esta passou para Faculdade de Belas
Artes, fazendo a integracdo na universidade e continuando depois como diretor da
faculdade.

Também vieram do Porto o Justino Alves, que foi professor de pintura (ja
falecido), Jorge Pinheiro, que foi meu professor de desenho de modelo no Porto e veio
como professor de pintura, e Clara Menéres, que foi minha colega e depois professora de
escultura (também ja falecida). Quando tinha menos aulas, vinha até aqui a faculdade

conversar com Lima Carvalho.

No Porto existia uma disciplina de medalhistica. Perguntei ao professor José
Teixeira se ainda faziam o método tradicional - o circulo de barro para modelar e depois
desenhar as letras. L4 em cima ja utilizavamos letras de pléastico que colocavamos sobre
o barro para depois deitar o gesso e retirar o molde, ficando tudo mais ou menos pronto,
embora depois tivesse de ser retocado.

No Porto, havia, por exemplo, a escultora Maria Irene Vilar, que fazia boas
medalhas, Jos¢ Rodrigues e Gustavo Bastos, que dizia ndo saber fazer medalhas mas
mostrava-nos exemplos gregos, explicando a sua qualidade para nos entusiasmar. Barata
Feyo também fazia uma medalha ou outra ocasionalmente.

As minhas primeiras medalhas foram feitas em 1974. José Rodrigues viu o que
estava a fazer e perguntou-me pelo projecto. Quando disse que estava a fazer uma
medalha, convidou-me a acompanha-lo a oficina do Domingos Inécio. Foram as duas
primeiras pecas que fiz, executadas pelo Domingos, que era tecnicamente muito

competente.
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Talvez houvesse pouco entusiasmo, mas Zulmiro de Carvalho tem medalhas
muito boas e participou em varios congressos. J4& mencionei Irene Vilar, e o proprio
Gustavo Bastos também tinha bons trabalhos. Laureano Ribatua também fez vérias e
penso que continua a fazer.

Ha4 artistas mais novos, como Carlos Marques, que ainda da aulas e trabalha, tendo
feito pecgas para a Casa da Moeda. H4 outras pessoas, mas ja pertencem a uma geracao

que nao conhego bem.

Fiz trabalhos para a Casa da Moeda. Inicialmente, tinha de fazer os gessos, depois
passou a ser o fotolito e a gravura no metal - eu entregava a gravura em zinco ¢ eles faziam
o molde. Agora chego com uma folha A4 ou envio o desenho vetorizado por computador.
Entra no sistema da Casa da Moeda, abrem o ficheiro, fazem o resto e esta feito. Ja nao
tenho quase trabalho nenhum, e depois para pagar os impostos perguntam que despesas

tenho - uma folha A4.

Tenho uma escultura nos Olivais, junto a escola Fernando Pessoa, com trés metros
de altura. Normalmente, as pecas que faco em pequeno formato podem ser ampliadas. As
figuras que fago, os retratos - fiz cerca de uma centena, incluindo E¢a de Queirds, Camilo,
Almada Negreiros, Amadeu de Sousa Cardoso, Vieira da Silva, Siza Vieira, Fernando
Tévora...

Rui Mario Gongalves, um critico, aproximou-se de mim e disse: "Estds a fazer
essas pegas pequenas, mas podes fazer grandes. Nao tens espaco para guardar?" Respondi
que ndo, que me contentava com as pequenas, porque ¢ preciso muito espaco. Hoje em

dia ninguém tem espago para nada.

Oficialmente, fiz as minhas primeiras medalhas em 1974, mas nas aulas de
medalha comecei mais cedo, por volta de 1964. Era uma disciplina obrigatoria dada pelo
professor Gustavo Bastos, mas quem me inspirou foi José Rodrigues.

O grupo Anverso e Reverso ¢ um grupo de amigos. Inicialmente nao fazia parte
dele - era "Anverso e Reverso mais um", sempre como convidado, até que me adotarem.

A certa altura retiraram o "mais um" e ja era simplesmente Anverso ¢ Reverso. Foi o

191



Hélder Batista que me telefonou a dizer que tinham decidido, numa conversa durante um
jantar, que eu ja pertencia ao grupo.

Hélder tinha bons trabalhos e ndo embarcava em modas. As vezes, no final do
almoco, desabafava comigo sobre certas tendéncias contemporaneas, criticando trabalhos
que considerava menos sérios. Eu ouvia-o, mas ele reconhecia que eu "sabia dar a volta"
as situacdes.

Quando levaram trabalhos para os Estados Unidos, para Nova lorque, ainda era
"mais um". Depois fez-se uma exposicao na Casa da Moeda e ainda era "mais um", mas
foi a partir dessa exposi¢ao e do respetivo catalogo que deixei de ser "mais um".

Era um grupo de amigos com as mesmas ideias, fazendo trabalhos dentro dos mesmos

parametros e com preocupacdes semelhantes.

Conheci Hélder Batista sem ele me conhecer e sem eu saber quem ele era. Foi
através de uma revista da Sociedade Nacional de Belas Artes sobre arte, que trazia uma
escultura dele. Olhei para o trabalho assinado "Hélder Batista" e fiquei interessado. Numa
conversa com José Rodrigues, perguntei-lhe sobre escultores em Lisboa para além dos
mais conhecidos como Leopoldo Almeida. Ele mencionou Jorge Vieira e depois "outro
tipo interessante que faz trabalhos em metal, o Hélder Batista".

Conheci pessoalmente Hélder quando decidi tornar-me sécio da Sociedade
Nacional de Belas Artes. Precisava de duas assinaturas de sdcios proponentes no boletim
de inscricdo. Vi Hélder sentado no atrio com Gil Teixeira Lopes e pedi-lhes para
assinarem o papel. Hélder prontamente concordou. A partir dai comegamos a relacionar-
nos melhor e acabamos por almogar juntos muitas vezes.

Fui a ultima pessoa a estar com ele antes do seu falecimento. Passedvamos na
Baixa quando me disse que ndo ia dar a volta habitual porque ndo se sentia bem. Ofereci-
me para o acompanhar, mas quando atravessdvamos a rua junto ao Ministério das
Financas, perto do Campo das Cebolas, ele disse-me para ir embora porque o semaforo
estava verde para pedes. Passei para o outro lado e quando me virei para me despedir, ja
ndo o Vi.

Foi através de Hélder que conheci os outros membros do grupo. J& conhecia Jodo
Duarte e José Teixeira, cruzdvamo-nos por aqui quando visitava a escola na época de

Lima Carvalho.
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Este grupo teve importancia capital para a medalhistica portuguesa. E grande
divulgador da medalha e abriu novos caminhos, novos conceitos, novas técnicas € novas

formas.

A minha obra baseia-se na minha "sucata" - ndo procuro, encontro coisas. Por
exemplo, recentemente fui a uma oficina que tem uma serralheria ao lado, onde fazem
grades, escadas e corrimaos. Cortam, serram e soldam aco, atirando os restos para uma
caixa. Passando por 14, vi dois pedagos de chapa encaixados um no outro. Peguei neles,
pensei que ja estava praticamente feito, precisava apenas de alguns retoques e limpeza.
Depois pintei e estd em casa. Quando houver algum projeto adequado, usarei essa peca.

Vou explorando, encontro muitas coisas que guardo e depois as vezes surge algo delas.

Se tivesse de escolher uma palavra para descrever o meu percurso na medalhistica,
seria "salta-pocinhas". Trabalhei muitos materiais diferentes e ¢ isso que me da prazer.

Tenho pecas em bronze, ferro e pedra. E conforme o desafio.

A minha escultura em marmore no Parque dos Poetas deu-me algum trabalho.
Inicialmente estava destinada a Antonio Feijo, mas o Charters de Almeida telefonou-me
a dizer que houvera um engano, que Feijo era "dele". Nao discuti. Depois disseram-me
que me calha Cristovao Falcdo. No Colégio Militar falei com um professor de portugués
sobre este poeta. Disse-me que era um poeta bucolico, que escrevia sobre coisas do
campo, formas redondas das camponesas, curvas opulentas. Comecei a fixar a ideia e a
procurar o redondo, a poesia redonda, o fraseado redondo.

Depois falei com Caldeira Cabral, o paisagista. As esculturas eram todas verticais,
mas pedi-lhe para arranjar espago para uma pega horizontal, porque a pedra nao fica bem

na vertical.

Tenho uma caracteristica curiosa: pedem-me uma medalha redonda e sai
quadrada; pedem uma escultura vertical e sai horizontal. Nao sei se ¢ o espirito de
contradi¢do, mas quando mostro o resultado que saiu diferente do pedido, dizem sempre

"Est4d muito boa!", o que ¢ um alivio.
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A medalha que mais destaco no meu percurso ¢ a segunda que fiz, em 1974, uma
homenagem ao Movimento das Forgas Armadas do 25 de Abril. E a inica medalha que
existe sobre o MFA - as outras sao apenas sobre o 25 de Abril. Ninguém ma encomendou,
foi uma criacao espontanea. Estava no Colégio Militar, fiz a peca e fui ao Porto, a casa
do Armando Alves, onde estava Manuel Brito da 111. Mostrei-lhes o trabalho e Manuel
Brito disse imediatamente que a 111 ia produzir a medalha, que foi executada no
Domingos Inacio. Esta medalha do MFA é redonda, tem um furo no centro e um corte. E
acompanhada por um texto que explica o rasgdo, o grito - a superficie plana do 25 de

Abril foi rasgada.

A medalhistica representa uma parte importante da minha vida - foram muitas
horas dedicadas e trabalhos que, alguns deles, estdo em Inglaterra, em Londres, no British
Museum. Nao me posso queixar. Representa uma boa parte da minha vida porque,

enquanto pensei nas medalhas, ndo pensei noutras coisas - andei distraido, foi um escape.
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Anexo II. Tabela de Participagdes dos autores do grupo Anverso/Reverso nos Congressos
da FIDEM desde a data de fundacao do grupo 1992 at¢ a tltima edicdo, a data do

presente estudo.

*Embora alguns membros do grupo tenham comegado a participar em edi¢des anteriores,
consideramos apenas esta linha temporal.

CONGRESSOS DA FIDEM

GRUPO ANVERSO REVERSO - MEDALHA CONTEMPORANEA

Batista, Helder
(1932-2015)

X

X

Brito, José J.
(1941)

X

X

Canau, Anténio
(1963)

Duarte, Jodo
(1952)

Ferreira, Maria 1.
(1977)

Santos, Vitor
dos (1946)

X

X

Sim3o, José
(1960)

Teixeira, José
(1960)
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Anexo III. Lista de Exposi¢des coletivas do Grupo Anverso/Reverso

2023

e Exposicdo Caminhos, Medalhas e Moedas, Centro Cultural Casapiano.

(participaram Jos¢ Jodo Brito, Jodo Duarte e Vitor Santos)

2024 — Seixal | 2023 — Kyoto | 2019 - Nova lorque
e Exposicido Progression: Medallic art by Japanese artists and Portugal’s ANVERSO
REVERSO.

(Participaram Hélder Batista, José Jodao Brito, Anténio Canau, Jodo Duarte, Maria Jodo

Ferreira, Vitor Santos, José Simao, José Teixeira + Andreia Pereira)

2019

o Exposicido 4 World in Your Hand, Recent medallic art by gallery artists.

(Participaram Maria Jodo Ferreira, Andreia Pereira, José Simao e Jos¢ Teixeira)

e Exposicdo Condensed Expression, Table-top and small wall sculpture by gallery

artists.

(Participaram Hélder Batista, Jodo Duarte e José Simao)

2017

e Exposicdo Grupo Anverso/Reverso — Medalha Contemporanea, na Associacdo dos

Artistas Plasticos do Concelho de Vila Franca, Galeria da Exposicoes Augusto

Bértholo — Alhandra.

(Participaram Hélder Batista, Anténio Canau, Jodo Duarte, José Jodo Brito, José Simao,

José Teixeira, Maria Jodo Ferreira, Vitor Santos)

2012

e VI Edicdo Prémio de Medalha Contemporanea de Sintra — Dorita de Castelo Branco

(Participaram Antonio Canau, Hélder Batista, Jodo Duarte, Jos¢ Simao, José¢ Teixeira,

Paulo Perre Viana, Vitor Santos)
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2009

e Exposicdo do Grupo Anverso/Reverso — Medalha Contempordnea, INCM —

Imprensa Nacional Casa da Moeda.

(Participaram Hélder Batista, José Jodo Brito, Maria Jodo Ferreira, Vitor Santos, José

Simao, José Teixeira)

2007

e [V Bienal de Medalha Contemporanea — Prémio Dorita Castelo Branco

(Participaram Antonio Canau, Hélder Batista, Jodo Duarte, José Joao Brito, José Teixeira,

Paulo Perre Viana, Vitor Santos)

2004

e Exposicio Eros, (Exposicido de Medalhas Eréticas).

(Participaram Hélder Batista, José Aurélio, José Simao, José Teixeira, Vitor Santos +

Alvaro de Franga)

2003

e [l Edicao Prémio de Medalha Contemporanea de Sintra — Dorita de Castelo Branco

(Participaram Hélder Batista, Jodo Duarte, Maria Jodo Ferreira, José Teixeira, Paulo Perre

Viana, Vitor Santos)

2003

e Exposicido Exercicios sobre o Plano, Gondomar

(Participaram Alvaro Franca, Hélder Batista, José Simdo, José Teixeira, Vitor Santos)

2001/2002

e [l Bienal Internacional de Medalha Contemporanea do Seixal

(Colaboragao do Grupo Anverso Reverso)

2002

e Exposicido Exercicios Sobre o Plano, Galeria CTT, Praca D. Luis, Lisboa.
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1999/2000

e [ Bienal Internacional de Medalha Contemporinea do Seixal

(Colaboragao do Grupo Anverso Reverso)

2000

e Exposicido Exercicios Sobre o Plano, Galeria Julio Resende, Gondomar

(Participaram H¢lder Batista, José Simao, José Teixeira, Vitor Santos + Alvaro Franca,

Veiga Luis)

1999

e Exposicdo Anverso/Reverso — Medalha Contempordnea, Galeria Municipal

Gymnasio, Lisboa

(Participaram Hélder Batista, Jodo Duarte, Jos¢ Simao, José Teixeira, Maria Jodo
Ferreira, Paula Lourengo, Vitor Santos)

e Exposicido Anverso/Reverso — Medalha Contempordnea, Galeria Municipal de Arte,

Barreiro

1998
e Exposicido Anverso/Reverso +3 na Medialia...Rack and Hamper Gallery, Nova York,
EUA

e Exposicdo Anverso/Reverso — Medalha Contempordnea, Livraria da Imprensa

Nacional Casa da Moeda, Lisboa.

(Participaram Hé¢lder Batista, Jodo Duarte, Jos¢ Simao, Paula Lourenco, Paulo Perre

Viana, Vitor Santos)

1997

e Primeira exposicdo de Medalha Contemporanea, Férum Cultural do Seixal

(Colaboragdo do Grupo Anverso Reverso)

e Exposicdo grupo Anverso/Reverso — Medalha Contempordnea, no Instituto

Politécnico de Castelo Branco.

e Exposicdo grupo Anverso/Reverso — Medalha Contempordnea, na Galeria do Palacio

Valencas, Sintra.
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(Participaram Hélder Batista, Jodo Duarte, Paula Lourenco, José¢ Simao, Vitor Santos)

1996

e Exposicdo Anverso/Reverso — Medalha Contemporanea, Galeria Municipal de Rio

de Mouro, Sintra.

e Exposicido Anverso/Reverso — Medalha Contempordnea, Galeria de Arte do Museu

Municipal de Loures.

(Participaram Hélder Batista, Jodo Duarte, José Simao, Paula Lourengo, Vitor Santos)

1995

e Exposicdo Anverso/Reverso — Medalha Contempordanea, Galeria de Arte dos CTT,

Forum Picoas, Lisboa.

e QGrupo Anverso/Reverso — Medalha Contempordnea, Exposicdo “Motivos”,

Almeida.
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Anexo IV. Folha de Sala (frente e verso) Exposicao Eros (2004)
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