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RESUMO

O trabalho encontra-se dividido em duas partes, na primeira ¢ realizada uma abordagem
do estagio curricular nas areas da museologia e da preservacao de colegdes realizado ao
longo de 10 meses no setor de conservagdo e restauro no Municipio de Santarém. Nessa
parte sdo abordadas as atividades na area da conservagdo preventiva, da conservagio e
restauro, acondicionamento, tratamento, inventario, intervencgao, pesquisa, insercao em

bases de dados e preparagao de uma mostra expositiva.

A segunda parte encontra-se reservada ao projeto museoldgico construido a partir da

Colegao de Arte Contemporanea presente na Reserva Museologica Municipal.
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ABSTRACT

The work is divided into two parts. The first part deals with the curricular internship in
the areas of museology and the preservation of collections, which took place over 10
months in the conservation and restoration sector in the municipality of Santarém. This
part covers activities in the areas of preventive conservation, conservation and restoration,
packaging, treatment, inventory, intervention, research, database entry and the

preparation of an exhibition.

The second part is reserved for the museum project based on the Contemporary Art

Collection in the Municipal Museum Reserve.
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Introducio

O presente relatorio de estagio e projeto surge no ambito do mestrado em Museologia e
Museografia pela Faculdade de Belas-Artes da Universidade de Lisboa por forma de

alcancar o grau de Mestre.

Este trabalho tem como finalidade expor de forma sistematizada as atividades
desenvolvidas durante o estagio curricular, realizado entre o final de novembro de 2023
e setembro de 2024, no Setor de Conservacdo e Restauro da Camara Municipal de

Santarém.

Para além do registo das praticas executadas, integra ainda a proposta de um projeto
museologico, concebido a partir da colegao de arte contemporanea doada por Manuela de

Azevedo a referida autarquia na década de 1980.

A primeira parte dedica-se a contextualizac¢do institucional, abordando o processo de
constitui¢do da reserva museoldgica municipal, desde a criagcdo da instituicdo até a sua

consolidac¢ao enquanto espaco de preservacao do patrimonio artistico local.

A segunda parte incide sobre a descri¢cdo pormenorizada das atividades praticas realizadas
ao longo do estagio, organizadas em seis capitulos: painel de Santa Rita; painéis
azulejares dos Bombeiros Voluntarios de Santarém; painel 66 do Mercado Municipal;
espolio Mario Viegas; estatuaria publica de Santarém; e Colecdo Manuela de Azevedo.
Estes capitulos refletem a diversidade das intervencdes efetuadas, abrangendo areas como
museologia e a preservacdo de colegdes de pintura, escultura e azulejaria, bem como

praticas de conservagao preventiva e de acondicionamento de bens culturais.

Por fim, a terceira parte apresenta o desenvolvimento de um projeto museoldgico centrado
na colecdo supracitada, abordando as suas potencialidades no ambito da museologia, da
valorizacdo patrimonial e da sua integracdo numa estratégia museoldgica num espago

pertencente ao Municipio.
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A instituicao
1. Municipio de Santarém: Oficina de conservacgao e restauro

O Setor de Conservagdo e Restauro do Municipio de Santarém localiza-se no edificio do
Arquivo Distrital, na Rua Passos Manuel no centro historico de Santarém. Este setor
encontra-se inserido no Servi¢o do Patrimoénio Cultural € Museu Municipal que procura
garantir, salvaguardar, preservar, valorizar e divulgar o patrimonio cultural do concelho
de Santarém. Este servigo engloba os setores de Arqueologia, Conservagao e Restauro,

Investigacdo, Museu Municipal, inventario, Reserva Museologica Municipal.

O Museu municipal de Santarém assenta numa estrutura polinucleada, integrando os
seguintes nucleos: Nucleo Museologico de Arte e Arqueologia (Igreja de S. Jodao do
Alporao), Nucleo Museoldgico do tempo (Torre das Cabagas), Casa-Museu Anselmo
Braamcamp Freire (edificio da Biblioteca Municipal de Santarém) e Centro de

Interpretagdo Urbi Scallabis - “USCI” (Jardim das Portas do Sol).

Neste servi¢o trabalham atualmente cerca de 11 trabalhadores, entre os quais, as técnicas
superiores de Conservagao e Restauro, Dr.? Vania Coelho e Dr.* Inés Martins,

orientadoras do meu estagio curricular que teve a duracao de dez meses.

O setor de conservagdo e restauro foi criado em 1994 e “passado um ano foi integrada no

Projeto Municipal Santarém a Patriménio Mundial”'.
1.1.  S.Joao de Alporao- O mais antigo museu do distrito de Santarém

A Igreja de Sao Joao do Hospital ou de Alporao ¢ um monumento original no contexto da
arquitetura medieval primitiva portuguesa e espanhola, classificado Monumento nacional
a 16 de junho de 1910. Atualmente, estd a ser realizada uma intervencao de conservacao
e restauro, no seu exterior, com o objetivo de corrigir problemas relacionados com a

conservagao do monumento que levou ao seu encerramento em 2012.

No interior, apenas foi intervencionada de forma global a fachada principal, sendo as

restantes intervengoes testes de materiais na superficie pétrea em locais identificados,

149 Mostra de Conservagdo restauro, Setor de Conservagio e Restauro, Municipio de
Santarém, p. 3.
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com o intuito de se poder analisar quais as técnicas mais adequadas a especificidade deste
monumento, uma vez que se pretende futuramente realizar uma segunda fase com a

intervencao global no interior.
1.1.1. Contexto historico

Aigreja de S. Jodo do Alporao, datada de 1179, pertenceu a ordem religiosa-militar de S.

Jodo do Hospital, que surgiu em Portugal entre o final de 1126 e o dia 19 de margo de

11282,

Também conhecida por Ordem dos Hospitalarios, Ordem de Malta ou Cavaleiros
Hospitalarios, esta foi uma organizacao internacional catolica, fundada durante o século
XI na Palestina que servia a Ordem Soberana Militar Hospitalaria de Sao Joao de
Jerusalém que lutou em Cruzadas. Entrou em Portugal através do reino de Castela, ainda
em época de Cruzadas, durante o reinado de D. Afonso Henriques, juntamente com a
Ordem Templaria que procurava defender e colaborar na reconquista dos territorios a sul

de Coimbra.

A ordem apresentava regras proprias ¢ baseava a sua fé na caridade e na protecao dos
peregrinos — que rumavam a Terra Santa (Palestina e Jerusalém). O santo padroeiro desta

ordem era Sao Jodo Batista.

No tempo do reinado de D. Afonso Henriques, o monarca doou territorios na zona de
Santarém a Ordem dos Hospitalarios com a finalidade de colaborarem na Reconquista
Crista, onde acabou por ser construida a igreja, entre o fim do reinado de D. Afonso

Henriques e o inicio do reinado do seu filho, D. Sancho 1.

Depois da Ordem Religiosa-Militar se fixar em Santarém e com a ida da Ordem dos
Templarios para Tomar, a vila, recém-formada, foi desenvolvida como centro militar com
cavaleiros preparados para defender e realizar excursdes para Sul. A vila, a época
chamada de Sanct’Arein, tornou-se num ponto estratégico, tendo a tornar-se alvo de

diversos povos invasores.

2 CUSTODIO, Jorge, S. Jodo de Alpordo, na histéria, arte e museologia, Museu Municipal de
Santarém, Camara Municipal de Santarém, 1994, p. 15.
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Para assegurar a populagdo e regulamentar as atividades que ali decorriam, D. Afonso
Henriques concedeu a Carta de Foral a Santarém em 1179, onde ¢ mencionada a Ordem

dos Hospitalarios e a sua importincia na regido’.

A construgdo do edificio foi concluida em 1207 e, ao longo dos anos, contou com diversos
encomendadores, o primeiro, D. Afonso de Portugal (1135-1207), XI Grao-mestre da
Ordem e filho de D. Afonso Henriques (1109-1185) e de Guelvira Paes de Trava. Na
época de isolamento dos templarios, durante mais de um século, ocorreu uma maior
ligacdo a Coroa e surgiram os Priores do Hospital, que se designavam de Priores do Crato.
A figura de maior destaque dessa ordem em Santarém foi o Prior do Crato, D. Antdnio
(1531-1595), filho do principe D. Luis (1506-1555), irmao do rei D. Manuel 1 (1469-
1521).

A igreja foi construida numa das sete portas de acesso a vila, a Porta de Alpram — ou
Alporao, um ponto estratégico e de passagem obrigatéria entre as zonas muralhadas da
vila. Esta muralha comegava em Alpram e descia até Alfange, junto ao rio Tejo. S. Jodo
de Alpordo tinha uma posi¢ao central e um papel relevante no desenvolvimento politico

e cultural da regido.

Com a nacionaliza¢do no inicio do século XIX, deu-se a extin¢do da ordem religiosa, os

bens da ordem ficaram na posse do pais e representavam uma boa parte da economia.

1.1.2. Sao Joao de Alporao - Teatro Roméantico

Com a perda da sua funcao principal, a igreja de S. Jodo de Alpordo passou a receber
apreciadores das artes e da cultura, acabando por se transformar num teatro e passando
este a empenhar uma fun¢do cultural apds a extingdo da Ordem dos Hospitalarios no

século XIX*.

Com o Romantismo, a surgir no final do século XVIII na Alemanha e a espalhar-se por

toda a Europa, este movimento disseminou-se por diferentes areas geograficas e do saber.

3CUSTODIO, Jorge, S. Jodo de Alpordo, na histéria, arte e Museologia, Museu Municipal de
Santarém, Camara Municipal de Santarém, 1994, pp. 33, 45-48.
4 Ibid.
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Este movimento artistico destacou-se pela sua quebra com o racional, no qual os artistas
procuravam a liberdade, a criatividade e o seu “eu” individual e espiritual. O teatro
romantico apresentava-se como um teatro dramatico em que a emog¢ao controlava a razao.
Comecgou a surgir uma maior liberdade nas artes, apreciavam-se as emocdes € 0s
sentimentos. Valorizou a subjetividade do génio, pois era ele o encarregue pelas emogdes
fortes e pelos sentimentos, quebrando o que era racional, e agregando os conflitos do
mundo nas pessoas individuais. Inspirado na natureza, a ligacdo ao génio e o contacto ao

lado mais natural do homem, da sua esséncia e das suas emogdes°.

Com a utilizagdo deste monumento como teatro, foi necessario proceder a diversas
modifica¢des no interior do edificio, nomeadamente na constru¢do de um palco. Foram
também adicionados assentos e camarotes para o publico assistir as pegas teatrais que ali

se realizavam e que por sua vez alteraram os aspetos construtivos do interior da igreja.

1.1.3. Sao Joao de Alporiao — O surgimento do Museu

Com a ascensdo de Santarém a cidade, em 1868, pelo marqués Sa da Bandeira, e com a
constru¢do de um novo teatro, em 1877, juntamente com diversos fatores socioculturais
e politicos do século XIX, o teatro, em S. Jodo de Alpordo, foi encerrado e foi-lhe

atribuida a finalidade de museu®.

A 1 de julho de 1876 foi obtida a concessao do templo de S. Jodao de Alporao para Museu
Distrital. Depois desta aprovagdo, foi necessario recuperar o local, desmontando as
instalacdes que continuavam no interior da igreja e tornou-se indispensavel restaurar a
igreja. Com o objetivo de contrariar o abandono e desvalorizacao do patriménio imével
da cidade e de modo a conservar e salvaguardar o que se manteve dos antepassados,
comecaram a ser pensadas e criadas condigdes para o surgimento do museu. Na €época, a

comissdo propds nao apenas conservar as antiguidades, mas também preserva-las e

> RTP Ensina. (n.d.). O Romantismo
6 CUSTODIO, Jorge, S. Jodo de Alpordo, na histéria, arte e museologia, Museu Municipal de

Santarém, Camara Municipal de Santarém, 1994, p. 114.
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divulga-las tanto nacional, como internacionalmente. Uma das missdes deste museu seria

“Vigiar pela conservagio dos monumentos e objetos de arte que existirem no distrito””.

O Museu de S. Joao de Alporao seria uma transformacao de um monumento com partes
de outros monumentos, nao deixaria de ter o aspeto de igreja, mas esta poderia apresentar
um aspeto conservado ou em ruinas. A ideia era que o museu distrital procurasse ter uma

exposi¢do permanente de caracteristicas industriais e da regido ribatejana.

Foi durante o sexto ano do governo do governador civil do distrito de Santarém, José
Ferreira de Cunha e Sousa, juntamente com outras personalidades, que se criou um museu
que continha duas finalidades, a de ser um museu arqueoldgico e simultaneamente uma

exposi¢io permanente dos produtos industriais do distrito®.

A ideia inicial era a de conservar e preservar diferentes acervos do distrito. Um dos
exemplos ocorreu com o mausoléu de D. Duarte de Menezes que se encontrava na capela
das Almas do convento de S. Francisco e que pretendeu transferir para a igreja de S. Jodo
de Alporao com o trabalho do artista canteiro Jodo Ramos que, na época, trabalhava no

mosteiro da Batalha®.

Na época, o0 Museu Arqueologico do Carmo também apresentou interesse pelo timulo,
mas este acabou por se transferido para o museu de S. Jodao de Alporao. Foi a partir desse
momento que foi decidido que este monumento ja ndo teria exposicdes relacionadas com
a industria, agricultura e componente fabril.

O museu foi inaugurado a 19 de junho de 1889.

Apos se tornar nucleo museoldgico, S. Joao de Alporao foi convertido em depdsito de

pecas e acervos. No seu espolio, era possivel encontrar desde fragmentos de pecas que

’CUSTODIO, Jorge, S. Jodo de Alpordo, na histéria, arte e museologia, Museu Municipal de
Santarém, Camara Municipal de Santarém, 1994, pp. 116-124.

8 Ibid.

? Ibid.
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provinham de monumentos da cidade, a moedas e notas que se encontravam fora de

circulagdo, até mesmo a objetos que as pessoas decidiam doar por piada ou afetividade.

Durante muitos anos, o museu arqueologico era o Unico local com caracteristicas
museologicas em toda a cidade e que se encontrava aberto ao publico juntamente com a
Torre do Relogio ou Torre das Cabagas que, posteriormente, veio a transformar-se no

Nucleo Museolédgico do Tempo.

Com esta inovagdo, € com o acesso a estes dois nucleos, os visitantes conseguiam nao s6

ter uma vista privilegiada sobre a cidade, como conhecer a historia de Santarém.

A municipalizacdo do museu de S. Jodo de Alpordo ficou marcada por diferentes periodos
e este chegou a ser considerado o segundo melhor museu do pais, logo a seguir ao Museu

Machado de Castro.

Em 1992, foi determinado o fecho do museu, dando origem a um novo processo cultural
e a procura de uma solugdo para o espdlio que ali se encontrava. Apds o encerramento do
nlcleo arqueolodgico, foi necessario criar condigdes e obter um espago para que fosse

salvaguardado o espodlio do concelho, vindo a ser criada a reserva municipal.

Com o surgimento da reserva municipal, o ciclo do “Museu dos Cacos” encerrou

temporariamente e iniciou-se um novo ciclo'’.
1.2.  Setor de Conservacio e Restauro

Apbs o encerramento do nicleo museoldgico de arqueologia localizado na igreja de S.
Jodo de Alpordo, construiram-se os varios servicos do Museu Municipal de Santarém no

Edificio do Arquivo Distrital de Santarém.

Entre os varios servigos implementados destaca-se a criagao da Oficina de Conservacao
e Restauro e da Reserva Museoldgica Municipal, onde foram colocados a maioria dos

bens culturais que se encontravam na igreja de S. Jodo de Alpordo.

O Setor de Conservagao e Restauro, onde realizei o meu estagio-esta subdividido em dois

pisos, sendo o primeiro piso o local que tem equipamentos adequados a intervengdes de

10 CUSTODIO, Jorge, S. Jodo de Alpordo, na histéria, arte e Museologia, Museu
Municipal de Santarém, Cadmara Municipal de Santarém, 1994, pp. 126-131.
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conservagao e restauro de bens culturais moveis. No piso superior, decorre a maioria do

trabalho administrativo e de investigagao.

Este setor tem como intuito salvaguardar, preservar, conservar e restaurar o patrimonio
movel do concelho. Neste sentido, ¢ responsavel quer a nivel interno, quer a nivel externo
por intervencdes de conservacdo e restauro em bens culturais que integram os varios

nucleos museoldgicos € no patrimoénio da autarquia.

Colabora com outras entidades e com outros sectores do municipio para a elaboragio de
projetos de patriménio cultural imével. Um dos trabalhos que este setor tem vindo a
desenvolver também ¢ a implementagdo do Plano de Conservagdao Preventiva nas
colegdes dos varios nucleos museoldgicos e da Reserva Museologica Municipal. No
ambito deste estagio, colaborei em varias a¢des de conservagao preventiva em nucleos

museoldgicos do Museu Municipal e na Reserva Museoldgica Municipal.

Imagem 1: Rés-do-chdo da oficina de conservagao e restauro com duas técnicas
(©Dra. Inés Martins)

Imagem 2: Rés-do-chdo da oficina de conservagao e restauro

(©Dra. Inés Martins) 26



1.2.1. Reserva Museoldégica Municipal

A reserva subdivide-se em trés salas distintas, que atualmente se encontram em
reestruturacdo de acordo com critérios de conservagdo preventiva e reorganizagao do

espolio definidos no Plano de Conservagdo Preventiva deste espaco.

A conservagdo preventiva ¢ o “o conjunto de acdes que agindo diretamente ou
indiretamente sobre os bens culturais visa prevenir ou retardar o inevitdvel processo de
degradacio e de envelhecimento desses mesmos bens”!!. Desta forma, considera-se que
as agoOes de conservacdo preventiva sdo cruciais na preservacao e salvaguarda dos bens

culturais e artisticos, evitando danos ¢ retardando intervengdes de conservagao e restauro.

Esta reserva esté a ser reorganizada por tipo de materiais para facilitar a implementacao
de medidas mais adequadas de conservagao preventiva adequada a tipologia de cada bem.
Todas as salas estdo equipadas com aparelhos digitais de leitura e registo de humidade

relativa e temperatura e desumidificadores para controle ambiental.

A agdo da luz (natural ou artificial) tem um efeito de degradag¢do cumulativo e irreversivel
sobre os bens culturais, criando a necessidade de eliminar este fator de risco. Por essa
razao, colocou-se em todas as janelas papel autocolante opaco preto e estd atualmente a
substituir-se as lampadas fluorescentes por leds. A iluminagdo artificial apenas ¢ utilizada

quando ha pessoas no espago.

A primeira sala corresponde a zona seca, onde esta acondicionado o espdlio em vidro e
em metal. Esta sala tem vindo a ser reorganizada, nomeadamente na forma de
acondicionamento dos bens. Estdo a ser retirados varios materiais considerados poluentes
€ nocivos em reserva tais como: esferovite e caixas em cartdo. Os bens estdo a ser
acondicionados em contentores plasticos e placas de espuma de polietileno. Este tipo de
material protege os objetos de danos fisicos evitando também o manuseamento direto da
peca quando € necessario ser transportada. Segundo informagdes mencionadas pela Dra.
Vania Coelho, uma das dificuldades deste trabalho ¢ o reaproveitamento de equipamentos
de mobilidrio, que, por vezes, ndo sdo os mais adequados no seu dimensionamento, como

¢ o caso das prateleiras existentes nesta sala.

1 CAMACHO, Carla, Temas de Museologia Plano de Conservagio Preventiva, Instituto dos
Museus e da Conservagdo, 2007, p. 7.
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Imagem 3: Pormenor do acondicionamento de espadas,
sala 1 da reserva museoldgica municipal

(©Carlota Silva, janeiro de 2024, Santarém)

No planeamento desta sala pretende-se a aquisicdo de estantes com dimensdes diferentes
que permitam ganhar mais espaco e a aquisi¢ao de um mével metalico adequado a cole¢do

de armamento.

Na segunda sala, estdo acondicionados varios tipos de bens museoldgicos em moveis
concebidos para cada tipologia. O espo6lio pétreo, ceramico e lenhoso esta acondicionado
em estantes metdlicas fixas e moveis. Os bens de mobilidrio estdo também
acondicionados nesta sala, sobre paletes plésticas, estando protegidos com filme de
polietileno transparente para proteger a colecdo da deposi¢do de poeiras. Apesar de
coberto, foram efetuadas aberturas no filme, lateralmente e em baixo para evitar o

desenvolvimento ou surgimento de fungos.

As paletes onde as pegas estdo sdo de plastico, ndo sendo utilizados suportes de madeira
de modo a evitar a infestagcdo de pragas. Nesta sala estdo acondicionadas as colegdes de
pintura, de documentos graficos e de téxteis em moveis adequados protegendo estas
colecdes da incidéncia da luz e da deposi¢do de poeiras. A pintura esta num movel
metalico inoxidavel fechado com gavetas moveis verticais. Os téxteis e os documentos
graficos estdo em moéveis metalicos inoxidaveis fechados com gavetas dispostas na

horizontal evitando, desta forma deformagdes como a formagao de vincos.
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Imagem 4: Armario pintura sendo visivel a cole¢do de pintura de

Manuela de Azevedo (©Dra. Vania Coelho, 2024)

Imagem 5: Armario de téxteis (esquerda) e de documentos graficos (direita)

(©Dra. Vania Coelho, 2024)
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O sistema de prateleira amovivel elétrica permite mover os conjuntos de estantes, de
forma a otimizar e movimentar mais facilmente as pecas, sobretudo as de grandes
dimensodes e peso. Tanto a altura das prateleiras, como as dimensdes das paletes e a
organiza¢do e acondicionamento foram pensados para otimizar o maximo de espago
possivel.

Atualmente, os servicos estdo a melhorar as condi¢des de conservagdo preventiva no
acondicionamento do espolio azulejar em reserva, tendo este trabalho sido uma parte do

meu estagio.

A terceira e Ultima sala serd futuramente reformulada com o intuito de se criar uma zona
de quarentena, permitindo que as novas incorporagdes ndo entrem em contato direto com
o espolio ja em reserva, evitando, desta forma, a proliferacdo de pragas no interior do

espaco.

Nesta zona, encontramos objetos de maiores dimensdes como coches, rodas de moinhos
e timulos provenientes da igreja de S. Jodo de Alpordo, como, por exemplo, o timulo de

D. Martim Chichorro, filho do rei D. Afonso III.

Nesta sala também sera necessario reformular as prateleiras/estantes, pois o mobilidrio

atual nao ¢ o mais adequado.

Com o intuito de garantir melhores condi¢des de conservacao preventiva, todas as pegas
estdo colocadas em paletes plasticas para evitar o contato direto com o chdo e para
minimizar danos mecanicos provocados pela circulagdo de pessoas e de equipamentos.
Em todos os espagos da reserva museoldgica municipal sdo mantidos corredores para
facilitar acdes de limpeza e circulagdo de bens e de pessoas. Todas as pecas
acondicionadas estdo cobertas com filme de polietileno de forma a evitar a acumulagao
de p6 e permitir a visualizacdo dos objetos de forma a detetar alteragdes do estado de

conservagao facilmente, bem como o manuseamento direto desnecessario.
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2. Relatorio de Estagio
O estagio curricular realizou-se entre 20 de novembro de 2023 e 30 de setembro de 2024,
contabilizando um total de 115 dias em trabalho presencial e 52 dias de teletrabalho,

somando um total de cerca de 600 horas de trabalho presencial.

Os trabalhos de natureza pratica foram realizados durante os 115 dias, enquanto os
trabalhos de pesquisa e inser¢ao de dados foram realizados em teletrabalho. Nos restantes
dias ndo mencionados, foi realizado o projeto museoldgico apresentado no ultimo

capitulo deste trabalho.
Em apéndice, juntam-se as tabelas referentes ao cronograma do estagio curricular.
Novembro: 7 dias presencial

e Painel 66 do MMS — 3 dias

e Painel 1 dos BVS — 1 dia

e Painel de Santa Rita — 2 dias

e Conservagao preventiva na Biblioteca Braamcamp Freire — 2 dias

e Acompanhamento a trabalho no exterior — 2 dia (manha)
Dezembro: 7 dias presencial + 8 dias teletrabalho

e Painel 66 do MMS — 3 dias

e Painel 1 dos BVS — 3 dias

e Painel de Santa Rita — 1 dia

e Espolio Mario Viegas — 1 dia

e Coleciao Manuela de Azevedo — 1 dia

e Acompanhamento a trabalho no exterior — '4 dia (manha)
Janeiro: 14 dias presencial + 3 dias teletrabalho

e Painel 66 do MMS — 3 dias

e Painel 1 dos BVS — 3 dias

e Espdlio Mario Viegas — 2 dias

e Conservagao preventiva na Biblioteca Braamcamp Freire — 5 dias

e Exposiciao Pernes/ Torre das Cabagas — 2 dias
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Fevereiro: 12 dias presencial + 5 dia teletrabalho

e Painel 66 do MMS — 4 dias
e Painel 1 dos BVS -1 dia
e Espdlio Mario Viegas — 9 dias

e Acompanhamento a trabalho no exterior — ’% dia (2 manhas)
Marco:12 dias presencial + 1 dia teletrabalho

e Painel 66 do MMS — 1 dia

e Painel 1 dos BVS -1 dia

e Espolio Mario Viegas — 1 dia
e Estatuaria publica — 2 dias

e Colecao Manuela de Azevedo — 2 dias

e Conservacio preventiva na Biblioteca Braamcamp Freire — 2 dias

e Exposiciao Pernes — 2 dias

e Acompanhamento a trabalho no exterior — % dia (2 manhas)

e Conservacio preventiva e limpeza de busto em bronze — 5 dias

Abril: 13 dias presencial + 3 dias teletrabalho

e Painel 66 do MMS — 7 dias
e Painel 1 dos BVS -1 dia
e Espdlio Mario Viegas — 1 dia

e Colecao Manuela de Azevedo — 2 dias

e Conservagao Preventiva na Biblioteca Braamcamp Freire — 1 dia

e Conservacio e restauro de Molduras — 4 dias
Maio: 10 dias presencial + 5 dias teletrabalho

e Espolio Mario Viegas — 1 dia
e Estatuaria publica — 4 dias

e Colecao Manuela de Azevedo — 6 dias
Junho:11 dias presencial + 4 dias teletrabalho

e Painel 1 dos BVS — 5 dias
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o [Estatuaria publica — 6 dias
e Colecao Manuela de Azevedo — 1 dia

e Doacdes ao municipio — 1 dia

Julho: 7 dias presencial + 4 dias teletrabalho + 10 dias de pausa

e Painel 1 dos BVS — 4 dias
e Espolio Mario Viegas — 2 dias

e Qutras atividades — 1 dia
Agosto: 16 dias presencial + 4 dias teletrabalho

e Painel 1 dos BVS — 2 dias

e Estatuaria publica — 10 dias
Setembro: 6 dias presencial + 15 dias teletrabalho

e Espdlio Mario Viegas — 5 dias

e Doaciio ao municipio — 1 dia

Contagem de trabalho final:

Presencial Teletrabalho (estimativa)
Painel 66 do MMS 21 dias 4 dias
Painel 1 dos BVS 21 dias 4 dias
Espdlio Mario Viegas 22 dias 15 dias
Estatuaria Publica 22 dias 20 dias
Colegao Manuela de 12 dias 25 dias
Azevedo
Painel de Santa Rita 3 dias 2 dias
Conservagao preventiva 10 dias
BBF
Acompanhamento trabalho 6 manhas + 1 dia
no exterior
Conservagao preventiva 5 dias
Busto de Bronze
Exposicao Pernes/Torre 4 dias
das Cabagas
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3. Painel de Santa Rita: Igreja da Graca, século XVIII
3.1. Igreja de Santa Maria da Graca, 1380

O Painel de Santa Rita ¢ um painel azulejar do século XVIII, que se estima ter entre 5 e

6 mil azulejos e esta acondicionado na Reserva Museoldgica Municipal.

As obras efetuadas pela DGEMN na igreja da Graga, em 1947, 1949 e 1951, retiraram
muitos elementos deste monumento. Nestas, podem destacar-se a demoli¢ao edificios
construidos posteriormente no corpo da igreja, da galeria superior da ala norte do claustro
e das estruturas e ornamentos ndo originais — da ctpula da capela do brago norte do
transepto, coro-alto, revestimento dos altares das capelas. Houve uma consolidagdo das
estruturas murdrias e dos alicerces, reconstrugdo dos telhados, cornijas e elementos de

suporte. Foi também realizado um apeamento de um altar em pedra de uma capela'?.

As intervengdes consistiram em remover todos os elementos que ndo correspondessem a
época da construgdo original, voltando a tornar os monumentos correspondentes a sua

esséncia original.

A igreja de Santa Maria da Graga encontra-se inserida no convento da Graga ou convento
dos Ermitas de Santo Agostinho. O convento da Ordem Agostiniana, insere-se na primeira
fase do gotico portugués, o gotico mendicante, um estilo mais pobre e simples, que se

equipara a simplicidade da vida que as ordens religiosas seguiam.

Em 1380, D. Afonso Telo de Meneses fundou na antiga vila de Santarém, o convento de
frades gracianos de Santo Agostinho, mandando iniciar a constru¢do da igreja que se veio
a prolongar até ao século XV. A Ordem dos Agostinhos instalou-se na vila em 1376, vinda
de Lisboa e foi conseguindo diferentes contribuicdes da nobreza scalabitana,
nomeadamente dos primeiros condes de Ourém, D. Jodo Afonso Telo de Meneses € a sua
esposa, D. Guiomar de Vilalobos, que ainda hoje se encontram sepultados na capela-mor
da igreja da Graga'®. O inicio da construgdo esta datado de 1380, mas, devido a questdes
econdmicas, a sua constru¢do so terminou no segundo quartel do século XV, demorando

cerca de 40 anos a ser totalmente finalizada.

12 CUSTODIO, Jorge, Patriménio Monumental de Santarém, pag. 54
3 GORDALINA, Rosario, Convento da Graga / Igreja de Santa Maria da Graga,
Santarém, SIPA, 1990, at.2010.
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A arquitetura deste elemento patrimonial mostra a passagem das décadas e a evolucao do
proprio estilo gético, desde a primeira fase, que estd presente na parte do claustro, onde
atualmente se encontra a Escola Profissional Vale do Tejo, até a ultima fase, a do gético
flamejante que se encontra na igreja, sobretudo na enorme rosacea e no portico em ogiva

decorado.

A sua planta em cruz latina é composta por trés naves, uma nave principal e duas naves
laterais, divididas e sustentadas através de arcos em ogiva que se encontram suportados

sobre colunas com capitéis ornamentados com motivos vegetalistas e antropomorficos.

Na capela-mor, encontramos uma cabeceira tripartida com pequenas janelas. O transepto,
assim como as naves representam atualmente a simplicidade do gético mendicante. Ainda
assim, destaca-se pela sua verticalidade e abertura espacial, muito caracteristica desta
arquitetura. A cabeceira, com uma altura um pouco mais baixa, esta coberta por uma

abdbada de cruzaria de ogivas.

A fachada principal representa o auge do gotico-flamejante, nela encontramos um dos
principais simbolos de Santarém, enquanto capital do goético, a enorme rosacea, esculpida
numa unica pedra, um trabalho muito decorado e que demonstra o rigor do trabalho dos
escultores da época. Debaixo da rosacea, observamos um portico de arquivoltas,
sobreposto por um arco canopial e que se encontra envolvido por uma moldura decorada

que preenche toda a zona central.

A zona do transepto esta dedicada a cenas religiosas e temas da biblia, no lado direito,
anteriormente chamada de capela de Santa Rita, encontramos referéncia a Epistola e nela
encontramos o timulo de D. Pedro de Meneses, neto do fundador e juntamente a ele, esta
sepultada a sua esposa, D. Beatriz Coutinho. O topo do timulo esta decorado com
esculturas jacentes com a representacao de ambos de maos dadas. A nivel decorativo, o
tumulo apresenta elementos vegetalistas e herdldicos e ainda existiu o cuidado de esculpir
um ramo de zambujeiro e a palavra “Aleo” que representa a conquista de Ceuta, local
onde este foi o Primeiro Governador. Este timulo do primeiro governador de Ceuta esteve

inicialmente do lado esquerdo da escadaria da entrada'®.

4 GORDALINA, Rosario, Convento da Graga / Igreja de Santa Maria da Graga,
Santarém, SIPA, 1990, at.2010.
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Na zona esquerda do transepto, anteriormente também forrada a azulejo, esteve sepultado

na capela de Sao Nicolau Tolentino, D. Gil Eanes da Costa.

Na capela lateral do lado direito, encontramos a campa rasa de Pedro Alvares Cabral e da
sua esposa, D. Inés de Castro, que era a quarta neta do fundador, D. Afonso Telo de

Meneses.

Atualmente, a igreja ¢€ visitada por trés motivos: por ser o exemplo do auge do goético em
Santarém, por ser conhecida como pantedo da familia Menezes, mas, sobretudo, por ali
se encontrar sepultado Pedro Alvares Cabral, sendo este o motivo da presenca de

inimeros turistas brasileiros .

Atualmente, s existe um pequeno painel de azulejos numa pequena capela colateral na

nave lateral direita.

Durante as obras da primeira metade do século XX, nao s6 foram retirados um enorme
numero de azulejos, como foram destruidos o coro-alto e as escadas originais forradas a

azulejo. Também ocorreu uma mudanca de alguns timulos e jazigos.

A igreja foi classificada como Monumento Nacional em 1910 e €, atualmente, o grande

monumento gotico da cidade de Santarém.

15 CUSTODIO, Jorge, Patriménio Monumental de Santarém, pp. 55-56.
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Imagem 6: Capela de Santa Rita: antes da requalificagdo no século XX — Por detras do

tamulo ¢ visivel uma parte do painel azulejar de Santa Rita (Fonte: SIPA)
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3.2. O Painel de Santa Rita

O Painel Azulejar de Santa Rita, pertenceu a capela de Santa Rita na igreja da Graga, ¢

datado do século XVIII.

Os azulejos foram levados para o antigo ntiicleo museologico que se encontrava na igreja
de S. Jodo do Alpordo e, posteriormente, colocados na Reserva Museologica Municipal.
Os azulejos ndo tinham sido acondicionados nem armazenados corretamente até

recentemente.

Da época, ja pouco resta, ainda ndo se sabe ao certo o nimero concreto de azulejos,
provavelmente devem ser entre 5000 e 6000, pois tem sido um trabalho que tem vindo a
ser realizados nos ultimos anos. De todos os azulejos provenientes da igreja da Graga,
existem atualmente trés marcacdes diferentes que tém vindo a ser separadas,

inventariadas, acondicionadas e guardadas.

3.3.  Acondicionamento do painel azulejar

Durante o estagio curricular, foi realizado o acondicionamento de parte deste painel

azulejar.

Os bens culturais devem ser acondicionados em materiais inertes, resistentes e estaveis,
de forma a garantir a sua preservagdo a longo prazo. Devem ser acondicionados em
contentores plasticos, resistentes e de forma regular que permitam o seu empilhamento,
com o intuito de uma melhor organizagdo. Cada contentor ¢ identificado no exterior com

o n.° de inventario das pecas que contém.

O acondicionamento do espolio azulejar exige condi¢des especificas para salvaguardar o
vidrado. Cada azulejo € colocado na vertical posicionando-se tardoz com tardoz e vidrado
contra vidrado. Entre cada vidrado colocou-se espuma de polietileno para que ndo haja

fricgdo entre os azulejos que possa fragilizar o vidrado.

Os azulejos t€ém marcagdes que foram respeitadas, tendo sido colocados nos contentores
na ordem correta. Durante este trabalho, substitui os contentores plasticos antigos que ja
se encontravam deformados (o que pode colocar em causa a estabilidade fisica dos bens

no seu interior); assim como foram removidos os enchimentos envelhecidos e sem
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funcdo, como a esferovite, sendo substituida por espuma de polietileno com diversas

espessuras consoante a necessidade.

Os contentores foram colocados em paletes sendo, desta forma, facilmente transportados
e manuseados. Com o porta-paletes e o empilhador foram colocados na estante e

prateleira pretendidas.

Cada contentor leva cerca de 70 azulejos, ainda assim, o nimero pode variar consoante a

espessura e os vestigios de argamassa ainda presentes nas pecas.

Ap0s o acondicionamento por ordem alfanumérica, entre as duas filas ¢ colocado espuma
de polietileno espessa, com cerca de 3 a 4 cm. E importante que os objetos fiquem bem-
acondicionados e que ndo se movam. Esta placa serve para compor e preencher o espaco
vazio que sobra. Nos azulejos que se encontram fraturados, os espacos onde faltam
fragmentos — lacunas — s3o também preenchidos com polietileno para evitar que, com o
tempo, o peso se dissemine de forma incorreta e recaia sobre os elementos mais frageis,

neste caso, nos azulejos mais fragilizados e com patologias ja existentes.

Apds este processo, 0s contentores sdo cobertos com filme de protecdo transparente, que
evita que se acumule poeiras diretamente nos acervos. Essa pelicula ¢ fechada com fita
cola castanha e os contentores sao devidamente identificados, com o nome do painel, o
nimero de inventario que corresponde aquele conjunto azulejar. No topo, ¢ escrito Painel
de Santa Rita, o numero de inventario que comega por MMS (Museu Municipal de
Santarém) / o numero de inventario correspondente. De seguida, foi colocada a
numeragdo alfa numérica efetuada quando os azulejos foram retirados da superficie
parietal, como por exemplo u/9°- s14°. No canto inferior direito, foi escrito o nimero do
contentor, como por exemplo 34. Este trabalho contabilizou mais de 40 contentores com

azulejos e correspondeu, durante o estagio, a 3 dias de acondicionamento.

Para armazenar as paletes, foi utilizado um empilhador elétrico que, permite elevar as

paletes a alturas muito superiores comparativamente a um porta-paletes.
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Imagem 7: Primeira fase do acondicionamento —Forrar o contentor com polietileno de
espessura fina, colocar os azulejos por ordem alfanumérica e adicionar polietileno de
espessura fina entre os vidrados dos azulejos (©OCarlota Silva, 2023)

Imagem 8: Segunda fase do acondicionamento — Colocar polietileno de espuma de
diferentes espessuras entre as duas filas de azulejos e nas zonas de lacuna (©OCarlota
Silva, 2023)
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Imagem 9: Terceira fase do acondicionamento — Forrar com papel plastificado
transparente os contentos e vedar com fita (OCarlota Silva, 2023)

Imagem 10: Pormenor da etiqueta de Inventariagdo: nome, nimero de inventario,
numeracao alfanumérica efetuada quando os azulejos foram retirados da superficie
parietal e o nimero do contentor (OCarlota Silva, 2023)
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Imagem 11: Armazenamento da palete com oito contentores
(©Carlota Silva, 2023)

Imagem 12: Acondicionamento dos Imagem 13: Transporte  dos
azulejos do painel de Santa Rita — Fase contentores com porta-paletes (©Dra.
de preenchimento das lacunas com Vania Coelho, 2023)

Polietileno (©Dra. Vania Coelho,

2023)
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Imagens 14 e 15: Conjunto Fotografico: Montagem do painel de Santa Rita (©Dra.
Vania Coelho, 2021)
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4. Os painéis azulejares do antigo edificio dos bombeiros voluntarios de Santarém

4.1. Contexto historico

Os Bombeiros Voluntarios de Santarém localizaram-se no edificio n.° 22 da Rua
Dr. Teixeira Guedes no centro historico da cidade durante muitos anos, até ser construido

um novo quartel, em 2007 na Avenida Prof. Doutor Joaquim Verissimo Serrao.

A sede da Associagdo Humanitaria dos Bombeiros Voluntérios de Santarém localizou-se
durante muitos anos no local do primeiro quartel, até ser construido o quartel dos
bombeiros voluntarios, em 1890, mas a sua constru¢ao decorreu apenas entre 1914 e

1920.

Jano inicio da década de 1930, as suas instalagdes foram modernizadas e foi nessa época
que foram colocados os dois painéis azulejares que comecaram a ser trabalhados e

intervencionados durante o estagio curricular da signataria'¢,

Estes dois painéis azulejares foram encomendados a Fébrica de Loiga de Sacavém e
apresentam a mesma assinatura que alguns dos azulejos do Mercado Municipal da cidade,
que sdo datados da década de 1930. Nos painéis encontra-se a abreviatura C.4A.M. que ¢

a assinatura de C.A. Moutinho.

Os dois painéis de azulejos representam cenas relacionadas com os bombeiros € com o
desenvolvimento da época. No primeiro painel, esta representado um carro de bombeiros
que, na época, era movido com bomba a vapor, puxado por cavalos. Na zona inferior do
desenho, encontramos a data 1890. Toda a cena ¢ circundada por uma moldura que nos

remete aos postais ilustrados da época.

O segundo painel, de estética e composi¢do muito semelhante, diverge na data, que, ao
invés de 1890, regista o ano de 1932, e a cena representada ¢ um carro de tracao
automovel e bomba moderna. Estas datas correspondem a época que o painel ilustra e
permitem mostrar as diferencas e a evolucdo que ocorreu na industria automovel,

sobretudo no desenvolvimento dos meios de transporte das corporagdes de bombeiros.

16 CUSTODIO, Jorge, Patrimonio Monumental de Santarém, p. 195.
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O ano de 1932, além de representar a data do fabrico dos dois painéis, foi também o ano
da aquisi¢do da nova viatura, na época tdo moderna e importante para os bombeiros de

Santarém.

Em 2014, devido a problemas estruturais do edificio, que colocavam em causa a
seguranca deste patrimonio, houve a necessidade de salvaguardar estes dois painéis
azulejares. Neste sentido, o setor de conservacdo e restauro do municipio efetuou uma
intervengdo de urgéncia consistindo na remocao dos azulejos da superficie parietal e
acondicionamento na Reserva Museologica Municipal. Durante este estdgio iniciou-se a

intervengdo conservativa num dos painéis.

Cada painel ¢ constituido por 228 azulejos, contabilizando 456 sendo que 68, apresentam
uma dimensao ligeiramente inferior para encaixar nas molduras de pedra que adornavam

os portdes vermelhos do edificio. Neste trabalho foram intervencionados 105 azulejos.

Os azulejos encontram-se em bom estado de conservagdo, sendo possivel observar as
seguintes patologias: azulejos fragmentados, resinas e argamassas envelhecidas,
provenientes de outras intervengdes, algumas massas de preenchimento muito duras e de
dificil remoc¢do e azulejos que foram colocados com assentamento de cimento na
superficie parietal. Alguns azulejos apresentavam também fungos e destacamento pontual

do vidrado.

Imagem 16: Painel 1 (Esquerda) e Painel 2 (Direita) antes de serem retirados do antigo
edificio dos Bombeiros Voluntarios de Santarém (©Dra. Vania Coelho. Fonte:

Municipio de Santarém)
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Imagem 17: Painel 1 antes de ser retirado do antigo edificio dos Bombeiros Voluntarios

de Santarém (©Dra. Vénia Coelho. Fonte: Municipio de Santarém)
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4.2.  Alntervencio nos painéis azulejares dos Bombeiros Voluntarios de Santarém

Durante a realizagdo da intervencdo neste painel, foi essencial realizar o registo
fotografico, de forma sistematica, no qual sejam percetiveis os materiais, as técnicas, o
estado de conservacdo, as patologias e as varias etapas do processo de interven¢do. Ao
longo do processo, registei através de fotografia, os azulejos individualmente, alguns
pormenores, como fungos, argamassas, cimentos, resinas envelhecidas provenientes de
intervengdes anteriores € as varias intervengdes efetuadas como a limpeza mecanica e por

via hiimida, a colagem dos varios fragmentos.

PAINEL 1 DOS BOMBEIROS VOLUNTARIOS DE SANTAREM
FILA N° DE COM SAIS FRATURADOS
AZULEJOS SOLUVEIS
1 Delal2 8,9,10 3,12, 18
2 De 13 a 14 21
3 De 25 a 36 27, 36
4 De 37 a 48 37
5 De 49 a 60 54, 57, 59, 60
6 De 61 a 72 62,71
7 De 73 a 84 83, 84
8 De 85296
9 De 97 a 108
10 De 109 a 120 122,123
11 De 121 a 132 133
12 De 133 a 144
13 De 145 a 156
14 De 157 a 168 160, 163
15 De 169 a 180 169, 180
16 De 181 a 192 187, 188, 190, 191
17 De 193 a 204 198, 199, 201, 202, 204
18 De 205 a 216 205, 208, 209, 210, 211, 212, 215, 216
19 De 217 a 228 217, 218, 219, 220, 221, 222, 223, 224,
225, 226, 228

Imagem18: Discriminacdo numeral do Painel 1, com a respetiva separagdo e
identificacao por patologias (© Carlota Silva, 2023)
Numero Total de Azulejos: 228
Numero de azulejos com Sais: 4
Numero de azulejos fraturados: 49
Numero Total de Azulejos Tratados: 77 inteiros e 28 fraturados

Total de 105 azulejos de 228
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Imagem 19: Esquema de patologias: A azul estdo identificados os azulejos fraturados e a

verde os azulejos com sais. (OMunicipio — Esquema: Carlota Silva)
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4.2.1. Materiais e Métodos

Limpeza Mecanica: e Escovas (varios tamanhos
com cerdas de diferentes

densidades)

e Agua (Morna)

e Detergente Neutro (Teepol®)
e Esponjas

e Bisturi (laminas de tamanho

15 ¢ 20)

4.2.2. Limpeza mecanica

A primeira fase do trabalho de intervencao deste painel de azulejo dos Bombeiros

Voluntarios de Santarém foi a fase de limpeza mecanica, por via humida.

A limpeza mecanica consiste no método menos agressivo possivel para a peca que esta a
ser intervencionada. Neste caso, a limpeza mecanica foi efetuada através da utilizagdo de
agua morna ¢ Teepol®, que deve ser diluido em agua. Este produto é um detergente

bactericida que ¢ indicado para a desinfecio e remocao de sujidades'’.

Nesta fase, sdo retiradas as sujidades, nomeadamente argamassas, poeiras, restos de tinta
de parede e papel japonés que foi colocado para auxiliar na remocao do painel da parede,

sem o danificar.

Antes dos azulejos serem colocados em imersdo em dgua e detergente neutro, ¢ necessario
verificar a existéncia de cimento no tardoz dos azulejos, uma vez que este devera ser
removido previamente. O cimento ¢ uma mistura de materiais pesados que podem colocar
em causa o azulejo, sobretudo a zona do vidrado. Os azulejos com muito cimento serdo
tratados futuramente com métodos mais adequados que ndo coloquem em causa a sua

estabilidade fisica.

O azulejo ¢ mergulhado em agua e lavado com o auxilio de duas escovas, uma de cerdas
mais forte, para lavar o tardoz e ajudar a desagregar e soltar as argamassas, ¢ outra de

cerdas mais suave — ou uma esponja — para lavar a vidrado do azulejo sem o danificar.

17 Biosog. (n.d.). Teepol LD: Detergente desinfetante https://www3.biosog.pt/produto/teepol-1d/
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Apo6s a remocgao dos vestigios de sujidade, os azulejos foram deixados a escorrer de forma
a retirar o excesso de agua e, de seguida, foram secos com papel absorvente e deixados a
secar numa palete. Depois de devidamente secos, os azulejos inteiros foram organizados

verticalmente — vidrado com vidrado e tardoz com tardoz e por ordem numérica.

Os azulejos que se encontravam fraturados estavam separados individualmente em sacos,
devidamente marcados. Aqueles que apresentavam vestigios de sais também se

encontravam separados individualmente.

Apo6s a limpeza mecanica, efetuou-se a limpeza quimica que foi realizada através do
auxilio de solventes, escovas e bisturi de laminas 15 e 20 para remover os vestigios de

argamassa e tinta de pintura de parede mais resistentes.

Das patologias identificadas em alguns azulejos destacam-se os fungos que estavam
presentes quer na zona do vidrado, quer na zona de fratura dos azulejos e a presenca de
sais, visiveis no vidrado de quatro azulejos, e ainda com o vidrado em destacamento e

com bolhas.
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Imagem 20: Azulejo 28 (Antes) — Vestigios de facing feito com papel japonés
(©Carlota Silva, 2024)

Imagem 21: Azulejo 28: Inicio da limpeza mecénica — Vestigio de argamassas e

cimentos (©OCarlota Silva, 2024)
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Imagem 22: Azulejo 28: Limpeza mecanica com escova e bisturi (é possivel notar um

antes (lado esquerdo) e um depois (lado direito) (OCarlota Silva, 2024)
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Imagem 23: Azulejo 28: Apods a limpeza mecanica com escovas e bisturi (Na zona

central ¢ percetivel a marca verde da fabrica) (©OCarlota Silva, 2024)
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Imagem 24: Secagem dos azulejos numa palete

(©Carlota Silva, 2023)

Imagem 25: Pormenor da fabrica de Loica de Sacavém, datagdo de 1932 e assinatura de

C.A. Moutinho (©Carlota Silva, 2023)
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4.2.3. Limpeza quimica
Materiais:

e Alcool de 96%
e Agua Oxigenada 130 Volumes
e Cotonetes (algodao, pinga/ suporte de madeira ou metal)

e Escova (de pequena dimensdo e cerdas moles)

Durante a limpeza mecanica dos azulejos do painel 1 do antigo edificio dos Bombeiros
Voluntarios de Santarém foi detetada a presenga de fungos, nomeadamente nas zonas de
fratura, no vidrado e nas zonas de lacunas que anteriormente foram preenchidas com

argamassa.

Como primeira opg¢ao, foi utilizado o solvente menos agressivo, o alcool a 96% (alcool
etilico a 96 volumes C:HsO), nas zonas de fratura onde se podiam observar a presenca de
fungos, mas na grande maioria dos azulejos nao foi possivel observar resultados. Desta

forma, recorreu-se ao solvente seguinte, a 4gua oxigenada (H20>) a 130 Volumes.

Para a realizacdo desta intervengdo, registou-se através de fotografia cada azulejo e a
respetiva numeragdo, uma vez que em contacto com este solvente a marcagdo podera

desaparecer.

Este tratamento consistiu em envolver cada azulejo em papel absorvente, sendo depois
embebido em agua oxigenada a 130° Vol. Os azulejos foram colocados em recipientes
que depois foram devidamente fechados com pléstico preto, de forma a retardar a
evaporagdo do solvente. Semanalmente, verificou-se a evolu¢do do procedimento, uma

vez que a absorcdo total do solvente podera causar a formagao de sais.

Este processo ¢ demorado, podendo levar varios meses até serem visiveis os resultados.
A maioria dos azulejos fraturados necessitaram de serem colocados em 4agua oxigenada.
Durante o periodo do estdgio nao foi possivel efetuar este tratamento em todos os

azulejos.
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Imagens 26 e 27: Preparagdo para limpeza quimica dos azulejos dos BVS com agua

oxigenada a 130 Vol. (©Calota Silva, 2024)

Imagem 28: Limpeza quimica com agua oxigenada a 130 Vol.

(©Carlota Silva, 2024)
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4.2.4. Estudo - Azulejo 209 do Painel 1 dos BVS

Durante a limpeza mecanica foram detetados vestigios de fungos nas zonas de fraturas e

no vidrado:

Depois de devidamente seco, o azulejo foi envolto em papel absorvente embebido em

agua oxigenada a 130 volumes.

Imagens 29 e 30: Azulejo 209: Antes da limpeza quimica
(©Carlota Silva, 2024)
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Imagem 31: Registo fotografico antes do azulejo ser preparado para limpeza quimica

(©Carlota Silva, 2024)

Imagem 32: Pormenor de fungos no vidrado e na zona de fratura (OCarlota Silva, 2024)
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Imagem 33: Depois da limpeza quimica com agua oxigenada a 130 vol. (ocorreu uma
notoria melhoria dos fungos pretos do vidrado e dos fungos verdes nas zonas de
fraturas) (©Carlota Silva, 2024)
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4.2.5. Colagem

A colagem dos azulejos do painel 1 foi realizado em 28 azulejos. Este procedimento foi
realizado com uma resina acrilica — Paraloid® B72'® — e acetona diluida a 30%. Devido

a enorme dimensdo do painel, ndo foi possivel executar a colagem dos 49 azulejos

fraturados.
Materiais:
e Paraloid B72® e Algodao
e Pincel ¢ Pinga ou cotonete
e Acetona
e Bisturi

Antes de comegar a colagem, foi explicado todo o processo de colagem, de que forma
deve ser feita, como ¢ que deve ser colocado a secar, a constituicdo da resina e que
cuidados deveria ter, nomeadamente ter em aten¢do se encaixa perfeitamente ou se
existem fraturas com pequenos vestigios de argamassas que ainda precisassem de ser
melhorados. Também me explicaram de que maneira devo organizar e decidir a melhor

forma de colar de modo a evitar colagens deficientes.

No caso de colagens inadequadas, procedemos a descolagem através de pachos de acetona
sobre a colagem. O azulejo é colocado num recipiente devidamente fechado para evitar a
evaporagdo do solvente. deixando atuar uns minutos ou algumas horas. Esta situacao
ocorreu em dois ou trés azulejos, devido a pequenos vestigios de argamassa pouco
visiveis ou a falta de zonas de contacto. Em azulejos j& muitas vezes restaurados, as zonas

de fratura podem estar muito deterioradas dificultando a colagem.

Para iniciar a colagem, comecei por montar os fragmentos e posicionar o azulejo de forma
a evitar zonas de colagem com terminagdes pontiagudas que podem criar desniveis e
dificultar a colagem. Em alguns azulejos apenas existia um ou dois fragmentos, tornando
o processo de colagem mais simples. No entanto, alguns azulejos estavam fraturados em

10 fragmentos.

¥ Dow Inc. (n.d.). PARALOID™ B-72 100% Resin. https://www.dow.com/pt-br/pdp.paraloid-b-
72-100-resin.154799z.html
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Depois de ter o azulejo posicionado, comecei por separar os fragmentos em pequenos
grupos de forma que fosse possivel iniciar a colagem. A organizagdo destes grupos,

permite a colagem de mais fragmentos do mesmo azulejo em simultaneo.

Para cada azulejo, foi necessario ajustar o método, consoante as patologias e
caracteristicas que cada um apresentava. Ao longo deste procedimento, foram também
colocados pequenos fragmentos que tinham sido separados durante a retirada dos painéis,
procurando completar as lacunas que alguns deles tinham. Estes fragmentos estavam

agrupados em pequenos sacos devidamente identificados.

A colagem deve ser, sempre que possivel, através da colocagdo da resina — Paraloid
B72®- na zona de contato de menor dimensdo. Depois das duas zonas juntas, devemos
confirmar se o encaixe esta correto, fazer alguma pressao para evitar que deslizem ou que

sequem mais separadas e depois aguardamos um pouco até que seja seguro manusear.

A tultima fase da colagem ocorre quando o azulejo entra no processo de secagem, este ja
se encontra estavel o suficiente para o colocarmos na posicao vertical num recipiente com
areia. E importante manter o azulejo o mais vertical possivel e ter em conta o angulo de
fratura para evitar que a gravidade provoque deformacdes das colagens durante a

secagem.

Apds a secagem das colagens, elimina-se os excessos de resina de acabam por sair pelas
zonas de fratura. Neste painel azulejar foi possivel executar todas as colagens nos azulejos

trabalhados, uma vez que existiam zonas de contacto suficientes.
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4.2.6. Estudo: Azulejo 219 do Painel 1 dos BVS
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Imagem 34: Azulejo 219 — Montagem do azulejo e detecdo de falta de trés fragmentos
(©Carlota Silva, 2024)

Imagem 35: Azulejo 219 — Melhoria da limpeza com bisturi (OCarlota Silva, 2024)
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Imagem 36: Azulejo 219 — Montagem do azulejo com os fragmentos em falta
(©Carlota Silva, 2024)

Imagem 37: Azulejo 219 — Preparacdo para a colagem: dividi os dez fragmentos em 5
grupos. entre a fotografia anterior e esta, o azulejo efetuou-se a limpeza quimica.
(©Carlota Silva, 2024)
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Imagem 38 a 43 Azulejo 219 -Separagdo em grupos para realizagao da colagem (©OCarlota
Silva, 2024)
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Imagens 44 a 47: Azulejo 219 -Sequéncia da colagem realizada (©Carlota Silva,
Registo Fotografico realizado entre abril e julho de 2024)
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Imagem 48: Trés azulejos do painel 1 dos Bombeiros Voluntarios de Santarém durante

periodo de secagem (©Carlota Silva, 2024)
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4.3. Resultados

No decorrer do estagio curricular, este trabalho no painel azulejar 1 dos Bombeiros
Voluntarios de Santarém nao foi totalmente concluido. Isto deveu-se ndo s6 ao decorrer
de varios trabalhos em simultdneo, como também devido ao tamanho do proprio painel,
que conta um total de 228 azulejos. Para além disso, muitos dos resultados foram
condicionados consoante o tempo, a humidade e a demora do processo da limpeza

quimica.

No esquema que se segue identifiquei com a cor roxa os azulejos do painel 1 que se
encontravam fraturados e que foram colados e com a cor laranja, os azulejos que foram

intervencionados, mas que ndo necessitaram de colagem por se encontrarem inteiros.
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Imagem 49: Esquema 2: Identificagdo dos azulejos intervencionados: A laranja os

azulejos inteiros e a roxo os azulejos fraturados e colados

(©Municipio de Santarém — Esquema: Carlota Silva)



5. Mercado municipal de Santarém: painel azulejar da ala este (Interior)

5.1. Contexto historico

Os antigos mercados com influéncias dos mercados das principais cidades europeias,
permitiam o abastecimento diario da comunidade, de forma transparente e de qualidade.
Desde o final do século XIX, ocorreram diversas tentativas para a constru¢ao de um novo
mercado na cidade. A construgdo de um novo espaco comercial permitiu um maior

desenvolvimento do centro urbano, definindo novas ruas e formas de circulacao.

O mercado Municipal de Santarém, imével de interesse publico (MIP) e com zona
especial de protecdo (ZEP) fixada, portaria n°467/2012, DR, 2? série, n° 183, de 20-09-
2012 (IPA.00004610), localiza-se entre a Avenida da Cidade da Covilha, a Rua do

Mercado na Unifio de Freguesias da Cidade de Santarém'°.

Esta construcao datada de 1930 insere-se na tipologia dos mercados didrios cobertos, que
foram criados com o objetivo de substituir o mercado ao ar livre, mais antigo e tradicional
e que anteriormente se realizava na Praca Velha — atualmente Praga Visconde Serra do

Pilar, junto a igreja de Marvila.

O projeto modernista foi desenhado pelo arquiteto Cassiano Branco (Lisboa, 1897-1970)
que assumiu um projeto com linhas e tragados tradicionais, criando um mercado de planta
retangular, com a fachada principal virada para o Largo do Espirito Santo ¢ Estrada
Nacional n.° 114. Este edificio destaca-se pela criagdo de duas estruturas — a primeira
vista, independentes uma da outra e diferenciando-se na hierarquia de func¢des dentro do
proprio mercado, mas complementares quando se olha num todo- e pela utilizagdo de

materiais de constru¢do como o ferro e o vidro.

A primeira estrutura apresenta um conjunto formado por quatro alas de alvenaria feito de
materiais pobres com fundacdes em calcario e a sua disposi¢ao espacial cria um patio no
seu interior. As alas, que se ligam entre si perpendicularmente, formam angulos retos entre
0s quatro torredes, criando um ritmo visual e uma equilibrada simetria. O seu exterior foi

ornamentado com séries de pinaculos e 6culos. Anteriormente, toda a estrutura foi coberta

19 CUSTODIO, Jorge, Patriménio Monumental de Santarém, pp. 189-190
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por telha portuguesa e de marselha, atribuindo um aspeto que conjugava as casas de

habitagdo e os edificios de comércio.

A segunda estrutura, a do patio, esta contruida através de uma estrutura de ferro, desde
as colunas de apoio hexagonais, até a sua cobertura. Esta estrutura em ferro ¢ camuflada
por detras das alas exteriores da primeira estrutura decoradas em alvenaria e encontra-se

decorada com elementos historicos da arquitetura tradicional.

A implementacdo da estrutura em ferro fechada com vidro permitiu leveza, circulagio do

ar e a entrada de luz neste espaco comercial.

O mercado municipal de Santarém apresenta um conjunto azulejar exterior composto por
68 painéis, contabilizando cerca de 7954 azulejos. Estes encontram-se distribuidos por 66
painéis entre género decorativo e figurativos. Os motivos sdo pintados a azul e branco,
ornamentados com molduras policromadas com inspiragdo neobarroca, criando
composicdes de tipo “bilhete-postal”, muito usados no inicio do século XX, transmitindo
ao espectador uma espécie de propaganda da regido através da representacdo de cenarios
e motivos etnograficos. Além destes 66 painéis, encontram-se outros dois, de dimensdes
mais reduzidas, com cariz toponimico nas fachadas principais — Rua Cidade da Covilha

e Avenida José Saramago®.

Num primeiro momento decorativo e contemporaneo desta obra arquitetonica, foi
implementado na porta principal um painel azulejar da fabrica Aleluia, de Aveiro. Este
painel estd datado de 1930 e ocupa uma area oponente de 3,90m por 7,03metros de altura.
Esta entrada destaca-se pela sua verticalidade e jogo de cores, que contrasta com as
restantes trés portas que foram projetadas para se camuflarem com a restante estrutura. A
porta ¢ marcada pelo seu frontdo triangular com pindculo, com frestas laterais de onde
surge um arco de volta perfeita modelado e ornamentado com pontas de diamante. Este
imponente painel, apresenta elementos de carater figurativo com motivos alusivos a
mercados e feiras e decorado com elementos vegetalistas, como volutas e cornucopias.
Neste painel ¢ possivel encontrar a reprodu¢do do brasdo da cidade de Santarém, bem

como legendas — “1930”, “MERCADO MVNICIPAL” e “FABRICA ALELUIA”.

20MENDONCA, Isabel, Mercado Municipal de Santarém, SIPA, 1997
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Ao contrario do painel da porta principal, que fazia parte do projeto original de Cassiano
Branco, os restantes 62 painéis, de género decorativo e figurativo, datados entre 1932-
1934 e colocados em 1936, sdo procedentes da Fabrica de Loica de Sacavém e foram
colocados numa segunda fase. Existem ainda outros dois painéis de género figurativo que
estdo datadas de 1988 (Ricardo Roque) e 1995 (C. Mateus). O mercado destaca-se pelos
seus ornamentos azulejares que atribuem vida ao mesmo, nao so6 através das suas cores,

mas através das histérias regionais que ali se encontram representadas.

.. sulei i : ’ 4
A maioria destes azulejos encontram-se assinados, datados e legendados com a sua
proveniéncia. O autor que se destaca com um maior numero de azulejos, contabilizando
um total de 23, ¢ “C. Ramos” (Carlos Ramos), seguindo-se 11 da autoria de “C. A.
Moutinho”. Ainda sao visiveis assinaturas de “Ricardo Roque”, “M.S.” (Mario Salvador
Marques da Silva), “C. Mateus”, “A.P. Gomes”, entre outros que nao estao visiveis ou

ndo foram identificados -como ocorre nos painéis dos cantos.

Os painéis do mercado municipal foram inspirados nos postais ilustrados da época, todos
eles seguem a mesma linguagem formal e foram pintados em tons de azul e ornamentados

como se se tratasse de molduras com fundos pictoricos.

No seu interior, encontrava-se no torredo este, um painel azulejar assinado por

“Gongalves j°” e datado de 1930. E possivel visualizar uma inscri¢io onde advém a

produgdo “Lisboa, Rua Conceigio da Gloria™?!.

22NORAS, Jos¢ Raimundo, Os azulejos do Mercado Municipal de Santarém: um
regresso a fotografia, setembro de 2013
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Imagem 50: Painel 66 antes de ser retirado do mercado municipal de Santarém (©Dra.

Inés Martins. Fonte: Municipio de Santarém)

5.2.Intervencao de conservacio e restauro no painel azulejar

Durante o estagio curricular que decorreu na sua maioria na Oficina de Conservagao e
Restauro da Camara Municipal de Santarém, foi realizada uma intervengdo de
conservagio e restauro do painel azulejar da autoria de J°° Gongalves, datado de 1930 que
se encontrava no interior do edificio, no torredo, dentro de umas das alas da primeira
estrutura. O painel foi retirado durante a empreitada de requalificagio do mercado
municipal de Santarém, concluida no ano transato, e iniciada no verdo de 2019 com fim
a restaurar e salvaguardar este elemento cultural, que ndo ira ser reposto no local original,
uma vez que o torredo onde se encontrava o painel esta destinado a criagdo de um posto

de turismo, e com as remodelagdes internas torna-se inviavel a sua reposicao.
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5.2.1. Materiais e métodos
Limpeza mecanica:

e Agua
e Detergente Teepol®
e Escovas (varios tamanhos e cerdas de diferentes intensidades)

¢ Bisturi (I&minas de tamanhos 15 e 20)

5.2.2. Limpeza mecinica

O inicio da intervengdo ao Painel 66 do mercado municipal de Santarém consistiu na
realizagdo de limpeza mecanica superficial auxiliada por limpeza quimica. Este método
consiste na limpeza do objeto em intervencao, de forma menos agressiva possivel, com a
utilizagdo de trinchas e escovas de cerdas macias, bisturis, € uso de cotonetes embebidos

em agua ou alcool para amolecer resinas ou sujidades mais persistentes.

Nesta fase, foram retiradas as sujidades, nomeadamente argamassas, poeiras e possiveis
restos de papel japonés utilizado para auxiliar na remocgao do painel da parede, de forma

a evitar o risco de fraturas.

A maioria dos azulejos foram colocados dentro de recipientes com a 4gua e o detergente,
com excegao dos que apresentam uma grande quantidade de cimento. O cimento € uma
mistura de materiais pesados que podem colocar em causa o azulejo, sobretudo a zona do

vidrado, podendo chegar ao ponto de este estalar e saltar.

Quando nao existe cimento no tardoz, os azulejos sdo submersos em agua (pois ndo
correm riscos de aparecimento de sais), o que facilita a remog¢do de sujidades com o
auxilio de escovas — uma mais forte para a zona do tardoz, e uma mais macia para o
vidrado. Nas situacdes em que existam grandes vestigios de cimento, € os azulejos nao
possam ser submersos em recipientes com agua, a limpeza seré feita através da remogao
mecanica com uma avaliagdo constante e remocao cuidadosa, até ao ponto em que nao

coloque em risco a integridade fisica do azulejo.

Depois de secos, ja na segunda fase, foi necessario recorrer a uma nova limpeza realizada

com o auxilio de solventes, escovas, cotonetes e bisturis. Nesta fase, sdo retirados restos
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de tintas — tinta branca e tinta vermelha nos azulejos das extremidades — através da
utilizagdo de cotonetes e 4lcool a 96%. Sdo também retirados os excessos de argamassas
mais rigidas e persistentes em zonas de juntas de preenchimentos que ainda restavam,

através do uso de bisturis I(aminas nameros 15 e 20).

E importante retirar excessos de argamassas e possiveis intervengdes anteriores
inapropriadas que possam colocar em causa a fase seguinte de intervengdo — a colagem.
Foi possivel constatar ao longo do trabalho realizado com os dois painéis de azulejos, que
qualquer milimetro a mais, provenientes quer das intervengdes anteriores, quer seja de

vestigios de sujidades, pode fazer com que todo o azulejo nio encaixe perfeitamente.

Depois de limpos, os azulejos que se encontravam inteiros, um total de 78, foram
armazenados temporariamente num contentor. Futuramente, estes serdo organizados por

ordem alfabética e numérica e inventariados, com o numero de inventario atribuido.
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Imagem 51: Azulejo A11 — Antes da intervencao: presenca se sujidades (percetivel no
fragmento do lado direito), e tinta de parede (zona inferior pintada a vermelho)

(©Carlota Silva, 2024)

Imagem 52: Azulejo A11 — Depois da intervengao (©Carlota Silva, 2024)
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5.2.3. Colagem

Materiais:

e Paraloid B72®

¢ Pincel

e Acetona
e Bisturi

e Algodao
e Pinca

e Cotonetes de madeira

e FElastico

Para a realizagdo da colagem dos azulejos fraturados, foi necessaria a confirmagdo dos
azulejos que apresentavam zonas de contacto de modo a ser possivel realizar a colagem

€ percecionar os que posteriormente irdo precisar de massas de preenchimento.

Nos azulejos com zonas de contacto, fez-se uma revisdo para detegdo de eventuais
residuos de sujidades, colas ou massas, pois estas muitas vezes nao se detetam facilmente
quando os azulejos estdo molhados. E ainda feita uma revisdo nas zonas de contacto para
observacdo do correto encaixe entre elas, de modo a ser possivel avangar para a fase

seguinte.

Durante o processo de colagem, devemos evitar fraturas com zonas/terminagdes
pontiagudas, pois normalmente sao essas as zonas que podem criar desniveis e dificultar
a colagem. Desta forma, e se for possivel, devemos comecar por reduzir essas terminagdes

para facilitar o resto do processo.

A colagem deve ser sempre que possivel, através da colocagdo da resina — Paraloid B7®
diluido a 30% de acetona — na zona de contacto de menor dimensdo. Depois das duas
zonas juntas, deve-se confirmar se o encaixe esta correto, fazer alguma pressao e recorrer

ao auxilio de elasticos, se necessario, para estabilizar a zona de unido.
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A secagem da colagem dos azulejos ¢ realizada dentro de um recipiente com areia,
colocando-os na vertical e onde permanecerao iméveis para evitar desnivelamentos nas

unides.

O painel 66 do mercado municipal de Santarém, comparativamente com o outro painel
azulejar que foi trabalhado, apresenta um material mais rugoso que nos facilita a encontrar
o ponto correto da colagem. Este painel, ao contrario do painel dos Bombeiros Voluntarios
Santarém tinha menos vestigios visiveis de intervengdes, facilitando a sua limpeza e
colagem. Ainda assim, ao contrario do painel 1 dos bombeiros voluntdrios Santarém, o

painel 66 apresentava 20 azulejos sem qualquer zona de contacto para possivel colagem.
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5.2.4. Estudo: Azulejo CS do Painel 66

Imagem 53: Inicio do processo de colagem do azulejo C5 — separacdo dos fragmentos
por grupos para facilitar o processo da colagem (©Carlota Silva, 2024)

Imagem 54: Fase 2 do processo de colagem do azulejo C5 (©OCarlota Silva, 2024)
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Imagem 55: Conclusao do processo de colagem do azulejo C5 — frente
(©Carlota Silva, 2024)

Imagem 56: Processo de colagem do azulejo C5- tardoz (©Carlota Silva, 2024)
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5.3.Resultados

Numero total de azulejos do painel 66: 129

Inteiros: 78

Fraturados: 51

Colados: 31

Colagem refeita: 4

Sem zonas de contacto: 20

AZULEJOS DO PAINEL 66 DO MERCADO MUNICIPAL DE SANTAREM
SEM ZONAS DE
INTEIROS COLADOS CONTACTO PARA
COLAGEM/
FRATURADOS
A 3;4:5: 6,12 1;2;7;8;9;10; 13 11
B 237912 13; |11 4:5;64;8;10;11;
14
C 39 1;2:4;5:6;7; 8 10;
11;12;13; 14
D ;4 59 10; 11; 3;6:7; 8 2:12; 13
14
E 1;2;3:5; 6,910 47811
12;13; 14
F 1;2;3;5;6, 8, 9; |4 7
10;11;12; 153; 14
G 234 5e T80,
8. 10; 11; 12; 13;
14
H 1; 2;3; 57 8, 9;| 4;6;11; 13
10;12; 14
I 1;2: 34 58 11; | @ 7 8:10; 12
13; 14
J 1. 8;9 6

Imagem 57: Tabela 2:

Identificagao dos azulejos do painel 66 com e sem necessidade de
colagens e azulejos sem possibilidade de colagens/fraturados (©Carlota Silva, 2024)
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Imagem 58: Esquema 3: Patologias do painel 66 do mercado municipal de Santarém

(©Dra. Inés Martins - CMS, 2019 — Esquema: Carlota Silva)

Neste esquema 3, estdo identificadas as patologias encontradas neste painel azulejar. A
vermelho estdo marcados os vestigios de cimento que numa intervengdo do século XX
fora utilizado como preenchimento de lacunas. A amarelo estdo assinalados os
preenchimentos feitos com argamassa verde, numa outra intervengdo posterior. A roxo
encontram-se representadas as lacunas ja existentes que, também elas, se encontravam,

na sua maioria, preenchidas com argamassa verde.

Com uma cor verde suave, estdo assinaladas as réplicas de azulejos que foram realizadas
no século XX, numa intervencao anterior. As fraturas existentes estao assinaladas com a

coloragdo preto, criando uma sobreposi¢do na propria fotografia.

Todo o painel azulejar foi tratado, apenas ficou por executar o preenchimento de 20
azulejos fraturados que ndo continham zonas de contacto, o que impossibilitou a

realizagdo da respetiva colagem.

Ao longo das varias fases de intervencdo neste painel azulejar, foi possivel observar as

diversas condigdes pelas quais este painel passou. Conclui-se, igualmente, que ocorreram,
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no minimo, duas intervencoes de restauro, em duas fases diferentes. Possivelmente, numa
primeira fase, foi utilizado um material mais pesado, o cimento, que apresenta um maior
risco para este conjunto azulejar, que, em grande parte, ndo foi possivel retirar, algo que
aconteceu com o azulejo A14. Numa segunda intervengao, ja foi utilizada uma massa de
preenchimento mais leve e menos agressiva, que mais facilmente foi retirada durante a
limpeza mecanica com recurso a bisturi. Por se encontrar num ambiente interior, acabou
por se tornar menos suscetivel a criar patologias relacionadas com agua, nomeadamente
a criagdo de fungos. Ainda assim, além da presenca de fraturas, os azulejos que se
encontram nas quatro extremidades continham vestigios de duas tintas de parede —

vermelha e branca.

Numa fase futura, estes azulejos serdo inventariados e acondicionados devidamente na

Reserva Museologica Municipal.

Imagens 59 e 60: Lado esquerdo: limpeza mecanica com auxilio de bisturi. Lado direito:

colagem de azulejo com Paraloid B72® (©Dra. Inés Martins, 2023)
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6. Espolio de Mario Viegas
6.1. Mario Viegas — O ator e encenador

Antonio Mario Lopes Pereira Viegas, nasceu em Santarém a 10 de novembro de 1948 e
veio a falecer a 1 de abril de 1996 em Lisboa. Foi ator, encenador e recitador portugués,

considerado um dos melhores atores e recitadores a nivel nacional.

Natural de Santarém, Mdrio Viegas foi criado numa familia com ligagdes ao ramo
farmacéutico, do qual acabou por se desviar ao descobrir o imenso mundo do teatro, gosto
que possivelmente herdou do seu trisavd. Em crianca fazia bandas desenhadas e criava
teatros de marionetas com a sua irma. Frequentou o teatro amador do Circulo Cultural
Escalabitano ao representar a peca Trdgico a for¢a da autoria do dramaturgo russo Anton

Tcheckhov.

Durante a década de 1960, enquanto frequentava o curso de Histdria na Faculdade de
Letras da Universidade de Lisboa, percebeu que o seu caminho era no ramo do teatro.
Tempos mais tarde, mudou-se para o Porto, onde acabou por se inscrever na Escola de

Teatro do Conservatorio Nacional.

Em julho de 1966, destacou-se quando se estreou no Teatro Experimental de Cascais ao
representar um papel na peca A Maluquinha de Arroios, da autoria de André Brun, com
encenacdo de Carlos Avilez e, desde dai, a sua carreira artistica continuou a expandir,
acabando por se estrear profissionalmente dois anos depois, na peca O Comissario de
policia. Algum tempo mais tarde passou pela Casa da Comédia, pelo Grupo de Teatro

Hoje ¢ pela A Barraca®.

Durante a sua carreira de ator, fundou trés companhias de teatro, a ultima delas, a
Companhia Teatral do Chiado. Além de ator, foi encenador e diretor artistico e, durante a
sua carreira, adaptou e encenou classicos teatrais de autores de renome como Anton

Tchekov, Peter Shaffer, Samuel Beckett e Strindberg.

Paralelamente a sua carreira como ator, Mario Viegas destacou-se na poesia, drea em que
deixou um vasto espolio discografico no qual recita algumas das obras mais importantes
e mais conhecidos dos poetas contemporaneos portugueses, interpretando nomes como

Fernando Pessoa, Cesario Verde, Eugénio de Andrade, Camilo Pessanha; mas também

22 Mario Viegas, Infopédia- Dicionarios Porto Editora.
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alguns mais antigos, como Luis de Camoes e Pablo Neruda. Participou em diversos
programas de televisdao durante os anos de 1980 e 1996.
Destacou-se pelo seu humor tinico e tragico com o qual enfrentou os tabus morais, sociais,

politicos e sobretudo os culturais. Através da poesia lutou contra o fascismo e a opressao.

Ap6s a sua morte, o Centro Cultural Regional de Santarém, assim como a Galeria de Arte
e todo o espaco polivalente foram denominados de Forum Ator Mario Viegas em sua
homenagem. Este centro cultural, inaugurado em 1985, tem como objetivos aprofundar a
dimensdo regional através da divulgacdo de valores artisticos da regido, receber
exposicoes de arte, sessdes de musica, teatro e poesia. Promove, igualmente, debates,

conferéncias, agdes de formacio, feiras de livros e cursos de artes plasticas®.
6.1.1. Juvenal Garcés

Juvenal Ventura Garcés foi um encenador portugués, nascido na Ribeira Brava na ilha da

Madeira a 31 de maio de 1961.

Foi no Funchal que deu os primeiros passos no palco quando frequentou o Teatro
Experimental do Funchal, uma companhia de teatro portuguesa, sem fins lucrativos,
fundada em 1975. Iniciou-se como ator em 1980 e participou em varios espetaculos até

1990 vir a fundar a Companhia Teatral do Chiado, juntamente com Mario Viegas*.

Nos primeiros cinco anos da CTC desempenhou alguns dos papéis das pecas encenadas
por Mério Viegas de autores como Vicentes Sanches, Samuel Beckett e Peter Shaffer.
Apds a morte de Mario Viegas, em 1996, Juvenal Garcés assumiu a diregdo artistica da
Companhia Teatral do Chiado e passou a desempenhar a fun¢do de encenador principal
da companhia. A sua estreia como encenador decorreu na pega Dd raiva olhar para tras,
de John Osborne e dirigiu durante os anos seguintes, Ensaio geral, duas pecas de Israel
Horovitz intituladas Acrobatas e Linha e a pega de maior sucesso, As obras completas de
William Shakespeare em 97 minutos, que esteve em cena mais de 15 anos. Ap0s a extingao
da CTC em 2013/2014, regressou para Ribeira Brava onde veio a falecer a 4 de agosto de

2020.

BSOEIRO, José, Viegas, o libertario, Jornal Expresso, 14 de agosto de 2024

24 Foruum Actor Mdrio Viegas, Site da CAmara Municipal de Santarém.
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6.1.2. A Companhia Teatral do Chiado

Em 1990, Mario Viegas e Juvenal Garcés criaram a Companhia Teatral do Chiado com o
proposito de recuperar as tradigdes do Teatro Popular de qualidade, criando e mantendo
os habitos culturais que sdo associados ao entretenimento. Apos a morte de Mario Viegas

em 1996, Juvenal Garcés, ficou encarregue de manter o funcionamento do teatro?.

A Companhia Teatral do Chiado estava instalada no edificio do teatro de S. Luiz e
manteve-se em funcionamento até 2013. A atual sala Mario Viegas, local onde era o
antigo teatro-estidio, ¢ uma das salas de tamanho, mais reduzido, mas apresenta uma

lotagio maxima para 102 espectadores®®.

Ao longo de quase 24 anos, a Companhia Teatral do Chiado criou uma corrente de publico
fiel, promoveu o gosto pelo teatro, sobretudo sobre o publico mais jovem, através da
utilizagdo de linguagem e interpretacdo distintas, mais livre, mais tragico onde tratavam
com humor as mais diversas situagdes. Talvez pela sua linguagem mais humoristica e
ousada, a Companhia teve em cena a peca As obras completas de William Shakespeare
em 97 minutos durante mais de uma década, existindo ainda hoje, depois do encerramento

desta companhia teatral, outros elencos que continuam a esgotar salas.

3 Cidade do Funchal conta com espdlio de Juvenal Garcés, Funchal.pt municipio, 3 de abril de
2023
26 23 Missdo e Historia, Site Teatro Sdo Luiz
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6.2. O espdlio

O espodlio doado pela familia do ator Mario Viegas ao Municipio de Santarém ¢ a
representacdo do percurso artistico do ator, da Companhia Teatral do Chiado e do

percurso apos a sua morte que continuou durante duas décadas a seguir a suas pisadas.

Esta doag¢do conta com uma larga centena de objetos de varias tipologias, desde
documentos graficos, como catalogos, guides, panfletos e cartas, documentos
fotograficos, (divididos em dossiers com o titulo das pecas e dos elencos), videos, um
grande numero de aderegos, figurinos, acessorios e pinturas cénicas que preenchiam e
ajudavam a enquadrar o palco e toda a cena teatral. Apesar deste trabalho ainda se
encontrar numa fase inicial, foi possivel concluir que a maioria deste espélio € posterior

a morte do ator Méario Viegas.

Durante o periodo de estagio iniciou-se o inventario deste espolio e aplicaram-se agdes
de conservagdo preventiva, com o objetivo da preservagdo e conservagdo deste espolio

que serd futuramente integrado no futuro Centro de Interpretagdao do Teatro em Santarém.

De forma temporaria, este espolio esta a ser inventariado com o Numero de Inventério

temporario “MV/0000...”: MV de Mario Viegas.
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Imagens 61 a 70: Conjunto Fotografico: Alguns aderecos do Espolio de Mario Viegas

(©Carlota Silva, 2023)
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6.2.1. Painéis cenograficos

A fase inicial do trabalho neste espolio foi iniciada pela Dra. Vania Coelho quando todo
o espolio foi colocado temporariamente em trés salas do municipio. Nessa primeira fase,
foi necessario identificar os diversos materiais, definir prioridades e construir uma logica

de trabalho.

A primeira sala ficou dedicada aos aderecos, a documentagdo gréafica, fotografica e a uma
parte do material cenografico, nomeadamente uma parte dos painéis da artista Maria
Mendes. Na segunda sala, foram colocados os restantes painéis, os figurinos, acessorios
e alguns documentos graficos, como as caixas com os catdlogos das pecas de teatro e um
bati com cartas enderecadas a Mario Viegas e a Companhia Teatral do Chiado. Na terceira
e ultima sala, foram guardados os panos cénicos vermelhos que habitualmente sdo

utilizados nos palcos para abrir e fechar as cenas.

O conjunto dos painéis cenograficos foi escolhido para estar exposto no Teatro Sa da
Bandeira em Santarém, durante o més de margo, quando o teatro iria homenagear a

“Mulher” através de uma Mostra com obras realizadas por artistas mulheres.

Através da analise dos painéis, do nome da artista e dos documentos fotograficos, foi
possivel relacionar os painéis cénicos as pecas Acrobatas e Linha, um conjunto de duas
pecas da autoria de Israel Horovitz que esteve em cena em 1997 na Companhia Teatral

do Chiado, encenada por Juvenal Garcéz.

Este conjunto ¢ composto por treze painé€is com medidas entre 2430 x 910 x 15 (mm) e
os restantes com cerca de 2750 x 910 x 15 (mm). Alguns dos painéis apresentam
pequenas diferencas de milimetros devido ao estado de conservagao, podendo influenciar

as medidas finais, sobretudo a altura e a largura.

A artista utilizou como suporte placas de contraplacado para pintar e desenhar as figuras
que neles estdo representados. Na maioria dos painéis, encontramos vestigios de giz ou
pastel que parecem criar o primeiro esboco das formas. Estes esbogos sdo visiveis e

complementam o resultado, permitindo mostrar as duas etapas de construcao da ideia.
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6.2.2. Intervencdo de conservacido e restauro dos painéis cenograficos,

acondicionamento e transporte para mostra no Teatro Sa da Bandeira

O primeiro passo antes desta intervengao foi o levantamento fotografico de todas as pegas
e das respetivas patologias. Desta forma regista-se o antes e o depois de cada intervengao.

Depois de devidamente fotografado, foi realizada a limpeza mecanica.

Esta limpeza foi concretizada através da utilizagdo de um aspirador, trinchas, papel
absorvente e borracha branca. Nesta fase foram detetadas diversas patologias tais como:
fungos, manchas provocadas por agua e humidade, deterioragao das fibras lenhosas nas

zonas laterais, deformacao do suporte e sujidade generalizada.

Para este trabalho foi necessario recorrer a utilizacdo de luvas, mascara e bata. O primeiro
passo foi aspirar cuidadosamente todo o painel, removendo a maioria da sujidade, poeiras
e de alguns fungos pulverulentos. Em algumas situacdes, também foi utilizada uma

trincha para auxiliar a limpeza.

Depois de removermos as poeiras e a sujidade superficial, utilizou-se papel absorvente,
para remover algumas sujidades mais encrostadas e, por fim, utilizou-se borracha branca
macia para remover as manchas. Esta Ultima limpeza ajudou a melhorar algumas
manchas, ndo as removendo totalmente, no entanto foi possivel visualizar as tonalidades

vibrantes da composicao.

Em alguns painéis (MV/000004; MV/000009) foi necessario intervir através da colagem
das extremidades com Plextol B-500®, com o auxilio de grampos e polietileno. Apos a
aplicacdo da resina colocaram-se pequenos grampos para comprimir a zona colada. Para
evitar danificar o objeto durante o processo de secagem e de pressdo, € colocada uma tira
de polietileno fina entre o objeto e o grampo. No fim de comprimido, € retirado o excesso

de resina e verificado se é necessario adicionar mais entre as fibras.

Concluida a preparacdo dos painéis para a mostra, os mesmos foram devidamente
acondicionados em plastico bolha, de modo a garantir a sua salvaguarda durante o
transporte. Devido a grande dimensao dos painéis, principalmente a largura, decidimos

utilizar duas tiras fixando com fita adesiva castanha.
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Neste tipo de acondicionamento tivemos o cuidado de colocar as bolhas para o exterior e
durante a colagem das duas tiras, devemos ter em atengao na sobreposi¢ao do plastico, de

forma a nao colocar a fita adesiva no proprio painel.
As extremidades dos painéis foram refor¢adas assim como os cantos.

O acondicionamento dos treze painéis cénicos levou cerca de 2 dias e meio devido a

complexidade do manuseamento de objetos desta dimensao.

Devido a deformacao do suporte de um dos painéis, este acabou por ndo ser exposto, por
perigo de queda devido a sua dimensdo. O tempo em que estaria exposto iria

possivelmente acelerar a sua degradacao.

Para a exposicdo destes painéis no teatro Sa4 da Bandeira, foi criado um suporte em
madeira onde o painel assenta, evitando o contacto direto com o chdo. O formato deste
suporte constitui uma forma paralelepipedal com Y4 cortado, criando um suporte no chao
e em frente, impedido que resvalasse. O suporte foi colado com uma fita muito resistente
ao chao do teatro. Outra medida utilizada durante a montagem da mostra, foi a utilizacdo
de pequenas tiras de polietileno nas zonas em que os painéis curvavam. Estas tiras criaram

altura evitando a curvatura que os painéis criavam devido as suas grandes dimensdes.

Ainda nesta mostra, numa vitrine, foram adicionados objetos relacionados com os painéis
de Maria Mendes, como fotografias das duas pecas teatrais onde estes foram utilizados,
um adereco utilizado pelo ator Jodo Ricardo na peca Linha de Israel Horovitz, encenada

por Juvenal Garcés, e alguns catalogos das duas pecas.

No més de abril, foi realizada a desmontagem da mostra expositiva dos painéis. Na
desmontagem voltdmos a acondicionar, desta vez os doze painéis com plastico bolha e

fita adesiva sendo o transportados e acondicionados na Reserva Municipal.
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Imagem 72: Colagem de painel cenografico com Plextol B-500® com auxilio de

grampos (OCarlota Silva, 2024)

Imagem 73: Pormenor de fungos no painel cénico (©Carlota Silva, 2024)

89



Imagem 74: Pormenor de zona com policromia depois de passagem com borracha

branca (©Carlota Silva, 2024)

Imagem 75: Seis dos treze painéis cenograficos durante intervengao de limpeza

mecanica (OCarlota Silva, 2024)
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6.2.3. Mostra dos painéis cenograficos no Teatro Sa da Bandeira em Santarém

A Mostra de Painéis Cenograficos de Maria Mendes foi realizada no més de marco de
2024 e inaugurada a 11 de margo pelas 18h, numa pequena inauguragao que contou com

a presenca da Dra. Hélia Viegas, irma do ator Mario Viegas.

Nesta inauguracao, contou-nos um pouco sobre o percurso do seu irmao no teatro ¢ a

importancia que esta doacdo tem para si e para a cidade onde nasceram e cresceram.

Para a Mostra dos Painéis Cénicos, realizamos um rascunho para a folha de sala e texto
introdutorio que foi posteriormente resumido e reajustado. No rascunho realizado por
mim e pela Dra. Vania Coelho, realizamos uma abordagem dos painéis, a biografia da
artista e um resumo das duas pegas de teatro. Devido a dimensdo dos textos, o resultado
apresenta a abordagem aos painéis e a biografia da artista, ndo sendo utilizado o texto
sobre as pecas em si, uma vez que também j4 fugiria ao tema principal da mostra que

tinha como destaque os painéis € ndo as pecas em si.

Durante a montagem da exposicao, e depois de todos os painéis estarem livres do papel
de pléstico bolha do acondicionamento, foi decidido no proprio local qual seria a

disposi¢do espacial dos doze painéis.

Foi feita uma analise através dos albuns de fotografias existentes das duas pecas de teatro,
Acrobatas e Linha, com os seus respetivos elencos e da informagdo que dois painéis
disponham no seu reverso. Foi nesta analise que detetdmos que os treze painéis que foram
doados ndo sdo todos os que se encontram nas fotografias. Alguns dos painéis sim, mas
existem outros painéis que nao fazem parte do espolio doado. Ainda assim, os que
atualmente constituem este espdlio apresentam a data de 1997, comprovando que estes
treze sdo todos daquela época, apesar de ndao se encontrarem todos registados nos

documentos fotograficos.

O painel de menor dimensao foi colocado na entrada junto ao texto da folha de sala, os
dois painéis que se completam foram colocados juntos e os restantes foram organizados
consoante o numero de personagens representadas no painel e o jogo de cores e contrastes

entre si.
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Folha de Sala da mostra de painéis cenograficos de Maria Mendes
Ensaio geral: ACROBATAS e LINHA

Painéis cenograficos

Esta mostra ¢ composta por doze painéis cenograficos da autoria da artista portuguesa
Maria Mendes, datados de 1997. Painéis em técnica mista sobre contraplacado, o mais

pequeno com 2430 x 910 x 15 (mm) e os restantes 11 com 2750 x 910 x 15 (mm).

Neles, podemos visualizar diversas personagens desenhadas com tragos estilizados
induzindo movimento e cores vibrantes que se espalham ao longo de todo o conjunto

cenografico.

A tematica aqui presente relaciona-se com o mundo do espeticulo, sendo bastante
evidente a critica social relacionada com a sensualidade, com a individualidade e com a

procura do eu.

Estes foram executados para o espetaculo teatral Ensaio Geral: Acrobatas e Linha com a
encenagao do ator e encenador Juvenal Garcés, pela Companhia Teatral do Chiado (1990-
2013). Esta companbhia teatral foi fundada pelo ator Mario Viegas e por Juvenal Garcés

num espaco da sala estudio do Teatro S. Luiz em Lisboa.

Os painéis cenograficos, o espodlio fotografico e grafico, assim como os aderegos expostos
fazem parte integrante da doacgdo feita por Hélia Viegas e familia ao municipio de
Santarém. Este espolio proveniente da Companhia Teatral do Chiado ¢ composto por
aderecos, figurinos, cenografia, material documental, material fotografico e placas de

€xposicao.

Maria Esmeralda Mendes (Caramulo, 1943 — 2009)

Pintora e escritora, formada em Enfermagem, aproximou-se do mundo do teatro com o
seu primeiro casamento com o ator Carlos Cabral. Apos o seu divorcio, mudou-se para

Paris onde conviveu com compatriotas e artistas.

Durante o Estado Novo, inconformada, rebelde e contestataria, transportou livros
proibidos de Paris para Portugal e participou em manifestacdes, tendo varios confrontos

com a PIDE.
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Trés anos antes do 25 de Abril, passou a sua vida entre Paris e a Holanda, como exilada
politica. Em Amesterdao, conheceu o segundo marido, Dirk Baartse, mantendo o

casamento até 2009, data da sua morte.

Nos anos 80, comegou a dedicar-se a pintura, mantendo sempre o contacto com Portugal,
nomeadamente com o teatro e com a escrita. Publicou contos e poesias em periddicos

como o Século, o Diario e a Republica.

Amiga de Mario Viegas, trabalhou como cendgrafa para a Companhia Teatral do Chiado,
nomeadamente para o espetaculo “Ensaio Geral: Acrobatas e Linha”, uma pega encenada

por Juvenal Garcés durante a década de 1990.

Acrobatas e Linha

Israel Horovitz, dramaturgo, diretor e ator norte-americano foi o autor das pecas

“Acrobatas” e “Linha”.

Acrobatas estreou juntamente com Linha a 15 de fevereiro de 1971 no Theatre of Lys, em
Nova lorque nos Estados Unidos da América, numa producdo do The New Comedy
Theatre. Um espetaculo com cerca de 20 minutos, conta com a presen¢a de apenas duas

personagens, Homem e Edna.

Israel Horovitz inspirou-se no casal duVal, apos assistir ao seu ultimo espetaculo no

programa televisivo americano intitulado Johnny.

Acrobatas acabou por ndo ser bem recebido pela critica, sendo ofuscado por Linha. Ainda
assim, surpreendeu e inspirou bailarinos que trocaram acrobacias por movimentos de

danga.

Linha, ¢ uma alegoria grotesca do mito do sucesso americano. Esta peca foi, na época,

“fora da Broadway” a que esteve mais tempo em cena.

O tema central da pega centra-se no conceito de que a comunidade ¢ destruida pela ideia
de sonho e idealizacdo do “ser primeiro”. O preco a pagar pela comunidade € a cultura

competitiva e autodestrutiva.
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6.2.4. Divulgacao: Folha de Sala e Fotografias da Inauguracao

ENSAIO GERAL

Mostra de Painéis Cenograficos

da autoria de

Maria Mendes

para um espetaculo da
Companhia Teatral do Chiado

Esta mostra é composta por doze painéis cenograficos da
autoria da artista portuguesa Maria Mendes, datados de 1997.
Painéis em técnica mista sobre contraplacado, o mais pequeno com
2430 x 910 x 15 (mm) e os restantes onze com 2750 x 910 x 15
(mm).

Em cada um, podemos visualizar diversas personagens
desenhadas com tracos simples, induzindo movimento e cores,
vibrantes que se espalham ao longo de todo o conjunto cenografico,
com tematica relacionada ao mundo do espetaculo, sendo bastante
evidente a critica social relacionada com a sensualidade, com a
individualidade e com a procura do eu.

Os painéis foram executados para o espetaculo teatral “Ensaio
Geral - Acrobatas e Linha” - textos da autoria de Israel Horovitz,
dramaturgo norte-americano - com a encenagcdo do ator e
encenador Juvenal Garcés, pela Companhia Teatral do Chiado
(1990-2013). Esta Companhia Teatral foi fundada pelo ator Mario
Viegas e por Juvenal Garcés, na sala estudio do Teatro Municipal
Séao Luiz, em Lisboa.
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Os Painéis cenograficos - o espolio fotografico e grafico, assim
como o adereco exposto - fazem parte integrante da doacéo feita por
Hélia Viegas e Familia, ao Municipio de Santarém. Este espdlio
proveniente da Companhia Teatral do Chiado € composto por
aderecos, figurinos, cenografia, material documental, material
fotografico e placas de exposicao.

Maria Esmeralda Mendes (Caramulo, 1943 — 2009)

Pintora e escritora, formada em Enfermagem, aproximou-se do
mundo do Teatro, com o seu primeiro casamento com o ator Carlos
Cabral. Apos o seu divorcio, mudou-se para Paris onde conviveu
com compatriotas e artistas.

Durante o Estado Novo, inconformada, rebelde e contestataria,
transportou livros proibidos de Paris para Portugal e participou em
manifestagdes, tendo varios confrontos com a PIDE.

Trés anos antes do 25 de abril, passou a sua vida entre Paris e
a Holanda, como exilada politica. Em Amesterddo conheceu o
segundo marido, Dirk Baartse, mantendo o casamento até 2009.

Nos anos 80, comegou a dedicar-se a pintura, mantendo sempre
o contacto com Portugal, nomeadamente com o teatro e com a
escrita. Publicou contos e poesias em periddicos como o Século, o
Diario e a Republica.

Amiga de Mario Viegas, trabalhou como cenografa para a
Companhia Teatral do Chiado, nomeadamente para o espetaculo
‘Ensaio Geral: Acrobatas e Linha”, uma peca encenada por Juvenal
Garcés durante a década de 90.
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ENSAIO GERAL

Mostra de Painéis Cenograficos

da autoria de
Maria Mendes

um espetaculo da
Companhia Teatral do Chiado

Esta mostra é composta por doze painéis
cenograficos da autoria da artista portuguesa
Maria Mendes, datados de 1997. Painéis em
técnica mista sobre contraplacado, o mais
pequeno com 2430 x 910 x 15 (mm) e os
restantes onze com 2750 x 910 x 15 (mm).

Em cada um, podemos visualizar
diversas personagens desenhadas com tragos
simples, induzindo movimento e cores,
vibrantes que se espalham ao longo de todo o
conjunto cenografico, com tematica
relacionada ao mundo do espetaculo, sendo
bastante evidente a critica social relacionada
com a sensualidade, com a individualidade e
com a procura do eu.

Os painéis foram executados para o
espetaculo teatral “Ensaio Geral - Acrobatas e
Linha” - textos da autoria de Israel Horovitz,
dramaturgo  norte-americano - com a
encenagdo do ator e encenador Juvenal
Garcés, pela Companhia Teatral do Chiado
(1990-2013). Esta Companhia Teatral foi
fundada pelo ator Mario Viegas e por Juvenal
Garcés, na sala estidio do Teatro Municipal
Sao Luiz, em Lisboa.

Os Painéis cenograficos - o espolio fotografico e
grafico, assim como o aderego exposto - fazem
parte integrante da doagéo feita por Hélia Viegas e
Familia, ao Municipio de Santarém. Este espdlio
proveniente da Companhia Teatral do Chiado &
composto por aderegos, figurinos, cenografia,
material documental, material fotografico e placas
de exposigéo.

Maria Esmeralda Mendes
(Caramulo, 1943 - 2009)

Pintora e escritora, formada em Enfermagem,
aproximou-se do mundo do Teatro, com o seu
primeiro casamento com o ator Carlos Cabral. Apés
o seu divércio, mudou-se para Paris onde conviveu
com compatriotas e artistas.

Durante o Estado Novo, inconformada, rebelde
e cc aria, t portou livros proibi de Paris
para Portugal e participou em manifestagdes, tendo
varios confrontos com a PIDE.

Trés anos antes do 25 de abril, passou a sua
vida entre Paris e a Holanda, como exilada politica.
Em Amesterdao conheceu o segundo marido, Dirk
Baartse, mantendo o casamento até 2009.

Nos anos 80, comegou a dedicar-se a pintura,
mantendo sempre o contacto com Portugal,
nomeadamente com o teatro e com a escrita.
Publicou contos e poesias em periédicos como o
Século, o Diario e a Republica.

Amiga de Mario Viegas, trabalhou como
cenégrafa para a Companhia Teatral do Chiado,
d: para o espetaculo “Ensaio Geral:
Acrobatas e Linha", uma pega encenada por
Juvenal Garcés durante a década de 90.
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Imagem 76: Video da Dra. Hélia Viegas na inauguragdo da Mostra de Painéis
Cenogrdficos (Facebook: Santarém Cultura, margo de 2024)
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1 de margo - Santarem. Distrito de Santarem - @

@ Santarém Cultura est3 em Teatro Sa da Bandeira.

Espolto do ator Mzrio Viegas doado pela familia 20 Municipto de Santarém em exposicio
no Teatro Sz da Bandetra

“Enzaio Geral-Mostrz de paingis cenograficos”, 2 nome da mostra dz autoria da artista Maria
Mendes qus foi inaugurada 3o final dasta tarde 11 dz marco no Bar Gzleria do Tzawo Sa da
Bandsirz de Santarem.

A exposi¢a0, patente a publico até 27 de margo. & compostz por 12 painéis cenograficos criados
parz um sspetaculo dz Companhiz Teatral do Chiado. em 1997, fundzdz pelo ztor Mario Visgasz e
por Juvenal Garcés.

Oz paineis, que fzzem parte de uma doacio de =2lia Viegas, irma do fzlecido ator Mario Visga: &
da familiz 20 Municipio dz Santarém, apresentam diversas personagens relacionadas com o
mundo do sspetaculo.

Alem do =zpolio fotografico  grafico 23t30 1ambeém em exposicio aderecos, figurinos cenografiz
2 placas de exposicdo. entrs OuUtros.

A zutora dz mostra, Maria Mendes. alem dz pintorz foi tambem ascritora.

Durante o £51ado Novo, inconformada, rebelde e contastataria, ransportou livros proibidos de
Paris para Portugal 2 participou em manifestagdes, tendo varios confrontos com 2 PIDE.

Trés anos antes do 25 de abril passou 2 sua vida entre Pariz e a Holanda, como exilzda pelitica.
Publicou contos e poesias em periodicos como o Século, o Didric 2 2 Republica.

Amiga dz Mario Viegas. trabalhou como cendgrafa para 3 Companhia Teawa! do Chiado,
nomseadamante parz o ezpetaculo “Enszzio Geral Acrobatas 2 Linhz" uma peca encenadz por
Juvenzl Garcis durante 3 década de 90.

Emunicipicdeszantarem Fsanaremcultura Scultura Fteatrosadabandsirasantarem

marco de 2024 (OSantarém Cultura)

Imagem 77: Noticia sobre a Inauguragio da Mostra dos Painéis Cenogrdficos a 11 de
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Imagem 78: ENSAIO GERAL Mostra de Painéis Cenogrdficos, da autoria de Maria
Mendes para o espetaculo da Companhia Teatral do Chiado: vista geral (OMunicipio de
Santarém, 2024)

Imagem 79: ENSAIO GERAL Mostra de Painéis Cenogrdficos da autoria de Maria
Mendes para o espetaculo da Companhia Teatral do Chiado: parede direita (OMunicipio
de Santarém, 2024)
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Imagem 80: ENSAIO GERAL Mostra de Painéis Cenogrdficos da autoria de Maria
Mendes para o espetaculo da Companhia Teatral do Chiado: Parede esquerda
(©Municipio de Santarém, 2024)

Imagem 81: ENSAIO GERAL Mostra de Painéis Cenogrdficos da autoria de Maria
Mendes para o espetaculo da Companhia Teatral do Chiado: parede frente (OMunicipio
de Santarém, 2024)
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6.3. Ficha de intervencio

A preparacao dos painéis cénicos da artista Maria Mendes iniciou-se em janeiro de 2024,
para se encontrarem prontos para a Mostra no Teatro S& da Bandeira em mar¢o do mesmo
ano. Durante a intervencao de conservativa efetuada, fomos realizando o preenchimento

das fichas de interven¢ao dos treze painéis.

A ficha de intervencao do setor de conservacao e restauro do municipio de Santarém esté
dividida em quatro campos principais: identificagdo, descricdo da pega, estado de
conservagdo e tratamento efetuado. a acrescentar a estes campos, ainda existem trés

espagos, o das exposicoes, bibliografia e o das observagdes.

No campo da identificagdo identificamos o nome da obra, o autor, a técnica utilizada pelo
artista, os materiais, o peso, as dimensdes em milimetros, a época, a proveniéncia, o

destino, o nimero de inventario e as datas de inicio e conclusido do tratamento.

O segundo campo da ficha encontra-se destinado a descricdo da pega. neste campo

encontramos a cena ou conteudo, os materiais utilizados e as inscri¢des.

No campo do estado de conservacao ¢ realizada a descri¢do das patologias encontradas
nas obras e as intervengdes anteriores. o ultimo campo ¢ o do tratamento efetuado onde ¢

realizada a descricao do tratamento realizado durante todo o periodo de intervengao.

Durante o més de janeiro, procedeu-se ao preenchimento de treze fichas de intervengao
de forma manual, realizadas no préprio momento e, posteriormente, em setembro, foi

feita a passagem das informacdes para o formato digital.
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Camara Municipal de Santarém
Servigo do Patrimonio Cultural
Setor de Conservagao ¢ Restawro

0y

FICHA DE INTER\’ENC:\O
N de prog;
IDENTIFICACAO
Obra:
Autor:
Técnica:
Materiais:
Peso:
Dimensdes {(mm):
£poca:
Proveniéncia:
Propriedade:
Destino:
N? de Inventirio:
Data de Inicio do Tratamento: Data de Conclusio do Tratamento:

DESCRICAO DA PECA

Cena ou Conteudo:
Materiais Utilizados:
Inscrigdes:

ESTADO DE CONSERVA(,‘I\O:
Patologias:

Intervengdes Anteriores:

TRATAMENTO EFECTUADO:

Descrigio do Tratamento:

EXPOSICOES —
BIBLIOGRAFIA-

OBSERVACOES:

Imagem 82: Exemplo da ficha de intervengdo (Setor de Conservacdo e Restauro -
Municipio de Santarém)
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6.4. Ficha de inventario

Durante a preparacao da Mostra dos Painéis Cenograficos, deparamo-nos com varios
objetos do espodlio que foram facilmente identificados através da andlise dos albuns de
fotografias que constituem o espolio doado. Para além do Album de Fotografias da peca
Acrobatas e de Linha, também existem outros albuns, entre os quais, um sobre a pega Dd
raiva olhar para tras e os restantes sobre os primeiros 4 elencos da peca As Obras

Completas de William Shakespeare em 97 minutos.

As fichas de inventério de bens méveis do concelho de Santarém apresentam os seguintes
topicos de informacao: tema/titulo do objeto; autoria; datacao; técnica/suporte/materiais
utilizados; dimensdes, em milimetros; inscri¢des que possam existir, desde assinaturas,
etiquetas, marcas, entre outros; proveniéncia; propriedade; destino;
localizagao/inventario; estado de conservacao em que atualmente a obra se encontra;
intervengdes posteriores; exposicdes em que ja esteve exposta; descricdo da obra;
bibliografia; valor/seguro; algumas observagdes importantes — como as relagcdes que
encontramos até ao momento entre diversos objetos e as obras em que participaram;

fotos/registos que facilitam a associag¢@o aos objetos.

Para a inventariagdo deste espolio, foi atribuido um nimero de inventario temporario,
uma vez que ainda ndo se sabe ao certo se ira para o futuro Centro de Interpretacdo do
Teatro de Santarém. A parte cardinal “MV” significa Mario Viegas, e juntou-se seis casas
numéricas, ndo sabendo ainda o nimero concreto de pecas que pertencem a este espolio,

deixando espago para a eventualidade de existir um grande nimero final.

As trezes primeiras fichas de inventario correspondem as primeiras pecas tratadas, os
painéis cenograficos de Maria Mendes e, de seguida, decidimos comecar a inventariar os
Chapéus. Devido ao grande niimero de objetos, partimos do Chapéu preto estilo Bowler

que possivelmente foi utilizado na peca Linha pelo ator Jodo Ricardo.

Durante o preenchimento das fichas de inventario, foi efetuado o registo fotografico de
cada objeto de diferentes perspetivas, tendo em atengdo registar todos os angulos, as

patologias e inscri¢gdes que se encontravam presentes.

Apos o registo fotografico, foram tiradas as medidas e, de seguida, cada objeto foi

acondicionado com pléstico bolha, fita adesiva e adicionada uma etiqueta com o nimero
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de inventario correspondente ou em sacos de plastico fechados com fita adesiva e
devidamente identificados. A cadeira que foi utilizada na pega As obras completas de
William Shakespeare em 97 minutos, recebeu um acondicionamento diferente devido as
suas dimensdes e material. Construida em madeira, foi necessario acondiciona-la de
forma a protegé-la de possiveis sujidades sem a fechar completamente, evitando a criacao

de um ambiente suscetivel ao desenvolvimento de fungos.

Desta forma, embrulhdmo-la com filme de protecdo transparente, deixando espaco na
zona das pernas para existir uma circulagdo do ar. Em alguns chapéus mais sensiveis, ao
invés de plastico bolha, foram utilizados sacos de plastico e fita adesiva. Salienta-se que

0s sacos nao ficaram totalmente fechados de forma a ocorrer a circulagao de ar.

Foram inventariados 60 objetos, entre os quais, treze painéis cénicos, quarenta e cinco
chapéus, um conjunto composto por um turbante e vestido e alguns aderecos cénicos, tais

como, um bandolim, um par de talas, uma cadeira e um painel cénico da peca As obras

completas de William Shakespeare em 97 minutos.

Imagem 83: Acondicioaento de chapéu com n.° Inv. MV/000027/1 (©Dra. Vania
Coelho, 2024)
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Imagem 84: Resultado do acondicionamento de cadeira utilizada na peca As Obras
completas de William Shakespeare em 97 minutos. n.° Inv. MV/000053 (©Carlota Silva,
2024)

Imagem 85: Acondicionamento de chapéu do Espolio de Mério Viegas com n.° Inv.

MV/000045 (©Dra. Vania Coelho)
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6.5. O espolio e as pecas teatrais

O Espdlio de Mario Viegas permanece, até a data, sem um numero exato dos objetos
doados, em virtude da sua extensa dimensao e complexidade. Desde o inicio, comegou a
ser feita uma organizagdo e separacao dos objetos por tipologias. A maioria do acervo esta
a ser acompanhado e tratado pela Dra. Vania Coelho, enquanto a documentacao grafica

ficou a encargo do departamento arquivistico.

Devido a sua enorme dimensdo, até ao momento da finalizagdo do meu estagio, ndo foi
possivel aprofundar e descobrir todas as ligagdes entre os varios objetos e as respetivas
pecas teatrais onde foram utilizados. Ainda assim, durante este curto espago de tempo,
fomos descobrindo varias ligagdes a pelo menos trés pegas que decorreram na Companhia

Teatral do Chiado, a partir de 1997.

A primeira ligacdo foi a dos painéis cenograficos da artista Maria Mendes, que ja tinham
sido associados pela Dra. Vania Coelho quando iniciei o meu estagio. Estes treze painéis
foram abordados no subcapitulo 3 deste capitulo. A peca Ensaio Geral - Acrobatas e
Linha é um conjunto de duas pecas encenadas por Juvenal Garcés em 1997 apds a morte
de Mario Viegas. Este conjunto ¢ composto por uma peca de curta duragdo, cerca de 20
minutos que veio a complementar a segunda peca Linha, que ndo preenchia os requisitos
de tempo minimo. Desta peca, para além dos treze painéis, encontramos dois albuns de
fotografias, um de Acrobatas e outro de Linha. Através da analise dos albuns e de
catalogos da peca Ensaio Geral: Acrobatas e Linha, foi possivel, ndo sé identificar os
painéis, como concluir que houve mais para além dos que atualmente existem, ndo se

sabendo o nimero total de painéis que foram realizados.

Encontrdmos também um chapéu estilo Bowler preto, utilizado na peca Linha pelo ator
Jodo Ricardo. A semelhanga entre o chapéu e o que foi utilizado ¢ grande e para confirmar
a informacgdo, encontrdmos no seu interior, escrito a esferografica azul, as letras “R...”

que podem significar Ricardo.

Este chapéu, datado do século XX, foi fabricado nas Chapelarias Azevedo, em Lisboa, e

encontra-se em bom estado de conservagao.
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_Imagem 86: Joao Ricardo Imagem 87: Chapéu Bowler Preto (MV/000014) —
(Arnall) na Pega Linha Ensaio Geral: Acrobatas e Linha (©OCarlota Silva,

(Espolio Mario Viegas: 2024)

©Municipio de Santarém)

Imagem 88: Vitrine da mostra dos painéis cénicos - Imagem 89: Interior
Ensaio Geral: Acrobatas e Linha (©Carlota Silva, do chapéu — iniciais
2024) RI (OCarlota Silva,

2024)
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Durante a pesquisa nos documentos graficos do espdlio para a Mostra dos Painéis
Cénicos de Maria Mendes no Teatro S da Bandeira, encontrei noticias sobre outras pecas
de Teatro da CTC. Encontrei referéncia a As Obras Completas de William Shakespeare

em 97 minutos, Jogo duplo, As vampiras lésbicas de Sodoma e Da raiva olhar para tras.

Depois de sabermos os nomes da algumas das pecas, fiz uma pesquisa geral online na
qual procurei relagdes entre as pecas e possiveis aderegos, figurinos ou cenarios existentes
no espolio. Foi durante essa pesquisa que encontrei duas fotografias num Blog sobre a
peca As vampiras lésbicas de Sodoma, em que surgiu uma personagem com um turbante
e um vestido que fazem parte do espolio doado. Esta peca, encenada por Juvenal Garcés,
foi inspirada e adaptada da obra original de Charles Bush intitulada Vampire lesbians of

Sodon, que foi um éxito na Broadway.

Esta peca teatral remonta aos templos biblicos em Sodoma e termina numa sala de ensaios
de um musical nos tempos atuais. Representa a conjugagdo de um teatro popular, em que
¢ abordado o imaginario das historias de terror, o glamour decadente do mito de

Hollywood e o universo dos shows de travestis.
Em Portugal, a peca esteve em cena entre abril de 2006 e fevereiro de 2008.

Na comparagdo entre as fotografias da pega e o conjunto que compde atualmente o

espolio, € possivel notar algumas diferencas marcadas pela notavel degradagdo das pecas.

O turbante perdeu a flor cor-de-rosa, mas ainda mantem o alfinete, que agora se encontra
oxidado, no exato local. O seu interior, em esponja, encontra-se em mau estado € no
exterior observamos fios soltos, zonas a descoser e manchas. O vestido apresenta o tecido
desbotado, fios soltos, encontra-se descosido na zona do forro, sofreu ataque de insetos

(tracas) e apresenta manchas, amarelecimento do forro e vincos muito acentuados.

Por sabermos e existirem imagens que comprovam que estas duas pecas foram utilizadas
em conjunto, realizamos trés fichas de inventario, a primeira do conjunto, a segunda do

turbante e a terceira do vestido.
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Imagens 90 e 91: Conjunto vestido e turbante (MV/000027): Utilizado na pega As
vampiras lésbicas de Sodoma (©Carlota Silva, 2024)

Imagem 92: Conjunto utilizado na peca As vampiras lésbicas de Sodoma (OBlog:

Conversa, muita conversa, 2006)
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A peca de teatro que mais ligagdes conseguimos encontrar foi da obra A4s Obras
Completas de William Shakespeare em 97 minutos, contabilizando um total de nove

objetos, entre um painel cénico, seis aderegos, trés chapéus e uma peca de mobilidrio.

Esta peca apresentava ao publico uma viagem pelas 37 obras de William Shakespeare,
através de uma abordagem cémica, na qual o espetador era envolvido entre as tragédias,
as comédias, as pecas historicas e os sonetos do escritor. Foi encenada por Juvenal Garcés,
durante 15 anos, contabilizando 160 digressdes, 220 mil espectadores e mais de 1500
representacgdes, por onde passaram mais de dez atores. Cada elenco era composto por trés

atores que interpretavam as varias personagens das obras ao longo de 97 minutos.

Algumas das pegas que vou abordar foram encontradas nos albuns de fotografia e nos
panfletos da pega, enquanto outras sdo apenas muito semelhantes as que se encontram
nos registos existentes. Com esta andlise foi possivel percebemos que ao longos dos anos
e com a grande utiliza¢do dos objetos, estes foram-se degradando sendo substituidos por

outros semelhantes.

Um dos primeiros objetos ¢ uma pega de mobilidrio, mais concretamente uma cadeira de
madeira pintada a dourado e forrada com tecido de veludo bordeaux. Esta cadeira ¢
composta por madeira, tecido de veludo e elementos metalicos (tachas) que suportam o
forro. Atualmente, apresenta uma falta de elementos metalicos na zona lombar do lado
esquerdo, junto ao tecido. Nessa zona, onde o tecido estd a descoser, encontramos a
existéncia de agrafos, oxidados, que foram utilizados como tentativa de segurar o tecido.
Na zona da madeira, existem vdarias destacamentos e desgaste da camada de policromia
dourada, lacunas do suporte lenhoso e pingos de tinta. O tecido, para além de sujidade

generalizada, apresenta manchas e vincos.

Segundo os registos fotograficos, concluimos que esta cadeira foi pelo menos utilizada

no segundo elenco desta peca de teatro, por volta de 1997/98.
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Imagem 93: Cadeira dourada Imagem 94: As Obras Completas de William

(MV/000053) (OCarlota Silva, 2024) Shakespeare em 97 minutos, 2° elenco
(Fotografia do Espolio)

Imagem 95: As Obras Completas de William Shakespeare em 97 minutos, 2° elenco —

Ensaio da Peca (Fotografia do Espolio)
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O segundo objeto identificado no album do segundo elenco, foi uma espada de copo,

utilizada numa cena de luta com estas armas.

Para além da andlise ao album do segundo elenco, também analisimos os do terceiro e
quatro elencos e um panfleto do sétimo ano em cena. Nos albuns, encontramos fotografias
do elenco com capacetes militares, com um boné vermelho, tabuleiros de metal com
caras, uma espécie de talas/bragos com pintura a imitar sangue ¢ um bandolim prateado.
Estes objetos mencionados fazem parte do espolio e outros que sdo muito semelhantes

aos dos registos encontrados.

Para além destes objetos, encontramos um painel cénico com o titulo “Teatro do Globo”.
Este titulo estd presente nos varios cenarios que esta peca teve ao longo dos anos.
Infelizmente, até ao momento, ndo foi possivel encontrar registo fotografico da utilizagado
deste painel que pertence ao espodlio, mas encontrdmos outros com inspiragdes muito

semelhantes.

Imagem 96: Capacete Militar do Imagem 97: Pormenor de Capacete
Espolio de Mario Viegas utilizado na pega As Obras Completas de
(MV/000029) William Shakespeare em 97 minutos, 2°
(©Carlota Silva, 2024) elenco (Fotografia do Espoélio)
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Imagem 98: Espada de copo identificada na mao esquerda do ator do lado esquerdo: 4s
Obras Completas de William Shakespeare em 97 minutos, segundo elenco (Fotografia

do Espdlio)

Imagem 99: Painel cénico: As Obras Completas de William Shakespeare em 97 minutos

(©Dra. Vania Coelho, 2024 - Esp6lio Mario Viegas)
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Imagem 100 e 101: Panfleto do sétimo ano em cena da peca As Obras Completas de
William Shakespeare em 97 minutos — Visivel o bandolim, as proteses com sangue e
o tabuleiro com cara (Espolio Méario Viegas)

Fotografia 102 a 104: Objetos identificados no panfleto do sétimo ano em cena da
peca As Obras Completas de William Shakespeare em 97 minutos (MV/000059;
MV/000055: MV/000058)

(©Carlota Silva, 2024)
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7. Estatuaria publica de Santarém
7.1.Introducio a estatuaria publica na cidade de Santarém

O inventario dos conjuntos escultdricos na cidade de Santarém ¢ um projeto que estd a
ser realizado pelo Servigo do Patriménio Cultural da Camara Municipal de Santarém,
levado a cabo pelas funcionarias, Dra. Inés Martins, conservadora-restauradora, e da Dra.
Inés Serafim, gedgrafa. Este projeto apresenta cinco fases de trabalho, iniciando-se a
primeira fase com a elaboracdo de uma base de dados criada no programa Access € na

criacdo de fichas em formato Word.

A segunda fase foi destinada ao levantamento das coordenadas GPS, a recolha fotografica
e a medi¢ao e recolha de informacao através de fontes orais ¢ escritas de cada estatua ou
conjunto escultorico. A terceira etapa foi a de descarregamento das coordenadas GPS, a
edicdo de fotografias e a insercdo da informagao recolhida no terreno na base de dados,

criada no sistema informatico 4ccess.

A quarta fase deste trabalho consistiu no tratamento de imagem e da insercdo das
fotografias editadas na base de dados, a pesquisa em gabinete ¢ a insercao da informagao

recolhida na base de dados.

A ultima fase sera a da integragdo dos dados geograficos com a base de dados em

ambiente de Sistemas de Informacao Geografica (SIG).

Pretende-se com este trabalho a construgdo de um percurso de Escultura Publica da
Unido de Freguesias da Cidade de Santarém que tem como principais objetivos a
apresentacdo da escultura publica da cidade sob forma de inventario, sensibilizar a
populacdo para a salvaguarda desde patrimoénio e possibilitar um conhecimento mais
profundo ao publico em geral sobre as obras escultoricas através da disponibilizacao de
suportes de informagdo, como placas identificativas in loco, informacdes online e

brochuras informativas com mapeamento das estatuas e conjuntos escultoricos da cidade.

No decurso deste estagio, existiu a oportunidade de participar nos seguintes trabalhos:
levantamento em campo de dez estatuas/conjuntos escultoricos e de seis fontes, inser¢ao
da informacao recolhida no terreno na base de dados, selecao de fotografias e na recolha

de informacdo sobre as autorias e as respetivas obras através de pesquisa online e
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documentos ¢ livros disponibilizados na Biblioteca Municipal de Santarém e também na

Biblioteca da Faculdade de Belas-Artes da Universidade de Lisboa.

7.2. Levantamento da estatuaria

A segunda fase do trabalho sobre o Inventario dos Conjuntos Escultoricos e Estatuas do

Concelho de Santarém teve inicio em abril de 2021.

O levantamento ¢ feito no local onde se encontra a estatuaria e onde ¢ realizado o
preenchimento de uma ficha de levantamento. A ficha de levantamento est4 dividida em
doze campos — Descri¢do geral, onde ¢ atribuido o n.° de inventario, a denominagdo da
obra, um campo para outras possiveis denominagdes e a descri¢cao, no campo das autorias,
¢ identificado o nome, o tipo, uma justificagdo e assinaturas que possam existir; no campo
da producao, ¢ identificado a oficina/fabricante e o local de execucao, o terceiro campo
estd destinado as categoria e subcategoria. Nesta ficha ¢ também identificada a
cronologia, ano, século ¢ a justificacdao; no campo da conservacao identificamos o estado
geral, se € razoavel, bom ou mau, uma descri¢do e a data do estado e de revisao, ¢ também

identificada a proveniéncia, as marcas e inscrigdes.

Os ultimos campos estio destinados as medidas, no campo da informagao técnica ¢ feita
a identificacdo da matéria, da técnica e uma possivel descricdo; ha ainda um campo para
o n.° de registo de fotos atribuido a cada conjunto escultdrico e um espago para possiveis

observagoes.

Durante o levantamento realizado em campo, ¢ feito o preenchimento da ficha, sdo
realizadas as medigdes e também se procede ao registo fotografico de todas as perspetivas
dos conjuntos escultéricos e de pormenores como assinaturas, datacdes, marcas,
patologias, de modo a registar todos os pormenores importantes e ser possivel monitorizar

a degradacdo e a ocorréncia de novas patologias ao longo do tempo.

No momento do levantamento ¢ registada a referenciagdo GPS do conjunto escultorico,
com as suas respetivas coordenadas, sendo feita a atribui¢do temporaria de um niimero

de inventario que vai corresponder com o que € colocado na ficha de levantamento.

Para além do levantamento dos Conjuntos Escultoricos e de Estatuas, foi realizado

simultaneamente o levantamento de fontes, bicas e chafarizes da cidade de Santarém.
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FICHA DE LEVANTAMENTO FICHA DE LEVANTAMENTO
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Imagem 105: Ficha de levantamento dos conjuntos escultoricos. (©ODra. Inés Martins,

Municipio de Santarém)

Imagem 106: Levantamento do conjunto escultorico n. °52: Salgueiro Maia e a
Chaimite (ODra. Inés Serafim)
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7.3. Introducao de dados — Microsoft Access

O programa Microsoft Access foi desenhado com o objetivo de gerir bases de dados,
colocando a disposi¢do dos utilizadores uma vasta diversidade de ferramentas que
permitem criar estruturas, organizar e atualizar dados de forma completa, organizada e
personalizada, adaptando-se as necessidades de cada utilizador e ao nivel de
conhecimento de cada um, tanto dos utilizadores mais inexperientes, como aos
experientes.

Este programa também se pode complementar ao ambiente Web, assegurando a
compatibilidade de varias fontes. O seu programa oferece tabelas, formularios, relatorios,
marcos, modulos e paginas de acesso a bancos de dados.

Para este trabalho de levantamento de dados de estatuaria, foram utilizados 27 campos
fundamentais para reter as principais particularidades de cada conjunto. Os campos
adicionados nesta plataforma sdo os mesmos que constam na ficha de levantamento.
Esta base de dados digital permite a facil introdugdo e assegura a atualizagdo e
manutengdo acessivel dos dados, auxiliando no processo de acompanhamento e revisao
dos respetivos conjuntos escultoricos.

Os levantamentos iniciaram-se em abril de 2021 e foram feitos ao longo destes 3 anos
sobretudo na altura da primavera/verdo devido ao clima. Durante o meu estagio
curricular, que se iniciou no final de novembro de 2023, os levantamentos foram
realizados entre maio e junho de 2024.

Durante esse periodo foi efetuada a inser¢do dos dados dos 44 conjuntos escultoricos,
deixando a insercdo dos dados relacionados as Fontes, Bicas e Chafarizes para uma
segunda base de dados que vird a ser construida para este patrimonio em especifico.
Apds a inser¢ao de todos os dados, adicionei informagdes referentes a Relatorios Técnicos
de intervengdo da estatuaria, acrescentando tratamentos de conservagdo e restauro ou
informagdes como alteracdes da sua localizacao, esta informacao foi adicionada ao campo
observagoes.

Na base de dados existem trés modos de visualizacao diferentes — tabelas, formularios e
relatorios. No Apéndice 4, encontram-se alguns exemplos de relatorios de diferentes

conjuntos escultdricos.
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Ficheiro Base Criar Dados Extemos Ferramentas da Base de Dados  Ajuda Campos da Tabela Tabela P Diga-me o que pretende fazer
A = . . b —
@ l% X ? 2l A7 Selecio Y B Novo 3 Totais % Substituir =
N z - o ~
Viea | Colar LB Fito + ? Avangadas Atvatier T GUadar & Onogafia L = WPara i
- - 4 e For $0 Rem Y C Tudov X fiiminar v R Mais ~ Selecionar +
vistae Area de Tansfertacia = Ordenar o firar Registos Lecalaar
Todos 0s .. ® < T Caracterizacao_Con Escultorico X 3] FORM.Caracterizacao_Con Escultorico X
Outras_denominacoes o Descricao « | Autorias_Nom « | Autorias_Tipo -« |
Busto do médico obstreta integrado num pedestal composto por... (ver. Caderno de en: Soares Branco  Escultor
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[ Monumento ao Soldado Desconhecido
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A estatua homenageia a memoria dos combatentes envolvidos no primeiro grande confiito a nivel
mundial, na chamada Grande Guerra que se desenvolveu entre 1914 e 1918,
A partir de maio de 1930 surge uma comissdo que fica encarregue do projeto deste monumento,

envolvendo vérias entidades locais. Incluia a Liga dos Combatentes da Grande Guerra, a Ca
Municipal, representantes de todos os quartéis sedeados na cidade ou a associagdo de comerciantes.
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© Monumento aos Mortos da Grande Guerra de Santarém, é
um soldado fardado e armado que se encontra em posigio sentada, assente sobre um soco pétreo,
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inscrigBes: "AOS COMBATENTES MORTOS PELA PATRIA / HOMENAGEM DOS COMBATENTES DA
GRANDE GUERRA / XI-1918 . XI-1968" & “EVOCACAO DO CENTENARIO / DA / GRANDE GUERRA /
(1914-1918) / HOMENAGEM AO COMBATENTE PORTUGUES / 2014”

No canteiro que envolve este conjunto escultdrico, existem ainda duas ldpides pétreas, uma com a
inscrigdo incisa- “AOS MILITARES DO CONCELHO / MORTOS NO EX-ULTRAMAR / HOMENAGEM / DO
/ MUNICIPIO DE SANTAREM /9 DE ABRIL DE 1993, € outra lépide com inscrig
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7.4. Pesquisa biografica dos artistas

Da segunda a quarta fase definidas desde o inicio do projeto, tal como ocorreu nas outras
atividades desenvolvidas no decorrer do estagio, estas acabaram por se sobrepor e se

desenvolverem em simultaneo.

A pesquisa de dados efetuada recaiu sobretudo sobre dados biograficos dos escultores e
artistas que foram identificados, sobretudo através das assinaturas presentes nas
esculturas, mas também na investigacdo dos possiveis autores das obras escultdricas que

nao estavam identificadas e de que nao existiam registos.

A primeira fase de pesquisa foi centrada nos dados biograficos, nas informagdes sobre os
materiais e projetos semelhantes ou iguais dos artistas identificados, procedeu-se com a
pesquisa de possiveis autores e dos elementos escultoricos que nao estdo identificados,
com o nome original das obras, pois muitas delas ndo apresentam denominagdo e meios
de contacto para ser feita uma abordagem aos artistas, onde serd pedido algumas
informacgdes sobre o respetivo curriculo, pois alguns dos escultores mais recentes ainda
ndo possuem muitas informagdes online, um breve resumo sobre as suas obras, de que
forma se inspiraram, que materiais utilizaram, entre outras informagdes relevantes.
Conseguiu-se adquirir alguns desses contactos através de Blogs ou dos Websites dos

proprios artistas.

A estatuaria publica do concelho de Santarém apresenta varios conjuntos escultéricos
realizados por alguns dos grandes escultores portugueses ou que trabalharam em Portugal,

mas também dos mais recentes escultores de renome do pais e da regido nos ultimos anos.
Dos levantamentos realizados estes foram os autores que se encontravam assinados:

Artur Gaspar dos Anjos Teixeira (Monumento ao Soldado Desconhecido), Anténio Soares
dos Reis (Monumento a Afonso Henriques), Maria Manuela Madureira (Mulher Alada),
Armando Rosa Ferreira (Passos Manuel; S. Domingos), Domingos Soares Branco (Pedro
Alvares Cabral; Monumento ao Forcado; Homenagem a Celestino Graga), José Cabral
Antunes (Padrdao Comemorativo do Centendario de elevagdo de Santarém a Cidade),
Leopoldo de Almeida (Conjunto Escultorico de D. Fernando — O Infante Santo), Anatole
Calmels (Busto de Alexandre Herculano), Teixeira Lopes (Busto de Anselmo Braamcamp

Freire), Fernanda Assis (Busto de Guilherme de Azevedo), Francisco Salter Cid
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(Memorial dos Combatentes do Ultramar do Concelho de Santarém / 1961-1974; Dr.
José Manuel Gongalves Nogueira), Santos Lopes (Eu sou o meu proprio cavalo), Erika
Braz (Conjunto Escultorico Frei Luis de Sousa — III Acto — A. Garrett; Prior do Crato),
José Coelho (Monumento Tributo a Bernardo Santareno), Armando Martinez e Camarro
(Homenagem ao Lagar e a Oliveira), Fernando Marques (Madre Andaluz; Busto do Bispo
de Santarém — D. Antonio Francisco Marques; Estatua do Professor Joaquim V. Serrdo;
S. Francisco de Assis), Rodrigo de Castro (Busto Padre Chiquito), Carlos Ramos (Ponto
de Partida), Jodo Cutileiro (Evocagdo escultorica de Anselmo Braamcamp Freire (1849-
1921)), Adalia Alberto (A Toureira;, Pega de Caras), Raposo de Franga (Estatua do
Capitdo Salgueiro Maia), Margarida Santos (Aristides de Sousa Mendes).

Para além dos conjuntos anteriormente referidos, existem ainda nove conjuntos que nao
apresentam qualquer vestigio de assinatura ou data. Destes nove elementos, cinco
possivelmente participaram na IV Semana da Pedra que se realizou em 1991, em

Santarém.

7.4.1. Resultados da pesquisa

As pesquisas realizadas no ambito dos conjuntos escultoricos do concelho de Santarém
foram sobretudo realizadas online, na pesquisa de jornais e catdlogos na Biblioteca
Municipal de Santarém, na Biblioteca da Faculdade de Belas-Artes da Universidade de
Lisboa e em documentos disponibilizados pela Dra. Inés Martins e pela Dra. Vania

Coelho através de documentagao do municipio.

Na Biblioteca Municipal de Santarém, através de pesquisa em jornais da época,
descobriu-se informacdes sobre 4 Semana da Pedra, em jornais regionais, como o
Correio do Ribatejo, de 23 de agosto de 1991, O Mirante, de janeiro a dezembro de 1991
e O Ribatejo, de 19 de setembro de 1991.

Sob o tema Formas Naturais da Pedra nas Serras de Aire e Candeeiros, este evento foi
uma iniciativa da Camara Municipal de Santarém e comecou na freguesia de Alcanede.
Para este concurso, foram admitidos os escultores Ana Luisa Rainha e Jorge de Jesus,

ambos do Porto; Beuchel Stefan, da Alemanha; James Clay, da Austria; Maria Manuela
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Madureira de Lisboa; Paulo Verhulst, da Holanda e Sérgio Antonio Coutinho, de

Barrosselas.

Os artistas ficaram alojados em Alcanede e foi montado um atelier na propria serra, junto
ao Vale da Relvinha, uma antiga pedreira que ja se encontrava abandonada, de onde foi

retirado o calcario que foi utilizado para os escultores trabalharem.

Esta Semana da Pedra teve o apoio da Fundagdo Calouste Gulbenkian, da Secretaria de

Estado da Cultura e do Centro de Arte e Comunica¢ao Visual (ARCO).

Segundo algumas informagdes recolhidas verbalmente, existe uma probabilidade de estas
escultura, que ndo se encontram assinadas nem datadas, terem sido feitas durante esta
Semana da Pedra. A Gnica informagao que se conseguiu recolher € que a escultura Mulher
Alada, de Maria Manuela Madureira, foi realizada neste concurso. Dos outros artistas,
para além de muito escassa informagdo, ndo se conseguiu encontrar provas que

fundamentem esta hipotese.

Foi também durante a pesquisa sobre os artistas e as suas obras que se descobriu o titulo
da obra de Carlos Ramos Ponto de Partida, através do website do proprio, onde se
encontram disponibilizadas as suas obras. Durante a pesquisa no website da escultora
Adalia Alberto, enquanto se recolhia informagdes sobre a escultura Pega de Caras que se
encontra instalada no Jardim da Liberdade, em Santarém, constatou-se que era também a
autora da escultura 4 Toureira, localizada junto a entrada do Retail Park de Santarém, que

nao se encontra assinada, nem existe qualquer alusdo da sua autoria junto da estatua.

Apesar deste projeto ainda ndo se encontrar concluido, foi possivel experienciar as varias
fases, desde o levantamento em campo, a inser¢ao dos dados na base de dados, até a parte

de pesquisa e investigacao.

A pesquisa biografica, assim como a ficha de inventariacdo dos escultores e das respetivas

obras ilustradas encontram-se no Apéndice 3.
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8. Colecao Manuela de Azevedo
8.1. Biografia de Manuela de Azevedo

Manuela de Azevedo tinha 22 anos quando se aventurou no mundo masculino do
jornalismo, nos anos de 1930. Mais tarde, tornou-se a primeira mulher a receber a

carteira profissional de jornalista em Portugal.
Carolina Reis, Jornal Expresso?’

Manuela Saraiva de Azevedo nasceu em Lisboa a 31 de agosto de 1911, ficou conhecida
como a primeira mulher com carteira profissional de jornalista, sendo simultaneamente

escritora e critica de arte?®.

Apesar de nascer em Lisboa, passou a sua adolescéncia longe do movimento da cidade,
na Beira Alta e iniciou a sua primeira atividade profissional como professora em Viseu.
Em 1935, com 24 anos, publicou o seu primeiro livro intitulado 4 Claridade, um livro de
poesia com o prefacio de Aquilino Ribeiro. Desde cedo, mostrou a sua vocagdo pelo

jornalismo, comegando a escrever para diversos jornais da regido.

Manuela de Azevedo trabalhou como redatora no jornal A4 Republica, e durante a sua
colaborag@o no jornal, viu dois dos seus artigos serem censurados, por temas como a
eutanasia e a Sociedade das Nag¢des, temas que ndo eram permitidos. Depois de entrar no
Jornal Republica, em 1938, inscreveu-se no Sindicato dos Jornalistas no qual obteve a

sua carteira profissional.

Na revista Vida Mundial, foi chefe de redacao entre 1942 e 1945. Insatisfeita com as
publicagdes semanais, entrou para o Didrio de Lisboa e veio a integrar o Didrio llustrado
durante um curto periodo, acabando por ser contrata pelo Didrio de Noticias, jornal onde

trabalhou até ao fim da sua carreira.

2’ REIS, Carolina (n.d.), Jornal Expresso, cedido por Dra. Inés Martins, CMS.

http://www.casadaimprensa.pt/?p=1162

28 Manuela de Azevedo, Jornalista e Escritora, Museu Nacional da Imprensa.
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Fez parte do grupo de escritores democratas da Sociedade Portuguesa de Escritores e
integrou a primeira dire¢ao em julho de 1956. Em 1972, pertenceu a Comissdo Nacional

pela Liberdade de Expressao.

Em 1977, fundou a Associagdo para a Reconstrugdo e Instalagdo da Casa-Memoria de
Camdes, em Constancia, da qual foi presidente honoraria. Durante a sua chefia, deixou
em Constancia marcas da Arte, nomeadamente um Monumento a Camdes do escultor
Lagoa Henriques, um jardim-Horto de Camoes desenhado e projetado pelo arquiteto-
paisagista Ribeiro Teles e ergueu das ruinas a Casa-Memoria de Camdes e classificando-

a como Imédvel de interesse publico.

Através do seu trabalho, foi democrata e lutou contra o fascismo na época de ditadura,
vendo 0s seus textos serem sucessivamente censurados, mas nunca deixando os seus

ideais e a sua missdo de combater o Estado Novo.

A sua carreira de jornalista foi de mais de 60 anos, publicou dezenas de livros de poesia,
contos, romances, novelas, ensaios, biografias, cronicas e pecas de teatro. Algumas das
suas obras de destaque sdao o livro de poesia Um anjo quase demonio, de 1945, o conto

Filhos do Diabo, de 1954, o ensaio A Sombra d’Eca e Camilo de 1969, entre outros.

Em 1948, recebeu o Prémio Fialho de Almeida, a 9 de junho de 1995 foi feita
Comendadora da Ordem de Mérito e a 31 de agosto de 2015 foi feita Comendadora da

Ordem da Liberdade. Um ano mais tarde, foi feita Comendadora da Ordem da Instrugao

Pablica.

Em 2009, publicou a sua autobiografia, intitulada Memorias de uma mulher de letras,
com a coedi¢do do Museu Nacional da Imprensa e das Edi¢cdes Afrontamento, livro este
onde relata varios episodios da sua vida profissional e onde aborda personalidades do

século XX que conheceu. Um ano depois, publicou Os pobres de Cristo®®.

Faleceu em Lisboa, a 10 de fevereiro de 2017.

29 Manuela de Azevedo, "uma jornalista igual aos outros", Jornal Abarca, 22 de junho de 2022.
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8.2. Colecao de Manuela de Azevedo

Manuela de Azevedo, além de jornalista e escritora, foi também critica e colecionadora
de arte. Ao longo da sua vida, colecionou mais de uma centena de obras, tendo atualmente

o seu espodlio 187 obras.

Este espolio esteve varios anos na Biblioteca Braamcamp Freire, inicialmente no piso
superior, junto a cole¢do de arte do Braamcamp Freire, e posteriormente na sala do piso
0, onde posteriormente foi criada uma sala de conferencias ¢ atividades didaticas. Esta
ultima sala foi utilizada para expor esta colegdo em quatro exposi¢des temporarias
distintas: 2011-2013, 2014-2016, 2017-2018 e 2019-2020. Nestas exposi¢des, as obras
eram expostas por artista e eram feitos destaques mensais onde se escolhia um artista e

uma das suas obras.

Manuela de Azevedo doou esta cole¢ao de arte a sua sobrinha Maria Isabel de Azevedo
Bessone Basto (1953-1977). No entanto, devido a sua morte prematura, Manuela de

Azevedo decidiu doar o esp6lio ao municipio de Santarém em 1989.

A maioria do esp6lio ¢ composto por serigrafias e litografias de artistas como Manuel
Cargaleiro, Antonio Joaquim Ferreira, Vieira da Silva e Thomas de Mello. Este espdlio
também conta com ceramicas, de Artur José e Manuela Madureira, tapegarias, desenhos

e pinturas de mais de 60 artistas.

Devido a falta de documentac¢do e inventariagdo nos anos 80, este espolio ndo esta

totalmente estudado.

8.3. Pesquisa e insercio de dados na In. Patrimonium

A plataforma In. Patrimonium ¢ um sistema de gestao do patrimoénio cultural. Criado para
obedecer aos padroes internacionais de documentacgado e gestao das colegdes e responder
as necessidades das instituicdes que procuram gerir 0S seus acervos através de

ferramentas disponiveis na rede.

O acesso ¢ feito através de um servidor e os dados s3o alojados na cloud, facilitando a
atualiza¢do e manutencao instantanea dos mesmos. Foi desenvolvida segundo as normas

internacionais definidas pelos CIDOC (Comité Internacional para a Documentagdo do
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ICOM), A Collections Trust, o Getty Research Institute ou o Canadian Heritage

Information Network.

Esta base de dados apresenta varias funcionalidades; a catalogagdo, que consiste no
registo e gestdo da informagao que pode ser tratada de forma genérica e especifica ao qual
se pode adicionar documentos ou ficheiros digitais, tais como imagens e videos);
multimédia, permite a gestdo de ficheiros em formato digital associados ao registo,
permitindo o acesso a imagens derivadas e as propriedades de metadados; a terminologia
permite a gestdo e parametrizacdo de tabelas e termos que auxiliam a introducao de dados
nos variados modulos da aplicagdo; as pesquisas assistidas permitem a insercao,
alteracdo, eliminacdo e visualiza¢do de pesquisas criadas pelos utilizadores; os eventos
registam os dados que permitem a gestdao das colecdes e facilitam na execucao de
exposi¢oes, producdo de catdlogos, conservagdo, empréstimos, seguros, projetos de
investigacdo, solicitacdes e outros tipos de eventos; no campo das referéncias ¢ realizado
o registo dos dados documentais que sustentam a catalogacdo e a gestdo da colecdo
(bibliografia, imagens, material de arquivo, cartografia, etc.); em entidades ¢ realizado o
registo e a gestao dos dados relativos a qualquer entidade necessaria para a documentagao
do patrimonio (autores, fotografos, intervenientes, seguradoras, etc.); no modulo dos
relatorios sdo disponibilizados varios relatérios com base na informagdo presente na
Sistemas do Futuro; as pesquisas podem ser realizadas em todo o sistema de informagao
através da insercao de uma palavra ou expressao; as configuragdes permitem visualizar
as caracteristicas associadas ao perfil, mudar a password, mas também permitem

selecionar as fichas com visibilidade para a web de forma mais rapida.

Esta plataforma permite publicar a colecdo/acervo online através da criagdo de um
catalogo digital que pode ser de acesso publico ou restrito. A divulgagio das informagdes
referente ao acervo ou colegdes ¢ facultativa e permite a configuracdo da informacao

disponibilizada.

O catalogo online utiliza uma ferramenta desenvolvida onde apresenta disponibilizada os
conteudos online através do in web — um acesso online que ¢ utilizado por instituigdes

culturais, tais como museus e fundagdes.

Durante o estagio curricular trabalhei na /n. Patrimonium na funcionalidade Catalogagdo,

ao adicionar informagdes biograficas sobre os artistas da cole¢do da Jornalista Manuela
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de Azevedo e na inser¢ao e confirmacao de dados, nomeadamente as medidas das 187
obras que a constituem. Esta colecao tem sido trabalhada ao longo dos anos por diferentes
pessoas. Alguns dos problemas detetados, foram na sec¢do das medidas. Por exemplo, no
caso das litografias, as medidas eram correspondentes as pinturas ou desenhos originais

e ndo as proprias litografias.

Para a inser¢do de dados biograficos relativos aos artistas do espolio doado pela Jornalista
Manuela de Azevedo, foi necessario comegar por fazer uma lista com os 70 nomes de
artistas, ver na plataforma [In.Patrimonium quais ja tinham informacdo, e quais

necessitavam de informa¢do complementar.

Este trabalho foi realizado com a funcionaria Felisbela Silva que trabalha na area do

Inventario do Museu Municipal.

Ap6s orientagdo do Professor Doutor Eduardo Duarte, concluimos que devido ao elevado
nimero de artistas que pertencem a esta colecdo, deveria selecionar apenas um pequeno
numero. Esta sele¢do foi feita sobretudo através da maior ou menor facilidade na procura
da informacao. Existem obras, nomeadamente desenhos e caricaturas, em que apenas esta

assinado um nome, como sdo exemplos, Zeco (MMS/006081) ou Paola (MMS/006078).

Ap0s a pesquisa, foram selecionadas onze, pois alguns deles ndo sdo tdo acessiveis a
informagdes ou dados biograficos. Nesta primeira fase complementei a informagdo dos
seguintes artistas: Antonio Joaquim Ferreira, Carlos Botelho, David Almeida, Rui Palma
Carlos, Joaquim Correia, Nadir Rodrigues, Mario de Oliveira, Serge Poliakoff, Emilia

Nadal, Gil Teixeira Lopes e Jodao Mario.
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Entidades

vOOB"n

o0yYR#® Do

relisbelasiva 3o Q

Todas Entidades 5372

Autor Documento ¢

Autores g2n

Colaboradores a4

Coletor
Fotdgrafos
Intervenientes
Inventariantes -
Proprietarios 27

Seguradores

Carlos Anténio Teixeira Basto Nunes Botelho; Botelho, Carlos;

Tipo Non

Ordenag3o: Nome completo [ZA] | 728 de 728 registos
Foi um pintor, ilustrador e caricatur.

Indiviauo ¥ | | Carlos Anténio Teixeira Basto Nunes Botelho

Ver como

Botelho, Carlos

Nota Biogréfica

Foi um pintor, lustrador e caricaturista portugués. A sua atividade desenvolveu-se a0 longo de um periodo dilatado do século XX e repartiu-se

por uma multiplicidade de atividades.

Carlos Antdnio Teixeira Basto Nunes Botelho (Lisboa, 18 de setembro de 1899 - 18 de agosto de 1982)

Pintor, ilustrador e caricaturista portugués que trabalhou em Design de cartazes, decoracio e cenografia de bailados. Colaborou na montagem de

exposicdes em Portugal e no estrangeiro. O principal tema de destaque nas suas obras & a cidade de Lisboa.

Inscreveu-se na Escola de Belas-Artes, ndo acabando nenhum ciclo de ensino. Iniciou-se na produgdo de cartazes publicitérios e entre 1926 &
ho iniciou uma crénica humorista no seminrio Sempre Fixe, na pgina Ecos da

1929 realizou banda desenhads para o seminario infantil AB!
Semana, colaboragio que durou mais de 20 anos.

Redescobriu a pintura depois de passar pelas Academias francesas, Chaumiére e Colarossi. Montou o seu primeiro atelier em 1930, na Costa do

Castelo em Lisboa, cidade onde viveu até 1949,

Conhecido pelos criticos como “Pintor de Lisboa’, Botelho é o artista responsével por uma das mais importantes colegdes de Arte Moderna
portuguesa.

Nas suas obras destaca-se a cidade de Lisboa, entre cenérios reais ou ficticios, habitualmente representada entre tons de rosa velho e amarelo-
torrado. Destacam-se os telhados vermelhos, as janelas e dguas-furtadas enquadradas entre azulejos € gradeamentos geométricos, compondo

cenarios ricos em cor e volume.

Nas sues obras, Botelho retrata as experiéncias e impressbes e as experiéncias que trouxe consigo de outros locais do mundo, para cendrios

lisboetas, cruzando inspiragdes que advém das suas préprias viagens.
Foi através dos seus trabalhos pela Europa que recebeu influencias
conjugada com a sua narrativa do quotidianc e pelos retra
obras. Esta sua fase perlongou-se até aos anos 40 e as caracteristicas da anterior fase foram desap

& acedeu a uma retrosp

sobretudo apés o p .

Na sua dltima fase, Botelho retratou Lisboa de forma intimista - os recantos, as escadinhas, os gradeamentos, os largos, os becos e os telhados- e

apresenta muitas vezes o rio Tejo a0 fundo.

Encontrou também inspiracio na familia, colocando-os & aos seus respetivos retratos como equilibrio das suas paisagens citadinas. Nestas suas

obras destacam-se as cores fortes e a intensa expressividade dada pelas cores e pelos tragos.

Ao longo da sus carreira recebeu diversos prémios, entre 0s quais o prémio de pintura na 2° Exposigdo de Artes Plasticas da Fundacéo Calouste

Gulbenkian, o Grande Prémio na Exposicdo Internacional de Paris em 1937, o Primeiro Prémio de Pintura na Exposicdo Internacional de Sdo

Francisco em 1939. Foi ainda homenageado em 1951 na Bienal de S0 Paulo. Desenvolveu a sua atividade ao longo do século XX e insere-se no

Modernismo Portugués.

Trabalhou como decorador do Pavilhdo de Portugal em 1937, durante a Exposicio Internacional de Artes e Técnica de Paris. Ap6s o seu regresso
a2 Portugal, participou em diversas exposicdes coletivas e individuais um pouco por todo © mundo e passou a integrar a equipa do Secretariado

Nacional de Informagéo.

(Informagéio realizada por Carlota Silva - Estégio de Museologia e Museografia)

Ourras informacies (2)

das obras de Van Gogh, que
s, adicionou o cariz expressionista € a acentuagdo dos CONTornos a ESCUro Nas sUas
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Estado do registo
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Multidescri

Auditoria do registo

nserido por:
Luis Mata - 02/01/2014

Al o por-

Felisbela Silva - 28/05/2024

Imagem 111: Captura de ecra: inser¢ao de dados na In. Patrimonium — Informagao

Catalogaga

biografica sobre Carlos Botelho (©Carlota Silva, maio de 2024)

Felisbela Silva

Objetos zrsn

Outros Objetos
Objetos C/ Abate

Todos Cbjetos e

Conjuntos Objetos =

Iméveis
Outros Iméveis

Todos iméveis (s

Conjuntos Iméveis 3

MMS/005514; Mello, Thomas de; Pintu:

Ordenagdo: N° inventario [AZ] | 187 de 27090 registos

Entrada\Proveniéncia Contém 'manuela de azevedo 8o doinventario do MMS, em 1992. v=

Cronologia (1)

1982;1982;Epoca Contemporénea (sécs. XVl - XX):Esta serigrafia integrou uma exposicio de Artes Plésticas realizada na Ga | [ | v

Entrada (1)

11/12/1989:Doacho por Manuela de Azevedo, por morte da anterior proprietéria;Manuela de Azevedo:A pintura fazia parce | [ [ v

Incorporagdes (1)

Doagéo;Azevedo, Manuela de;11/12/1989;A pintura fazia parte da colecdo de Maria Isabel de Azevedo Bessone Basto (1953

Inscrigdes

Assinatura;’ (Canto inferior direito);Portugués; 1982

Localizagd

Interna\Reserva Municipal\Zona Universal 1;5im;07/02/2018;Quadrado R Armério Documentos Gréficos Gaveta 1

Materiais (1)

Papel\cartéo;Branco

Medidas {4)

Largura;39,50;cmiFolha

%

Tipo medida Valor Uni. medida Parte descrita
Alturs 18,00 cm Mancha 20T B
Largura 21,50 e Mancha , 2
Alturs 28,00 m Folha B
Largura 39,50 cm Folha e TR
Numeracdes (1)
6;Nimero de série;1983;Indice de Gravuras/Namero de Série: 1404 - Catalogo - Maio/junho 1983Do Album "BAHIA 82" de vs

Origem (1)

PortugaliLegado Manuela de Azevedo

Proprietérios (1)

Basto, Maria Isabel de Azevedo Bessone;1977:A pintura fazia parte da colecdo de artes plésticas doadas por Manuela de Az vz

Metadados do ficheiro original &
Auditoria do registo o

nserido por:

felisbelasilva - 09/09/2016

Atuali

Felisbels Sil

o por:
28/05/2024

Imagem 112: Captura de ecra: inser¢ao de dados na In. Patrimonium — Preenchimento

das medidas da obra “Bomfim” de Thomaz de Mello (©Carlota Silva, maio de 2024)
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8.4. Inventario da coleciao

A colecao Manuela de Azevedo conta com quase duas centenas de obras. Para uma melhor

visualizacdo de toda a colegdo de arte, realizei um inventario com todas as obras.

Neste inventario, organizei as obras por ordem alfabética do apelido dos artistas, coloquei
o numero de inventdrio, uma imagem da obra, o nome da obra, o autor, a data, as
dimensdes, as caracteristicas técnicas ¢ uma breve descrigdo. As ultimas seis obras
encontram-se com a coluna da esquerda a laranja por ndo existir certezas do seu autor. O

Inventario completo encontra-se no apéndice 7.
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9. Outras atividades — descri¢ao em registo diario

No decorrer do estagio curricular para além das atividades e tarefas estipuladas
inicialmente no protocolo de estagio curricular: inventdrio, acondicionamento e
tratamentos de conservagdo e restauro no espolio doado pela familia do artista Mario
Viegas, pesquisa e inser¢do de dados na In Patrimonium referente ao espdlio pictorico
doado pela jornalista Manuela de Azevedo, colaboracido em trabalhos de
acondicionamento e de conservacdo e restauro de espécimes azulejares e painéis
azulejares da Reserva Municipal Museoldgica e pesquisa e insercao de dados na base de
dados Access sobre estatudria publica da cidade de Santarém, foram realizadas outras

atividades que foram surgindo durante este periodo temporal.

9.1. Conservacao preventiva em molduras de obras pictoricas expostas no edificio

da Biblioteca Municipal de Santarém
27 de novembro de 2023 (10h-12h30/14h-17h15)

Local: Edificio da Biblioteca Municipal de Santarém (Piso térreo)

Atividade: Conservagao preventiva das molduras das obras

A conservagdo preventiva realizada na Biblioteca Braamcamp Freire incidiu sobretudo
na alteracao dos elementos metalicos de fixagao oxidados (pregos, parafusos e camardes)
que apresentavam risco elevado de deterioracao nas obras (pinturas) € no seu suporte.
Foram retirados estes elementos metalicos que se encontravam oxidados e realizdmos
alteracdes nos locais de suspensido, evitando zonas frageis como os cantos superiores das
molduras e os filetes.

Com esta intervengao preventiva, foi possivel observar os diferentes tipos de suporte
lenhoso, nomeadamente os tipos de madeira e as técnicas utilizadas na construgdo destas.

Realizamos esta intervengdo em 12 obras no piso 0 da Biblioteca Municipal de Santarém.

28 de novembro de 2023 (10h-12h30/14h-18h)

Local: Edificio da Biblioteca Municipal de Santarém (Piso térreo)

Atividade: Conservacao preventiva das molduras das obras das salas do rés-do-chao
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Substitui¢do dos pregos, parafusos, camardes € em duas obras, retiramos o cartdo acido
do lado posterior e colocamos cartao neutro (lado branco para o lado de dentro e lado
cinzento para o lado de fora). Numa das obras foi necessario recorrer ao uso de bisturi
para retirar uma mistura de papel, cola e cola-papel (vestigios de jornal).

Em todas as intervengdes foi realizada uma limpeza com o auxilio de trincha e de um

aspirador com cerdas proprias. Nas molduras com vidro, o vidro foi limpo com papel,

algodao e alcool a 96%.

Imagens 113 e 114: Intervengdo a obra Marinha,

Roque Gameiro. (©ODra. Inés Martins, 2023)

16 e 17 de janeiro de 2024

Ida ao 1° andar do edificio da Biblioteca Municipal de Santarém, onde se situa a Casa-
Museu Anselmo Braamcamp Freire, para a alteracdo do sistema de suspensdo das
molduras das obras pictdricas.

A grande maioria das obras tinha apenas um camardo colocado no friso superior da
moldura, ou dois, colocados proximos dos encaixes superiores. O peso estava
concentrado no frio superior e, por esse motivo, as molduras encontravam-se a destacar

e a colocar em risco as obras de arte. No caso das obras mais pesadas, duas pinturas da

131



autoria de Josefa de Obidos, para além dos camardes, utilizamos duas argolas fortes (tipo
chaveiro) para refor¢ar o método de suspensao.

Dia 19 — Alteracdo do método de suspensdo. das pinturas no Saldo Nobre (CMABF).
Dia 23 — Continuagao do trabalho quer nas obras pictoricas da Biblioteca Municipal de
Santarém quer nas obras pictdricas da Casa-Museu Braamcamp Freire (CMABF) nas
salas do piso térreo e nas salas reservadas no piso 1.

Dia 24 — O trabalho que tem sido realizado nos métodos de suspensdo nos quadros do
edificio da Biblioteca Municipal de Santarém ficaram terminados (quadros que se

encontravam nos corredores, escadas e na Reserva do 1° piso do edificio).

Imagens 115 a 117: Alteragdo do método de sustentacdo das obras (©Dra. Inés Martins,

2024)
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11 de marco de 2024 (10h-13h/14h-17h30)

Local: Casa do Brasil/Pedro Alvares Cabral e Casa-Museu Anselmo Braamcamp Freire
Com o fim da exposi¢ao sobre Anselmo Braamcamp Freire na Casa do Brasil foi
necessario proceder ao acondicionamento das obras de arte que foram emprestadas pela
Casa-Museu Anselmo Braamcamp Freire/ Biblioteca Municipal de Santarém, para a
€xposi¢ao.

Foram acondicionados bens de diversas tipologias e categorias: pintura, carimbos, ex-
libris e ceramica.

Neste primeiro dia, foram acondicionadas as pegas mais leves e de menor dimensao.
Também foi preparado para transporte os suportes expositivos (peanhas e as respetivas

cupulas).

Imagem 118: Desmontagem da exposicao na Casa do Brasil (©Dra. Inés Martins, 2024)

18 de marco de 2024 (10h-12h30/14h-16h30)

Transporte das pecas anteriormente acondicionadas na Casa do Brasil para o saldo nobre
da Casa-Museu Anselmo Braamcamp Freire. Duas pinturas foram transportadas para a

Reserva Museologica Municipal, onde se encontravam anteriormente.
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9.2. Exposicao: Nicleo Museoldgico de Pernes

3 de janeiro de 2024 (10h-12h30/14h-17h)

Visita a Torre das Cabagas para preparacao de vitrines e pecas para empréstimo.
Durante a visita a Torre das Cabacas, juntamente com a Dra. Vania e com a Dra. Inés,
realizdmos o acondicionamento de seis pegas pertencentes ao espolio museologico que
estava exposto no Nucleo Museoldgico do Tempo (Torre das Cabagas/Santarém) e que
foram emprestadas para a exposi¢ao que esta a ser preparada para o Nucleo Museologico
na Torre do Reldgio em Pernes.

As pecas foram acondicionadas em contentores de plastico com enchimentos — plastica
bolha, esferovite, sacos com ar — tapados com filme transparente.

Para além deste acondicionamento, prepardmos as peanhas e as respetivas cupulas de
vidro para o transporte. Esta preparacao consistiu no refor¢co com fita em papel crepe em

todas as juntas e arestas para evitar que durante o transporte se pudessem destacar.

10 de janeiro de 2024 (10h-12h)

As peanhas e as respetivas ciipulas foram retiradas da Torre das Cabagas, contudo, devido
ao dificil acesso, as peanhas tiveram de ser retiradas pela janela da fachada que se situa
no primeiro andar da Torre. Primeiro, foi necessario transportar as peanhas do piso 2 para
o piso 1 e posteriormente desceram através de um sistema de cordas. Depois das duas
peanhas serem retiradas, as cupulas de vidro foram transportadas pelas escadas. O
transporte das quatro pecas — duas peanhas e duas cupulas — foi realizado com duas
carrinhas.

As peanhas vao ser posteriormente pintadas até a inauguragdo da exposigao.

26 de marco de 2024 (14h-17h30)

Na oficina realizdmos a preparacao e melhoria do acondicionamento das pegas retiradas
da Torre das Cabacas, que vao ser transportadas para a exposicao na remodelada Torre do
Reldgio em Pernes, que vai inaugurar em abril.

Realizdmos o levantamento fotografico do estado atual, assim como do seu numero de

inventario.
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27 de marco de 2024 (9h-13h)

As pegas acondicionadas no dia anterior, foram colocadas na carrinha de transporte para
seguirmos para Pernes.

A viagem foi de curta duracao- cerca de meia hora. Quando chegamos estava a chover,
como previsto, estando as pecas ja protegidas com filme transparente para esta
eventualidade. Depois de descarregadas para as salas de exposi¢cdo, procedemos a
instalacdo e montagem das pecas nas peanhas (ja pintadas de cinzento). Para proteger e
estabilizar as pegas (que apresentam um formado redondo), colocamos pequenos
retangulos de polietileno a funcionar como calgos.

Antes de fecharmos, colocamos uma fita isolante nas clpulas de vidro para criar

estabilidade, calafetar e proteger as pegas.
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Imagem 119: Acondicionamento de peca exposta no Nicleo Museologico de Pernes —

Torre do Relogio (©Carlota Silva, 2024)
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Imagens 120 e 121: Montagem da Exposi¢do no Nicleo Museologico de Pernes

(©Carlota Silva, 2024)
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9.3. Conservacio e restauro de molduras
22 e 23 de abril de 2024

Conservacao e restauro de duas molduras pertencentes a duas obras pictoricas da Casa-
Museu Anselmo Braamcamp Freire.

Moldura 1 — Paisagem

Primeiro dia:

A moldura encontra-se a destacar no canto superior esquerdo, pondo em causa a
seguranca e a estabilidade da obra. Um dos motivos para ocorrer esta abertura ¢ a
incorreta implementagao dos elementos metéalicos que sustentavam a obra. Antigamente,
os elementos de sustentagdo eram instalados na parte superior, criando pressao numa
unica zona, fazendo-a ceder.

A moldura apresenta uma lacuna do lado esquerdo e, por esse motivo, foi adicionado um
excerto de madeira de modo a preencher a lacuna e criar estabilidade na obra. Por ndo
estar fixo, esse excerto acabou por descer, passando a criar pressio entre o suporte € a
moldura. Depois de retirada a tela, a moldura foi colada com cola de madeira UHU®.
Ficou a secar no cavalete com o auxilio de um elastico e de grampos para fazer pressao.
Segundo dia:

No segundo dia, depois de retirarmos os elésticos, foi percetivel o desnivel que ficou no
recanto da moldura. Foi necessario descolar e, para executar novamente esta tarefa, sendo
utilizada agua (um dos solventes que compdem esta cola de madeira) e com o auxilio de
uma lamina de bisturi e, uma lixa (grao fino), foi possivel concretizar com sucesso a
descolagem.

Depois de removidos todos os vestigios de cola, foi realizada novamente outra colagem.
Desta vez foram utilizados dois eldsticos, um na vertical e outro na horizontal para exercer
uma pressdo homogénea.

No fim de totalmente seca, a moldura foi reforcada com agrafos nos quatro cantos. Na
zona de lacuna, foi adicionada uma tira de madeira a ocupar toda a extensao, desta forma
existe o preenchimento sem ocorrer o risco do acrescento se deslocar a colocar em risco

a obra.
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Imagens 122 e 123: Reintegracao cromatica do novo preenchimento em madeira (lado

esquerdo), corte de tira de madeira para preenchimento de lacuna (lado direito). (©Dra.

Inés Martins, 2024)

Moldura 2: Retrato de Alexandre Herculano

Duracao de 4 dias: Moldura do retrato de Alexandre Herculano com autoria de Marrao
e datada de 1889. A moldura apresenta diversas lacunas, encontra-se muito fragil, sendo
possivel observar varias lacunas e fraturas na camada de gesso, na camada de policromia
feita a folha de ouro e no suporte lenhoso.

Os elementos metalicos — parafusos e pregos — encontram-se em avancado estado de
degradagdo, muito oxidados e foi necessario serem retirados.

No anverso da moldura, as aberturas que mais se encontravam a ceder eram as superiores,

enquanto na parte do reverso eram as inferiores.
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Depois de retirarmos a maioria dos elementos metalicos, removemos a parte superior da
moldura de maneira a ser possivel melhorar todos os encaixes e assegurar a estabilidade

da peca.

Imagens 124 a 126: Obras pictoricas: Retrato de Alexandre Herculano, Paisagem com
Figuras, de Vallin (lado inferior esquerdo); Colagem de fragmento lenhoso da moldura

da pintura Retrato de Alexandre Herculano (lado direito). (©Dra. Inés Martins, 2024)

No final de estar encaixada, foi possivel perceber que do lado superior direito existe uma
falha/lacuna e por motivos de oscilagdo de temperatura e humidade, e por intervengdes
posteriores, o suporte encontra-se deformado.

No fim de tudo devidamente encaixado, voltdmos a colocar elementos metélicos -pregos

e parafusos — para estabilizar a moldura. Foi feito um preenchimento em madeira de balsa
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pela Dra. Inés, de forma a uniformizar a estrutura. No fim de esculpido o preenchimento
foi pintado com uma mistura de tinta acrilica dourada.
No dia 30, transportdmos as duas obras para o edificio da  Biblioteca Municipal,

colocando-as nos respetivos locais de exposic¢ao.

9.4. Conservacio e limpeza de busto de bronze — Doutor Manuel Rodrigues

14 de marco de 2024 (10h-12h30/14h-18h)

Na reserva inicidmos a preparagao do busto de bronze do Doutor Manuel Rodrigues que,
na década de 1990, foi retirado de uma sala do tribunal de Santarém e encontrava-se,

desde essa época, na Reserva Municipal e vai ser novamente exposto no local.

Devido ao pouco tempo disponivel até a entrega do busto, comegadmos por realizar uma

limpeza mecanica com aspirador, papel, escovas de pequenas dimensdes e cotonetes.

Ainda foi realizada uma tentativa de limpeza quimica com alcool para tentar retirar os
vestigios de verdes fluorescentes, que causa maior dano na pega e representam um estado

de degradagao mais avangado.
20 de margo de 2024 (10-12h30/14h-17h)

Continuagao do trabalho de limpeza mecénica do busto de Doutor Manuel Rodrigues

que foi ministro das Financas durante o Estado Novo.

Limpeza realizada com algodao, papel e bisturi.
22 de marg¢o de 2024 (10h-12h40/14h-17h30)

Melhoria da limpeza no busto de bronze. Foi realizada limpeza mecanica com algodao

(cotonetes), escovas de dentes, escovas de limpeza, papel e bisturi.

Foi também realizada uma limpeza quimica com alcool. Com a aplicagdo deste método
foi percetivel uma melhoria na pe¢a, uma vez que ajudou a retirar uma parte do po,
sobretudo o que se localizava nos pormenores dos trabalhados (aderegos e botdes do
casaco) e, ao fim de diversas passagens, foi possivel notar uma melhoria em algumas

manchas verdes fluorescentes.
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25 de marco de 2024 (10-12h30/14h-16h30)
Continuacdo da intervengdo de limpeza quimica com cotonetes e alcool a 96%.

Preparacgdo de acondicionamento para o transporte.

e <&

Imagens 127 e 128: Antes e depois da limpeza mecanica e quimica ao busto do

Doutor Manuel Rodrigues (©Carlota Silva, 2024)
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9.5. Doacdes ao Municipio de Santarém

Durante o estagio curricular acompanhei a Dra. Inés no procedimento de duas doagdes de

espolios de arte ao municipio de Santarém.

No dia 19 de junho de 2024, deslocamo-nos até a residéncia do Sr. Jhoanes, um artista de
naturalidade Holandesa que reside ha varios anos em Santarém e que doou parte do seu
espolio ligado a Arte da Impressdo (serigrafia, gravuras, moldes, materiais/equipamentos
de trabalho e reproducdes de algumas das suas pecas). Depois das pecas descarregadas
na Casa do Brasil (onde vai ficar parte do espdlio para atividades de formagdo e
sensibiliza¢do junto de um publico sobretudo escolar; outra parte vai ficar na Reserva
Museoldgica Municipal), seguimos até ao Cartaxo onde ocorreu a primeira fase de doagao
de pintura da artista Alice dos Reis. A segunda fase desta doag¢do decorreu no dia 25 de
setembro de 2024. Nesta segunda fase, fomos juntamente com a D. Alice até a sua

residéncia emVilamoura, onde estava o restante espolio de pintura.

Imagem 129: Doagdo do Sr. Jhoanes Imagem 130: Doagdo da D. Alice Reis
(©Dra. Inés Martins, 2024) (©Dra. Inés Martins, 2024)
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I11. Projeto “Mostra da Cole¢cao Manuela de Azevedo”

10. Introducao ao projeto

Para a realizagdo do projeto final do mestrado de Museologia e Museografia criei um
projeto museolodgico a partir da colegdao de arte contemporanea doada pela jornalista e
critica de arte Manuela Saraiva de Azevedo ao Municipio de Santarém na década de 1980.
O projeto museoldgico foi delineado através do estudo da colecdo que contabiliza 187
obras de 71 artistas, nacionais e internacionais, sendo no final eleitas 67 obras para a
concretizacdo da hipotética exposicao.

A Exposi¢ao € composta por cinco nucleos, paisagem, ceramica, arte abstrata, geometria
citadina, retratos e cultura. Para além destes cinco nucleos, foi ainda criada uma sala
dedicada a Manuela de Azevedo, onde estdo expostas algumas das obras da Colegao que

se encontram assinadas e dedicadas a jornalista e critica de arte.

10.1. O processo criativo e escolha das obras

A colecao da jornalista e critica de arte, Manuela de Azevedo, apresenta um numero de
obras de arte que se aproxima das duas centenas.

Na primeira fase do projeto, foi realizada uma organizacdo do espdlio, por artistas, um
planeamento através de um mapa mental a partir da divisdo e selecdo das obras que
apresentavam semelhancas entre si sobretudo na técnica e tematica.

Entre as 187 obras que compdem este espolio, encontram-se 71 artistas, portugueses e
estrangeiros, estando entre eles, alguns nomes que se destacam na arte contemporanea em
Portugal, como Manuel Cargaleiro, Maria Helena Vieira da Silva, Julio Pomar, Stuart
Carvalhais e Manuela Madureira.

Partindo da ideia de se utilizar as 5 salas/ divisdes principais existentes do lado norte no
edificio localizado na Avenida 5 de Outubro em Santarém, comecei por organizar um
mapa mental através da app InVision, aplicacdo que possibilita criar diferentes mapas e
rascunhos de ideias, permitindo criar uma melhor visualizagdo geral de todo o espolio.

O primeiro passo realizado foi o da organiza¢do das fichas de inventario por artista
(retiradas da In. Patrimonium e fornecidas pela Dra. Vania Coelho), através da criagdo de
uma pasta para cada um. Depois de separadas, foi criado um mapa mental onde cada
retangulo correspondia a um artista e nele foram inseridas as fotografias das respetivas

obras.
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A separacao e organiza¢ao do mapa mental foram realizadas por ordem alfabética a partir
dos apelidos de cada artista.

Através deste modo de visualizagdo, foi possivel observar de forma mais facil o conjunto
total do espolio de arte, permitindo uma clara perspetiva e melhor raciocinio para a fase
seguinte, a da selecdo das obras.

Depois de todo o espolio separado e organizado, foi realizada a separagdo de algumas das
obras que desde logo se destacaram, pois, desde cedo, foram percetiveis os caminhos mais
provaveis a serem seguidos para a criagdo desta exposicao.

Existiam duas opg¢des para a realizagdo deste projeto, a primeira, organizar a exposi¢ao
através dos artistas, j& tinha sido utilizado ao longo dos anos pelo municipio, e o segundo,
organizar a exposicao por tematicas.

O pensamento que se seguiu foi o da organizacdo da exposi¢do por nucleos, e a cada
nucleo foi atribuida uma tematica, pois, muitos dos artistas abordaram varias tematicas

nas suas obras e tornar-se-ia mais confusa esta metodologia.
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Imagem 131: Captura de ecra do programa /nVision: Primeira fase do processo criativo

onde ¢ visivel a separacdo das obras pelos respetivos artistas (©Carlota Silva, 2023)
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Imagem 132: Primeiro esboco de ideias para a exposi¢do (©Carlota Silva, 2023)

Depois da andlise das obras, foi possivel concluir-se que existia uma vasta diversidade
entre pintura, gravura, ceramica, tapecaria, desenho, serigrafia e litografia.

No primeiro rascunho, foram selecionadas um total de 54 obras divididas entre 5
tematicas criando no minimo 5 nucleos, dois de paisagem (paisagem e geometria
citadina), um de retratos (retratos e cultura), um de ceramica (cerdmica) e outro de pintura

abstrata (Arte Abstrata).
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Imagem 133: Captura de ecrd do programa InVsion: Ideia inicial de disposi¢ao eépacial

das obras (©OCarlota Silva, 2023)
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A envolvéncia entre o espaco e o local onde esta inserido, no centro histdrico, onde se
destaca a vista para a leziria, foi necessario criar uma exposi¢ao na qual se destacasse a
diversidade entre as pegas, os artistas, a utiliza¢do das cores, das técnicas e da cultura.
Desde a primeira visita ao local, ficou destinado que a primeira sala estaria dedicada as
paisagens, particularmente as paisagens naturais, devido a ligagdo a natureza, das formas
organicas e das cores que somos envolvidos desde o primeiro momento em que entramos
pelo portao do jardim, mas, sobretudo, devido a disposicao e area do proprio espago.
Este edificio localiza-se no centro histérico de Santarém, na Avenida 5 de Outubro, em

Santarém.

Silva, 2024)
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Imagem 138: Vista sobre a Leziria do Tejo (©Carlota Silva, 2024)

A primeira sala expositiva acolhe o visitante através da leveza na diversidade paisagistica
entre Portugal e Espanha. Para este primeiro ntcleo, foram eleitas obras mais leves, que
transportassem o visitante a uma pequena visita por diferentes locais da Peninsula Ibérica.
Aqui sdo abordadas as paisagens citadinas, naturais ¢ maritimas, através de uma vasta
diversidade de técnicas — aguarelas, 6leos e litografias — e de artistas.

Este nucleo é composto por obras de Antonio Joaquim Ferreira, Alfredo Molina, Alvaro

Perdigdo e Manuel da Silva.

Ao entrar na primeira sala, o visitante encontra na primeira parede a sua esquerda, duas
obras, a obra de Manuel da Silva, intitulada Paisagem A¢oriana e a obra de um artista
desconhecido intitulada Paisagem Espanhola. Sob o lado direito, nas duas zonas de
parede entre as janelas, encontram-se as obras Paisagem Espanhola de Alfredo Molina e
Praia II de Alvaro Perdigdo. As duas paredes ao fundo foram destinadas para as obras de
Antonio Joaquim Ferreira, que foram divididas em dois conjuntos, o do lado direito ¢
composto por trés litografias de aguarelas, Marinha, Panoramica Vista da Ponte da
Arrabida — Porto e Faina — Povoa do Varzim, enquanto o conjunto do lado esquerdo ¢
composto por Viana do Castelo, Ribeira Porto, Porto visto do Miradouro da Vitoria,

Azenhas do Mar e Algoso (Tras-os-Montes).
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Imagem 139: Render 1 do projeto museologico: Blender — sala 1 (Litografias de
Aguarelas de Antonio Joaquim Ferreira, Praia Il e Paisagem Espanhola) (OCarlota

Silva, 2024)

Imagem 140: Render 2 do projeto museoldgico: Blender—sala 1 (Paisagem Agoriana,

Paisagem Espanhola e Litografia de oleos de Antoénio Joaquim Ferreira) (OCarlota

Silva, 2024)
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A segunda sala de exposi¢ao ¢ a de maior dimensao, e, devido a essa particularidade de
espago de circulagdo, foi atribuida ao nucleo da Cerdmica. A sala apresenta as
caracteristicas ideais para albergar esta tipologia de obras, devido a dimensdo e a
amplitude, que permite criar um espaco onde todos os visitantes possam circular
livremente e visualizar as obras de ceramica a 360°, incluindo os de mobilidade reduzida

e em cadeiras de rodas.

O segundo nucleo ¢ composto por onze obras da colecdo de ceramica, dez de Artur José
e uma de Manuela Madureira. A compor esta sala, foi adicionada uma pintura de aguarela

sobre cobre de Figueiredo Sobral.

A selecdo das obras deste nucleo foi feita de forma direta, todas as obras de ceramica de
Artur José e Manuela Madureira foram expostas, pois o espaco disponivel assim o
permitiu, retirar ou adicionar criaria um espago ou demasiado vazio ou demasiado

preenchido.

Cerca de dois tergos da sala foram destinados as obras de Artur José (lado direito), e um
terco para a peca de cerdmica de Manuela Madureira e a aguarela de Figueiredo Sobral

(lado esquerdo).

Para a primeira parede do lado direito, foram atribuidas as duas obras intituladas Painel
de Cerdmica, exatamente com as mesmas dimensdes. No centro, exposto em cinco
plintos, organizados em dois conjuntos, encontram-se as cinco pecas tridimensionais do
artista. O primeiro conjunto composto por duas pecas, encontram-se Objecto e Jarro

pequeno, enquanto no segundo conjunto estao expostos Vaso azul, Pote € Vaso grande.

Na parede ao fundo estdo expostas as obras Painel de Ceramica - 1962, Ritmo ¢ Painel

de Ceramica.

As pecas foram ordenadas de forma crescente de maneira a criar um ritmo visual do
menor para o maior, as de menor dimensdo estdo primeiro e as de maior dimensdo estdo

no fim.

Do lado esquerdo da sala, encontram-se a peca de ceramica de Manuela Madureira e a
pintura a aguarela sobre cobre de Figueiredo Sobral. A peca de Manuela Madureira

destaca-se pela sua singularidade, peculiaridade e pelo jogo de texturas e cores. Foi
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inserida no inicio da sala, do lado esquerdo, a uma distancia que permite o visitante de

circular em seu redor.

No lado esquerdo, junto a saida da sala, encontra-se a aguarela sobre cobre de Figueiredo
Sobral. Esta pintura foi inserida no nticleo de ceramica devido as suas caracteristicas que
a tornam Unica entre o espolio. Esta obra conjuga a pintura e a escultura numa unica pega
através do trabalhado feito no suporte de cobre e os tons de azul utilizados que acabam

por se complementar as pecgas de Artur José.

Imagem 141: Render 3 do projeto museologico: Blender— sala 2: Obras de ceramica de

Artur José (direita), ceramica de Manuela Madureira (esquerda) e aguarela de

Figueiredo Sobral (©OCarlota Silva, 2024)
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Imagem 142: Render 4 do projeto museoldgico: Blender — sala 2: obras de ceramica de

Artur José (esquerda), ceramica de Manuela Madureira (direita) (©Carlota Silva, 2024)

O ponto de partida do ntcleo 3 foi inspirado nas obras de Manuel Cargaleiro, na sua forma
de expressar as emogdes através da arte, na sua inspiragdo pela natureza, na utilizagdo da
arrojada da cor e na desconstrucao das formas. Através desse olhar pelas restantes obras

da colecdo, houve trés artistas que se destacaram.

As obras de Maria Helena Vieira da Silva destacam-se pela originalidade na criagdo de
composicdes geométricas e de jogos de cor, as de Serge Poliakoff pela desconstrucdo das
formas e pela sua escolha arrojada de paleta cromatica e, de Ana Hatherly, que tinha como
fonte de inspiracdo era a escrita, a desconstru¢do e criava a sua propria arte através da

arqueologia da lingua e da escrita.

A terceira sala, assim como as duas primeiras, apresenta uma entrada e uma saida,
permitindo um percurso livre e circular. A primeira parede apresenta uma composicao de
oito litografias de obras do artista, expostas de uma forma ritmica que incita a quebra
visual, isto €, invés de estarem expostas de forma ordenada e “certinha” foram agrupadas

em conjuntos de duas e conjugadas através da semelhanga cromatica e da técnica.
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Assim foram agrupadas do seguinte modo, o primeiro conjunto ¢ composto por S/7itulo
de 1976 e S/Titulo de 1983, estas duas litografias destacam-se pela sua intensidade na

utilizagdo da cor vermelha.

O segundo conjunto ¢ composto por Musica no Jardim, de 1980 e S/Titulo de 1981, que
se complementam através da paleta cromatica, constituida sobretudo por verde e
vermelho e pequenos apontamentos de amarelo, e pela técnica utilizada, sobretudo na
sobreposi¢do de linhas verticais e quadrados. Este segundo conjunto segue a linha visual
do primeiro, através da cor vermelha. O terceiro conjunto, constituido por S/Titulo de
1984 e Campo de Flores, de 1984, também se destaca devido ao pigmento vermelho, mas
este ocorre de forma menos intensa, uma vez que ¢ complementada com os pigmentos,
com o verde e amarelo. Nestas duas obras, a técnica e o desenho diferem na utilizacao
das formas organicas que se distinguem das formas geometrizadas que existem nas

restantes obras.

O ultimo conjunto ¢ composto por Trds-os-Montes — Aleluia, de 1981 e Amanhecer em
Lisboa, de 1980. Estas duas ultimas litografias apresentam uma paleta cromatica menos
intensa, ainda que composta pela cor vermelha, esta em menor dimensdo. Destacam-se
os tragados geométricos e a sobreposi¢do dos tragos com diferentes tonalidades. Este
conjunto pictdrico comega na tonalidade mais clara e vai gradualmente passando para
uma paleta cromatica mais intensa e diversificada, sem nunca perder o elo, o vermelho.
A meio da sala, encontram-se duas obras de Vieira da Silva que vao indiretamente criar
uma ligacdo entre todas as obras expostas no nucleo 3. As duas obras, Azulejos de
Volubilis e Primavera, de 1979, estdo expostas na mesma parede e pela ordem referida,
de forma a criar, uma vez mais, uma liga¢do e a narrativa. Primavera apresenta uma paleta
cromatica constituida por vermelhos, verdes e azuis. Estas trés cores predominantes vao
relacionar-se com as oitos litografias de Cargaleiro, enquanto a obra Azulejos de Volubilis,
que apresenta uma paleta cromatica composta maioritariamente de diferentes tonalidades
de azul, encontra-se do lado esquerdo e passa a criar a ligacao as duas obras S/Titulo, de
Ana Hatherly e Composigdo, de Serge Poliakoff, que apresentam obras monocromaticas

em tons de azul e preto.
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Imagem 143: Render 5 do projeto museologico — Blender sala 3: Do lado esquerdo
encontramos as obras de Vieira da Silva e do lado direito encontram-se 8 das 24

litografias das obras de Manuel Cargaleiro (©Carlota Silva, 2024)

Imagem 144: Render 6 do projeto museologico — Blender- Sala 3: Composi¢ao, de

Serge Poliakoff e S/ Titulo de Ana Hatherly (©OCarlota Silva, 2024)
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O quarto nucleo da exposi¢ao aborda a tematica Geometria Citadina, ¢ foi o que sofreu
mais alteragdes durante o processo criativo. Essas alteracdes advém por ja existir um
outro nucleo no qual a temadtica era a paisagem, mas, ainda assim, devido ao elevado
nimero de obras muito com técnicas e abordagens muito semelhantes, foi criado este

segundo nucleo de paisagens, com caracteristicas diferentes.

O artista com mais obras na quarta sala ¢ Carlos Botelho, que se distingue nos seus tracos,
inspiracdes e pela sua particularidade na representagdo e construcdo de composicoes
criadas sobretudo por cores e volumes. Foi a partir das caracteristicas formais,
nomeadamente das fortes composi¢cdes e estruturas geométricas nas obras Vista
Panoramica sobre o Tejo, Recanto de Lisboa, Prova de Artista, Recanto de Lisboa e
Casario, que se criou ligagao com a obra S/Titulo, de Thomas de Mello (Tom), que se
destaca pela representacao geométrica de prédios, pela sobreposi¢ao e pelo uso arrojado

da paleta cromatica.

A obra Praga dos Arcos - Rio de Janeiro, de Calasans Neto, destaca-se na representacao
geométrica dos arcos, Estruturas, de Tomas Mateus, um quadro a 6leo de caracter abstrato
interliga-se pelos tracos negros sobre uma composi¢ao de tons castanhos, verdes e azuis,
que através deles compdem uma série de estruturas que remetem a uma composi¢ao
arquitetonica. A obra S/Titulo de Alvaro Perdigdo complementa-se através da composi¢éo

abstrata e geométrica de conjuntos que recriam estruturas arquitetonicas.
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Imagem 145: Render 7 do projeto museoldgico — Blender — sala 4: Casario, III/XXV
Prova de Artista: Recanto de Lisboa, Recanto de Lisboa e Vista Panoramica sobre o
Tejo de Carlos Botelho (OCarlota Silva, 2024)

Imagem 146: Render 8 do projeto museoldgico — Blender — sala 4: Estruturas, de

Tomas Mateus, S/ Titulo de Alvaro Perdigdo, obra Praca dos Arcos - Rio de Janeiro de
Calasans Neto e S/Titulo de Thomas de Mello (©Carlota Silva, 2024)
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Na quinta e ultima sala de exposi¢do, esta retratada a tematica retratos e cultura, através
das obras de Jorge Barradas, Thomaz de Mello e de Carybé. Nesta sala o visitante
encontraria como destaque, a figura humana e, dependendo da obra, o ambiente em seu

redor, assim como a atividade que estd a desempenhar na obra.

Ao entrarem na ultima sala de exposi¢do, os visitantes deparam-se com a parede de
destaque formada por dez litografias das obras da série Bahia 82, do artista Thomaz de
Mello. Para expor estas obras, foi criado um dinamismo e movimento através da sua

disposicao.

Em cada uma das extremidades encontra-se uma obra isolada (uma na vertical e outra na
horizontal), enquanto no meio depararamo-nos com oito litografias expostas aos pares,
duas na posicdo horizontal e seis na vertical. As seis litografias verticais estdo
intervaladas, isto €, apesar do suporte ser sempre da mesma dimensdo, as manchas tém
tamanhos distintos, e, por esse motivo, quando uma litografia apresenta uma mancha
maior em cima, a debaixo apresenta uma mancha cromdtica menor e vice-versa, sempre

de forma intercalada.

Uma vez que este nlcleo se concentra nos retratos e na diversidade das culturas, no
conjunto de obras de Thomaz de Mello foram eleitas as que mais se focavam nas pessoas

€ nao tanto na paisagem, algo que ocorre em algumas das obras da série.

O conjunto de quatro obras de Jorge Barradas intitulado As Quatro Estagdes ocupa a
parede do lado esquerdo da sala. Estas quatro serigrafias sio de provas de artista
realizadas entre a década de 1940 e 1950. Cada uma delas representa um retrato de uma
mulher, e cada retrato revela simbolicamente uma estacdo do ano. Estas quatro obras
foram expostas por ordem cronoldgica (1946, 1948, 1952, 1954).

Na parede do lado direito, encontramos duas obras do artista Carybé, estas pecas
destacam-se pela simplicidade das formas e pela forte paleta cromatica. Inicialmente as
obras escolhidas eram de Julio Pomar e Mario de Oliveira, mas depois de serem testadas
no modelo criado em 3D, foi percetivel que os tragos e linhas simples a negro acabavam

por ser ofuscados pelas restantes obras cheias de cor que estao neste nucleo expositivo.

156



Imagem 147: Render 9 do projeto museologico — Blender —sala 5 (da direita para a
esquerda: As Quatro Estagoes, de Jorge Barradas, 10 litografias de Bahia 82, de
Thomaz de Mello e Bahia e Baianas, de Carybé (©Carlota Silva, 2024)

ENENE

Imagem 148: Render 10 do Projeto Museoldgico — Blender — sala 5: As Quatro
Estacgoes, de Jorge Barradas (OCarlota Silva, 2024)
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A sexta sala deste projeto ¢ dedicada a Manuela de Azevedo. Ali se encontra como pega

de destaque um retrato “2 em 1”” de Manuela, realizado pelo artista Osvaldo Teixeira.

O artista retratou Manuela de Azevedo em duas fases da sua vida, no mesmo suporte de
papel. De forma a expor os dois lados desta obra, seria criado uma espécie de
biombo/parede falsa recortada, no meio da sala, com uma zona em vidro onde estaria
inserido o retrato de maneira que fosse possivel os visitantes verem os dois retratos e

circular a volta.

As restantes duas paredes estariam destinadas a exposi¢ao das obras dedicadas a Manuela

de Azevedo e ao texto de sala com a biografia e algumas das informagdes pertinentes.

Das obras com dedicatoria, ainda que existissem onze, apenas foram escolhidas cinco,
duas caricaturas, duas serigrafias e um desenho. As caricaturas foram as primeiras a ser
escolhidas pois sdo a representacdo da propria Manuela, uma com a autoria de Zeco e a

outra de Emilio Sirkui.

Ao longo do estagio curricular e consoante o estudo e a investigacao sobre esta colecao,
mas sobretudo sobre a Manuela de Azevedo, foi percetivel a sua importancia no meio
artistico, mas especialmente com o publico e com as pessoas. Por esse motivo, as obras
selecionadas foram as que representem pessoas, relacdes entre pessoas ou simplesmente

uma pessoa, enquanto individuo.

Foi neste pensamento que foram selecionadas as restantes trés obras: uma serigrafia de
uma pintura de Raul Perez onde estd representada uma mulher, sozinha, no meio da
cidade; Ternura de Mario de Oliveira, uma serigrafia onde esta representado um casal de
enamorados e Procissdo, Porto Seguro de Sérgio Barcellos Telles, na qual se observa uma
multiddo de pessoas numa procissdo. Estas trés obras juntas representam o individuo
enquanto pessoa individual, a pessoa enquanto parte integrante nas relagdes a sua volta e

o individuo enquanto membro de uma sociedade.
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Imagem 149: Render 11 do projeto museoldgico — Blender — sala 6 (OCarlota Silva,

2024)

Imagem 150: Render 12 do projeto museoldgico — Blender — sala 6 (©Carlota Silva,

2024)
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Imagem 151: Render 13 do projeto museologico — Blender — receg¢do (OCarlota Silva,

2024)

Imagem 152: Render 14 do projeto museoldgico — Blender — servigos educativos

(©Carlota Silva, 2024)
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Imagem 153: Render 15 do projeto museologico — edificio (Piso e S6tao) (©Carlota
Silva, 2024)

SN
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Imagem 154: Render 16 do projeto museologico — jardim (©Carlota Silva, 2024)
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Imagem 155: Render 17 do projeto museoldgico — jardim (OCarlota Silva, 2024)
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10.2. O espago de exposi¢cao

Para a realizag@o deste projeto, foi utilizada a planta de um edificio recentemente doado
ao Municipio de Santarém, localizado na Avenida 5 de Outubro, junto ao Jardim das
Portas do Sol.

Esta edificagdo apresenta uma arquitetura unica, que vai desde os detalhes minuciosos,
aos candelabros, as macanetas das portas, a escolha dos vitrais e dos revestimentos das
paredes, que criam uma atmosfera singular e com todos os requisitos para receber a arte
desta colecao.

Para completar todo o edificio, a sua posi¢do geografica ¢ rematada com a paisagem sobre
o rio Tejo, para a leziria e para as muralhas.

Com um jardim em frente da casa, composto por arvores, flores, um pequeno lago e um
muro forrado a azulejos, ao entrarmos no edificio, deparamo-nos com portas trabalhadas,
paredes ornamentadas com vdrias cores, vitrais, candelabros, pormenores que passam
pelas lareiras, pelos diferentes lavrados na madeira e pelo trabalho azulejar das diferentes
divisdes. Todos esses elementos do edificio, contribuiram para a criagdo de uma
atmosfera rica e envolvente, que foi determinante para a escolha deste local como objeto
de desenvolvimento do projeto museologico.

No piso superior, acessivel através de uma escada em caracol, somos transportados para
um sé6tdo, uma zona que apresentava o ambiente ideal para a realizagdo de um espago
para os servigos educativos, onde seriam realizadas atividades pedagbgicas relacionadas
com a arte e com a cultura.

O espago estaria dividido em diversas areas, a primeira seria um espaco €xpositivo,
composto por cinco salas de exposicao, e por outras duas salas, a sala da rececao e uma
segunda sala dedicada a Manuela de Azevedo, com algumas das obras a si dedicadas.

Ao longo do estagio, observei um método de suporte das obras utilizado na Colegao

0 131

Braamcamp Freire®® e na Casa do Brasil®!, nas quais as obras, sobretudo as pinturas sio

penduradas através de um sistema de calhas.

30 A Colegdo Braamcamp Freire encontra-se no piso 1 da Biblioteca Braamcamp Freire ou Casa-
museu Anselmo Braamcamp Freire.
31 Edificio histdrico setecentista, onde morou Pedro Alvares Cabral e a sua familia. Atualmente é

utilizado para exposicoes de arte e conferéncias.
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Este sistema ¢ fixado ao topo das paredes e sao colocados fios de nylon transparentes com
ganchos.

E um método interessante que, para além de evitar a constante perfuragdo das paredes,
suporta obras de grandes dimensdes (na Casa-museu Braamcamp Freire este método foi
utilizado, por exemplo, para as pinturas de Josefa de Obidos).

Para além disso, possibilita a facil regulacdo da altura desejada consoante as obras
expostas. Sempre que necessario ¢ também possivel adicionar novos fios com os

respetivos ganchos de suporte.
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10.3. Modelag¢oes 3D

10.3.1. Blender — Criacao 3d do espaco expositivo

Depois da visita a trés possiveis locais pertencentes ao municipio de Santarém, foi durante
a visita a casa situada na Avenida 5 de Outubro que conclui que este seria o espaco ideal
a ser trabalho, ndo s6 pelo espaco das suas divisdes, mas pela vista sobre o rio Tejo, o
jardim onde poderiam ser realizados encontros com os artistas e até ser inserido um
pequeno quiosque para café.

Depois de estar decidido o espago, a Dra. Vania Coelho fez um pedido para receber o
acesso as plantas do edificio e a partir delas ser iniciada a construcao 3D.

O programa Blender, também denominado por Blender3D ¢ um programa de computador
desenvolvido pela Blender Foundation para criar modelagem, escultura digital,
mapeamento de texturas, simulagdes, ilustragdes, animagao e renderizacao.

Para a 4area da museologia e programacao de exposigdes, este programa permite nao so6 a
criacdo dos espacos tridimensionais em que pretendemos trabalhar, como permite a
insercdo das obras de arte, trabalhar os focos de luz e a sua respetiva intensidade e permite
uma melhor percecdo do espago, possibilitando a quem a utiliza o referido programa,
entender se a ideia € concretizavel ou ndo.

A construgdo deste modelo 3D focou-se no rés-do-chdo, no sétdao e no jardim, espagos
estes importantes para o projeto, deixando de parte a cave do edificio.

Depois do acesso as plantas e as medidas do local, o projeto comecou pelo ajuste a escala
real e pela construgdo da base através da espessura da todas as paredes de forma a
delimitar todo o espago pretendido.

De seguida, através da planta da vista lateral, foi possivel realizar a altura de toda a
estrutura da casa ajustando o projeto até a dimensao correta, ¢ 0 mesmo passo foi aplicado
na zona do jardim. No fim de criada a estrutura, foram sendo realizados os pormenores
estruturais, criando as portas, as janelas, as portadas e todos os pormenores da construcao,
até se chegar as texturas.

Para este projeto, as texturas escolhidas foram as que mais se assemelhavam com as que
existem no edificio real.

No inicio do projeto, tal como ¢é visivel nas imagens que se seguem, o edificio e o jardim

estavam a ser construidos em conjunto, mas, com o avangar do projeto e com o grau de
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complexidade e de peso no desenho digital, sobretudo na utilizagdo de texturas, foi
necessario dividir o projeto em duas partes, o edificio — rés-do-chao e s6tdo — e o jardim.
O edificio foi dividido em duas partes, o primeiro espaco, destinado ao espago
museologico, ¢ composto por sete salas, cinco dedicadas a exposi¢ao, uma dedicada a
Manuela de Azevedo e outra a rececao.

Ao longo da realizagdao do projeto, nomeadamente na fase de inser¢ao das obras de arte
em escala real e depois das medidas revistas em reserva, foi necessario adicionar obras

em algumas salas e retirar em outras.
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Imagem 157: Blender: 2 Fase da construgdo do projeto 3D (©Carlota Silva, 2024)
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Imagem 159: Blender: Pormenor da constru¢ao do portio do jardim (©OCarlota Silva,
2024)
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Imagem 160: Blender: Pormenor da construcao da janela (©Carlota Silva, 2024)
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10.3.2. DF Zephyr — Pecas ceramicas

Durante a realizacdo do projeto museologico, para além da criacdo do modelo 3D do
espaco museologico onde decorre a hipotética exposi¢ao da colecdo Manuela de
Azevedo, foi essencial também proceder a criacdo 3D das pegas de ceramica de Artur
José e de Maria Manuela Madureira de modo a evidenciar e a tornar mais percetivel estas
obras de arte.

O programa 3DF Zephyr ¢ um software comercial de fotogrametria e de modelagem em
3 dimensdes.

Este programa encontra-se acessivel a qualquer pessoa e estd disponibilizado
gratuitamente, sendo facil fazer o download da aplicacao. A Unica desvantagem existente,
¢ que s6 podem ser utilizadas 50 fotografias por objeto, criando algumas limitagdes para
fotogrametrias de objetos e locais de maiores dimensoes.

Foi durante a licenciatura em Ciéncias da Arte ¢ do Patrimonio, na Faculdade de Belas-
Artes da Universidade de Lisboa, que realizei a primeira abordagem a este programa e
decidi recorrer novamente a ele e colocar em pratica os ensinamentos que foram passados.
A fotogrametria ¢ atualmente utilizada em vdrias areas e pode ser realizada nas mais
diversas areas.

Para realizar uma correta fotogrametria ¢ necessario seguir os seguintes passos. Em
primeiro lugar, ¢ necessario realizar um levantamento fotografico do objeto tendo em
atenc¢do a sobreposi¢do das fotografias captadas, mantendo uma linha guia em torno do
objeto e mantendo sempre a distincia. E indispensavel que todas as fotografias inseridas
estejam por ordem para o programa conseguir reconhecer os pontos de ligacao, isto &,
pontos de referéncia que permitem a juncao e a modelagdo final da pega.

Consoante as dimensdes e a qualidade da maquina fotografica utilizada, pode ser
necessario aproximar mais ou menos o objeto de forma a ser possivel captar o maximo
de detalhes.

A medida que séo feitas as fotografias, depois de se completar a primeira volta em redor
do objeto, sem o mover, pois somos nds ¢ que nos movemos em torno dele, vamos
subindo e alterando o angulo sem nunca perder as referéncias fotograficas necessarias.

E importante nunca mover o objeto e tentar que o local onde o registo fotografico ¢

realizado tenha uma luz o mais homogénea possivel, evitando demasiados contrastes. O
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jogo de luz e sombra, de forma gradual e sem grandes oscilagdes, permite que o software
reconhega com mais facilidade o objeto real.

Apds o registo fotografico realizado através do meu telemovel, as fotografias foram
transferidas para uma pasta no computador e, de seguida, no programa foram selecionadas
as fotografias correspondentes. Depois de serem inserida, o proprio programa seleciona
as que apresentavam pontos de referéncia suficientes e cria a modelagdo 3D do objeto.
Depois dessa constru¢do bidimensional, apenas necessitamos de selecionar Sparse Point
Cloud, Dense Point Clouds, Meshes e por fim Texture Meshes. Cada uma destes passos
de construgdo cria o objeto tridimensional — Pontos principais da constru¢cdo, nuvem de
pontos mais densa na qual ja € possivel observar-se a pega, na terceira fase ja conseguimos
observar a malha que foi criada e no fim ¢ adicionada a textura da malha.

Depois da modelagao estar concluida € feita a selecdo das partes que ndo interessam
(muitas vezes parece a modelagdo da superficie na qual o objeto se encontra e o espacgo
em seu redor) através da utilizagdo das ferramentas do proprio programa € possivel

selecionar e eliminar apenas o que ¢ pretendido.

@ Cameras (50 out of 50)

s s
1 Sparse Point Cloud

@ Dense Point Clouds (1)
T Meshes (1)

¥ Terturad Meshes (1)
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Imagem 161: 3DF Zephyr: Sparse Point Cloud, S/Titulo, Manuela Madureira (©Carlota
Silva, 2024)
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9 Cameras (50 out of 50)

1 Sparse Point Cloud (1)

-}
= Dense point cloud 1

13g Meshes (1)

45 Textured Meshes (1)

Imagem 162: 3DF Zephyr: Dense Point Clouds, S/Titulo, Manuela Madureira
(©Carlota Silva, 2024)

®g Cameras (50 out of 50)
@ Sparse Point Cloud (1)

5 Dense Point Clouds (1)

L8
& Mesh 1

95 Textured Meshes (1)

Imagem 163: 3DF Zephyr: Meshes, S/Titulo, Manuela Madureira (©Carlota Silva,
2024)

Profect
¢ Cameras (50 out of 50)
@ Sparse Poink Cloud (1)
& Dense Point Clouds (1)
1 Meshes (1)
-1
& Textured mesh 1

: 3DF Zephyr: Texture Meshes, S/Titulo, Manuela Madureira (OCarlota
Silva, 2024)

Imagem 164
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No total, foram realizadas fotogrametrias a uma pe¢a de ceramica da artista Manuela
Madureira e cinco pegas do artista Artur José.

A primeira peca a ser testada foi a peca mais complexa, a de Manuela Madureira. Esta
peca de ceramica apresenta varios graus de complexidade devido as suas diferentes
texturas, contraste de cores e ao proprio formato e saliéncias.

Todo o processo da criacdo e modelagao fotogramétrica € realizado através de tentativa-
erro. O processo foi iniciado pela obra mais complicada e que apresentava algumas
caracteristicas mais desafiantes, porque assim que conseguisse atingir o resultado exigido,
mais facilmente conseguiria executar as restantes pecas mais facilmente.

Na primeira tentativa de criagao do 3D, a peca ficou com apenas metade bem feita. As
primeiras fotos foram registadas na primeira sala da reserva museologica, mas as luzes
ndo ajudavam no processo, pois existiam excessivos contrastes de luz e sombra,
impedindo o bom reconhecimento de toda a peca.

Foi decidido transportar todas as pecas para a oficina onde foi possivel criar um ambiente
com luz mais homogénea entre a luz natural (janelas) e luz artificial (luzes e focos).

O programa reconheceu e utilizou as 50 fotografias inseridas e ao fim de trés tentativas
foi alcangado o resultado pretendido e que € possivel observar na Imagem 44.

A pega Objeto de Artur José foi a obra que demorou mais tempo devido nao a sua pequena
dimensao, mas, sobretudo, a cor escura que o artista utilizou na zona inferior da pega onde
esta assenta sobre uma base em acrilico transparente. O acrilico transparente juntamente
com o preto ndo cria pontos de referéncia necessarios e s6 ao fim de quatro tentativas ¢
que foi possivel atingir o objetivo que pretendido.

A segunda pega de Artur José a ser modelada, foi Vaso Grande. Esta peca precisou de
trés tentativas, pois o programa ndo reconhecia duas das quatros assas da peca. As
ceramicas Vaso Azul, Pote e Jarro Pequeno foram bem conseguidas na primeira tentativa
de modelo fotogramétrico.

Todo este processo, desde o registo fotografico até ao resultado, foi realizado entre os
dias 6 e 8 de maio de 2024. Foi um processo curto, mas demorado, sobretudo na primeira
fase, a de captacao fotografica. Para além do trabalho realizado em oficina — fotografias
e inicio do procedimento 3D — o trabalho foi continuado em casa, sobretudo a ultima

parte, a da construg¢ao 3D e da limpeza da area em redor.
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Durante a captagao das fotografias, foi percetivel que a modelacao estaria a funcionar
melhor com quando as pegas estavam assentes sobre um fundo preto, ao invés de um

fundo cinzento ou branco.

2]

95 Cameras (50 out of 50)

[ Sparse Point Cloud (1)
1 Dense Point Clouds (1)
13 Meshes (1)
%

B Textured mesh 1

Add current position
dd all cameras positions

Creats Automatic Plan

Imagem 165: 3DF Zephyr, Objecto, Artur José (OCarlota Silva, 2024)

Imagem 166: 3DF Zephyr - resultado, Objecto, Artur José

(©Carlota Silva, 2024)
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9 Cameras (35 out of 35)

@ Sparse Point Cloud (1)

5 Dense Point Clouds (1)

Add current postion
‘Add all cameras positions

Create Automatic Plan

Imagem 167: 3DF Zephyr, Vaso Grande, Artur José (©Carlota Silva, 2024)

Imagem 168: 3DF Zephyr - resultado, Vaso Grande, Artur José (©OCarlota Silva,
2024)
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out of 50

= Point Cloud (1)

Imagem 169: 3DF Zephyr, Vaso Azul, Artur José (OCarlota Silva, 2024)

Imagem 170: 3DF Zephyr, resultado - Vaso Azul, Artur José (OCarlota Silva, 2024)
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5 Cameras (46 out of 45)

Add current posiion

Add all cameras positions

Imagem 171: 3DF Zephyr, Pote, Artur José (OCarlota Silva, 2024)

Imagem 172: 3DF Zephyr, resultado - Pote, Artur José (©Carlota Silva, 2024)
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Imagem 173: 3DF Zephyr, Jarro Pequeno, Artur José (©Carlota Silva, 2024)

Imagem 174: 3DF Zephyr, resultado - Jarro Pequeno, Artur José (Carlota Silva,
2024)
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10.4. O percurso

Durante o planeamento do projeto museologico, foram realizadas diversas visitas ao local
de modo a compreender quais eram as melhores abordagens a nivel espacial, o que ¢ que
resultaria ou ndo, que problemas espaciais pareciam existir, sobretudo na passagem entre
as salas e de modo a ser acessivel a todos os possiveis visitantes.

Foi durante uma dessas visitas que ficou decidido que o espago expositivo deveria ser
aumentado das cinco salas iniciais para sete, expandido para o lado direito da casa criando
maior dindmica e espago para circulagao.

A adicdo dessas duas salas trouxe uma sala para a rece¢do e uma sala, a de maior
dimensao, dedicada a jornalista.

A entrada dos visitantes seria feita pelo jardim e entrariam pela porta a direita. Ao
iniciarem a visita, do lado esquerdo teriam acesso a rece¢do e a sala Manuela de Azevedo
e do lado direito encontrariam a primeira sala, a sala das Paisagens, dedicada ao nucleo
1.

As primeiras duas salas da exposi¢do tém ligacdo entre si, facilitando a passagem e
evitando a sobrecarga na passagem do primeiro corredor. Iniciando o percurso na primeira
sala, o visitante depara-se com o nucleo 1 dedicado as Paisagens. Quando entra, sobre o
lado direito encontraria o texto introdutorio do tema do nucleo.

Esta sala permite um percurso circular e livre. De seguida, através da propria sala o
visitante seguiria para a sala do segundo nucleo, o da ceramica. Esta sala ¢ a que apresenta
maiores dimensdes, € por esse motivo, considerei-a mais adequada para esta tipologia de
pecas, permitindo um percurso acessivel a todos os visitantes e uma total circulagdo em
volta de todas as pecas ceramicas expostas em plintos com vitrines.

A segunda porta do nucleo 2 tem acesso direto para um corredor com ligagdo as portas
das ultimas trés salas.

A terceira sala apresenta uma estrutura um pouco diferente das restantes, com duas portas,
lado a lado, permitindo o visitante entrar pela primeira, visitar e observar todas as obras
da direita para a esquerda e sair, de novo para o corredor. O texto do ntcleo estaria no
espago entre as duas portas.

A quarta sala apresenta a menor dimensao entre todas, apenas 15m?”. Nesta sala o percurso

seria circular. O acesso a ultima sala ¢ realizado em frente da entrada/saida da quarta sala.
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Apesar desta ser a ordem mais intuitiva, a ordem da visita seria livre, uma vez que esta
exposicdo nao apresenta qualquer linha cronologica. Os trés primeiros nucleos
possibilitam um percurso livre e com dois acessos, enquanto as tltimas duas salas, apesar
de um percurso livre, apresentam apenas uma entrada e uma saida, criando um percurso

livre, mas bloqueado.

Imagem 175: Percurso da exposi¢do (©Carlota Silva, 2024)
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10.5. A iluminacio

A iluminagdo certa, com angulos, filtros e condi¢des adequadas é importante em todos os
museus, galerias de arte e espagos expositivos. Essa abordagem tem sido, ao longo do
desenvolvimento da histéria dos museus, aprofundada a nivel de conhecimento e
atribuindo cada vez mais valor a leitura correta das obras de arte através da iluminagao
adequada juntamente com o ambiente auténtico, ndo influenciando a leitura incorreta por
parte dos espectadores ao visitarem uma exposi¢ao ou demonstracao de arte.

Esta exposi¢do museoldgica conta varias salas, com materiais e pecas que necessitam de
diferentes tipologias de iluminagdo. Alguns materiais sao mais sensiveis € necessitam de
filtros mais fortes € menos lumens ao longo do dia.

Habitualmente, nas exposig¢oes, como medida de conservagdo preventiva, ¢ necessario o
fecho das portadas das janelas ou a aplicagdo de filtros nas janelas. Neste projeto, sendo
a segunda uma opg¢do mais cara, foi escolhida a primeira op¢do, ndo sé por ser mais
rentavel monetariamente, como o fecho das portadas de madeira criam mais espago de
exposi¢ao e circulagdo.

Para esta exposicao, a op¢do que mais se adapta € a utilizagdo de focos que sdo instalados
no teto em caixilharia com lampadas Led. No entanto, de forma a manter a esséncia desta
casa historica, seria interessante manter-se os candelabros originais, assim como outros
elementos, como as lareiras, os azulejos, os vitrais e as texturas coloridas das paredes do
corredor.

E necessario também ter em conta a iluminagdo adequada que permita a correta leitura
dos painéis e das tabelas, evitando ao maximo a criagdo de sombras. Outra medida
importante ¢ verificar se existem possiveis zonas de reflexos nas vitrines, impedindo a

correta visualizagdo das obras expostas.

10.6. Folha de sala

A folha de sala da exposi¢cdo apresenta a planta do primeiro piso onde se encontram
assinaladas as salas de exposi¢do com os devido nucleos expositivos indicados. A zona
delimitada, mas que ndo se encontra detalhada, pertenceria a possiveis gabinetes e zonas
interditas. Na segunda pagina da folha de sala encontram-se especificadas as obras e os

artistas de cada nucleo expositivo.
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R— Rececdo/ Bilheteira
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Paisagens
Cerdmica

Arte Abstrata
Geometria Citadina
Retratos e Cultura
Sala Manuela de Azevedo

Servigos Educativos

Paisagens

“Paisagem Acoriana”,1981
Manuel da Silva

“Paisagem Espanhola”, 1962
Autor Desconhecido
“Praiall”, 1968

Alvaro Perdigio

“Paisagem Espanhola”, s/data
Alfredo Molina

“Viana do Castelo”, 1981
Anténio Joaquim Ferreira
“Ribeira Porto”, 1986
Anténio Joaquim Ferreira
“Porto visto do Miradouro da
Vitéria”, 1983

Anténio Joaquim Ferreira
“Azenhas do Mar”, 1981
Anténio Joaquim Ferreira
“Marinha”, 1985

Anténio Joaquim Ferreira
“Panoramica Vista da Ponte da
Arrabida—Porto”, 1980
Anténio Joaquim Ferreira

“Faina—Pévoa do Varzim”,
1979

Anténio Joaquim Ferreira

“Algoso (Tras-os-Montes)”, 1982

Anténio Joaquim Ferreira

Cerdmica

“Painel de Ceramica”, s/data
Artur José

“Painel de Ceramica 2", s/data
Artur José

“Vaso Azul”, 1983

Artur José

“Objecto”, 1979

Artur José

“Vaso Grande!”, s/data
Artur José

“Pote”, s/data

Artur José

“Jarro Pequeno”, s/data
Artur José

“Ritmo”, 1962

Artur José

“Painel de Ceramica”, 1960
Artur José

“Painel de Ceramica”, s/data
Artur José

“Objeto Decorativo”, 1960
Manuela Madureira
“S/Titulo”, 1969

José Maria de Figueiredo Sobral

Abstracdo

“Campo de Flores”, 1984
Manuel Cargaleiro
“S/Titulo”, 1984

Manuel Cargaleiro

"Tras-os-Montes - Aleluia" , 1981

Manuel Cargaleiro
"Amanhecer em Lisboa", 1980
Manuel Cargaleiro

“S/titulo”, 1981

Manuel Cargaleiro

“Musica no Jardim”, 1980
Manuel Cargaleiro
“S/titulo”, 1976

Manuel Cargaleiro
“S/titulo”, 1983

Manuel Cargaleiro
“Primavera”, 1979

Vieira da Silva

“Azulejos de Volubilis”, 1979
Vieira da Silva

“Composi¢do”, Século XX
Serge Poliakoff

“S/Titulo”, S/data

Ana Hatherly

Geometrizacdo Citadina

“Casario”, 1982
Carlos Botelho

“Vista Panoramica sobre o
Tejo”, 1974

Carlos Botelho
“Recanto de Lisboa”, 1979
Carlos Botelho

111/XXV P.A. “Recanto de Lis-
boa”, 1979

Carlos Botelho

“S/Titulo”, 1984

Thomaz de Mello

“Praga dos Arcos—Rio de
Janeiro”, 1982

Calassans Neto
“Estruturas”, 1974
Tomds Mateus

“S/Titulo”, 1969

Alvaro Perdigio

Retratos e Cultura

“Baia”, Déc. 80
Carybé

“Baianas”, 1988
Carybé

“Favela”, 1982
Thomaz de Mello

“No Mercado”, 1982
Thomaz de Mello
“Festa”, 1982
Thomaz de Mello
“Descanso”, 1982
Thomaz de Mello
“Subiirbio”, 1982
Thomaz de Mello
“Casa Branca”, 1982
Thomaz de Mello
“Acaranjé”, 1982
Thomaz de Mello

“Fruta Verde e amarela”,
1982

Thomaz de Mello
“Garota da Favela”, 1982
Thomaz de Mello

“As quatro Estacdes”,
anos 40 e 50

Jorge Barradas

Imagens 176 e 177: Folha de sala da exposi¢do (©OCarlota Silva, 2024)
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10.7. Textos dos nucleos de exposi¢cao

Uma exposi¢ao deve promover a educagdo e o conhecimento, além de permitir que todos
os visitantes possam compreendé-la. Por isso, foi necessario elaborar textos acessiveis,
adotando como base a média de leitura correspondente a 13 anos de idade.
Essas diretrizes foram discutidas durante as aulas de Projeto e implementac¢do, nas quais
aprendemos, entre outros temas, a importancia de desenvolver textos inclusivos, com

linguagem simples e de facil leitura.®.

10.7.1. Sala Manuela de Azevedo - Texto biografico
“Manuela de Azevedo tinha 22 anos quando se aventurou no mundo masculino do
jornalismo, nos anos 1930. Mais tarde, tornou-se a primeira mulher a receber a carteira

profissional de jornalista em Portugal”.
Manuela Saraiva de Azevedo (Lisboa, 1911-2017)

Primeira mulher jornalista em Portugal, que simultaneamente trabalhou como escritora e
critica de arte. Com raizes na Beira Alta, iniciou a carreira de professora em Viseu e,

desde muito cedo, mostrou a sua vocagao para o jornalismo.

Trabalhou como redatora no jornal A Republica, onde viu dois dos seus artigos
censurados. Obteve a carteira profissional depois de se inscrever no Sindicato dos

Jornalistas, em 1938.

Foi chefe de redagdo na revista Vida Mundial, entre 1942 e 1945. Passou pelo Diario de
Lisboa, no qual integrou o Diario Ilustrado, mas acabou por ser contratada pelo Didrio

de Noticias, onde trabalhou até ao fim da sua carreira.

Através da escrita, lutou contra o fascismo durante a época do Estado Novo, apesar de
muitos dos seus artigos serem censurados. Publicou dezenas de livros, desde poesia,

contos, romances, novelas, biografias e até pegas de teatro.

Em 2009 publicou a sua autobiografia intitulada Memorias de uma mulher de letras.

32 (Garcia, A., Mineiro, C. e Neves, J., Guia de boas prdticas de acessibilidade. Comunicagdo
inclusiva em monumentos, paldcios e museus, 2017, 39-40)
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10.7.2. Texto introdutério da mostra

A Exposicao Mostra da Cole¢do Manuela de Azevedo (1911-2017) entrega ao visitante

uma viagem pela diversidade artistica da arte contemporanea.

Através de cinco nucleos, sdo abordadas tematicas como: a paisagem, a cerdmica, a
abstracdo, paisagens geométricas e retratos e cultura.

Ao longo da visita estdo expostas mais de 70 obras, entre serigrafias, ceramica, pintura,

escultura e desenho de artistas nacionais € internacionais.

10.7.3. Textos dos nucleos

Nicleo 1 — Paisagens

Paisagens leva-nos numa viagem pela Peninsula Ibérica, comecando pelas paisagens
verdejantes dos Acores, passando pelos tons arenosos das praias e da serra espanhola e
terminando em terras nortenhas cheias de cor.

Nesta sala, encontramos litografias, de aguarelas e de pinturas a 6leo, pinturas a aguarela
e a 6leo dos artistas Antonio Joaquim Ferreira, Alfredo Molina, Alvaro Perdigdo e Manuel

da Silva.

Nicleo 2 — Ceramica

Cerdamica a arte de fabricar em barro pecas unicas € intemporais.

Através das obras de Artur José, somos presenteados pelos tons azuis e verdes entre as
diferentes formas das suas criagdes. Nesta sala, encontramos desde a beleza na
simplicidade dos vasos, aos complexos painéis de ceramica que transbordam formas
organicas e zoomorficas.

Manuela Madureira apresenta uma pega inica na qual conjuga a complexidade das formas
com o contraste das texturas.

O nucleo termina com azul do pigmento pintado sobre cobre modelado de Figueiredo

Sobral, que nos remete as formas organicas e aos tons utilizados por Artur José.
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Nucleo 3 — Abstracao

Abstragdo representada pelos artistas Manuel Cargaleiro, Maria Helena Vieira da Silva,
Ana Hatherly e Serge Poliakoff.

Através do olhar dos quatro artistas, encontramos mundos e percegdes diferentes.
Cargaleiro e Vieira da Silva apresentam obras cheias de jogos de cor, luz, tracos e
pontilhismos, enquanto Hatherly e Poliakoff mantém cores sdbrias, com pouco contraste

e com uma abstragdo geométrica.

Nucleo 4 — Geometria citadina

Geometria Citadina uma perspetiva diferente de encarar as cidades e o ambiente que nos
rodeia.

Este nucleo ¢ composto por obras de Carlos Botelho, Thomas de Mello, Calasans Neto,
Toméas Mateus e Alvaro Perdigdo.

Os artistas apresentam representagdes de diferentes areas citadinas — Lisboa, Rio de
Janeiro, e zonas desconhecidas - onde o principal destaque ¢ o aglomerado e sobreposi¢ao

de formas geométricas, de planos e de contrastes de luz-sombra e contraste das cores.

Nucleo S — Retratos e cultura

Retratos e Cultura representada através dos olhos de Jorge Barradas, Carybé e Thomaz
de Mello.

Inspirados na Bahia, Brasil, na década de 1980, encontramos neste nucleo reproducdes
litograficas de quadros a acrilico de Thomaz de Mello e uma serigrafia e uma aguarela de
Carybé.

Em contraste com as obras de Mello e Carybé, este nucleo apresenta As quatro Estagoes
de Jorge Barradas, serigrafias de provas de ensaio, onde, em cada uma delas, apresenta

uma mulher que representa uma estagao do ano.
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10.7.4. Design grafico

Para a escolha do design grafico desta exposi¢do, tendo em conta a historia do local, as
obras em exposi¢do e a mensagem que todo o conjunto pretende transmitir, foi escolhida
uma tipografia um pouco mais trabalhada, com a utilizacdo de serifas, mas sem
comprometer a leitura correta e acessivel do visitante.

O texto introdutdrio/ antecamara e o texto dos nucleos, uma vez que apresentam um
tamanho de maior dimensio, seria utilizado o tipo de letra Sabon Next LT, tamanho 70

e espagamento 2. Este tipo de letra apresenta serifa, mas ndo possui grandes ascendentes
nem descendentes, permitindo uma facil leitura a 2,50 metros de distancia.

Nas tabelas ou legendas, seria utilizado o tipo de letra Cambria a tamanho 16 com
espacamento de 1,5. Sdo tipos de letras muito semelhantes, a diferenga ocorre na
espessura do corpo de Sabon Next LT que ¢ um pouco mais larga que a Cambria.

Tal como as obras, os painéis de textos estariam centrados a uma altura média de 1,40m,
sem nunca passar da linha minima de 90cm e a linha maxima de 1,70m de altura.

As tabelas estariam a uma altura média entre 90cm e 1,20m consoante a obra exposta e a

respetiva disposicao espacial.
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Colegdo de Arte Contemporanea doada por
Manuela de Azevedo na década de 1980 a

Camara Municipal de Santarém.
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Imagem 178 e 179: Flyer da exposi¢do (©Carlota Silva, 2024)
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10.7.5. Acessibilidade

A primeira visita ao local teve como finalidade o planeamento do projeto museoldgico, e
durante a mesma, foram detetados alguns problemas relacionados com possiveis
dificuldades no acesso ao edificio e, consequentemente, a exposi¢ao.

Apesar da entrada se efetuar na zona do jardim e neste ndo existir obstaculos, nem
desniveis, quando nos dirigimos para o edificio, deparamo-nos com duas escadas e
nenhuma rampa ou plataforma elevatoria.

Para além desta entrada, existe uma outra na rua detras, mas apresenta um acesso ainda
mais complexo. Esta entrada principal conta com um lango de escadas de apenas seis
degraus, enquanto a entrada situada nas traseiras do edificio, para além de apresentar
degraus mais estreitos que o habitual, o proprio espago também ¢ menor e mais ingreme.
Com o avancar do projeto, foi necessario encontrar solu¢des que trouxessem a
possibilidade de todos que quisessem visitar, terem a mesma oportunidade de percorrer
todo o espaco expositivo.

Ao se situar na zona histdrica de Santarém, foi necessario respeitar as caracteristicas e
evitar o maximo de alteragdes de forma permanente, a solu¢do encontrada foi a de
adicionar junto a escadaria mais larga da entrada principal —a da direita — uma plataforma
elevatoria para cadeiras de rodas. Esta plataforma estaria fixa ao chao, ao invés de ficar
sustentada na parede, uma vez que esta fachada do edificio se encontra revestida a azulejo
e precisamos de evitar o maximo de alteragdes e danos possiveis.

A plataforma estaria fixa no lanco de escadas mais largo e, desta forma, ndo seria
necessario retirar o corrimao de ferro trabalhado, que 14 se encontra. Este tipo de
plataformas, quando nao estdo a ser utilizadas ocupam muito pouco espaco, pois tém a
possibilidade de ser fechadas.

O segundo problema de acessibilidade encontrado durante o planeamento da exposicao,
foi o da falta de espago de passagem entre duas salas — a sala da rece¢do e a sala dedicada
a Manuela de Azevedo.

Com a expansao do espaco museologico de 5 salas de exposicdo para as 8 zonas visitaveis
— ao acrescentar a sala de rececdo, a sala Manuela de Azevedo e a sala de servigos
educativos - ao revisitar o local foram revistas as novas passagens e concluiu-se que

existiam passagens inferiores a Imetro numa passagem diagonal.
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A solugdo encontrada foi a criagdo de um toldo ou estrutura envidracada fechada que,
para além de proteger das condigdes atmosféricas, permite a passagem pelo terraco que
liga estas duas salas. Devido ao valor historico do edificio, esta estrutura seria facilmente
desmontada ou removivel.

Uma vez que as duas salas tém portas largas com acesso ao terrago, o terrago tornar-se-ia
uma passagem alternativa nos casos de visitantes que se desloquem em cadeira de rodas
ou carrinhos de bebés.

O tUnico problema de acessibilidade que ndo foi possivel encontrar solugdo foi a criagcdo
de um melhor acesso ao piso superior — o do so6tdo — local escolhido para a criacdo de
uma zona de servigos educativos.

O acesso ¢ atualmente realizado por uma tinica entrada através de uma escada em formato
caracol. Manter esta passagem impossibilita que todos os utilizadores consigam usufruir
deste servico educativo. Desta forma, poderiam existir duas solu¢des: manter este local
sem a acessibilidade correta ou criar um projeto onde possa ser criada uma entrada com

elevador ou cadeira elevatoria.

Imagem 180: Render 17 do projeto museoldgico — Blender — Criag@o de estrutura

(©Carlota Silva, 2024)
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Imagem 181: Render 18 do projeto museologico—Blender — Plataforma elevatoria

(©Carlota Silva, 2024)

10.7.6. Legendas, tabelas e audio-guias

A acessibilidade no espaco museologico ndo significa apenas criar as melhores
circunstancias de acesso a todos os visitantes, como também permitir as melhores
condi¢des durante toda a visita.

Desta forma, para além de criar as condig¢des de circulagdo necessarias, foi necessario
realizar a abordagem a outros pontos importantes para o projeto.

Esta exposi¢do conta com 67 obras, entre pinturas, litografias, serigrafias e esculturas.
As legendas para estas obras indicam as informagdes mais importantes das respetivas
obras — o nome da obra, o autor e local e data de nascimento e morte (quando existe essa
informagdo), a tipologia da obra, a data, as dimensdes e a que colecdo pertence
atualmente.

Cada obra teria uma legenda em portugués, em inglés e em Braille, de modo a tornar-se
acessivel a todos os publicos. Para além das legendas, seriam disponibilizados 4udio-
guias com breves descrigdes das obras expostas.

Seguem-se trés exemplos de legendas das obras, das tabelas em braille e das descrigdes
das obras para audio-guias em escala real (com tipo de letra, tamanho e espacamento

anteriormente referidos no capitulo 8.8.4).
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1. Amanbecer em Lisboa, 1980, Manuel Cargaleiro
Litografia de quadro a guacho

Suporte: 39x21.9cm

Mancha: 28,4x21,9cm

2. Trds-os-Montes—Aleluia, 1981, Manuel Cargaleiro
Litografia de quadro a guacho

Mancha: 29,5x 22em

Suporte: 39x29cm

3. Campo de Flores, 1984, Manuel Cargaleiro
Litografia de quadro a guacho

Mancha: 29,5x22.7cm

Suporte: 39x29cm

4. S/Titulo, 1984, Manuel Cargaleiro
Litografia de quadro a guacho
Mancha: 29,5x22,3cm

Suporte: 39x29cm

5. S/Titulo. 1981, Manuel Cargaleiro
Litografia de quadro a guacho
Mancha:28.7x21.7cm
Suporte:39x29cm

6. Muisica no Jardim, 1980, Manuel Cargaleiro
Litografia de quadro a guacho
Mancha:31.4x21.5cm

Suporte: 39x29cm

7. S/Titulo, 1976, Manuel Cargaleiro
Litografia de quadro a guacho
Mancha: 31,4x21.5cm

Suporte: 39x29cm

8. S/Titulo, 1983, Manuel Cargaleiro
Litografia de quadro a guacho
Mancha: 31.5x20.5cm

Suporte: 39x29cm

Imagem 182: Legenda do conjunto de obras de Manuel Cargaleiro expostas na sala 3
(©Carlota Silva, 2024)
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1. Fruta verde e amarela, 1982, Thomaz de Mello
Litografia de quadro a acrilico

Mancha:18x18cm

Suporte: 39.5x29cm

2. Garota da Favela, 1982, Thomaz de Mello
Litografia de quadro a acrilico

Mancha:26,5x 18,5cm

Suporte: 39.5x29cm

3. Casa Branca, 1982, Thomaz de Mello
Litografia de quadro a acrilico
Mancha:21.5x18cm

Suporte: 39.5x29cm

4. Acaraje, 1982, Thomaz de Mello
Litografia de quadro a acrilico
Mancha:18x18cm

Suporte: 39.5x29cm

5. Favela, 1982, Thomaz de Mello
Litografia de quadro a acrilico
Mancha:21x17.5cm

Suporte: 39.5x29cm

6. No Mercado, 1982, Thomaz de Mello
Litografia de quadro a acrilico
Mancha:26.8x18cm

Suporte: 39.5x29cm

7.Subzirbio, 1982, Thomaz de Mello
Litografia de quadro a acrilico
Mancha:21,5x17.5cm

Suporte: 39.5x29cm

8. Bomfim, 1982, Thomaz de Mello
Litografia de quadro a acrilico
Mancha:21,5x18cm

Suporte: 39.5x29cm

9. Descanso, 1982, Thomaz de Mello
Litografia de quadro a acrilico
Mancha:21.5x17.5cm

Suporte: 39.5x29cm

10. Festa, 1982, Thomaz de Mello
Litografia de quadro a acrilico
Mancha:27x18cm

Suporte: 39.5x29cm

Imagem 183: Legenda do conjunto de obras de Thomaz de Mello expostas na sala 5

(©Carlota Silva, 2024)
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“Viana do Castelo”

Antonio Joaquim Ferreira (n.Travanca, 1925)
Litografia de pintura a o’leo, 1981

Original: 70x51cm

Litografia: Mancha: 22,5x16cm Suporte: 29,5x37,2cm

Coleca™o Manuela de Azevedo, doaga™o a CMS

Oil painting lithograph, 1981
Original: 70x51cm
Lithograph Stain: 22.5x16cm Support: 29.5x37.2cm

Manuela de Azevedo Collection, donation to CMS

(Descri¢do) “Viana do Castelo” de Anténio Joaquim Ferreira, pintor nascido em
Trancava no ano de 1925.

Litografia de um quadro de 6leo sobre tela datado de 1981. Apresenta a medida méxima
de 29,5cm x 37,2cm.

Nela encontra-se representada uma paisagem de Viana do Castelo, mais concretamente
um rio do lado direito e dois barcos do lado esquerdo, ja numa zona seca, apoiados em
areia e pedras. Na metade superior da obra sdo visiveis uma zona montanhosa e a

representacao de varias arvores.
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“Painel de Ceramica”
Artur Jose” (1931-2010)
Painel de Cera‘mica, 1960
58x57,5cm

Coleca™o Manuela de Azevedo, Doaga™o a CMS

Ceramic, 1960
58x57,5cm

Manuela de Azevedo Collection, donation to CMS

(Descri¢do) “Painel de Cerdmica” de Artur José, data de 1960 e apresenta 58 por 57,5cm
de dimensao.

E um painel de azulejos sobre platex.

Este conjunto ceramico tem representado um animal, com aspeto semelhante a um réptil,
sobre um fundo escuro. Apresenta um aspeto trabalhado com textura rugosa e relevo. Para
fazer sobressair a representagdo do animal, o artista utilizou saliéncias retangular e
redondas

O reptil esta representado com uma perspetiva frontal, aparenta-se a um lagarto numa

posicao circular.
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“Procissdo de Porto Sequro”

Se’rgio Barcellos Telles (Rio de Janeiro, 1936-2022)
Desenho, 1984

48x47cm

Colega’o Manuela de Azevedo, doaga™o a CMS

Drawing, 1984
48x47cm

Manuela de Azevedo Collection, donation to CMS

(Descri¢do) Procissdo de Porto seguro ¢ um desenho do artista brasileiro Sérgio

Barcellos Telles de 48 por 47 centimetros.

Desenho a pastel de 6leo sobre papel, nele tem representado uma procissao realizada em
Porto Seguro no Brasil, no momento de passagem de uma banda de muisica composta por

treze elementos que carregam instrumentos musicais de sopro.

No reverso apresenta uma dedicatéria a Manuela de Azevedo.
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10.8. Guiao da exposicao

Para a realizacdo de qualquer exposi¢do € necessario existir uma linha orientadora que
defina as obras, os artistas, a museografia, os equipamentos, as condi¢des de exposi¢ao,
a fotografia das obras, as dimensdes, o nimero de inventdrio e um separador para
observagdes que possam ser importantes sobre a obra de arte.

Na realizacdo do guido de exposi¢do, as obras foram organizadas e selecionadas pelos
nucleos correspondentes. Durante o planeamento do projeto no Blender, foi possivel
saber se as obras cabiam no espaco, se ficavam bem, se se complementavam ou se ndo se
encaixavam em todo o conjunto do nucleo.

Depois de inseridas no projeto, houve a necessidade de se adicionar umas obras e de se
retirar outras.

Tal como mencionado ao longo do ciclo de ensino, ¢ importante mostrar o processo, o
pensamento, os erros e as alteracdes que foram ocorrendo durante todo o processo de
criacao.

No guido da exposi¢ao € possivel distinguir os avangos e recuos do processo criativo. As
primeiras obras selecionadas encontram-se em grelhas brancas, enquanto as obras
adicionadas foram destacadas a verde e as retiradas a vermelho.

As obras foram retiradas pelos seguintes motivos: as dimensdes ndo estavam corretas e
acabaram por ndo se enquadrar na sala, ndo se complementavam bem no nticleo ou porque
visto como conjunto ndo faziam sentido a nivel estético e quebravam o conjunto final.
Ao longo do guido, existe uma obra que, por exce¢do se encontra destacada com a azul.
Essa obra Retrato de Manuela de Azevedo, de Osvaldo Teixeira, inicialmente tinha sido
adicionada ao ultimo nucleo, o dos retratos, mas depois de ter sido criada a sala dedicada
a Manuela de Azevedo, foi feita a alteracdo do nucleo e atribuido o devido destaque a
obra.

O guido da exposi¢do encontra-se no Apéndice 8.
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11. Consideracoes Finais

A realizagdo deste estagio curricular no setor de Conservagdo e Restauro do Municipio
de Santarém e o desenvolvimento de um projeto museologico, revelou-se uma
oportunidade essencial para consolidar e aprofundar os conhecimentos adquiridos ao
longo da licenciatura em Ciéncias da Arte e do Patrimoénio e do mestrado em Museologia

e Museografia, na Faculdade de Belas-Artes da Universidade de Lisboa.

Esta experiéncia permitiu colocar em pratica os contetidos teodricos estudados,
promovendo uma compreensdo mais ampla e integrada das diversas areas, como a
museologia, museografia, inventario, conservacao e preservacdo de acervos e a

modelacdo tridimensional de espacos e objetos através de conteudos instruidos em aula.

Para além da aquisicdo de competéncias técnicas, o estagio proporcionou uma nova
perspetiva sobre os desafios da preservacdo e valorizacdo do patriménio cultural,
reforgando a importancia dos contetidos lecionados e da experiéncia pratica na formacao

profissional.

Entre as atividades desenvolvidas, destacam-se: o acondicionamento de obras de arte,
incluindo painéis de azulejos, pinturas, esculturas e espdlio teatral; o preenchimento de
fichas de inventario (com destaque para o espolio de Mario Viegas); e a utilizagdo de

plataformas digitais de gestdo patrimonial, como a In Patrimonium e o Microsoft Access.

Foram ainda realizadas tarefas de levantamento de conjuntos escultéricos, aplicagao de
medidas de conservacdo preventiva, intervengdes em azulejos, molduras e painéis
cénicos, bem como a colaboracdo na montagem e elaboracdo de textos para uma mostra

expositiva.

A concegdo do projeto museologico centrado na Cole¢do da Manuela de Azevedo,
permitiu aprofundar o conhecimento sobre este acervo e integrar o trabalho de

investigacdo com a pratica.
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Apéndice 1 — Cronograma Estagio Curricular

A cinzento-escuro estio assinalados os fins-de-semana e feriados, a verde-escuro os dias

presenciais, a verde-claro os dias de teletrabalho, a cinzento-claro os dias de aulas. No més

de julho, a amarelo estd identificado uma pausa para férias.

Painel 66 do Mercado Municipal de Santarém

Atividades Estagio Curricular

NOVEMERO

23[2415)26[27

Painel 1 dos Bombeiros Voluntarios de Santarém

Painel de Santa Rita

Estatudria Publica

Espdlio Mario Viegas

Colegdo Manuela de Azevedo

Conservagdo Preventiva Biblioteca Braamcamp Freire

Exposicdo Pernes

Conservag#o e Restauro de Molduras

Acompanhamento a obra no exterior

Atividades Estagio Curricular
Painel 66 do Mercado Municipal de Santarém

Painel 1 dos Bombeiros Voluntarios de Santarém

Painel de Santa Rita

Espdlio Mario Viegas

Estatudria Publica

Cole¢do Manuela de Azevedo

Conservagdo Preventiva Biblioteca Braamcamp Freire

DEZEMBRO

19(20

Exposicdo Pernes

Conservagdo e Restauro de Molduras

Acompanhamento a trabalho no exterior

Atividades Estégio Curricular

14|15(16|17(18

Painel 66 do Mercado Municipal de Santarém

JANEIRO
4]s]6]7]alo]10]11]12]13]14]
| |

Painel 1 dos Bombeiros Voluntérios de Santarém

Painel de Santa Rita

Espdlio Mario Viegas

Estatuaria Pdblica

Colegdo Manuela de Azevedo

Conservagdo Preventiva Biblioteca Braamcamp Freire

Exposic8o Pernes/ Torre das Cabagas

Atividades Estagio Curricular
Painel 66 do Mercado Municipal de Santarém

FEVEREIRO

Painel 1 dos Bombeiros Voluntérios de Santarém

Painel de Santa Rita

Espdlio Mério Viegas

Estatuaria Publica

Colegdo Manuela de Azevedo

Acompanhamento a trabalho no exterior

Atividades Estagio Curricular
Painel 66 do Mercado Municipal de Santarém

28]29]30]31]

Painel 1 dos Bombeiros Voluntérios de Santarém

Painel de Santa Rita

Espdélio Mario Viegas

Estatuaria Publica
Colegdo de Azevedo

Biblioteca Braamcamp Freire

Exposigdo Pernes
A h 0 a trabalho no exterior

Conservag8o e Limpeza de Busto em Bronze
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Atividades Estagio Curricular
Painel 66 do Mercado Municipal de Santarém

Painel 1 dos Bombeiros Voluntérios de Santarém

Painel de Santa Rita

Espdlio Mario Viegas

Estatuaria Publica

Colegdo de Azevedo

Conservagdo Preventiva Biblioteca Braamcamp Freire

Conservagdo e Restauro de Molduras

Atividades Estagio Curricular
Painel 66 do Mercado Municipal de Santarém

Painel 1 dos Bombeiros Voluntarios de Santarém

Painel de santa Rita

Espolio Mario Viegas

Estatudria Publica

Colegdo la de Azevedo

Atividades Estagio Curricular
Painel 66 do Mercado Municipal de Santarém

Painel 1 dos Bombeiros Voluntarios de Santarém

Painel de Santa Rita

Espdlio Mério Viegas

Estatudria Publica

Colegéo Manuela de Azevedo

Doagéo Obras: D. Alice dos Reis

Atividades Estagio Curricular
Painel 66 do Mercado Municipal de Santarém

Painel 1 dos Bombeiros Voluntérios de Santarém

FPainel de Santa Rita

Espdlio Mério Viegas

Estatuaria Publica

la de Azevedo

Colecdo M.

Atividades no Ext.: DoacBes 8 CMS

Painel 66 do Mercado Municipal de Santarém

Painel 1 dos Bombeiros Voluntarios de Santarém

Painel de Santa Rita

Espolio Mario Viegas

Estatudria Publica

Colegdo Manuela de Azevedo

Qutras Atividades

Atividades Estdgio Curricular

Painel 66 do Mercado Municipal de Santarém

Painel 1 dos Bombeiros Voluntarios de Santarém

Painel de Santa Rita

Espolio Mario Viegas

Estatuaria Publica

Colegdo de Azevedo




Apéndice 2
Pesquisa de biografia e informacdes relativas aos conjuntos escultoricos de Santarém

Artur Gaspar dos Anjos Teixeira
Artur Gaspar dos Anjos Teixeira (Lisboa, 18 de julho de 1880 - 1935)
Discipulo de Simdes de Almeida (Sobrinho) e de Costa Mota (Sobrinho).
A sua escultura desenvolveu-se dentro de um realismo dramatico inspirado nas obras de
Frangois Rude e no Impressionismo de Auguste Rodin.
Filho do arquiteto Pedro José Bernardo Teixeira e de D. Emilia da Conceigdo Teixeira,
revelou desde muito cedo mostrou o seu talento para o desenho e para a escultura. Aos 14
anos, incentivado pela mae, entrou na Escola de Belas-Artes de Lisboa, onde comecou a ter
aulas lecionadas por Simdes de Almeida (Tio), que desde logo notou as suas invulgares
capacidades artisticas.
Ap6s terminar a sua formagdo, trabalhou no atelier do mestre Costa Mota, até em 1907,
concorrer € ganhar a Bolsa de Estudo do Legado Valmor que lhe permitiu estudar em Paris.
Apo6s o término da bolsa, resolveu passar a residir em Montparnasse, juntamente com a sua
mae, esposa ¢ o seu filho.
Durante a sua permanéncia em Paris, alguns dos seus trabalhos foram admitidos para o Salon,
tendo sido bem recebidos e elogiados pela Critica francesa. Com o inicio da Primeira Guerra
Mundial, regressou a Portugal, fixando-se em Lisboa, onde abriu um atelier em S. Bento. Foi
ai que iniciou a estadtua Republica, que ainda hoje se encontra na Sala dos Deputados do
Palacio de Sao Bento.
As suas obras destacam-se pela observagdo, uma das principais caracteristicas do
naturalismo, aliada ao rigor técnico, a minucia dos detalhes e a criatividade.
Para além de escultor, também se dedicou ao desenho, retratando cenas da vida quotidiana,
e caricaturas. Paralelamente trabalhou na representacao e na caracterizagao.
e  Monumento ao Soldado Desconhecido ou Combatentes Mortos na I Grande
Guerra
= Fabrica do Braco de Prata

= 1932
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Antonio Soares dos Reis
Antonio Soares dos Reis (Mafamude, Vila Nova de Gaia, 14 de outubro de 1847 — Santa
Marinha, Vila Nova de Gaia, 16 de fevereiro de 1889)
Filho de Manuel Soares Junior, proprietario de uma mercearia a retalho, ¢ de Rita do
Nascimento de Jesus, recebeu do seu avd materno o apelido “dos Reis”. Foi um importante
escultor portuense e um dos mais emblematicos do século XIX.
Desde cedo comegou o seu gosto pela arte e, as escondidas do pai, talhava pequenos bonecos
feitos em madeira e modelava santos em barro, que depois colocava a secar ao Sol.
Estas pequenas figuras foram notadas por Diogo de Macedo, na época seu vizinho, que
conversando com o seu pai, o convenceu a inscrever na Escola de Belas Artes. Entrou com
14 anos e concluiu o curso de Escultura em 1866. Durante o seu percurso académico recebeu
varios Prémios e louvores, tendo obtido o 1° Prémio nas areas de desenho, arquitetura e de
escultura.
Aos 20 anos, tornou-se pensionista do Estado e, em 1867, venceu um concurso com o busto
Firmino, caracterizado por um espirito romantico, pouco aclamado na época em Portugal.
Partiu para Paris, onde frequentou o atelier de Frangois Jouffroy ¢ a Ecole Imperiale et
Epeciale des Beaux Arts.
Apos deixar o pais devido ao inicio da Guerra Franco-Prussiana, foi enviado para Roma,
onde executou algumas das suas obras mais importantes. Com as suas viagens pela Europa,
recebeu influéncias e aperfeigoou o seu trabalho, nomeadamente no tratamento dos volumes,
nos jogos de luz e sombra e na acentuacdo da sensibilidade, do virtuosismo e da técnica.
Na escultura, destacou-se pelo seu papel emergente e determinante na afirmagdo da escultura

lusitana, através da sua sensibilidade no trabalhado dos rostos e volumes.

e Monumento a Afonso Henriques
= Fundicao: Canelas
= 1887

=  Guimaraes
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A Estatua de D. Afonso Henriques, que existe atualmente no Jardim da Porta do Sol em
Santarém, foi possivelmente fundida a partir de um gesso do proprio Soares dos Reis, que
existe no Regimento de Artilharia Serra do Pilar pela COSME com a fundicao de Arte de
Canelas.

Esta estatua foi inaugurada a 19 de marco de 1999, no ambito das Festas da Cidade.

Maria Manuela Madureira
Maria Manuela Madureira (Lisboa, 1930-2022)
Estudou na Escola Superior de Belas-Artes de Lisboa, trabalhou e estudou cerdmica,
escultura, pintura, desenho e gravura com Manuel Cargaleiro e com outros grandes nomes
da arte portuguesa. Foi bolseira da Fundacao Calouste Gulbenkian em Italia e entre 1961 e
1962 estudou escultura em pedra e madeira no Instituto d’Arte de Florenga, e ceramica e
Restauro no Instituto Statale d’Arte per la Ceramica de Faenza. Participou em vérias visitas
de estudo a diversas institui¢cdes de arte em Itdlia, Dinamarca, Inglaterra e Franca.
Usava o que se chamava “azulejaria em movimento”, isto €, a colocacdo de azulejos de forma
a criar jogos de volumes, criando uma aproximacao entre a escultura e o azulejo.
Ao longo do seu percurso artistico produziu um extenso espélio de esculturas em marmore,
ferro e madeira, ceramica, desenhos para a calgada portuguesa, pintura, azulejo e tapecaria.
Algumas das suas obras de maiores dimensdes encontram-se integradas em arquitetura e
espagos urbanos.
As tematicas que se destacam sdo inspiradas no reino animal e vegetal, no cosmos e na figura
humana. Nos anos 80 realizou uma Exposicao de escultura de pedra e madeira nos Jardins
da Fundacao Calouste Gulbenkian, através de uma bolsa que ganhou da Fundagdo para
estudar e pesquisar sobre estes materiais.
Em 1993 realizou uma retrospetiva sobre os seus 35 anos de carreira, com os seus trabalhos
desenvolvidos entre 1957 e 1993, uma vez mais com o apoio da Fundacdo Calouste
Gulbenkian, através da realizagdo de sete exposicdes realizadas em vérias zonas do pais.
Em 1998 comemorou os 40 anos de carreira com uma Exposi¢ao retrospetiva no MAC em

Lisboa, e no Palacio D. Manuel em Evora.
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e Mulher Alada Retirada durante obras de requalificagdo no Largo da Alcégova. Esta
escultura possivelmente concorreu na IV Semana da Pedra em 1991 realizada em

Santarém.

Armando Rosa Ferreira
Desenhador e projetista.

Nasceu em Alpiarca

e Passos Manuel e S. Domingos
Século XX 2001
Largo do Carmo

Domingos Soares Branco
Domingos de Castro Gentil Soares Branco (Lisboa, 20 de dezembro de 1925 —4 de dezembro
de 2013).
Conhecido por Soares Branco, foi um escultor e professor da Escola de Belas-Artes de
Lisboa. Nascido em Lisboa, matriculou-se em 1944 na Escola de Belas-Artes, onde foi aluno
de José Simoes de Almeida (Sobrinho) e de Leopoldo de Almeida. Durante o curso, ficou em
2° lugar na edicao de 1951 do Prémio de Escultora Soares dos Reis, na época realizado pelo
Secretariado Nacional de Informagao, Cultura Popular e Turismo.
Foi desenhador na Escola Médica de Lisboa, e em 1958, ingressou como professor e docente
na Escola de Belas-Artes de Lisboa durante mais de 30 anos.
Dedicou-se a escultura, destacando-se na producao de elementos escultoricos destinados a
espacos publicos, e a producdo de medalhas, area onde ganhou varios prémios.
Algumas das suas obras destinadas a espagos publicos encontram-se espalhadas por cidades,
como Lisboa, Mafra, Santarém, Fatima e Alcochete. Entre as suas obras destacam-se: a
estatua de Santo Anténio implantada junto a Sé de Lisboa, a Aguia do Benfica, que se
encontra no Estadio da Luz, o busto de Francisco Sa Carneiro localizado na Praga do Areeiro
em Lisboa, e a estatua do Papa Pio XII em Fatima.
Em Mafra encontram-se algumas das suas obras mais notaveis, nomeadamente o Monumento

do Soldado Infante e o Monumento Comemorativo do 1° Centendario da Escola Pratica de
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Infantaria. Nesta cidade, foi criado o Museu Soares Branco, onde se encontra grande parte
do seu espolio, contabilizando mais de 13 mil pecgas, entre as quais se encontram pegas,

estudos, maquetas e esbocos.

e Pedro Alvares Cabral
Século XX
Estatua 1971
Pedestal 1972

A escultura foi inaugurada no inicio da década de 1970, no Largo Candido dos Reis, sendo,
entretanto, transferida para o Largo Pedro Alvares Cabral, junto a Igreja da Graga, local onde
se encontra a sua campa rasa € junto a sua antiga casa, onde em vida habitou juntamente com
a sua esposa.

e Rotunda do Forcado

e Homenagem a Celestino Graca

José Cabral Antunes

José Maria Cabral Antunes (Coimbra, 6 de fevereiro de 1916 — 6 de abril de 1986)
Escultor e medalhista portugués.
Desde jovem dedicou-se a estatudria, criando obras com inimeros motivos alegoricos,
miniaturas, baixos-relevos e bustos de personalidades importantes para a historia do pais.
O seu interesse pela medalhistica surgiu no inicio da década de 1960, criando uma forma de
encarar esta arte e de a trabalhar.
Nos ultimos anos da sua vida, Cabral Antunes modelou em gesso e fundiu as suas obras em
bronze, prata e ouro, criando mais de mil medalhas, algumas das quais fazem parte de grandes
cole¢des nacionais e internacionais.

e Padriao Comemorativo do Centenario de elevacdo de Santarém a Cidade

Painel historico-celebrativo celebra o Centenario da elevacio de Santarém a cidade. E

um apinel em bronze e localiza-se na praga do Municipio.
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Leopoldo de Almeida
Leopoldo Neves de Almeida (Lisboa, 18 de outubro de 1898 — 28 de abril de 1975)

Foi um escultor e professor que pertenceu a segunda geragdo de artistas modernistas em

Portugal.

Com mais de meio século de atividade artistica, tornou-se um nome marcante na escultura
portuguesa do século XX, e uma das expressdes da estatuaria oficial moderna implementada

durante o Estado Novo.

e Conjunto Escultorico de D. Fernando — O Infante Santo
Executada em 1957

Inaugurada em 1962

Anatole Calmels
Anatole Célestin Calmels (Paris, Franca, 1822- Lisboa, Portugal, 1906)

Artista francés que veio para Portugal, local onde decidiu residir durante varios anos ¢ onde
executou um vasto espolio de obras escultéricas. Algumas das suas obras mais marcantes
encontram-se no Palacio de Sdo Bento em Lisboa. Destacam-se A Gloria coroando o Génio
e o Valor, no arco triunfal da rua Augusta, em Lisboa, o grupo escultdrico do frontdo do
edificio da Camara Municipal de Lisboa, assim como a estatua equestre de D. Pedro IV, no
Porto. Fez também alguns trabalhos escultéricos para jazigos no Cemitério dos Prazeres, em

Lisboa.
e Busto de Alexandre Herculano

Possivelmente realizado através do molde da escultura em gesso que se encontra atualmente

no museu da Assembleia da Republica.
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Teixeira Lopes
Antonio Teixeira Lopes (Vila Nova de Gaia, 27 de outubro de 1866 — Sao Mamede de
Ribatua, Alij6, 21 de junho de 1942).
Filho do escultor portugués, José¢ Joaquim Teixeira Lopes, iniciou a sua aprendizagem na
escultura na oficina do seu pai em 1881 e no ano seguinte entrou na Academia de Belas-Artes
do Porto, onde foi aluno de mestres como Marques de Oliveira e Soares dos Reis. Terminou
o curso em 1884 com a classificagao de dezassete valores e, no ano seguinte, concorreu a
uma bolsa de estudos em Paris. Alguns anos mais tarde, em Paris, recebeu ensinamentos de
grandes nomes como Paul Berhet e inspirou-se nas obras de Rodin, Falguiére e Barrias e nos
Salons.
Inscreveu-se na Escola de Artes Decorativas, na época dirigida por Gautier, mas desistiu e
acabou por ir prestar provas de admissao as Belas-Artes, onde se classificou em primeiro
lugar e acabou por frequentar o curso de Escultura.
Em Franga participou em varios concursos € Salons onde concorreu com obras escultdricas
e ganhou diversas mengdes honrosas. Em 1891 estrou-se com a sua primeira exposi¢ao
individual, no Palacio da Bolsa, no Porto.
Foi devido ao seu trabalho de sucesso, contactou e conviveu com a nobreza da corte do rei
D. Carlos e do seu irmao D. Afonso. Foi através desses contactos, que a nobreza lhe

encomendou varios trabalhos, nomeadamente a escultura da Rainha Santa, em 1895.
e Busto Anselmo Braamcamp Freire

A obra original, da autoria do mestre Antonio Teixeira Lopes, foi realizada em 1912 por
encomenda da vereagdo camararia republicana de Lisboa. A obra escultdrica foi esculpida
em pedra, com base num estudo inicial realizado em barro patinado, que se encontra

atualmente na Casa-Museu Teixeira Lopes, em Vila Nova de Gaia.

Em 1935, este mesmo busto foi reproduzido em bronze, para figurar no largo em frente a
antiga casa de Anselmo Braamcamp Freire, atualmente Casa-Museu Braamcamp Freire e
Biblioteca Municipal. Foi executado na Fundigdo Abreu, em Lisboa, utilizando o molde de

gesso patinado, sobre o qual se aplicou cera perdida.
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Fernanda Assis (1946)

¢ Busto Guilherme de Azevedo

Salter Cid

e Memorial dos Combatentes do Ultramar do Concelho de Santarém/ 1961-1974

e Dr. José Manuel Gonc¢alves Nogueira

Santos Lopes (Abrantes, 1948)

Santos Lopes, escultor, professor e fotografo portugués radicado ha 45 anos no Brasil, vive
e trabalha desde 2000 na arte publica em Portugal e, simultaneamente, expde algumas das
suas pecas que foi realizando ao longo da sua carreira artistica.

Iniciou os seus estudos na escola de artes decorativas Antonio Arroio, em Lisboa. Desde
cedo, foi inspirado pela figura humana, pelos gestos, movimentos e atitudes, e tentou
representa-los nas suas obras. Trabalhou na Europa, Africa e nos Estados Unidos, onde veio
a frequentar Art Students League, em Nova lorque.

O seu trabalho ¢ exposto e reconhecido por todo o mundo, nomeadamente o da série
Fragmentos Poéticos-Fernando Pessoa, que foi inspirado nos poemas do poeta portugués e
dos seus heteronimos. Outra série também reconhecida é a da fase Isadora Duncan, uma
homenagem do artista a bailaria norte-americana.

Interliga a figura humana com as suas memérias e vivéncias, relacionando a Europa, a Africa
e as Américas, atribuindo-lhes rostos, cores, formas e contetidos, de maneira a criar a sua

propria narrativa.

e Escultura "Eu sou 0 meu proprio Cavalo'" Rotunda em frente Estatua Joaquim V.
Serrao
185x160x070 cm

Bronze Platinado
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Erika Braz
e Conjunto Escultorico “Frei Luis de Sousa — III

e Prior do Crato

José Coelho
José Coelho (Argea, Torres Novas — 1948)
Escultor portugués que realizou o mestrado em Estudos de escultura publica na Faculdade de
Belas-artes da Universidade de Lisboa.
Ao longo da sua carreira artistica recebeu varios prémios, em 2003 recebeu o prémio de
escultura da Academia Nacional de Belas Artes, o 1° Prémio de escultura Semana da Pedra
em Serra de Aire e Candeeiros, 1° Prémio de escultura do Forum Mario Viegas em Santarém.
Foi convidado pela Sociedade Nacional de Belas-Artes a participar na Exposi¢ao /00 anos,
100 artistas onde lhe foi atribuido o prémio de escultura no Saldo de Socios SNBA.
Expoe regularmente em Paris, cidade onde ja realizou oito mostras de escultura. Em Portugal,
ja implantou mais de 45 esculturas de grandes dimensdes. Representou Portugal nas Bienais
Internacionais do Douro, Schio e Vicenza, na Italia.
Tem as suas obras representadas em diversas colegdes, nacionais e internacionais,

nomeadamente no Museu do Vaticano.

e Monumento Tributo a Bernardo Santareno

Armando Martinez

Escultor espanhol que, aos 23 anos, veio para Portugal e passou a residir durante cerca de um
ano e meio em Coimbra, onde comecou a trabalhar a madeira. Depois desse ano e meio,
viajou entre Barcelona, Paris e Italia, onde residiu durante 3 anos e viu o seu trabalho a ser
reconhecido.

Participou na sua primeira exposi¢ao coletiva em 1984/1985 e 1985/1986, depois de ter tido
admitidas 3 das suas obras no Museu Nacional de Naifs de Italia. Durante um ano, a
exposicdo passou por diversas cidades de Itilia. A sua primeira exposi¢do coletiva em

Portugal realizou-se em 1994, na Galeria Torre de Anto em Coimbra.
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Realizou diversos murais: em 1995, um mural de 2 metros no Instituto de Poio em
Pontevedra, entre 1995/1996 realizou cinco murais de 2 metros na Urbanizacao Rosalia de
Castro, em Vigo, e entre 1996 e 1997, realizou o seu maior mural, de 8 metros quadrado, em
Pontevedra.

Est4 representado em trés museus, um em Espanha e dois em Itdlia. Até hoje, ja recebeu
quatro prémios Internacionais de Escultura.

Em Portugal, ja expds individualmente em dez locais, entre 1988 e 2000.

Camarro
Laurentino Silva ¢ um pintor e escultor portugués mais conhecido por Camarro. Estudou
artes plasticas, formagdo pedagdgica no Instituto INIS, psicologia na Universidade
Auténoma de Lisboa e restauro no Instituto de Artes e oficios da Universidade Auténoma de
Lisboa.
Pintou em Paris e Cabo Verde, ilustrou diversas capas de livros e lecionou desenho e pintura
no Atelier Camarro. Além disso, dirigiu a Camarro Galeria D’ Arte. Foi coordenador na area
da Cultura na Camara Municipal do Barreiro entre 2003 e 2005, e consultor na area da
Cultura na Camara Municipal do Barreiro em 2006.
Tem o seu trabalho representado em instituigdes como a Santa Casa da Misericordia, o Banco
Espirito Santo, a Escola Primaria de Vale de Brejo, a Camara Municipal de Beja, a Camara
Municipal de Géis, a Fundacao Eng. Antonio de Almeida, a Associagdo Humanitaria dos
Bombeiros do Pinhal Novo, entre outras.
O seu trabalho esta representado em vérias cole¢des dos Estados Unidos, Inglaterra, Escocia,
Espanha, Bélgica e México. Trabalhou com galerias de arte em Palmela, no Porto e em
Espanha.
Criou um vasto espodlio de monumentos de grandes dimensdes com uma grande diversidade
de materiais: ferro, pedra e bronze. Realizou um projeto de recuperacdo e restauro na Igreja

Matriz de Santa Cruz.

e Homenagem ao Lagar e a Oliveira
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Fernando Marques

Fernando Pereira Marques (Leiria, 1934 —2017)

Escultor portugués que viveu durante parte da sua vida em Angola, onde fez um curso de
pintura decorativa. Tornou-se uma referéncia artistica devido ao seu talento com os 6leos e
com as aguarelas. Ficou conhecido pelo Homem dos Sete Oficios, pois trabalhou em radio,
topografia, fotografia, ilustracdo, vitrais, video, pintura e escultura.

Deu aulas de Educacao Visual em duas escolas secundarias na regido de Leiria. O seu
trabalho encontra-se espalhado por algumas cidades portuguesas — Fatima, Ourém, Santarém,

Tomar e Agueda- e em Angola.

e Madre Andaluz
e Busto do Bispo de Santarém- D. Antonio Francisco Marques
e Estatua Professor Joaquim V. Serrao

e S. Francisco de Assis

Rodrigo de Castro
e Busto Padre Chiquito

Carlos Ramos
Carlos Ramos (Lisboa, 1960)
Participou pela primeira vez, em 1996, numa exposic¢ao de escultura. Desde entdo, até 2016,
participou em cinquenta e sete exposi¢des coletivas, trinta e cinco exposi¢des individuais em
Portugal e quatro exposic¢des individuais em Espanha.
O seu trabalho estd representado em diversas colecdes privadas e publicas em Portugal,
Espanha, Brasil, Inglaterra e Angola.
As suas obras em espago publico de destaque sdo: a Placa alusiva ao Regicidio, na Praga do
Comercio em Lisboa, o0 Memorial as Vitimas da Intolerdncia, no Largo de S. Domingos em
Lisboa, Ponto de Partida, em Santarém, Terra, em Luanda, Angola, € 0 Monumento aos

Combatentes do Ultramar, em Covas de Ferro, Sintra.
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Colabora com a Companhia Nacional de Bailado na execug¢do das pinturas do pano de boca
de cena, na pintura de guarda-roupa e no arranjo e recuperacao de aderegos e joalharia para
bailado.

E autor de cenografia, aderecos e maquinas de cena para diversas companhias de teatro.
Também trabalha como designer grafico, em design de interiores, ex-libris e medalhistica.

e Ponto de Partida

Joao Cutileiro
Jodo Pires Cutileiro (Lisboa, 1937 — 2021)
Artista de raizes alentejanas, nasceu em Lisboa, filho de uma dona de casa e de um médico
da OMS. Durante a sua infancia conviveu com artistas e foi Antonio Pedro, artista plastico e
colecionador de arte, quem o levou para o seu atelier em 1946. Durante os dois anos
seguintes, recebeu fortes influéncias do Surrealismo. Entre 1949 e 1951, frequentou o estadio
do pintor Jorge Barradas, onde trabalhou o modelismo, a pintura e a ceramica. Foi dois anos
mais tarde, no atelier de Antonio Duarte, que teve o seu primeiro contacto com a pedra.
Comecou como assistente de canteiro, onde ampliava os modelos do mestre canteiro, que
passava para gesso e, posteriormente, os transformava em marmore.
Realizou a sua primeira exposi¢ao individual, chamada Tentativas Plasticas, em 1951, aos
14 anos, onde apresentou esculturas, pinturas, aguarelas e ceramicas.
Fez um curso na Slade School of Art, em Londres. Nos anos 60, regressou a Portugal onde
comecou a criar trabalhos para os espacos publicos. Os principais temas das suas obras sdo
0 intimismo, o erotismo e o amor. O principal material do seu trabalho ¢ o marmore.
Através da sua arte tentou fazer frente ao Estado Novo.
Em 1990, realizou uma exposi¢do retrospetiva do seu trabalho na Fundagdo Calouste

Gulbenkian.

e Evocacao escultorica de Anselmo Braamcamp Freire (1849-1921)
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Adalia Alberto
Adalia Alberto, (Leiria, 1973)

Escultora portuguesa que considera que ensaia e experimenta, sem se prender a um estilo
especifico. As suas esculturas apresentam um cariz introspetivo, humorado ou provocatorio.
Em 1999, iniciou o seu trabalho na realiza¢do de esculturas e participou no 1° Forum de
Artistas, no Castelo de Leiria. Um ano depois, apresentou a sua primeira exposi¢ao
individual, em Leiria.
As suas obras estdo representadas em diversos museus, camaras municipais, galerias de arte
e colecdes na Alemanha, Angola, Australia, Austria, Bélgica, Brasil, Cabo Verde, Canada,
Brasil, Chile, Dinamarca, Dubai, Espanha, Escocia, E.U.A., Franca, Finlandia, Grécia,
Holanda, Inglaterra, Irlanda, Islandia, Italia, Libano, Luxemburgo, M¢éxico, Mobnaco,
Polonia, Portugal, Russia, Suécia, Israel, Nova Zelandia, Republica Checa e Suica.
Em Santarém, apresenta duas obras publicas, A Toureira, 2008 e Pega de Caras, 2010.

e AToureira

e Pega de Caras

Raposo de Franca

e [Estatua do Capitdo Salgueiro Maia
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Apéndice 3 — Inventario dos Conjuntos Escultoricos

Autor Denominacao Fotografia Prod./ Cronologia/ N.
Fundicao Ano INV
Anjos Monumento ao Fabrica do
Teixeira Soldado Brago de 1932 1
Desconhecido Prata
Soares dos Afonso Henriques Canelas 1887 2
Reis
Manuela - XX 3
Madureira Mulher Alada
Passos Manuel - XX 4
Armando
Rosa Ferreira
- 2001 / XXT 50
S. Domingos
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Padrao Inaug. 30-06-
Autor Descobrimento do = 1968 5
desconhecido Brasil XX
Pedro Alvares - XX 6
Cabral Estatua 1971/
Pedestal 1972
Conjunto
Escultorico de 1982 (Busto) 13
Joaquim Pedroso da -
Costa
Soares Branco
Monumento ao - 1990 /XX 38
Forcado
Homenagem a
Celestino Graca Laser Fabril 1998/ XX 39
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HEMORATIY
ahsio o

PadrdO ; f L0 DE SANTAREN [N
. A A cIvARE ¢
Comemorativo do
Cabral centenario de
Antunes elevagdo de
Santarem a Cidade

1858 ~ 4988

J. Raimundo
— canteiro — 1957

Pero Inaug. 1962
Pinheiro XX

Conjunto

Leopoldo de Escultorico de D.
Almeida Fernando — O

Infante Santo

S. Francisco de = 2011 / XXI

Assis

Busto do Bispo de
Santarem — D.
Antonio Francisco
Marques

Fernando

Marques - 2007 / XXI
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2012 / XXI

Madre Andaluz Inaug. 2013 37
Professor Joaquim 2014 / XX1 41
V. Serrdo
Autor Simbolo Rotary
Desconhecido Club de Santarém 2014 11
Anatole Busto de Alexandre XIX/XX 12
Calmels Herculano
Autor Padrao de Sta Iria 1775
Desconhecido XVIII 14
Autor Banco com duas
Desconhecido figuras sentadas XX ? 18
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Autor Escultura em - XX ? 19
Desconhecido formato Y
Autor Escultura em - XX 20
Desconhecido formato O
Antonio Conjunto
Baracho Homenagem a Prior - XX 21
do Crato
Teixeira Busto de Anselmo Cera Perdida 1935/ XX 24
Lopes Braamcamp Freire — Lisboa
Bronzarte —
Fernanda Busto de Guilherme Torres 1994 / XX 26
Assis de Azevedo Novas
Autor Padrao da - XX
Desconhecido Atamarma Inaug. 1920 28
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Rodrigo de Busto Padre - 1919 / XX 30
Castro Chiquito
Atelier
Carlos Ramos Ponto de Partida Carlos 2017 / XX1 32
Ramos
Evocacao
Escultorica de
Joao Cutileiro Anselmo - 2008 / XXI 33
Braamcamp Freire
(1849 — 1921)
Agostinho
Pega de Caras Pires 2010/ XXI 34
Adalia
Alberto
A Toureira - 2008 / XXI 56
Atelier de
Erika Braz
Prior do Crato - XXI 35
Maria
Celene da
Costa Rosa
Erika Braz
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Frei Luis de Sousa — Atelier de
Il Acto — A. Garret Erika Braz 2010 /XXI | 43
Portico marca
Magia evocativa de Font Salem 2010 / XXI 36
Candle® Santarem
Memorial dos
Combatentes do Apoio
Ultramar do Técnico:
Concelho de Alexandre 2015 / XXI 40
Santaréem 1961-1974 L. Bobone
Dr. José Manuel 2008 / XXI 45
Salter Cid Gongalves Nogueira =
Eu sou o meu - 2001/ XXI 42

Santos Lopes

proprio Cavalo
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Margarida Aristides de Sousa - 2008 / XXI 44
Santos Mendes
Autor Elemento junto a - XX 46
Desconhecido | rotunda luminosa de
S. Domingos
Monumento Tributo Metalurgica 2008 / XXI 47
José Coelho a Bernardo Coelhos
Santareno
Armando
Martinez
Homenagem ao
Laurentino Largar e a Oliveira - 48
Silva 2005 / XXI
“Camarro”
Autor Escultura na entrada - XX ? 49
Desconhecido do HDS
Autor Pelourinho sobre os - - 51
Desconhecido Lusiadas
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Raposo de Estatua do Capitdo Fundicao 1999 / XX 52
Franca Salgueiro Maia Lage
Padrio do 25 de 53
abril
Fontes, Bicas e Lagos
Tipologia Denominaciao Fotografia Cronologia | Localizacao N.
INV
- Jardim da 9
Chafariz Menino e o Pato Republica
Santa Iria da
Chafariz j Ribeira de 15
Chafariz da Ribeira : 1938 Santarém
o lb =
.
Santa Iria da
Lago Lago do Jardim da - Ribeira de 16
Ribeira Santarém
Santa Iria da
Fonte Fonte de Palhais XVII Ribeira de 17
Santarém
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Fonte da Calcada

Fonte de Santa Clara - S. 1907 (?) Santarém—S. | 22
Salvador Salvador
Santarém — S.
Fonte Fonte das X1V Salvador 23
Figueiras
- Marvila—
Lago Pétreo Menino e o Pato Santarém 25
Bica de dgua na - Santarém 29
Bica estrada para a
Ribeira
Coreto Coreto do Jardim XIX Santarém 31
da Republica
Fonte Fonteda EN114 - - Estrada da
Estacdo Estacao — 53
Santarém

225




Junto a Ponte

Fonte Fonte ENI14 - - D. Luis I - 54
Ponte Santarém

XV/XVI Marvila— 55
Chafariz Chafariz da Dona Santarém

Rita

Fonte Fonte da XVIL(?) Marvila, EN3 | 57
Calcadinha 1618 -Santarém

Reformada | Marvila, EN3 | 58
Fonte Fonte na EN3 em 1844 ¢ -Santarém

1998

XIX -1835 Marvila— 59

Fonte Fonte da Junqueira ? Santarém
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N.2 de Inventario

Denominagao

Outras denominagdes

Concelho Descricdo

AUTORIAS

Nome(s)
Tipo(s)
Justificacao
Assinatura(s)

PRODUCAO

Oficina/Fabricante

Local de execucao

CATEGORIA
Categoria

Subcategoria
CRONOLOGIA

Ano
Século
Justificacdo

CONSERVACAO

1

Monumento ao Soldado Desconhecido

Combatentes Mortos da | Grande Guerra / "Monumento aos Mortos da Grande Guerra do

A estatua homenageia a memadria dos combatentes envolvidos no primeiro grande conflito a nivel
mundial, nachamada Grande Guerra que se desenvolveu entre 1914 e 1918.

A partir de maio de 1930 surge uma comissado que fica encarregue do projeto deste monumento,
envolvendo vdrias entidades locais. Incluia a Liga dos Combatentes da Grande Guerra, a Camara
Municipal, representantes de todos os quartéis sedeados na cidade ou a associagao de
comerciantes.

O Monumento aos Mortos da Grande Guerra de Santarém, é composto por uma estatua metalica
de um soldado fardado e armado que se encontra em posi¢ao sentada, assente sobre um soco
pétreo. Neste soco pétreo, existem duas placas metdlicas da Liga dos Combatentes com as
seguintes inscricdes: "AOS COMBATENTES MORTOS PELA PATRIA / HOMENAGEM DOS
COMBATENTES DA GRANDE GUERRA / XI-1918 . XI-1968” e “EVOCACAO DO CENTENARIO / DA/
GRANDE GUERRA /(1914-1918) / HOMENAGEM AO COMBATENTE PORTUGUES / 2014”.

No canteiro que envolve este conjunto escultdrico, existem ainda duas lapides pétreas, uma com a
inscri¢do incisa- “AOS MILITARES DO CONCELHO / MORTOS NO EX-ULTRAMAR / HOMENAGEM /
DO / MUNICIPIO DE SANTAREM / 9 DE ABRIL DE 1993”, e outra lapide com inscricdo em alto
relevo- “CONCELHO DE SANTAREM / AOS SEUS MORTOS / NA GRANDE GUERRA /1914-1918 /
INAUGURADO EM 9.4.932

Nazonainferior da escultura, estdo inscritas a assinatura do autor- ‘Anjos/ Teixeira’ (no lado
direito) e a Fabrica/Datacdo - ‘F.ca B.ro de Prata/1932’ (no lado esquerdo).

Denota uma clara influéncia realista, privilegiando a representacao do soldado.

Anjos Teixeira
Escultor
Assinatura na zona inferior da escultura, lado direito

"Anjos Teixeira"

Fabrica Brago de Prata

Assinatura na zona inferior da escultura, lado esquerdo (Fabrica)

Escultura

Escultura Militar

Inaugurado a 9/4/1932
XX

Assinaturada data nazonainferior esquerdo.
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Estado geral Razoavel

Descricdo Sem lacunas no suporte, mas com pontos de oxidagcdo generalizados; excrementos de pdssaros.
Data Estado 20/04/2021

Data Revisdo 20/04/2021

PROVENIENCIA E MARCAS/INSCRIGOES

Proveniéncia

Marcas/Inscrigdes Assinatura do Escultor Anjos Teixeira na zona inferior da escultura, lado direito e assinatura da
fabrica e da data de execugdo na zona inferior do lado esquerdo. "Anjos Teixeira".
"Aos Combatentes Mortos pela Patria/ HOMENAGEM DOS COMBATENTES DA GRANDE GUERRA/
X1-1919 XI1-1968/ Placa em cobre (?): EVOCACAO DO CENTENARIO/ DA/ GRANDE GUERRA (1914-
1918)/ HOMENAGEM AO COMBATENTE PORTUGUES/ 2014

MEDIDAS
Altura 3,50m
Largura/Comprimento 1,76m

Profundidade 1,72

Diametro

INFORMAGCOES TECNICAS

Matéria Bronze e pedra

Técnica Escultura em bronze com pedestal composto por blocos pétreos sobrepostos. No canteiro
gue envolve este conjunto escultérico ainda estdo integradas outras duas placas pétreas com
inscrigdes.

Partes descritas

OBSERVAGOES
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N.2 de Inventario

Denominagao

Outras denominacdes

Descricao

AUTORIAS

Nome(s)
Tipo(s)
Justificacdo
Assinatura(s)

PRODUCAO

Oficina/Fabricante

Local de execucdo
CATEGORIA
Categoria
Subcategoria

CRONOLOGIA

Ano

Século
Justificacao
CONSERVAGCAO
Estado geral

Descrigdo

Data Estado

Data Revisao

2

Monumento a Afonso Henriques

Copia em bronze de D. Afonso Henriques, 12 rei de Portugal. E evocativa de importancia do
monarca Afonsino na Tomada de Santarém aos Mouros. Feita do mesmo molde da Estatua que se
encontra em Guimaraes.

Antdnio Soares dos Reis
Escultor
Tem inscricdo da autoria e data, lado esquerdo na Base da Estatua.

"A. S. dos Reis"

Fundicdo Arte Canelas

Inaugurada a 19/03/1999
XX

Original é datado de 1887, esta copia em bronze foi inaugurada a 19 de margo de 1999.

Razoavel

Pedestal em Calcdrio moleano com zonas de juntas envelhecidas e fissuras; Escorréncias da
oxidacdo da estatua. Estdtua com sujidade generalizada e suporte em geral com manchas
de oxidagao.

20/04/2021

PROVENIENCIA E MARCAS/INSCRIGOES

Proveniéncia

Marcas/Inscrigdes
MEDIDAS

Altura

Carimbo da Fundig¢do Canelas na base metdlica da escultura (tardoz).

Pedestal:2,30m
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Largura/Comprimento Pedestal: 1,02m Estatua:1,70m
Profundidade Pedestal: 1,60m Estatua:1,60m

Diametro

INFORMAGOES TECNICAS

Matéria Bronze; Pedra Calcaria (Pedestal)
Técnica

Partes descritas

OBSERVACOES

Levantamento do Estado de Conservagao:

Intervengao 2016:

Oxidacdo generalizada da estrutura metdlica que guarnecia o pedestal, este encontrava-se em mau estado de conservacao
afetando a estabilidade estrutural.

A pedra apresentava escamacao e esfoliagdo devido a absor¢do de humidade e ascensdo capilar.

Colonizagdo bioldgica (liquenes).

Tratamento realizado:

Desmontagem das 4 lajes pétreas, com auxilio de escopros e macos e acondicionamento no atelier das 4 lajes.

Remocdo mecanica da estrutura metdlica.

Remogdo mecanica de argamassas de colagens anteriores e uniformiza¢do do suporte em betdo através da aplicagao de
argamassa hidraulica de base cimenticia.

Remontagem das 3 lajes calcarias efetuada através da utilizagao pontual de cimento cola de

qualidade superior (H40-KaraKaoll).

Slaje pétrea em falta (zona traseira) foi reposta e foi substituida a laje frontal (os elementos metélicos que se encontravam
oxidados foram substituidos). Tratamento das fissuras, fraturas e lacunas com colagens e preenchimentos.

Na unido das juntas e micro estucagem de lacunas foi utilizada argamassa tradicional a base de cal e areia.

Lavagem das cantarias através de jato de agua controlado, auxiliado por escovagem, com fim aremover Liquenes e sujidade
existente.

Foram aplicadas trés tubagens em PVC, de colorac¢do transparente para escoamento de aguas pluviais, para evitar
escorréncias provenientes de dxidos de cobre da estatua.

No fim foi aplicada duas camadas alternadas de hidrofugante.
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N.2de Inventario 35
Denominagao Prior do Crato
Outras denominacdes

Descricdo O monumento ao Prior do Crato, D. Antdnio | foi esculpido numa postura de combate contra o
Reinado espanhol.

AUTORIAS

Nome(s) Maria Celene da Costa Rosa; Erika Braz

Tipo(s) Escultora

Justificacdo Autora da maquete e execucdo da escultura; Assinatura da autora junto ao suporte de betdo do
escudo.

Assinatura(s) ERIKA

PRODUGCAO

Oficina/Fabricante Atelier de Erika Braz

Local de execucdo

CATEGORIA

Categoria Escultura

Subcategoria Escultura de Vulto

CRONOLOGIA

Ano 2011

Século XXI

Justificacdo Contrato de aquisicdo.

CONSERVACAO

Estado geral Bom

Descricdo A base foi recentemente vandalizada quanto ao seu sistema de persuasao (tridangulos metalicos
pregados com parafusos no topo da base e junto ao escudo os 4 tapetes plasticos com bicos
plasticos fixos com buchas quimicas (tendo-se optado por colocar tapetes de plasticos pelos dois
topos da base (topo superior com 12 tapetes e topo inferior com 4 tapetes fixos com parafusos e
resina). Um dos tapetes do topo inferior estd quebrado (ja com lacuna parcial no revestimento de
policromia da estatua tem lacunas pontuais); Manchas e pequenas lacunas na camada cromatica
da base (tinta branca). Falta o autor concluir pequenos detalhes na fibra de vidro da escultura.

Data Estado 30/06/2022

Data Revisao
PROVENIENCIA E MARCAS/INSCRICOES
Proveniéncia Contrato de aquisicdo celebrado pela CMS (2011/ Mandato do Presidente Moita Flores) (data de ad

Marcas/Inscri¢des "ERIKA"
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"XIV de Julho de MDLXXX/ sejamos oje todos aqui doudos/ aja quem o seja que todos seremos/
viva el-Rei D. Antdnio!"

MEDIDAS

Altura Base:80cm x Estatua:3,20m
Largura/Comprimento base: 3m x Estatua: 1,70m
Profundidade Base: 3m x Estatua:2,50m

Diametro

INFORMAGCOES TECNICAS

Matéria Base em betdo pintada de branco, placas pretas (simbolizam as tropas do Prior do Crato),
elementos metalicos (espadas e vigas para o "esqueleto" da estatua), fibra de vidro (mapa de
Portugal e estrutura da estatua) e placas de poliuretano duro (entaladas entre as vigas de ferro,
para a criacdo das primeiras formas da escultura).

Técnica Esculturaem fibra de vidro, resinas e metal.

Partes descritas O esqueleto da estatua foi feito através de vigas e verguinhas entrelacadas que estdo implantados
na base. O braco direito foi soldado um ferro que cria sustento a espada e que estd perfurado
desde o escudo e fica enterrado na base em betdo exterior, feita pela CMS. Nesta base, pintada de
branco, estdo inscrigdes pintadas a preto, e assentes placas plasticas perfuradas pretas (fixas com
resina e parafusos), que simbolizam os soldados na luta do D. Antdnio .

Pelo braco esquerdo passa um ferro de 20 mm que é uma lanca. Foi concebido para ser enterrado
na base de betdo e para sustentar o peso da estatua em altura e dar-lhe equilibrio.

As placas de poliuretano duro foram entaladas entre as vigas de ferro e depois coladas. Estas
placas formam a base para a criacdo das primeiras formas da escultura.

Depois de estatua criada e moldada em poliuretano, foi aplicada fibra de vidro e resina em vdrias
camadas até se obter entre 1 a 2cm de espessura. Depois foram esculpidos os detalhes de forma
mais detalhada. Depois do trabalho realizado em fibra de vidro, levou epéxi e no final foi
adicionada a patina de bronze.

OBSERVACOES

Todas as intervengdes estéticas, reparacdes de atos de vandalismo, manuten¢Ges descritas abaixo foram efetuadas pela
Erika Braz na obra escultérica.

Levantamento do Estado de Conservacao:

Final de agosto de 2017:

-Manutencdo de fissuras no suporte da estatua.

Outubro de 2018:

-Intervencdes corretivas a nivel estético no seguimento do trabalho realizado em 2017.

Junho de 2019:

- Reforco com fibra de vidro efetuados na capa, no peito, no punho esquerdo e no ombro direito;

- Aumento em altura cerca de 15cm do ombro direito paralhe imprimir um pouco mais de elegancia na postura;

- Patine geral da estdtua com uma tonalidade bronze azulada (que apds uns meses as cores estabilizam, dado que sdo
oxidaveis na sua composicao).

Intervencgdes realizadas pela autoraem 2020.

-Reparagdo dos atos de vandalismo ocorridos nas zonas da espada e na mao que a segura, aplicagdo pontual de patine nas
areas com abrasdo e aumento da volumetria na zona dos pés.

A capa, o peito, o punho esquerdo e o ombro direito foram reforcados com fibra de vidro.
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A altura foi aumentada em cerca de 15 cm, deste mesmo ombro direito para lhe imprimir um pouco mais de elegancia na
postura. Todo o conjunto foi patinado de bronze azul.

Intervengao 2020:

As intervengoes de reparagao e restauro das duas esculturas no Jardim da Liberdade foram concluidas, apds 3 anos. No dia
20 de agosto de 2021 a autora veio verificar o estado da patina da ultima intervencédo, realizada em 2019 e deparou-se com
a espada da escultura partida até ao meio e a mdo que a sustenta totalmente partida e deslocada pelo punho, revelando a
estrutura de ferro de dentro torcida e vergada. Era notério os sinais de vandalismo e tentativa de roubo.

Foi feita a reconstrucdo da espada. A espada desde o inicio tem sofrido diversos ataques e tentativas de arranque/ roubo.
Para contrabalancar o desequilibrio, a escultora aumentou o tamanho dos pés. Também foi realizada uma segunda demao
de epdxi no peito e na capa dado que o excesso de calor rebenta as resinas.

Materiais usados :

cimento cola branco, resina, fibra de vidro, resina epoxi e patina bronze.

Intervengao 2021:

Na intervencgao realizada em 2021, o braco direito foi cortado pela zona do punho e foi substituida a mdo que continha a
espada, sendo feita a anexagao ao ferro que ja existia no interior da estrutura, foi utilizado um novo ferro forjado com
2cm?2 e através de entrancas triangulares com 6cm de didametro e um buraco no interior, foi feito o encaixe com outros
ferros. A unido foi reforcada com um tubo metalico fechado com parafusos e selado com resina e fibra de vidro. Este ferro
foi atravessado pelo escudo e enterrado alguns milimetros no betdo e depois vedado com resina e pd de pedra.

Por detras do escudo onde passou o ferro, trancou-o com mais 2 varas de ferro em perpendicular, uma em cada buraco e
depois foi preenchida com resina, fibra de vidro e carbono. Ficou a faltar o acabamento deste em cimento como a base de
betdo.

Sobre a estrutura em ferro, foi criada uma espada, bem como uma nova mao e os folhos da manga. O material utilizado foi
resina, fibra de vidro e carbono. No final levou a patina em Bronze.

As pernas, tornozelos e pés foram adelgagados, as canelas ndo foram alteradas com receio da estrutura desabar, mas

como foi adicionado um novo ferro, possivelmente os tornozelos poderao ser refeitos.

A autora receia que ha um erro anatdmico relacionado com as pernas, entdo adicionou mais volume na coxa esquerda. Na
parte detras uma parte da capa foi aumentada, corrigindo a curva que criava a ilusdo de que a estdtua estava demasiado
curvada.

No final foi tudo patinado a bronze.

Intervengao de 2022:

Na sequéncia de atos de vandalismo datados do ano de 2021, a autora iniciou no mesmo ano trabalhos de restauro. Foram
feitas alteracGes na mao direita com a espada, realizou uma intervencdo sobre a base com a colocagdo de pecas metdlicas
na parte superior da base e bicos de plastico encaixados num tapete de plastico no primeiro degrau.

Para a implementac¢do das pegas metalicas, o betdo foi furado, realizando duas perfuragGes para cada pega. Cada
perfuracdo foi preenchida com vedante quimico para colar os parafusos que sustentam a peca. Para a fixacdo dos tapetes
de plastico com cavidades redondas, o procedimento foi idéntico, os bicos de bisnagas de silicone foram cheios com
cimento cola branco para uniformizar.

Ficou por acabar 2 a 3 camadas de cimento cola, limar até ficarem arestas direitas e limpas.

A base foi pintada com tinta branca, mas nao foi realizado o tratamento das letras.

Naversao original, a espada foi realizada em ferro enterrado no betdo e do outro lado unido ao ferro do brago, de forma a
criar estabilidade a estatua, desta forma as pernas, nomeadamente as canelas e os pés ja ndo precisam de apresentar um
aspeto tdo grosseira. Inicialmente foram assim realizadas, sacrificando a estética em detrimento da seguranca O pé
esquerdo rodou 302, de forma a ser mais percetivel a leitura do mapa de Portugal, mas uma vez que quase ninguém se
apercebe desse pormenor, a autora decidiu colocar o pé de forma mais natural.

Devido as grandes alteragGes , foi necessario criar mais estrutura na base da escultura. O volume da capa foi aumentado
para dar mais altura e a personagem ficar menos curvado.

Ficaram alguns tratamentos por terminar devido as condi¢oes atmosféricas.

Intervengao 2023:

Devido ao apoio adicionado anteriormente na zona da capa, a matéria acrescentada nas pernas, pés e capa foi desbastada; O
branco da base foi retocado; Letras foram retocadas;
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N.2 de Inventario
Denominagao
Outras denominacdes

Descricao

AUTORIAS
Nome(s)
Tipo(s)

Justificacdao

Assinatura(s)
PRODUCAO
Oficina/Fabricante
Local de execugdo

CATEGORIA
Categoria

Subcategoria
CRONOLOGIA

Ano

Século

Justificacdao

CONSERVAGCAO

Estado geral

Descri¢ao

8

Conjunto Escultdrico de D. Fernando - O Infante Santo

Localizado no Largo do Infante Santo, o conjunto escultérico de D. Fernando é composto por uma
estatua do Infante assente em pedestal com base com canteiro de flores, e ao centro deste largo,
existe um largo grande retangular com 5 repuxos mais largo retangular com 5 repuxos, e outro
lago mais pequeno com um formato de dodecagono com 9 repuxos, e existem 10 bancos pétreos e
canteiros a circundar estes 3 elementos centrais pétreos do largo.

Leopoldo de Almeida
Escultor

Zona lateral direita da base da estdtua, inscricao no canto inferior direito da face do tardoz da base
da estatua, inscri¢do (incisdo) do canteiro

LEOPOLDO/ DE ALMEIDA/ - J. RAIMUNDO (Canteiro) Pero Pinheiro

Canteiro: J. RAIMUNDO

Pero Pinheiro

Escultura

Escultura de Vulto

1957
XX

Data e assinatura na zona lateral inferior da base da estatua.
LEOPOLDO/ DE ALMEIDA/1957 - ). RAIMUNDO (Canteiro) Pero Pinheiro

Razoavel

Suporte com sujidade generalizada, excrementos de ave, liquenes, crostas negras, manchas
provocadas por escorréncias com detritos e dos elementos metalicos, juntas com auséncia de
argamassas e argamassas envelhecidas e inadequadas. Lacunas pontuais (esquinas de base
horizontal; tinta cor laranja (zona lateral esquerda); esfoliagdo na zona mais estreita dos blocos
centrais que compdem o pedestal; lettering oxidado; Estatua: Sujidade generalizada, liquenes,
crostas negras e manchas provocadas por escorréncias, fissuras pontuais (zona lateral esquerdada
base), pequenas lacunas. Junta entre a base da estatua e pedestal envelhecido. 2 lagos(
Intervengdes anteriores no lago com 12 lados: colagem de fraturas com preenchimentos e
preenchimento de juntas; Intervencdes anteriores no lago retangular: Colagens de fragmentos
(bordaduras lado frontal e posterior; preenchimento de pequenas lacunas). Juntas com auséncia
de material e envelhecidas; manchas de sujidade e provocadas por agua; Sujidade generalizada,

234



Santarém )
' INVENTARIO DOS CONJUNTOS ESCULTORICOS DA CIDADE DE SANTAREM

crostas negras, liquenes e excrementos de aves; lacunas(sobretudo ao longo das bordaduras) e
fissuras no suporte, juntas com ervas infestantes entre a calcada envolvente e as fontes.

Data Estado 22/04/2021

Data Revisao
PROVENIENCIA E MARCAS/ INSCRICOES

Proveniéncia

Marcas/Inscrigdes Lettering metdlico da base: 1)Infante - Na zona frontal central do Pedestal: "D. FERNANDO/O
INFANTE SANTO/ NASCIDO EM SANTAREM/MCDII/ Na zona lateral direita: OFERTA DO GOVERNO
DA NACAO/1962

Assinaturas: LEOPOLDO/DE ALMEIDA/ 1957
J.RAIMUNDO (Canteiro)
Pero Pinheiro

MEDIDAS

Altura Estatua: Pedestal/ Bloco Central:1,72 x Base do Bloco Central: 12cm Lago retangular: 42,5¢cm
Largura/Comprimento Estatua: 1,52 Pedestal: Bloco Central: 1,53cm Base do Bloco central:2,54cm Lago retangular: 3,54c
Profundidade Estatua: Base- 1,82m Pedestal x Bloco Central:2,20cm x Base do bloco central: 4,36m x Lago Retang

Diametro

INFORMAGCOES TECNICAS

Matéria Pedestal em pedra calcaria bojardada com lettering metalico em 2 faces (cor creme/ escurecida
pela poluicdo). Estatua: Pedra marmore branco; 2 Lagos: Pedra Calcéria bojardada (cor creme).

Técnica Escultura de vulto inteira com 2 tanques frontais

Partes descritas Escultura: Marmore
Branco Base: Calcario tipo “Azul Valverde”
Texto: Bronze modelado

OBSERVACOES

Levantamento do Estado de Conservagao:

Intervencdo realizada pela empresa "Gargula Gética" em 2021:

-Registo Fotografico;

-ldentificacdo dos Materiais;

-Aplicacdo de Biocida (a base de amdnio quaternario, Preventol® Ri50, ficou a atuar durante duas semanas);

-Limpeza por via hiumida e mecanica: lavagem com dgua corrente e escovas, efetuada 3 vezes, nos intervalos da aplicagao
do biocida; Pontualmente foi utilizado o bisturi para remo¢ao de manchas causadas por agentes externos; Nas letras
metalicas foi feita a limpeza com solvente 3 AS e dgua desionizada.

-Tratamento de Crostas Negras: Atenuadas com "tecido ndo tecido" embebidos em solucdo aquosa saturada de
bicarbonato de amdnio e EDTA tetrassddico a 2%; Nas areas com concrecdes mais espessas foi utilizado o recurso a
bisturis e vibroincisores.

-Abertura e fecho de juntas da base: Apresentavam problemas de utilizacdo de cimentos antigos, por esse motivo houve
uma remoc¢ao dos mesmos e um refechamento com argamassa de cal com base de ligante hidraulico (Lafarge) com areias
num traco 1:3;Execucdo de Letra: A letra foi restaurada num atelier de fundigcdo de metais artesanais. Aplicacdo de
protecdo final: Aplicado hidrofugante Sikagard® -700 S como protecao final, tanto na escultura como na base.
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Apéndice 5 - Biografias inseridas na plataforma In. Patrimonium

= Anténio Joaquim Ferreira
Antonio Joaquim Ferreira (Travanca, 1 de junho de 1925)
Artista portugués que frequentou apenas o ensino primario elementar. Foi durante a sua
adolescéncia que desenvolveu o seu gosto e pratica pela pintura, desenvolvendo-se com
autodidata.
Com apenas 18 anos, foi contratado para trabalhar nas porcelanas da Vista Alegre, local
onde conheceu o Doutor Vasco Valente, que, na época, era diretor artistico da fabrica e
diretor do Museu Soares dos Reis. Em 1952, realizou a sua primeira exposic¢ao individual
no Saldo de Silva Porto, no Porto.
A sua pintura aborda a memoria das coisas e dos objetos, construindo as imagens através
dos sentidos. O conhecimento encontra-se existente no proprio criador, possibilitando que
ocorra uma transcendéncia e um mistério de fé, que se concretizam na conjugacao entre

a sabedoria e a criacdo artistica.

= Carlos Botelho
Carlos Antonio Teixeira Basto Nunes Botelho (Lisboa, 18 de setembro de 1899 — 18
de agosto de 1982)
Pintor, ilustrador e caricaturista portugués que trabalhou no design de cartazes, na
decoracao e na cenografia de bailados. Colaborou na montagem de exposi¢des em
Portugal e no estrangeiro. O principal tema de destaque nas suas obras ¢ a cidade de
Lisboa.
Ao longo da sua carreira, recebeu diversos prémios, entre os quais o Prémio de pintura na
2° Exposi¢do de Artes Plasticas da Fundacdo Calouste Gulbenkian, o Grande Prémio na
Exposicdo Internacional de Paris, em 1937, o Primeiro Prémio de Pintura na Exposi¢ao
Internacional de Sao Francisco, em 1939. Foi ainda homenageado, em 1951, na Bienal de
Sdo Paulo. Desenvolveu a sua atividade ao longo do século XX e insere-se no
Modernismo Portugués.
Inscreveu-se na Escola de Belas-Artes, onde acabou por ndo finalizar nenhum ciclo de
ensino. Iniciou o seu trabalho na producao de cartazes publicitarios e, entre 1926 ¢ 1929,

realizou banda desenhada para o semindrio infantil ABCzinho, local onde iniciou uma
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cronica humorista no seminario Sempre Fixe, na pagina Ecos da Semana, colaboragdo
que durou mais de 20 anos.

Redescobriu a pintura depois de passar pelas academias francesas, Chaumiére e
Colarossi. Montou o seu primeiro atelier em 1930, na Costa do Castelo, em Lisboa, cidade
onde viveu até 1949.

Trabalhou como decorador do Pavilhdo de Portugal, em 1937, durante a Exposi¢do
Internacional de Artes e Técnica, em Paris. Apos o seu regresso a Portugal, participou em
diversas exposi¢oes coletivas e individuais um pouco por todo o mundo e passou a
integrar a equipa do Secretariado Nacional de Informacao.

Conhecido pelos criticos como “Pintor de Lisboa”, Botelho ¢ o artista responsavel por
uma das mais importantes colecoes de Arte Moderna portuguesa.

Nas suas obras, destaca-se a cidade de Lisboa, entre cenarios reais ou ficticios,
habitualmente representada entre tons de rosa velho e amarelo-torrado. Destacam-se os
telhados vermelhos, as janelas e dguas-furtadas, enquadradas entre azulejos e
gradeamentos geométricos, compondo cendrios ricos em cor € volume.

Retrata as experiéncias e impressdes que trouxe de outros locais do mundo, para cendrios
lisboetas, cruzando inspira¢des que advém das suas proprias viagens pelo mundo. Desta
forma, regista através da sua arte, as experiéncias que trouxe consigo € implementou no
seu gosto pela representagcdo da paisagem urbana.

Foi através dos seus trabalhos pela Europa que recebeu influéncias expressionistas e teve
acesso a uma retrospetiva das obras de Van Gogh, que, conjugada com a sua narrativa do
quotidiano e com os retratos, adicionou o cariz expressionista ¢ a acentuagdo dos
contornos a escuro nas suas obras. Esta sua fase prolongou-se até aos anos 1940, e as
caracteristicas desta anterior fase foram desaparecendo, sobretudo no pos-guerra. Na sua
ultima fase, retratou Lisboa de forma intimista — os recantos, as escadinhas, os
gradeamentos, os largos, os becos e os telhados- e apresenta, muitas vezes, o rio Tejo ao
fundo.

Encontrou também inspiracdo na familia, colocando os respetivos retratos como
elementos de equilibrio nas suas paisagens citadinas. Nestas suas obras, destacam-se as

cores fortes e a intensa expressividade dada pelas cores e pelos tracos.

237



= David Almeida
David Fernandes de Almeida (Sao Pedro do Sul,7 de novembro de 1945 — Lisboa,
2014)
Artista plastico portugués, frequentou a Escola Antoénio Arroio e o curso de Gravador e
Litografo na Cooperativa de Gravadores Portugueses. Estagiou em Franga, onde se
especializou na produ¢do manual do papel. Estudou holografia na Goldsmith University
of London e, estagiou no Atelier 17 de Paris. Foi bolseiro da Fundacdo Gulbenkian e
expos individual e coletivamente desde 1970, em cidades como Nova lorque, Los
Angeles, Madrid Sao Paulo e Paris.
Realizou diversas intervencdes em espacos publicos um pouco por todo o mundo, desde
Sdo Paulo, Macau e Lisboa.
O seu trabalho na gravura destacou-se pelo efeito tatil e visual, divergente do mundo dos
sentidos, e pela procura do primitivismo na utilizagdo das cores, da linha, dos relevos e
contra relevos, na incidéncia de tonalidades e na forma.
As suas obras destacam-se pela particularidade, pelo generoso e vulneravel, implantado
através do cromatismo ¢ na utilizagdo de relevos, sobretudo na cor azul. Nao se destaca
pelo minimalismo, mas recebeu influéncias dessa corrente artistica. Destacou-se pelo
jogo de geometrias, pelas colagens, pela pureza e pela sobriedade dos brancos, que fazem

das suas obras expressdes de uma beleza subtil.

= Rui Manuel Baptista Velho de Palma Carlos
Rui Manuel Baptista Velho de Palma Carlos (1948-2008)
Pintor neofigurativo e arquiteto, adotou uma estética popular, quase naif. Além de pintor
e arquiteto, também realizou trabalhos na escrita — prosa e verso- e na ilustragao.
Nas suas obras destaca-se o seu fascinio e inspiragdo pelas obras de artistas do inicio do
século XX. Essa inspiragdo € visivel nas suas obras de arquitetura, particularmente nas
fachadas de prédios antigos, nas casas tipicamente portuguesas € nos solares.
[lustrou obras de importantes escritores, como Camilo Castelo-Branco, E¢a de Queiroz,
e Abel Botelho. Escreveu e ilustrou os seus proprios livros infantis.
As suas exposicdes de destaque foram no Palacio Foz em Lisboa, nos anos de 1973, 1974,

1988 € 1989 e no Casino Estoril em 1977, 1981, 1983 e 1985.
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Trabalhou também em técnicas graficas, como serigrafias, litografias e nas colecdes de

postais Casas de Lisboa, em 1985.

= Joaquim Correia
Joaquim Martins Correia (Golega, 1910-1999)
Professor e escultor portugués, que pertenceu a segunda geracao de artistas modernistas
portugueses. Orfio desde muito novo, ingressou na Casa Pia em novembro de 1922, onde
concluiu o curso industrial. Recebeu uma bolsa de estudo para frequentar a Escola de
Belas-Artes de Lisboa, onde estudou escultura e, posteriormente, veio a tornar-se docente.
Deu aulas no ensino técnico profissional, na Escola Bordalo Pinheiro, nas Caldas da
Rainha e em Lisboa, nas Escolas Marqués de Pombal, Machado de Castro, Afonso
Domingues e Antonio Arroio.
Ao longo da sua carreira enquanto escultor, destacou-se em obras como Monumento a
Camoes (Goa) e Monumento a Garcia de Orta (Lisboa), em que se observa uma
estilizacao e varias solugdes decorativas.
Ao longo da sua carreira artistica, foram igualmente importantes os seus retratos, pela
ilustracdo, pelo desenho e pela pintura. Foi autor dos painéis de azulejos da estagdo de
Metro de Picoas, em Lisboa.
Atualmente, as suas obras encontram-se espalhadas em diversas cole¢des, publicas e
privadas, nomeadamente no Museu do Chiado (Lisboa), Museu Soares dos Reis (Porto),
Museu Jos¢ Malhoa (Caldas da Rainha) e no Museu de Pintura ¢ Escultura Martins
Correia (Golega).
Ao longo da sua vida recebeu diversos prémios, dos quais se destacam os Prémios Soares
dos Reis (1942) e Manuel Pereira (1943 e 1948), o Prémio Diario de Noticias (1957), e
ainda foi agraciado com as insignias de Oficial da Ordem da Instrugdo Publica (1957) e

da Ordem Militar de Santiago da Espada (1990).

239



= Nadir Rodrigues
Nadir Afonso Rodrigues (Chaves, 4 de dezembro de 1920 — Cascais, 11 de dezembro
de 2013)
Formou-se em arquitetura na Escola Superior de Belas-Artes do Porto e, em 1946,
estudou pintura na Escola de Belas-Artes de Paris, onde obteve uma bolsa de estudo do
governo francés.
Colaborou com o arquiteto Le Corbusier em projetos, nomeadamente no projeto da cidade
de Marselha. Entre 1952 e 1954, trabalhou no Brasil com o arquiteto Oscar Niemeyer.
Ainda nesse periodo, regressou a Paris e desenvolveu trabalho na arte cinética, tornando-
se um dos pioneiros desta area e, em paralelo, na investigagado artistica.
Em 1958, expds no Salon des Réalités Nouvelles com a obra espacilimités e, em 1965,
abandonou a arquitetura, refugiando-se na pintura.
Desenvolveu obras plasticas e tedricas centradas no Absoluto na Arte publica. Desde

cedo, a sua arte centrou-se em elementos geométricos.

= Mario Gongalves de Oliveira
Mario Gongalves de Oliveira (Alcobaca, 17 de dezembro de 1914 — Vila Real, 10 de
dezembro de 2013)
Arquiteto, urbanista, pintor e critico de arte portugués.
Frequentou o curso de arquitetura na Escola de Belas-Artes de Lisboa, concluindo o curso
na Escola de Belas-Artes do Porto. Estagiou no atelier de José Almeida Segurado.
Enquanto urbanista, passou um periodo em Espanha como bolseiro do Instituto para a
Alta Cultura.
Enquanto pintor e critico de arte, Mério de Oliveira expds individualmente em Portugal,
nomeadamente em Lisboa, Porto e Coimbra. Participou também em mostras coletivas
como as Exposicdes de Arte Moderna do S.P.N./S.N.I. (Secretariado de Propaganda
Nacional, renomado Secretariado Nacional de Informagdo), nos Prémios Domingos
Sequeira em 1954, nas 1 e Il Exposicdes de Artes Plasticas da Fundag¢do Calouste
Gulbenkian, em 1957 e 1961. Enquanto critico de arte, publicou no Diario Popular do
Diario de Noticias; nessa areca foram-lhe atribuidos o Prémio da Critica de Arte da
Fundagao Calouste Gulbenkian, em 1962, ¢ o Prémio Internacional de Critica de Arte, em

Madrid, em 1964.
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= Serge Poliakoff
Serge Poliakof (Moscovo, 8 de janeiro de 1900 — Paris, 12 de outubro de 1969)
Pintor abstrato e ceramista russo, naturalizado francés. Com a posi¢ao da sua familia na
aristocracia russa, frequentou os saldes literarios, locais onde aprendeu literatura, canto e
musica. Devido a revolugao de 1917, foi for¢ado a deixar a Russia.
Acompanhou a sua tia, uma famosa cantora na época, durante os seus concertos por toda
a Europa, ganhando assim dinheiro para se sustentar.
Em 1923, permaneceu em Paris, e, seis anos depois, comegou a pintar. Todas as pinturas
desta sua fase permanecem desaparecidas. Entre 1935 e 1937, esteve em Londres, onde
frequentou cursos na Slade School of Art e aprofundou os seus conhecimentos sobre
sarcofagos egipcios.
Depois de se casar, regressou a Paris, onde conheceu artistas como Kandinsky, Robert e
Sonia Delauney e Otto Freundlinch.
Exp0s as suas obras em 1945, e em 1946, participou no Salon de Mayo e no Salén de los
Independientes. As suas exposi¢des internacionais realizaram-se a partir de 1958. Em
1962, uma sala inteira da Bienal de Veneza foi dedicada ao seu trabalho.
Um ano ap6s a sua morte, o0 Museu Nacional de Arte Moderna de Paris organizou uma

exposicao retrospetiva do artista.

= Emilia Nadal
Emilia Nadal Baptista da Silva (Lisboa, 1938)
Artista plastica portuguesa que se dedica a pintura, desenho, gravura, video-performance
e objectualismo.
Frequentou, em 1949, o curso de Ceramica Decorativa na Escola Artistica Antonio
Arroio, em Lisboa. Licenciou-se em Pintura na Escola Superior de Belas-Artes de Lisboa,
em 1960. Catorze anos mais tarde, iniciou-se na gravura com Maria Gabriel e Ilda Reis
na Cooperativa Gravura e, em 1983, frequentou um workshop de holografia na
Universidade de Londres.
Na sua carreira artistica, destaca-se pelo cultivo do cosmopolitismo e critica social
durante a ditadura militar em Portugal. Teve um importante papel na promog¢do do
Movimento Democratico de Artistas Plasticos, em 1974, e destacou-se pela sua critica ao

consumismo capitalista e aos papéis de género.
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Inseriu-se na Pop Art onde questionou os modelos femininos de esposa ideal que foram

instituidos pelo Estado Novo.

= Gil Teixeira Lopes
Manuel Gil Teixeira Lopes (Braganca, 1936- Lisboa, 10 de novembro de 2022)
Pintor e professor catedratico portugués que iniciou os seus estudos na Casa Pia de
Lisboa. Foi bolseciro da Academia Nacional de Belas-Artes ¢ da Fundagdao Calouste
Gulbenkian, em Espanha, Inglaterra, Italia e Franca.
Foi professor na Faculdade de Belas-Artes da Universidade de Lisboa entre 1960 e 1995.
Foi autor de um extenso espolio de obras neofigurativas e abstratas de pintura, gravura e
escultura.
As suas obras estdo presentes em vdrias cole¢des nacionais e estrangeiras, como ¢
exemplo a Fundagao Calouste Gulbenkian, o Museu do Vaticano, a Biblioteca Nacional
de Paris e o Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro.
Foi membro da Cooperativa dos Gravadores Portugueses, da Sociedade Nacional de
Belas Artes e da Academia Nacional de Belas Artes e integrou inimeros juris e painéis
internacionais em Portugal e no estrangeiro.
Recebeu mais de 30 prémios e distingdes, nomeadamente em 9 Bienais, e foi condecorado

com a Comenda da Ordem do Infante D. Henrique em 1987.

= Jodo Mario
Joao Mario Ayres d’Oliveira (Lisboa, 26 de setembro de 1932)
Pintor figurativo e naturalista portugués que, desde cedo, demonstrou a sua vocagao pelas
artes plasticas. Frequentou cursos de pintura e desenho na Sociedade Nacional de Belas-
Artes.
No inicio da década de 1950, iniciou o seu percurso na pintura a 6leo, expondo as suas
obras pela primeira vez na exposi¢do coletiva da Sociedade Nacional de Belas-Artes,
todos os seus quadros foram adquiridos por um colecionador inglés. Recebeu o seu
primeiro prémio de Pintura a 6leo no Saldo de Motivos Ribatejanos em 1960, tendo sido
distinguido com a medalha de ouro em 1966.

Viajou pela Europa, passando por locais que inspiraram as suas obras.

242



= Luis Filipe Abreu
Luis Filipe de Abreu (Torres Novas, 17 de julho de 1935)
Artista Plastico e professor catedratico da Faculdade de Belas-Artes da Universidade de
Lisboa e membro da Academia Nacional de Belas-Artes.
Desenvolveu a sua atividade profissional no campo da pintura e do design.
As suas pinturas de cavalete sio normalmente sdo feitas a 6leo. O seu espolio de obras a
acrilico e aguarela encontram-se em varias cole¢des particulares nacionais e estrangeiras.
Algumas das suas obras de maiores dimensdes destacam-se em edificios publicos, como
hospitais, bancos e no Metropolitano de Lisboa.
Trabalhou também a area do vitral, ceramica, tapecaria, ilustracdo, cenografia,
medalhistica e no desenho de selos postais e fiduciario.
Destaca-se pelas suas técnicas conceptuais, pela gestualidade, pela geometria e pelos seus
tracados lineares e formas puras. Nas suas obras, estd presente a harmonia através de
influéncias estilisticas e culturais que recebeu ao longo da sua vida. Abordou diferentes
géneros, técnicas e materiais.
A geometrizacdo das formas remete o espectador ao cubismo naturalista através da
utilizagdo das formas retas e dos arcos de circunferéncias que se sobrepdem e fluem. As
figuras sdo modeladas e condicionadas nas teias que sdao criadas através dos tracos

lineares e das formas puras e que servem como principio do processo criativo.

= Stuart Carvalhais
José Herculano Stuart Torrie de Almeida Carvalhais (Vila Real, 1887- Lisboa, 1961)
Stuart Carvalhais foi um artista que se destacou nas areas da pintura, desenho, ilustracao,
caricatura, banda desenhada, fotografia, decoragdo, cenografia e cinema.
Frequentou o Real Instituto de Lisboa entre 1901-1903, trabalhou como pintor de azulejos
no ateli€ de Jorge Colago e a sua formagao foi sobretudo marcada por ser autodidata.
Estreou-se nos jornais como reporter fotografico e publicou os seus primeiros desenhos
no Jornal O Século em 1906. Iniciou o seu trabalho em Banda desenhada em 1907.
Colaborou na fundacao da Sociedade de Humoristas Portugueses. Participou em duas
exposi¢oes organizadas por esse grupo, em 1912 e 1913, a I e II Exposicao dos
Humoristas Portugueses, onde também participaram artistas como Jorge Barradas,

Emmerico Nunes e Almada Negreiros.

243



Colaborou artisticamente em jornais e revistas Gazeta dos Caminhos de Ferro de
Portugal e Espanha (1888-1898), Gazeta dos Caminhos de Ferro (1899-1971),
llustragdo Portuguesa (1903) e na edigdo mensal do Didario de Lisboa (1933).

Em 1932, realizou a sua tnica exposicao individual e, em 1948, foi-lhe atribuido o Prémio
Domingos Sequeira na exposi¢ao do SNI.

Trabalhou na area do teatro como cendgrafo e figurinista e estreou-se na realizagao de O

Condenado, onde foi onde ator, decorador, grafico e cendgrafo.

= Simao Dordio Gomes
Simao César Dordio Gomes (Arroios, 1890- Porto, 1976)
Artistas portugués que se destacou no modernismo, equiparando-se a nomes como
Amadeo de Souza-Cardoso e Almada Negreiros.
Aos 12 anos, matriculou-se na Academia de Belas-Artes de Lisboa, onde frequentou o
curso de Pintura Historica e teve aulas com professores como Jos¢ Malhoa e Columbano
Bordalo Pinheiro.
Em 1910, mudou-se para Paris, juntamente com o escultor Francisco Franco. A partir dai,
surgiram diversas viagens pela Europa, das quais recebeu inspiracdes e conhecimentos
que veio a consolidar na sua arte.
A sua estadia em Paris foi decisiva para o seu futuro — entrou em contacto com as novas
correntes modernistas, frequentou a Escola Nacional de Belas-Artes e o atelier de Fernand
Cormon, por onde ja tinham passado nomes como Van Gogh e Henri Matisse. Ainda nesse
espago temporal conviveu com artistas portugueses, também estes influenciados pelos
novos movimentos vanguardistas.
No inicio do seu percurso artistico, recebeu influencia de Columbano na utilizagdo de
tons escuros e sombrios, mas acabou por se distanciar e comecou a desenvolver o
naturalismo tradicionalista, influenciando-se pelas cores, formas e volumes de Paul
Cézanne. Esta influéncia tornou-se visivel apos o seu regresso a Portugal e a sua fixacao
no Alentejo.
Nas suas obras sobre esta regido, destacam-se os sobreiros, a liberdade dos animais, a
tranquilidade e a serenidade da vida rural, que contrastam com a representagdo do arduo

trabalho nos campos agricolas.
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Destaca-se pela representacao de corpos e formas volumosas, arrojadas e dinamicas. A
composi¢ao pictdrica ¢ composta por tonalidades, contrastes, cores arrojadas e jogos de
luz e sombra agressiva.

Pertenceu a primeira geracdo de artistas modernistas em Portugal, mas acabou por se
mover entre o modernismo e o naturalismo regionalistas das paisagens e das terras

alentejanas.

= Artur José

Artur José Lobo da Costa de Azevedo (Lisboa, 4 de julho de 1931 — 19 de fevereiro
de 2010)

Artistas autodidata, dedicou-se a produgdo de azulejos e pecas de ceramica. Expos
algumas das suas obras em galerias e museus de Portugal, da Sui¢a e dos Estados Unidos
da América.

Ao longo da sua carreira, realizou 60 exposi¢des individuais e 160 exposicoes coletivas.
Recebeu o Prémio Bordalo em 1965 e o Prémio da Imprensa, na area da ceramica, em
1966. Distinguiu-se em Portugal na segunda metade do século XX, com um vasto

percurso na area da ceramica.

= Tomas Mateus
Tomas José Emidio Mateus (Vila Nova da Barquinha, 1918 -Lisboa, 1979)
Pintor e Investigador, fez o 7° ano do Curso Liceal no Liceu de Castelo Branco.
Prestigiado cientista, investigador do LNEC, onde dirigiu e desenvolveu o Departamento
de Tecnologia de Madeiras.
Colaborou nos primeiros livros de despedida realizados pelos setimanistas, nos anos
letivos de 1936 e 1937.
Dedicou-se ao desenho e a pintura desde cedo, mas comegou a desenvolver mais
intensamente o seu trabalho a partir dos anos 1960, de forma autodidata, desenvolvendo
uma técnica muito pessoal. Evoluiu estilisticamente entre o naturalismo, o abstracionismo
€ o neorrealismo.
As suas obras destacam-se pelas qualidades estéticas e dramaticas, marcadas nas
estruturas do mundo bioldgico, geologico, paisagistico e pelos jogos de escalas e

perspetivas, interligando, através das suas obras, a arte e as ciéncias.
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Realizou diversas exposi¢oes individuais e coletivas, estando atualmente representado em
museus e coleg¢des de arte publicas e privadas, tanto em Portugal como no estrangeiro.
Recebeu uma diversidade de prémios, entre os quais se destaca o Prémio no Concurso
para Tapegcarias destinadas ao edificio da sede e museu da Fundagao Calouste Gulbenkian,
em 1966. Expos no Saldo de Convivio da Ordem dos Engenheiros, em Lisboa (1972), na
Galeria da Arte da Sociedade Nacional de Belas-Artes (Lisboa, 1972 e 1980), no Centro
Cultural de Alto Minho — Galeria Barca d’Artes, Viana do Castelo 1984), ¢ no Museu da
Casa Nogueira da Silva (Braga, 1984).

= Hélio Jesuino
Hélio Jesuino (?)
Artista plastico brasileiro que lecionou cerca de 40 anos na Escola de Belas-Artes do Rio
de Janeiro.
A sua arte centra-se na experimentagdao e mistura de técnicas artisticas. Destaca-se no
mundo da fotografia e desenvolveu a fotomaquia, técnica que utiliza o papel fotografico
como suporte para a criagdo artistica, através da sobreposi¢ao de mascaras de papel que,
com a incidéncia da luz solar, originam desenhos.
Produzia arte através da conjugacdo da fotografia e da gravura, complementando o
artesanal com o industrial, criando obras que oscilam entre o planeamento e o acaso.
Desta forma surgem as formas fluidas que indicam movimento, emogdes e relagdes.
Mais tarde, adicionou as colagens entre varias impressdes fotograficas, incorporando a
grafite, o acrilico e crayon. Em algumas das suas obras, adicionava prosas, contos,
poemas ou cronicas, revelando ao espectador o seu proprio mundo artistico € imaginario.

Para além da fotomaquia, produziu mais de duas mil pinturas, desenhos e colagens.

= Moita Macedo
José Albano Pontes Santos Moita Morais de Macedo (Benfica do Ribatejo, 17 de
outubro de 1930 — Lisboa, 18 de maio de 1983)
Herdou do seu avd a consciéncia e o empenhamento social e foi entre as planicies
ribatejanas e o mar — dois locais que frequentou durante a sua adolescéncia — que o

inspirou na criagao dos seus primeiros desenhos.

246



Em 1954, partiu para o servigo militar na India Portuguesa, onde contactou com artistas
e desenvolveu o seu trabalho com o barro e o marfim. Durante esse periodo, executou
trabalhos de restauro na Capela de Nossa Senhora do Mar, em Damao.

Ap0s o seu regresso, ingressou na Siderurgia Nacional, onde trabalhou vinte e quatro anos
e teve contacto com o ferro € o ago, materiais que posteriormente utilizou nas suas obras.
Em 1963, conheceu Almada Negreiros e, dois anos depois, Artur Bual - artistas que o
influenciaram na informalidade e gestualidade da pintura ¢ do desenho que executou
desde o inicio da década de 70 até a sua morte. Com Almada Negreiros, estudou e
executou as suas primeiras experiéncias com gravura riscada sobre vidro

As suas obras de pintura e desenho foram expostas em inimeras exposicoes de caracter

antologico, em museus e galerias nacionais.

= Anténio Sampaio
Antonio de Assuncdo Sampaio (Vila Nova de Gaia, 19 de agosto de 1916 —
Gondarém, 27 de marco de 1994).
Pintor e professor portugués, frequentou o Colégio Universal no Porto. Aos 14 anos
inscreveu-se na Escola de Belas-Artes do Porto, no curso de Pintura, onde conheceu e
conviveu com nomes como Fernando Tavora e Nadir Afonso. Em 1932 inscreveu-se no
Curso Especial de Pintura na Escola Superior de Belas-Artes do Porto e teve aulas com
Doérdio Gomes e Joaquim Lopes.
Entre o final da década de 30 ¢ o inicio da década de 40 participou em tertulias de oposi¢ao
politica, acabando por fundar o jornal clandestino Sociedade Editora Norte.
Autor de um vasto espdlio de pinturas a fresco, ceramicas, ilustragdo de livros e decoragao
de casas.
Estudou com Duco de la Haix a técnica do fresco. Foi um dos fundadores da Academia
Domingues Alvarez, com Jaime Isidoro, e fez parte do Grupo dos Independentes na
década de 40.
As suas obras que se enquadram no Modernismo, apresentam uma palete clara, uma
figuracao elegante e delicada que veio mais tarde a sofrer influéncias da arte naif, onde

passou a utilizar uma paleta cromdtica mais alegre e suave.
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®* Duarte Saraiva
José Duarte Saraiva (Manteigas, 28 de outubro de 1945)
Pintor e escritor portugués, dedicou-se a pintura desde 1985, expondo em varias
exposi¢des nacionais.
Frequentou cursos de pintura e gravura com os pintores David de Almeida e Jaime Silva,
na Sociedade de Belas-Artes e no Paldcio dos Coruchéus.
Participou em exposi¢des coletivas, entre as quais no VII Saldo dos Novissimos, em
Lisboa, I, I e III Saldo Nacional de Arte — Evora, Lisboa e Porto, X, XI e XII Saldo da
Primavera, III, IV e VI Saldao de Arte Moderna.
Realizou também algumas exposi¢des individuais: 1961 na Sociedade de Propaganda de
Cascais; 1964 na Sociedade Nacional de Belas-Artes em Lisboa; e no Palacio Foz em
1966. Expds também em algumas galerias, nomeadamente na Galeria do Museu Regional
de Sintra em margo de 1984 e outubro de 1987. A sua exposi¢do mais recente realizou-se
em 2011 intitulada Fragmentos, na Galeria de Exposi¢oes da Livraria Almedina, em

Lisboa.

= Ofélia Marques
Ofélia Gongalves Pereira da Cruz ou Ofélia Marques (Lisboa, 14 de novembro de
1902 — 17 de dezembro de 1952)
Pintora, caricaturista e ilustradora portuguesa, destacou-se nas ilustragdes de livros
infantis.
Foi uma das primeiras mulheres a frequentar a Universidade, tendo abandonado o curso
de Filologia Romanica para iniciar a sua carreira artistica, vindo a integrar a segunda fase
do modernismo portugués.
Apoiada pelo marido e antigo colega da faculdade, Bernardo Marques, iniciou o seu
percurso tornando-se uma artista autodidata. A sua primeira exposi¢ao deu-se em 1926,
na exposi¢ao coletiva do II Salao de Outono.
Dedicou-se sobretudo ao desenho, onde representou a ingenuidade das criangas e o
universo da brincadeira. O seu registo € composto por tragos plurais e plasticos, que tanto
surgem livres e ingénuos, como rapidos e rispidos, contrastando com um cromatismo

forte, habitual na ilustragdo, que acentua a sua liberdade artistica.
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No entanto, em algumas obras ocorre uma fuga deste universo, onde representa o
inacabado, imagens fortes, autorretratos em pose de abandono, destacando-se a
frontalidade, uma deslocag@o anormal do tempo e uma estranha esséncia.

Os autorretratos foram desenvolvidos paralelamente as ilustragdes, juntamente com os

desenhos eroticos, num espago privado e clandestino.

= Edgardo Xavier
Rogério Edgar Martins Xavier, de nome artistico Edgardo Xavier (Angola, 1946 -
2,2023)
Poeta, escritor, pintor, escultor e critico de artes plasticas.
Foi diretor da Galeria Tempo em Lisboa entre 1986 ¢ 1990, comissario das Bienais de
Obidos e integrou a organizacio das Bienais de Vila Nova de Cerveira. Foi diretor
artistico da I Feira de Arte Contemporanea do Estoril, em 2003.
Foi membro da Associagao Internacional de Criticos de Arte.
Escreveu quatro livros sobre critica de arte, 181 textos de prosa e livros de contos.
Enquanto artista plastico, tem algumas das suas obras representadas em museus nacionais
e internacionais, nomeadamente no Museu Municipal do Sabugal, no Museu Nacional de
Antropologia de Angola, Museu da Bienal de Goéias no Brasil, entre outros.
Participou em revistas, jornais e, na sua vertente enquanto critico de arte e artista,

participou em programas televisivos e da radio.

* Luis Pinto-Coelho

Luis Braamcamp Freire Pinto Coelho (Lisboa, 26 de janeiro de 1942 — Madrid, 4 de
novembro de 2001)

Pintor retratista social hiper-realista portugués, com renome internacional, que viveu
parte da sua vida em Espanha. Ao longo de mais de 40 anos, produziu uma vasta variedade
de pinturas, destacando-se sobretudo nos retratos.

Iniciou o curso de pintura e escultura na Escola Superior de Belas-Artes de Lisboa, mas
aos 19 anos, abandonou os estudos e mudou-se para Espanha. Sendo o seu pai embaixador
de Portugal em Madrid, mudou-se para a capital espanhola, local onde viveu o resto da

sua vida.
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Durante os dois primeiros anos, trabalhou no atelier do pintor Luis Garcia-Ochoa e, mais
tarde, tornou-se bolseiro da Fundagao Calouste Gulbenkian.

A sua primeira exposi¢ao coletiva foi no 3° Saldo de Educagao e Estética, com apenas 14
anos. A partir de 1956, participou recorrentemente em varias exposicdes coletivas em
Lisboa e, a partir de 1960, também no Porto. A sua primeira exposi¢do individual
realizou-se na Galeria San Jorge, em Madrid e, em Portugal, na Galeria Diario de
Noticias, em Lisboa.

As suas obras estao espalhadas por colegdes particulares um pouco por todo o mundo,
bem como em instituigdes como o Museu de Arte Contemporanea de Lisboa, o Centro de
Arte Moderna da Fundacao Calouste Gulbenkian, o Museu de Grabado Contemporaneo
em Marbelha, o0 Museu da Real Academia de Bellas Artes de San Fernando, em Madrid,
e 0 Museu Olimpico de Lausana.

Ao longo da sua carreira, participou em mais de 54 exposicdes individuais, em cidades
como Lisboa, Madrid, Paris, Estocolmo, Rio de Janeiro, Macau e Toquio.

Apesar de o seu trabalho se destacar enquanto retratista, abordou também temas como
personagens historicas, tauromaquia, cenas populares ou fantasias.

Também trabalhou na ceramica, pintura mural, escultura, cenografia, artes graficas,

fotografia, decoragdo e design.
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FICHA DE INTERVENCAO
N° de proc: 026-PI(MV)-24

IDENTIFICACAO

Obra: Pintura cénica para obra teatral “ACROBATAS” E “LINHA”
Autor: Maria Mendes (Caramulo, 1943 — ?, 2009)

Técnica: Tinta Acrilica (?) sobre contraplacado

Materiais: Tinta acrilica s/ contraplacado

Peso: -

Dimensdes (mm): 275,2mm x 91,1mm

Epoca: 1997, Século XX

Proveniéncia: Doag¢ao da Familia do Ator Mdario Viegas
Propriedade: Camara Municipal de Santarém

Destino: Centro de Interpretacdo do Teatro (?)

N2 de Inventario: MV/000004

Data de Inicio do Tratamento: janeiro/2024 Data de Conclusido do Tratamento: fevereiro/2024

DESCRICAO DA PECA

Cena ou Conteudo: Este painel cénico pertence a um conjunto composto por treze painéis
utilizados na peca “Ensaio Geral- Acrobatas e Linha” encenada por Juvenal Garcés para a Companhia
Teatral do Chiado.

Este painel encontra-se datado de 1997 e assinado por Maria Mendes. (Maria Esmeralda Mendes,
nasceu no Caramulo, 1943 e faleceu em 2009. Foi uma pintora e escritora que se dedicou durante a
criar cendrios para a Companhia Teatral do Chiado na década de 1990).

O painel apresenta uma arte figurativa com tragado abstrato e com paleta cromatica simples (3 cores:
preto, azul e cor-de-rosa).

Nele podemos observar representadas quatro figuras humanas (Duas bastante percetiveis e as outras
duas apenas estdo representadas por um tronco e uma perna e pé).

As duas em primeiro plano estdo representadas de corpo inteiro e na zona inferior apenas a
representacdo de possivelmente duas mulheres ou uma mulher e outra personagem que ndo é
percetivel.

Neste painel as figuras ndo se encontram enquadradas no espaco, saem para além das margens, como
se transmitisse que a cena representada continua para além do visivel.

A primeira personagem encontra-se situada na zona superior do painel, representada com cabelo e
sombra dos olhos a azul e uma camisola cor-de-rosa. Esta personagem apresenta o brago direito sobre
0 seu braco esquerdo e a sua mao esquerda encontra-se apoiada na cabeca da segunda figura. Esta
primeira personagem nao tem representada a metade inferior do corpo.

A segunda figura estd representada como se estivesse a dancar ou a fazer alguma acrobacia. Esta
representada com uma camisola azul com pequenos pormenores a preto. A figura esta representada
com sombra cor-de-rosa nas pdlpebras e ndo sao visiveis o brago direito, a perna esquerda e a metade
inferior da perna direita.

A terceira personagem deste painel encontra-se no canto inferior esquerdo, apenas representada pela
zona do tronco e peito. A personagem estd vestida com roupa cor-de-rosa.
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Na zona inferior do painel estd representada o que parece ser uma perna e pé com um sapato azul.
Devido a posicdo e ao angulo a que se encontra representada, ndo parece pertencer a nenhuma das
restantes figuras representadas.

Inscrigdes: Anverso, Canto Inferior esquerdo, “Maria Mendes 97”

ESTADO DE CONSERVACAO:

Patologias: Sujidade generalizada. manchas de humidade; atagque microbiolégico (bolores);
extremidades deterioradas;

IntervengOes Anteriores: ndao apresenta

TRATAMENTO EFECTUADO:
Descricao do Tratamento: Limpeza mecanica com aspirador e trincha para remover poeiras e
bolores. As manchas de humidade foram removidas mecanicamente com borracha macia para nao

provocar danos mecanicos no suporte. Colagens nas extremidades com Plextol B-500 com auxilio de
grampos.

EXPOSICOES — Exposicdo “Mostra de Painéis Cenograficos: ” Teatro Sa da Bandeira, CAmara Municipal
de Santarém, Marco de 2024

BIBLIOGRAFIA:

OBSERVACOES:
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Fotografia 1: Antes da Intervencdo
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Fotografia 2: Pormenor de limpeza mecanica com borracha macia
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Fotografia 3: Depois da Intervencdo
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FICHA DE INTERVENCAO
N° de proc: 030-PI(MV)-24

IDENTIFICACAO

Obra: Pintura cénica para obra teatral “ACROBATAS” E “LINHA”
Autor: Maria Mendes (Caramulo,1943 —? 2009)

Técnica: Tinta Acrilica (?) sobre contraplacado

Materiais: Contraplacado; Tinta acrilica

Peso: -

Dimensdes (mm):275,5mm x 91,1mm

Epoca: 1997, Século XX

Proveniéncia: Doagao da Familia do Ator Mario Viegas
Propriedade: Camara Municipal de Santarém

Destino: Centro de Interpretagao do Teatro (?)

N2 de Inventario: MV/000009

Data de Inicio do Tratamento: janeiro/2024 Data de Conclusdo do Tratamento: fevereiro/2024

DESCRICAO DA PECA

Cena ou Conteudo: Este painel cénico pertence a um conjunto composto por treze painéis
utilizados na peca “Ensaio Geral- Acrobatas e Linha” encenada por Juvenal Garcés para a Companhia
Teatral do Chiado.

Este painel encontra-se datado de 1997 e assinado por Maria Mendes. (Maria Esmeralda Mendes,
nasceu no Caramulo, 1943 e faleceu em 2009. Foi uma pintora e escritora que se dedicou durante a
criar cendrios para a Companhia Teatral do Chiado na década de 1990).

O painel apresenta uma arte figurativa com tragado abstrato.

Nele encontra-se representada uma figura masculina, que veste um colete e uns calgdes vermelhos
com alguns pormenores amarelos. A figura estd representada com um chapéu verde-claro, com riscas
amarelas e vermelhas. O chapéu tem a ornamentar uma flor laranja e verde.

A figura apresenta uma postura direita, como se estivesse a ser preso dentro do préprio painel. As
palpebras estdo pintadas de rosa e azul-claro e as unhas das maos e dos pés, de vermelho. Encontra-se
assente sobre uma zona verde e branca.

Na zona superior do painel estdo representados quatro elementos a preto, laranja e amarelo que ndo
sdo percetiveis, mas comparando com outro painel, assemelha-se as folhas de uma arvore.

Inscrigdes: Anverso, Canto Inferior esquerdo, “Maria Mendes 97”
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ESTADO DE CONSERVACAO:

Patologias: Suporte em muito mau estado devido ao local onde esteve com muitas infiltracdes
de dgua. Estruturalmente o suporte foi muito afetado apresentando-se deformado e com fendas
laterais. Apresenta manchas extensas de humidade, atague microbioldgico (bolores), extremidades
deterioradas e sujidades provocadas por pegadas.

IntervengGes Anteriores: ndo apresenta

TRATAMENTO EFECTUADO:

Descricdao do Tratamento: Limpeza mecanica com aspirador e trincha para remover poeiras e
bolores. As manchas de humidade e as sujidades provocadas pelas pegadas foram removidas
mecanicamente com borracha macia para ndo provocar danos mecanicos no suporte, ndo tendo sido
possivel remover na integra estas manchas e sujidades. Métodos mais intrusivos iriam danificar o
suporte.

As extremidades foram coladas com Plextol B-500 com auxilio de grampos.

EXPOSICOES — Exposicdo “Mostra de Painéis Cenograficos...” Teatro Sa da Bandeira, Camara Municipal
de Santarém, Marco de 2024

BIBLIOGRAFIA-:

OBSERVAGOES:

257



q Céamara Municipal de Santarém
Santarém Servico do Patrimonio Cultural

Setor de Conservacdo e Restauro

S vy
e eI E s W
Fotografia 1: Antes da Intervengao
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Fotografia 2: Pormenor - Vestigios de Fungos na zona superior
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Fotografia 3: Pormenor- Vestigios de Fungos na zona superior direita
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Fotografia 4: Pormenor — Fungos e marca de Linha de Agua
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Fotografia 5: Depois da Intervencao
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INVENTARIO DE BENS MOVEILS DO CONCELHO DE SANTAREM
FICHA de IDENTIFICACAO

Tema/titulo — Chapéu “bowler” preto com laco do lado direito

Autoria — Chapelarias Azevedo Rua Lda./ P. D. Pedro, 69 — 72 — 73/ Lisboa
Datac¢ao — Século XX

Técnica/suporte/materiais — Tecidos varios

Dimens6es(mm) — 140 altura x 270 largura x 320 comprimento

Inscricoes — Interior do chapéu, zona central: “Chapelarias/ Azevedo Rua, Lda/ P.D. Pedro, 69 — 72 -
73/ Lisboa” (Logotipo em cores azul, vermelho e dourado). A caneta esferografica azul “R.l.”.

Gravado lateralmente, no lado direito, logotipo da chapelaria a dourado.
Proveniéncia — Doacdo da Familia do Ator Mario Viegas. Companhia Teatral do Chiado
Propriedade - Camara Municipal de Santarém

Destino — Centro de Interpretacdo do Teatro (?)

Localizagdo/inventario — MV/000014

Estado de conservagdao — Bom estado de conservagao, apresenta apenas poeiras, alguns fios soltos nas
extremidades.

IntervengGes posteriores — ndao tem

Exposigoes — Exposicdo “Mostra de Painéis Cenograficos” Teatro S4 da Bandeira, Camara Municipal de
Santarém, Margo de 2024.

Descri¢do — Através da foto do dossier de fotografia do espdlio atribui-se este objeto cénico a peca de
teatro “Ensaio Geral — Acrobatas e Linha”.

Chapéu estilo Bowler , de tecido preto com laco do lado direito.
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Santarém . 2

Bibliografia - Fonte fotografica do dossier de fotografia do espdlio da peca “LINHA”.

Valor/seguro -
Observagoes —

Fotos/registos —

N

e

©

Fotografia 1: Vista superior
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Santarém

Fotografia 2: Vista Lateral Direita

Fotografia 3: Vista Lateral Esquerda
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Fotografia 4: Interior do Chapéu com pormenor do Logétipo da fabrica e inscricdo a esferografica azul
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INVENTARIO DE BENS MOVEILS DO CONCELHO DE SANTAREM
FICHA de IDENTIFICACAO

Tema/titulo — Chapéu “Fedora” preto com aba e fita vermelha
Autoria - Fabricado na C.E.

Datagao — Séc. XX

Técnica/suporte/materiais — L3; elementos metalicos; plastico;
Dimensdes(mm) — 370 comprimento x 300 largura x 85 altura

Inscrigdes — Zona interior do chapéu: Logotipo da Fabrica “Real/®” (simbolo de um cavalo com a inscri¢do
“Real” a dourado)

Duas etiquetas em tecido — “09”; “100% |3/ fabricado na C.E.”

Proveniéncia — Doac¢do da Familia do Ator Mario Viegas. Companhia Teatral do Chiado
Propriedade — Camara Municipal de Santarém

Destino — Centro de Interpretacdo do Teatro (?)

Localizagdo/inventario — MV/000016

Estado de conservagao — Sujidade generalizada (penas, glitter, poeiras), indicios de ataque de insetos (tragas);
residuos gordurosos provenientes de maquilhagem.

Interveng0es posteriores —ndo tem
Exposi¢oes —

Descrigao — Chapéu preto com copa telescopio sem vincos e com aba reta; A ladear a copa tem duas fitas: uma
fita vermelha com 3 botdes pretos do lado esquerdo e uma fita preta “jugular”; A fita vermelha nao é original
pois encontra-se apenas presa com alfinetes de costura.

Bibliografia —
Valor/seguro -

Observagoes -
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Fotos/registos —

Fotografia 1: Vista superior
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Santarém

Fotografia 2: Vista frontal e lateral esquerda

Fotografia 3: Vista Lateral Esquerda
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Santarém
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Fotografia 4: Interior do Chapéu com pormenor do Logétipo da fabrica
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Fotografia 5: Pormenor da fita vermelha com trés botdes pretos e presenca de quatro elementos metdlicos
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INVENTARIO DE BENS MOVEILS DO CONCELHO DE SANTAREM
FICHA de IDENTIFICACAO

Tema/titulo — Cadeira de bragos de costas altas
Autoria -
Datagao — Séc. XX

Técnica/suporte/materiais — Cadeira madeira pintada em dourado, forrada com tecido veludo bordb, fixo com
tachas metalicas

Dimens6es(mm) — 1150mm alt. X 590mm larg. X 630mm prof.

Inscrigdes — Sem inscri¢es

Proveniéncia — Doag¢do da Familia do Ator Mario Viegas. Companhia Teatral do Chiado
Propriedade — Camara Municipal de Santarém

Destino — Centro de Interpretacdo do Teatro (?)

Localizagdo/inventario — MV/000053

Estado de conservacao — Sujidades superficiais, nomeadamente poeiras, pingos de tinta e manchas. Auséncia de
elementos metalicos na zona lateral esquerda, junto ao tecido. Neste local verifica-se a existéncia de agrafos
oxidados na tentativa de segurar o tecido. Apresenta também elementos metdlicos em destacamento e
oxidados (tachas). Suporte lenhoso com lacunas volumétricas e a zona de ligacdo na perna direita estd
danificada; camada de policromia em destacamento e com lacunas de policromia; tecido com manchas de
oxidacdo proveniente dos elementos metalicos e vincos.

IntervengOes posteriores —nao tem

Exposi¢oes —

Descrigao — Esta cadeira foi utilizada na pega Teatral “As Obras Completas de William Shakespeare em 97
minutos”, 22 elenco e outros elencos, conforme é possivel observar nas fotos anexadas em bibliografia.

Cadeira de bragos com costas altas feita em madeira pintada a dourado. O assento, costas e bragos apresentam
almofadas forradas com tecido veludo bordé.
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Bibliografia — Fonte fotografica do dossier de fotografia do espdlio da pega ”As Obras Completas de William
Shakespeare em 97 minutos”.

Valor/seguro -

Observagoes -
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Fotos/registos -

Fotografia 1 — Vista Frontal

274



Camara Municipal de Santarém
Santarém Servico do Patrimonio Cultural
Setor de Conservacdo e Restauro

Fotografia 2 — Vista Lateral direita
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Fotografia 3 — Vista Posterior
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Fotografia 4 — Vista lateral esquerda
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Fotografia 5 — Elementos metdlicos oxidados e destacamento de policromia dourada
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Fotografia 6 — Elementos metdélicos oxidados (agrafos)

Fotografia 7 — Destacamento da camada de policromia, desgaste de policromia e auséncia de elementos
metalicos (tachas)
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Fotografia 8 — Elementos metalicos oxidados (tachas metalicas)
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Fotografia 9 - Suporte lenhoso com lacunas volumétricas e zona de ligagdo na perna direita danificada
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Fotografia 10 — Acondicionamento
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INVENTARIO DE BENS MOVEIS DO CONCELHO DE SANTAREM
FICHA de IDENTIFICACAO

Tema/titulo — Objeto cénico
Autoria —
Datagao — Séc. XX

Técnica/suporte/materiais — Técnica mista (Pasta de Papel; Acrilico; Tabuleiro em metal; Resinas;
Plastico);

Dimens6es(mm) —210mm alt. X 420mm comp. x 260mm larg.

Inscricdes — Marca no tabuleiro, zona lateral direita “FERRADURA/ PORTUGAL/40”
Proveniéncia — Doagao da Familia do Ator Mario Viegas. Companhia Teatral do Chiado
Propriedade - Camara Municipal de Santarém

Destino — Centro de Interpretacdo do Teatro (?)

Localiza¢do/inventario — MV/000055

Estado de conservagdao —Sujidades nomeadamente poeiras, as resinas estdo em destacamento do
tabuleiro. Destacamento da camada cromatica e lacunas. Pasta de papel com rasgdo na zona central
junto ao osso e rasgdo profundo no dedo indicador na mao do lado direito.

Palhinha em plastico dobrada e tabuleiro metalico com manchas, residuos de tinta e riscos.

Intervengdes posteriores -

ExposicOes —

Descricdao — Este objeto cénico pertence ao sétimo elenco da peca de teatro “William Shakespeare em
97 minutos”. Esta associacdo foi feita através da uma das fotografias do panfleto da peca.

O suporte deste objeto é um tabuleiro de metal e a partir dele foi construida uma personagem com
uma cabeca, maos, ossos e umas palhinhas vermelhas que se assemelham a veias.
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Bibliografia - Fonte fotografica: Folheto “As Obras Completas de William Shakespeare em 97 minutos”

AS OBRAS COMPLETAS ‘
DE WILLIAM SHAKESPEARE ?
EM 97 MINUTOS 5

de Adam Long, Jess Borgeson e Daniel Singer
7° ANO EM CENA !!!

com Joao Carracedo, Manuel Mendes e Simao Rubim
Direccao Juvenal Garcés Cenario André Letria
Desenho de Luz Vasco Letria

Espectaculos Quintas, Sextas e Sabados, as 21h
Reservas e Informagoes

213 257 652 | 213 257 641 | info@cteatralchiado.pt
www.cteatralchiado.pt |
Bilhetes a venda no Teatro-Estidio Mario Viegas

TEATRO-ESTUDIO MARIO VIEGAS
Largo do Picadeiro 1200-330 LISBOA

'
' AS OBRAS COMPLETAS

'DE WILLIAM
' SHAKESPEARE

EM 9 7 MI N UTO S de Adam Long, Jess Borgeson e Daniel Singer

Patrocinio:

! Promosoft

‘r.
AVON Sap@gmp [ 4
V| meom NN .- omn el

Valor/seguro -

Observagoes -
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Fotos/registos —

Fotografia 1: Vista Frontal
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Fotografia 2: Vista lateral esquerda

Fotografia 3: Vista Lateral direita
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Fotografia 4: Vista Posterior
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b

Fotografia 4: Pormenor do destacamento da camada cromatica e lacunas




Camara Municipal de Santarém
Santarém Servico do Patrimonio Cultural
Setor de Conservacdo e Restauro

Fotografia 5: Rasgdo profundo no dedo indicador na mao do lado direito
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e

Fotografia 6: Pasta de papel com rasgdo na zona central junto ao osso
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Santarém I

INVENTARIO DE BENS MOVEIS DO CONCELHO DE SANTAREM
FICHA de IDENTIFICACAO

Tema/titulo — Bandolim com 5 cordas

Autoria -

Datagao — Séc. XX

Técnica/suporte/materiais — Técnica mista (madeira, folha prateada; fio; tinta acrilica)
Dimensdes(mm) — 785mm x 280mmx 100mm alt./prof.

Inscrigbes —

Proveniéncia — Doacdo da Familia do Ator Mario Viegas. Companhia Teatral do Chiado
Propriedade — Camara Municipal de Santarém

Destino — Centro de Interpretacao do Teatro (?)

Localizagdo/inventario — MV/000058

Estado de conservagao — Revestimento em folha prateada em destacamento e com lacunas. Suporte
lenhoso com lacunas, tarraxa superior fraturada em duas partes;

IntervengGes posteriores — ndo apresenta

ExposicOes —

Descricao — Objeto cénico presente na obra teatral “As Obras Completas de William Shakespeare em
97 minutos”, do 72 ano em cena.

Este objeto cénico representa um instrumento de cordas semelhante a um Bandolim. Tal como é
possivel ver na fotografia do canto inferior direito, este objeto esta a ser utilizado pela personagem
posicionada no meio das duas outras personagens.
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Bibliografia — Fonte fotografica: Folheto “As Obras Completas de William Shakespeare em 97 minutos”

EXCERTOS DE CRITICAS DESDE A ESTREIA,
A 24 DE NOVEMBRO DE 1996

"Excelente peca. Irreverente, mas muito bem feita. Aqui,
aprendi a olhar Shakespeare de uma maneira muito divertida.”
Jorge Sampaio, Presidente da Republica

“Nunca me ri tanto e tanto tempo seguido na minha vida.
Fartei-me de chorar... de rir.” Ana Sousa Dias, Por outro Lado,
RTP 2

“Situacoes de grande comicidade que se deve ao texto, a
traducdo, ao ritmo imposto pela encenagao e ao trabalho
interpretativo.” Carlos Porto, JL-Jornal de Letras, Artes e
Ideias

"Um espectaculo interactivo, capaz de eliminar qualquer
depressao.” Marina Ramos, Publico

“Shakespeare revisitado numa obra que consegue ser
plena, conseguida, llcida, critico-humoristica. As Obras...
brilham nas noites do Teatro-Estidio Mario Viegas.” Fernando
Midoes, Didrio de Noticias

“Um trio de actores insuperavel. Garante-se riso puro e
visceral.” Carla Maia de Almeida, Noticias Magazine

"Os muitos espectaculos realizados pela Companhia e as
muitas digressdes para milhares de espectadores fazem deste
espectaculo um dos grandes acontecimentos culturais da
década. Nunca tao poucos actores - um trio eximio na arte de
comunicar - provocaram tantas gargalhadas ao longo dos
ultimos anos.” Manuel Joao Gomes, Publico

“Um espectaculo que ja deu provas da sua qualidade.”
Alexandra Carita, A Capital

"Um espectaculo endiabrado e velocissimo.” Tito Livio,
Correio da Manha

“Um belissimo espectaculo que resulta das excelentes
interpretagoes de Joao Carracedo, Manuel Mendes e Simao
Rubim. Se quer passar um bom serao, nao perca esta peca. Vai
ver que nao se arrepende.” Sofia Reis, Revista Valor

“Um espectaculo absolutamente hilariante, a um ritmo de
cortar a respiragdo. Um espectaculo impossivel de descrever,
a nao ser que se conseguissem reproduzir as piadas dos actores

e as gargalhadas do publico.” Ana Maria Ribeiro, Correio da
Manha

"Um intensa interactividade com a audiéncia, conseguindo
construir com seguranca, alegria e inteligéncia uma enorme
festa”. Ricardo Salomao, Blitz

A revisitacao hilariante da Obra Completa do Velho Bardo.
A nao perder.” Eugénia Vasques, Expresso

"A «soirée» é imperdivel.” Joel Neto, Jornal Record

"A melhor homenagem (em originalidade e simplicidade)
alguma vez feita ao criador de Romeu e Julieta. Eles, os trés
shakers preferidos de Shakespeare, com capacidade para 37
shots de cair para o lado, merecem todas as palmas e mais
algumas. A CTC merece o sucesso que tem tido. Para todos a
Politica tem algumas palavras que ainda ninguém lhes deu:
gostamos muito do espectaculo.” Jaime Cravo, Politica
Moderna

"Um trio diabdlico. Toda a plateia ruboresce de riso com as
piadas picantes.” Rita Bertrand, A Capital

"Percebe-se por que razao muitos espectadores ja viram vezes
sem fim esta obra, porque ela nunca é a mesma, vive da
improvisacao do dia, da relacdao palco-plateia que se
estabelece e da inspiracdo de uns e outros. Este € o tipo de
teatro que nenhum meio tecnologico consegue substituir.
Perante o cinema, a televisao, ou mesmo a interactividade do
PC, este teatro nao morre, sobrevive.” Lauro Antonio,
Comeércio do Porto

"Conseguir bilhetes pode ser dificil, mas depois & sé rir.” Jose
Mendes, Didrio de Noticias

) o wesen

Valor/seguro -

Observagoes -

Fotos/registos —
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Fotografia 1: Vista Frontal Fotografia 2: Vista Posterior




Camara Municipal de Santarém
m Servigco do Patrimonio Cultural
Setor de Conservacdo e Restauro

My

Santar

Fotografia 3: Cabega do Bandolim com pormenor de Tarraxa fraturada em duas partes
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Fotografia 4: Cabec¢a do Bandolim com Tarraxa fraturada e folha de prata em destacamento e com lacunas
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Fotografia 5: Tarraxa fraturada em duas partes
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Apéndice 7

Coleciao Manuela de Azevedo

Colecdo doada por Manuela de Azevedo ao Municipio de Santarém na década de 1980, apos a morte da sua

anterior proprietaria.
N° N° Inventario Imagem da Obra Nome da Obra Autor Data Dimensoes | Caracteristic
as Técnicas
Gravura
1 MMS/005655 Fruteiro Luis Filipe Sem 51.5x60cm Serigrafia
Abreu data (102/280)
David
2 MMS/005589 Sem Titulo Fernandes de 1980 | 20.5%x29cm Serigrafia
Almeida
David
3 MMS/005590 Alentejo Fernandes de 1980 32x39.5cm Serigrafia
Almeida
A Senhora da Antonio 1985 59x51.5cm Serigrafia
4 MMS/005635 Sauide Araiijo
5 MMS/005640 As quatro Jorge 1946 41.5x51.5 Serigrafia
estagoes Barradas cm
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As quatro Jorge
6 MMS/005641 estagoes Barradas 1954 41.5x51.5¢ Serigrafia
m
As quatro Jorge
7 MMS/005642 estagoes Barradas 1948 41.5x51.5 Serigrafia
cm
8 MMS/005643 As quatro Jorge 1952 41.5x51.5 Serigrafia
estagoes Barradas cm
9 MMS/005588 Casario Carlos 1982 70.5x51.2 Serigrafia
Botelho cm
Vista Carlos 1974 75.5x63.5 Serigrafia
10 MMS/005621 Panoramica Botelho cm
sobre o Tejo
Recanto de Carlos 1979 | 79.5x60cm Serigrafia
11 MMS/005622 Lishoa Botelho
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III/XXV Prova

de Artista Carlos 1979 58x45cm Serigrafia
12 MMS/005627 Recanto de Botelho
Lisboa
s/data
13 MMS/006080 O Sonho Carlos Século 17x32cm Desenho
Botelho XX
s/data 22x44cm Desenho
Fernando Jorge Castelo | Século
14 MMS/006085 Pessoa Brandeiro XX
15 MMS/006084 S/Titulo Stella Vieira S/ Data 30x21cm Desenho
de Brito
José Julio de
16 MMS/005646 Praga dos Arcos Calasans 1982 | 60.5x55cm Aguarela
- Rio de Janeiro Neto
José Julio de
17 MMS/005673 S/ Titulo Calasans 1977 31x46cm Serigrafia
Neto
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18

MMS/005674

Cabra

José Julio de
Calasans
Neto

1977

31x46cm

Serigrafia

19

MMS/005528

S/Titulo

Manuel
Cargaleiro

1969

Original
92x73cm

Litografia
Mancha:
27,6x21,8¢c
m
Suporte:
39x29cm

Litografia

20

MMS/005529

S/Titulo

Manuel
Cargaleiro

1970

Original
72.5x60cm

Litografia
Mancha:
26,8x22,2¢
m
Suporte:
39x29cm

Litografia

21

MMS/005530

Castelo em
Festa

Manuel
Cargaleiro

1973

Original
72x59cm

Litografia
Mancha:
26,2x22cm
Suporte:
39x29cm

Litografia
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22

MMS/005531

Joie Intérieure

Manuel
Cargaleiro

1973

Original
100x81cm

Litografia
Mancha:
26,8x21,9¢
m
Suporte:
39x29cm

Litografia

23

MMS/005532

S/Titulo

Manuel
Cargaleiro

1976

Original
65x54cm

Litografia
Mancha:
26,x22cm
Suporte:
39x29cm

Litografia

24

MMS/005533

Strasbourg

Manuel
Cargaleiro

1977

Original
61x50cm

Litografia
Mancha:
26,6x21,5¢
m
Suporte:
39x29cm

Litografia

25

MMS/005534

Biblioteca da
Casa de Campo

Manuel
Cargaleiro

1977

Original
61x50cm

Litografia
Mancha:
26,5x21,5¢
m
Suporte:
39x29cm

Litografia
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26 MMS/005535

S/Titulo

Manuel
Cargaleiro

1977 Mancha:

Original
23,5x26cm

Litografia

Litografia
29x22cm
Suporte:
39x29cm

27 MMS/005536

Lisbonne les
vieux quartiers

Manuel

Cargaleiro

1977 Mancha:

Original
39x28cm

Litografia
Litografia
31,5x21,6¢
m
Suporte:
39x29cm

28 MMS/005537

S/Titulo

Manuel
Cargaleiro

1977 Mancha:

Original
20x14.5cm

Litografia
Litografia
28,2x20,4¢
m
Suporte:
39x29cm

29 MMS/005538

Zug

Manuel
Cargaleiro

1979

Original
33.5x26cm

Litografia
Mancha:
28x21,5¢cm
Suporte:
39x29cm

Litografia

30 MMS/005539

Beira-Baixa

Manuel
Cargaleiro

1980

Original
66x50cm

Litografia
Mancha:
30x22,3cm
Suporte:
39x29cm

Litografia
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31

MMS/005540

Musica no
Jardim

Manuel
Cargaleiro

1980

Original
26x18cm

Litografia
Mancha:
31,4x21,5¢
m
Suporte:
39x29cm

Litografia

32

MMS/005541

Amanhecer em
Lisboa

Manuel
Cargaleiro

1980

Original
67x51cm

Litografia
Mancha:
28,4x21,9¢
m
Suporte:
39x29cm

Litografia

33

MMS/005542

S/Titulo

Manuel
Cargaleiro

1981

Original
40x30cm

Litografia
Mancha:
28,7x21,7¢
m
Suporte:
39x29cm

Litografia

34

MMS/005543

Bahia

Manuel
Cargaleiro

1981

Original
61x61lcm

Litografia
Mancha:
21,5x21,5¢
m
Suporte:
39x29cm

Litografia

35

MMS/005544

Tras-os-Montes
- Aleluia

Manuel
Cargaleiro

1981

Original
99x73.5cm

Litografia
Mancha:
29,5x22cm
Suporte:
39x29c¢m

Litografia
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36

MMS/005545

Brooklyn

Manuel
Cargaleiro

1982

Original
65x50cm

Litografia
Mancha:
26,9x22cm
Suporte:
39x29cm

Litografia

37

MMS/005546

Structure et
Lumiere

Manuel
Cargaleiro

1982

Original
38x29cm

Litografia
Mancha:
29,5x22.3¢
m
Suporte:
39x29cm

Litografia

38

MMS/005547

S/Titulo

Manuel
Cargaleiro

1983

Original
30x20cm

Litografia
Mancha:
31,5x20,5¢
m
Suporte:
39x29cm

Litografia

39

MMS/005548

"Campo de
Flores

Manuel
Cargaleiro

1984

Original
38x29cm

Litografia
Mancha:
29,5x22,7¢c
m
Suporte:
39x29cm

Litografia

40

MMS/005549

S/Titulo

Manuel
Cargaleiro

1984

Original
39x29cm

Serigrafia
Mancha:
29,5x22,3¢
m

Suporte:
39x29cm

Litografia
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Paisagem Manuel 1978 51x64cm Serigrafia
41 MMS/005550 Urbana Cargaleiro
Manuel
42 MMS/005551 Coimbra Cargaleiro 1978 52x37cm Serigrafia
Suporte:
Prova de Ensaio Manuel Século | 59x39.5cm Serigrafia
43 MMS/005633 Cargaleiro XX Mancha:
18x23,5cm
Manuel Serigrafia
44 MMS/005682 S/Titulo Cargaleiro 1972 32x39.5cm em tecido
Manuel 32.2x36.5¢
45 MMS/006065 S/Titulo Cargaleiro 1976 m Serigrafia
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Rui Manuel

Sociedade Baptista Velho
46 MMS/005598 Protectora dos de Palma 1974 30.5x39¢cm Desenho
Homens Carlos cm
Passeio Stuart Século 50.5x60.5 Desenho
47 MMS/006069 Publico IT Carvalhais XX cm
Passeio Stuart Século 50.5x60.5 Desenho
48 MMS/006070 publico I Carvalhais XX cm
Hector Julio
Paride Século | 56.5x72.5¢ Serigrafia
49 MMS/005636 Baia Bernabd XX m
Carybé
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Hector Julio
Baianas Paride 1988 | 24.5x35cm Serigrafia
50 MMS/005675 Bernabo
Carybé
Manha de Guilherme
51 MMS/006064 Nevoeiro Mateus S/Data | 35.4x44cm Aguarela
Casquilho
Camilo e a Casa Raquel *
amarela de Sdo Castelo metade | 48.5x47cm Desenho
52 MMS/005600 Miguel de Seide Branco do
século
XX
Joaquim
53 MMS/005610 Esperando Martins 1989 49.5x45.5¢ Pintura
Poesia Correia m
Artur
54 MMS/005644 S/Titulo Cruzeiro 1980 62x49cm Serigrafia
Seixas
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Artur

O queresta da Cruzeiro 1980 51.7x66cm Serigrafia
55 MMS/005651 cidade Seixas
56 MMS/005591 s/titulo Salvador Dali | S/Data | 33.5x44cm Aguarela
57 MMS/005638 S/Titulo José Escada 1973 53.4x43.4c Azulejo
m
58 MMS/005645 Azulejo José Escada 1973 51x66cm Azulejo
Original | Reprodugéo
Antdnio 70x51cm | a cores
Viana do Joaquim 1981 Litoerafia impressa em
59 | MMS/005349 Castelo Ferreira & cartolina
Mancha: Damier d
225x16cm | - omerde
Suporte: uma
29,5x37,2c | aguarela
m
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Original | Reprodugio
61x38cm | a cores
Rua do Antonio impressa em
Magquinez - Joaquim 1979 Litografia | cartolina
60 MMS/005350 Alfama Ferreira Mancha: | Damier de
26x16cm | um 6leo
Suporte:
29,5x37,2
cm
Original | Reprodugdo
Antonio 37.20x26cm | a cores
CADAQUES - Joaquim 1982 impressa em
61 | MMS/005552 Espanha Ferreira Litografia | cartolina
Mancha: | Damier de
26x20cm um 6leo
Suporte:
29,5x37,2
cm
Original | Reprodugdo
73x41cm | a cores
Antonio 1986 impressa em
62 MMS/005553 Ribeira Porto Joaquim Litografia | cartolina
Ferreira Mancha: | Damier de
32x17cm um oleo
Suporte:
29,5x37,2
cm
Original
81x60cm | Reprodugdo
a cores
Porto visto de S. Anténio Litografia | impressa em
63 MMS/005554 Bento da Vitoria Joaquim 1986 Mancha: | cartolina
Ferreira 25,5x18cm | Damier de
Suporte: | um 6leo
29,5x37,2
cm
Original
81x65cm
Reprodugéo
Litografia | a cores
64 MMS/005555 Rua dos Antonio 1986 Mancha: | impressa em
Clérigos - Porto Joaquim 30,3x24.5¢ | cartolina
Ferreira m Damier de
Suporte: | ym ¢leo
29,5x37,2
cm
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Original

81x65cm | Reprodugdo
Antonio a cores
Procissdo das Joaquim 1986 Litografia | impressa em
65 MMS/005556 Fogaceiras Ferreira Mancha: | cartolina
28x22cm | Damier de
Suporte: | um 6leo
29,5x37,2
cm
Original
61x46cm | Reprodugdo
Trecho visto de Antonio a cores
Boulevard - Joaquim 1986 Litografia | impressa em
66 MMS/005557 Paris Ferreira Mancha: | cartolina
30x22 cm | Damier de
Suporte: um 6leo
29,5x37,2
cm
Original
61x46cm | Reprodugdo
a cores
Cadaqués - Antonio 1986 Litografia | impressa em
67 MMS/005558 Espanha Joaquim Mancha: | cartolina
Ferreira 26x19cm | Damier de
Suporte: um 6leo
29,5x37,2
cm
Original | Reproducéo
Antonio 65x50cm | a cores
Natureza morta Joaquim 1986 impressa em
68 MMS/005559 Ferreira Litografia | cartolina
Mancha: | Damier de
24,5x19cm | um dleo
Suporte:
29,5x37,2
cm
Original | Reproducéo
65x50cm | a cores
Espicheiros Antonio impressa em
69 MMS/005560 Joaquim 1982 Litografia | cartolina
Ferreira Mancha: | Damier de
24,5x19cm um 6leo
Suporte:
29,5x37,2
cm
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Original | Reproducéo
65x50cm | a cores
Sto Michel - Antonio 1982 impressa em
70 MMS/005561 Paris Joaquim Litografia | cartolina
Ferreira Mancha: Damier de
24,5x19cm | um 6leo
Suporte:
29,5x37,2
cm
Original
73x60cm | Reprodugio
a cores
71 MMS/005562 Mont martre - Antoénio 1982 Litografia | impressa em
Paris Joaquim Mancha: | cartolina
Ferreira 27x21,5ecm | Damier de
Suporte: | um 6leo
29,5x37,2
cm
Original
55x46cm | Reprodugdo
Antonio a cores
72 MMS/005563 Auto - retrato Joaquim 1982 Litografia | impressa em
Ferreira Mancha: | cartolina
21,5x26cm | Damier de
Suporte: | um 6leo
29,5x37,2¢
m
Original | Reprodugdo
61x50cm | a cores
Anténio impressa em
73 MMS/005564 Tricot Joaquim 1983 Litografia | cartolina
Ferreira Mancha: | Damier de
22,5x28cm | um 6leo
Suporte:
29,5x37,2
cm
Original
41x27cm | Reprodugdo
a cores
Rue de la Cité - Anténio Litografia | impressa em
74 MMS/005565 Paris Joaquim 1982 Mancha: | cartolina
Ferreira 24x16cm | Damier de
Suporte: | um 6leo
29,5x37,2
cm
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Original

73x54cm | Reprodugdo
Antonio a cores
Algoso (Trds-os- Joaquim 1982 Litografia | impressaem
75 MMS/005566 Montes) Ferreira Mancha: | cartolina
26x19cm | Damier de
Suporte: | um 6leo
29,5x37,2
cm
Original
61x46cm | Reprodugdo
a cores
Anténio Litografia | impressaem
76 MMS/005567 Barredo - Porto Joaquim 1973 | Mancha: cartolina
Ferreira 28x21 cm Damier de
Suporte: um dleo
29,5x37,2
cm
Original | Reprodugio
73x54cm | acores
Estacdo da Antonio impressa em
77 MMS/005568 Trindade - Joaquim 1972 Litografia | cartolina
Porto Ferreira Mancha: | Damier de
30,5x22cm | um 6leo
Suporte:
29,5x37,2
cm
Original
55x38cm | Reprodugdo
Anténio a cores
78 MMS/005569 Azenhas do mar Joaquim 1981 Litografia | impressa em
Ferreira Mancha: | cartolina
22,5x15,9¢ | Damier de
m um 6leo
Suporte:
29,5x37,2
cm
Original | Reprodugdo
Antonio 69x51cm | acores
Faina - Pévoa Joaquim 1979 impressa em
79 MMS/005570 do Varzim Ferreira Litografia | cartolina
Mancha: | Damier de
24,5x18cm | um dleo
Suporte:
29,5x37,2
cm
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Original | Reproducdo
67x46cm | a cores
Antonio 1985 impressa em
80 | MMS/005571 Marinha Joaquim Litografia | cartolina
Ferreira Mancha: | Damier de
29,5x21lecm | uma
Suporte: | aguarela
29,5x37,2
cm
Original | Reprodugdo
64x46cm | a cores
Mercado da Antonio impressa em
81 MMS/005572 Ribeira - Porto Joaquim 1983 Litografia | cartolina
Ferreira Mancha: | Damier de
25x17cm uma
Suporte: | aguarela
29,5x37,2
cm
Original | Reprodugdo
Panordmica 67x50cm | a cores
Vista da Ponte Antonio impressa em
82 MMS/005573 da Arrabida — Joaquim 1980 Litografia | cartolina
Porto Ferreira Mancha: | Damier de
24,5x18cm | uma
Suporte: | aguarela
29,5x37,2
cm
Original
57x45cm | Reprodugéo
Antonio a cores
Trecho do Porto Joaquim 1983 Litografia | impressa em
83 | MMS/005574 Ferreira Mancha: | cartolina
20x26cm | Damier de
Suporte: uma
295372 | aguarela
cm
Original | Reprodugio
44x32.5cm | a cores
Panordmica do Antonio 1981 impressa em
84 MMS/005575 Porto - Gaia Joaquim Litografia | cartolina
Ferreira Mancha: | Damier de
22,5x16,5 uma
cm
Suporte: aguarela
29,5x37,2
cm
Original | Reprodugio
56x36,5cm | a cores
. impressa em
Antonio L&Zﬁzﬁga cartolina
85 MMS/005576 Rosas Joaquim 1978 22.5x14.7 Damier de
Ferreira cm uma
Suporte; | aguarela
29,5x37,2
cm
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Sem Titulo Vitor Fortes 1969 58 Serigrafia
86 MMS/005637 x39.5cm
87 MMS/005607 Abstrato Frank Stella 1981 59.x72cm Serigrafia
Simao César
88 MMS/006079 Alentejanas Dérdio 1932 32x22cm Desenho
Gomes
José de
89 MMS/005630 Sem Titulo Guimaries 1977 16x22cm Desenho
Sem Titulo José de 1978 16x22cm Serigrafia
90 MMS/005631 Guimaries
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José de

91 MMS/005632 Sem Titulo Guimaries 1978 16x22cm Serigrafia
José de 1982 80x65.3cm Serigrafia
Homenagem a Guimaries
92 MMS/005654 Camoes
93 MM Devorador de José de
$/006066 fogo Guimaries 1983 | 51xx38.5¢c | Oleo sobre
m tela
Sem Titulo José de 1973 38x28cm Desenho
94 MMS/006077 Guimaraes
Suporte:
50x70cm
95 MMS/005684 S/Titulo Ana Hathelry - Mancha: Serigrafia
41x27cm
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96

MMS/005648

97

MMS/005687

Sem Titulo

Jodao Manuel
Hogan

50.5x60.5
cm

Serigrafia

Sem Titulo

Joao Manuel
Hogan

1954

Suporte:42
x33cm
Mancha:25
x33cm

Serigrafia

98

MMS/005603

Sem Titulo

Hélio Jesuino

1988

1? Pintura
20,5 cm x
29,3 cm

2* Pintura
20,0 cm x
29,3 cm

Total:
38.3x52cm

Pintura

99

MMS/005577

Vaso Azul

Artur José

1983

22x22x
17c¢m

Ceramica

100

MMS/005578

Objecto

Artur José

1979

15.5x12.5x
l4cm

Ceramica
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Ritmo Artur José 1962 59x44cm Painel de

101 | MMS/005580 Azulejo
Painel de

102 | MMS/005581 Painel de Artur José 1960 58x57,5cm Azulejo

Cerdmica
103 | MMS/005583 Pote Artur José S/data 16x16x Ceramica
26cm
29x11x

104 | MMS/005584 Jarro pequeno Artur José S/data Ilcm Ceramica
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105 | MMS/005585 Vaso grande Artur José S/data | 34x22.5x3 Ceramica
3cm

Painel de Artur José S/data 30x30cm Ceramica

106 MMS/005592 ceramica

107 MMS/005592 Painel de Artur José S/data 30x30cm Ceramica
ceramica

108 MMS/005594 Painel de Artur José S/data 58x44cm Painel de
cerdmica Azulejo
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109 | MMS/005618 S/Titulo Artur José 1971 53.5x70cm | Oleo sobre
tela
110 | MMS/006058 Bairro Alto José de Lemos 1981 42x46¢cm Desenho
S/Data

Tapegaria Claudia Lima | Século | 100x79cm Tapegaria

111 MMS/005628 XX
Testemunho IV Gil Teixeira
112 | MMS/005649 Lopes 1973 58x55cm Litografia
Moita

113 MMS/005604 Sem Titulo Macedo 1974 39x49¢m Pintura
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Manuela Década | 17,5x40cm Ceramica
114 | MMS/005595 S/Titulo Madureira 60,
século
XX
115 MMS/006053 Barcos Jodo Mario Século 52.7x42cm Pintura
XX
Cena de Abilio Bello
116 | MMS/005396 Folclore Marques Século 39.80x31 Serigrafia
XX cm
Ofélia
117 | MMS/006056 Menina Marques - 44x56cm Aguarela
Tomas 1974 34x40cm Serigrafia
118 | MMS/005602 Estruturas Mateus
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119

MMS/005347

"Coisa Doce"

Thomaz de
Mello

1982

Original
90x60cm
Litografia
Mancha:25
,Sx18cm

Suporte:
39.5x29cm

Litografia

120

MMS/005348

Janela da Vida

Thomaz de
Mello

1982

Original
50x60cm

Litografia
Mancha:21
,5x17,5cm
Suporte:
39.5x29cm

Litografia

121

MMS/005510

O Homem que
descobriu a
Baia e ndo so

Thomaz de
Mello

1982

Original
90x60cm

Litografia
Mancha:27
x18cm
Suporte:
39.5x29cm

Litografia

122

MMS/005511

Fruta verde e
amarela

Thomaz de
Mello

1982

Original
50x70cm

Litografia
Mancha:26
,5x18,5cm
Suporte:
39.5x29cm

Litografia

123

MMS/005512

Garota da
Favela

Thomaz de
Mello

1982

Original
50x70cm

Litografia
Mancha:26
,Sx18cm

Suporte:
39.5x29cm

Litografia
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124

MMS/005513

No Mercado

Thomaz de
Mello

1982

Original
50x60cm

Litografia
Mancha:26
,8x18cm

Suporte:
39.5x29cm

Litografia

125

MMS/005514

126

MMS/005515

Bomfim

Thomaz de
Mello

1982

Original
90x60cm

Litografia
Mancha:21
,5x18cm

Suporte:
39.5x29cm

Litografia

Festa

Thomaz de
Mello

1982

Original
60x50cm

Litografia
Mancha:27
x18cm
Suporte:
39.5x29cm

Litografia

127

MMS/005516

128

MMS/005517

Paraiso dos
Enfeites

Thomaz de
Mello

1982

Original
50x60cm

Litografia
Mancha:27
x18cm
Suporte:
39.5x29cm

Litografia

129

MMS/005518

Casa Branca

Thomaz de
Mello

1982

Original
50x60cm

Litografia
Mancha:21
,5x18cm

Suporte:
39.5x29cm

Litografia

Meldancias

Thomaz de
Mello

1982

Original
70x42cm

Litografia
Mancha:26
x15cm
Suporte:
39.5x29cm

Litografia
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130

MMS/005519

"Acaraje"

Thomaz de
Mello

1982

Original
50x50cm

Litografia
Mancha:18
x18cm
Suporte:
39.5x29cm

Litografia

131

MMS/005520

Descanso

Thomaz de
Mello

1982

Original
50x60cm

Litografia
Mancha:21
,5x17,5cm
Suporte:
39.5x29cm

Litografia

132

MMS/005521

Barraca Azul

Thomaz de
Mello

1982

Original
50x60cm

Litografia
Mancha:21
,5x17cm

Suporte:
39.5x29cm

Litografia

133

MMS/005522

Suburbio

Thomaz de
Mello

1982

Original
50x60cm

Litografia
Mancha:21
,5x17,5cm
Suporte:
39.5x29cm

Litografia

134

MMS/005523

Esperando

Thomaz de
Mello

1982

Original
50x60cm

Litografia
Mancha:21
x17cm
Suporte:
39.5x29cm

Litografia
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135

MMS/005524

Favela

Thomaz de
Mello

1982

Original
90x60cm

Litografia
Mancha:27
x18cm
Suporte:
39.5x29cm

Litografia

136

MMS/005525

Banca do Coco

Thomaz de
Mello

1982

Original
50x60cm

Litografia
Mancha:22
x18cm
Suporte:
39.5x29cm

Litografia

137

MMS/005526

Na Feira da
Cachoeira

Thomaz de
Mello

1982

Original
60x50cm

Serigrafia
Mancha:21
,S9x17cm

Suporte:
39.5x29cm

Litografia

138

MMS/005527

Abarad

Thomaz de
Mello

1982

Original
60x50cm

Serigrafia
Mancha:21
x17,5cm
Suporte:
39.5x29cm

Litografia

139

MMS/005639

Sem Titulo

Thomaz de
Mello

1984

40.5x47cm

Gravura
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Paisagem Alfredo Século | 62.7x38.7 Aguarela
140 MMS/006051 espanhola Molina XX
Recanto Ventura Sem 35.5x42cm | Oleo sobre
141 MMS/006059 (Espalion, Moutinho Data tela
Franga)
3 Natureza morta Ventura Sem 67.5x57.5¢ | Oleo sobre
142 | MMS/006061 . | com queijos e Moutinho data m tela
: 5 castanhas
Jarra com Ventura Oleo sobre
143 | MMS/006062 malmequeres Moutinho Sem 79x90.3cm | tela
data
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O libertador Emilia 1975 54x72cm Serigrafia
144 | MMS/005619 Nadal

145 | MMS/005620 Intersegoes Emilia 1976 54x71cm Serigrafia
Nadal

146 | MMS/005623 Os Cavalos de Emilia 1978 59x69cm Serigrafia
Apocalipse Nadal
Emilia

147 | MMS/005629 Embalagens Nadal 1977 54x72¢cm Serigrafia

Mario de

148 | MMS/005609 Ternura Oliveira 1979 72x51cm Serigrafia
Alvaro

149 | MMS/005599 S/ Titulo Perdigio 1969 66.4x51cm Aguarela
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Praia Il Alvaro 1968 58x46cm Oleo
150 MMS/006055 Perdigao
151 | MMS/006060 Ferro de engomar Alvaro 1965 57.6x65.5cm Oleo
Perdigao
152 | MMS/005606 Pintura Raul Perez S/ Data 58x78cm Serigrafia
153 | MMS/005686 Projekt - Art: Antoénio 1969 79x56cm Serigrafia
Universonauta Costa
Pinheiro
Suporte:
Cdo rosa Luis Pinto- 1984 20x28cm Aguarela
154 | MMS/006083 Coelho Mancha:
10,5x14cm
Serge Século 78.2x58cm Serigrafia
155 MMS/005611 Composi¢do Poliakoff XX
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156 | MMS/005653 S/Titulo Julio Pomar 1984 52x72cm Serigrafia
157 | MMS/005586 Mulher e passaros Francisco 1979 72x54cm Serigrafia

Relégio
Os Trés Reis Francisco 1979 32x44cm Serigrafia

158 | MMS/005624 Magos — Baltazar Reldgio
Os Trés Reis Francisco 1979 32x44cm Serigrafia

159 | MMS/005625 Magos — Gaspar Reldgio
Os Trés Reis Francisco 1979 32x44cm Serigrafia

160 | MMS/005626 Magos - Belchior Relogio
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161 | MMS/005608 Projecto para Nadir Século 78.5x58cm Serigrafia
uma Cidade Afonso XX
Rodrigues
Suporte:
55x76cm Serigrafia
162 | MMS/005685 Victoria Artur Rosa 1974
Mancha:58x
54cm
Bienal del Helena Serigrafia
163 | MMS/005681 Deporte de Delgado 1975 62x52cm 3/20
Madrid Rupis
Antonio de
164 | MMS/005647 Sem Titulo Assuncao 1970 41.5x56.5cm | Serigrafia
Sampaio
Bartolomeu
165 | MMS/005650 | | Mapa Vilhena Cid 1978 31x32cm Serigrafia
! Santos
Suporte:
Bispo do Mar Bartolomeu 28.5x4lcm | Serigrafia
166 | MMS/005677 Vilhena Cid - Mancha:
Santos 10x15cm
i all
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167 | MMS/006054 Neve Duarte 1965 53x27cm | Oleo sobre
Saraiva tela
Paisagem Manuel da 1981 83.5x65cm | Oleo sobre
acoriana Silva tela
168 | MMS/006063
Suporte:
Francisco 1983 50x66cm Serigrafia
169 | MMS/005676 “Casario” Simoes Mancha
41x33cm
Caricatura de
170 | MMS/006082 Manuela de Emilio 1938 23x31.5cm Desenho
Azevedo Sirkui
171 | MMS/005652 Figura Nikias 1975 47x68.5cm Serigrafia
Ribeiro
Skapinakis
José Maria
172 | MMS/005601 S/Titulo de 1969 40.4x48.7cm | Aguarela
Figueiredo sobre
Sobral cobre
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Suporte:

173 | MMS/005656
174 | MMS/005657
175 | MMS/006068
176 | MMS/005597

22x16cm Desenho
Fauno Osvaldo 1937 Mancha: 10,5
Teixeira x13,5cm
Suporte:20x
Paisagem Urbana Osvaldo 1937 29cm Desenho
Teixeira Mancha:13x
18,5cm
Retrato de Osvaldo 1938 54.3x73cm Retrato
Manuela de Teixeira
Azevedo
Sérgio
Procissdo, Porto Barcellos 1984 48x47cm Desenho
Seguro Telles
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177

MMS/006057

Goias

Sérgio
Barcellos
Telles

1989

59x41cm

Oleo

178

MMS/005587

Azulejos de
Volubilis/1979

Maria
Helena
Vieira da

Silva

1979

34.7x51.7cm

Serigrafia

179

MMS/005634

Primavera

Maria
Helena
Vieira da

Silva

1979

57.2x40cm

Serigrafia

180

MMS/005596

Sem titulo

Jorge
Ricardo da
Conceigao

Vieira

1979

30x42m

Desenho

181

MMS/006067

Lisboa
acri-doce

Edgardo
Xavier

1988

75x88cm

Pintura
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Madeira

182 | MMS/005579 St° Antonio Miguel 1965 34.7x1.047¢
Angelo (?) m
Ilustragdo da Aristilde 1973 38x46.5cm Gravura
183 MMS/005582 divina comédia Mailol (?)
184 | MMS/005612 Maternidade Autor 1982 40.7xx43cm | Serigrafia
Desconheci-
do
Paisagem Autor 1962 57.5x47.5cm | Aguarela
185 | MMS/006052 espanhola Desconheci-
do
Suporte:
186 | MMS/006078 Os Simios Paola (?) 1962 51x34,5cm
Mancha:37x Desenho
26,5cm
Caricatura de
187 | MMS/006081 Manuela de Zeco (7) 1943 21.5x31,5cm | Desenho
Azevedo
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APENDICE 8

GUIAO DA EXPOSICAO - MANUELA DE AZEVEDO

Doacao por Manuela de Azevedo, por morte da anterior proprietaria.

Proveniéncia: Manuela de Azevedo

NUCLEO 1: PAISAGENS

Descri¢cao do Nucleo: Nucleo onde sdo abordadas as paisagens citadinas, naturais, maritimas, através da
diversidade de técnicas — aguarelas, oleos e litografias- ¢ artistas. )
Nucleo composto por obras de Antonio Joaquim Ferreira, Alfredo Molina, Alvaro Perdigdo, Manuel da Silva.

N N°INV. Obra Nome da Autoria Data | Dimensao Condigoes de Museog. e Observacoes
Obra Exposic¢io ! equip.
Litografia de pintura a 6leo
“Viana do Castelo” do
Mancha: Lux <50 Im/m2 Moldura com | Catilogo “Vinte 6leos/oito
Antonio 22,5x16cm U.V. <30 p W/Im vidro aguarelas de Antonio
1 | MMS/005349 Viana do Joaquim 1981 | Suporte: Temperatura ¢.20°. | antirreflexo. Joaquim”
Castelo Ferreira 29,5x37,2cm | Controlo da | Filtros nas | Editado pela Litografia
Humidade Relativa | fontes de luz. | Nacional —Porto e cartonado
40-70 % pela Imprensa Portuguesa —
Porto), em 1986
Litografia de pintura a 6leo
Lux <50 Im/m2 Moldura com | “Ribeira Porto” do Catalogo
Antonio Mancha: U.V. <30 up W/Im vidro “Vinte 6leos/oito aguarelas de
Ribeira Joaquim 1986 | 32x17cm Temperatura ¢.20°. | antirreflexo. Antonio Joaquim”
2 | MMS/005553 Porto Ferreira Suporte: Controlo da | Filtros nas | Editado pela Litografia
29,5x37,2cm | Humidade Relativa | fontes de luz. | Nacional — Porto e cartonado
40-70 % pela Imprensa Portuguesa —
Porto), em 1986
Litografia de pintura a 6leo
Lux <50 Im/m2 Moldura com | “Porto Visto do Miradouro da
Porto Visto Antonio Mancha: U.V. <30 p W/lm vidro Vitoria” do Catalogo “Vinte
do Joaquim 1983 | 25,5x18cm Temperatura ¢.20°. | antirreflexo. oleos/oito aguarelas de
3 | MMS/005554 Miradouro Ferreira Suporte: Controlo da | Filtros nas | Antonio Joaquim”
da Vitoria 29,5x37,2cm | Humidade Relativa | fontes de luz. Editado pela Litografia

40-70 %

Nacional — Porto e cartonado
pela Imprensa Portuguesa —
Porto), em 1986
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Lux <50 Im/m2

Moldura com

Litografia de pintura a 6leo
“Azenhas do Mar” do
Catalogo “Vinte 6leos/oito

Mancha: U.V. <30 p W/lm vidro aguarelas de Antonio
MMS/005569 Azenhas do Antonio 1981 | 22,5x15,9cm | Temperatura ¢.20°. | antirreflexo. Joaquim”
mar Joaquim Suporte: Controlo da | Filtros nas | Editado  pela  Litografia
Ferreira 29,5x37,2cm | Humidade Relativa | fontes de luz. Nacional — Porto e cartonado
40-70 % pela Imprensa Portuguesa —
Porto), em 1986
Litografia de pintura a
Lux <50 Im/m2 aguarela “Marinha” do
Mancha: U.V. <30 p W/Im Moldura com | Catalogo “Vinte 6leos/oito
Antonio 29,5x 21lem | Temperatura ¢.20°. | vidro aguarelas de Antonio
MMS/005571 Marinha Joaquim 1985 | Suporte: Controlo da | antirreflexo. Joaquim”.
Ferreira 29,5x37,2cm | Humidade Relativa | Filtros nas | Editado pela Litografia
40-70 % fontes de luz. | Nacional — Porto e cartonado
pela Imprensa Portuguesa —
Porto), em 1986
Litografia de pintura a
aguarela “Panoramica Vista da
Panoramica Mancha: Lux <50 Im/m2 Moldura com | Ponte da Arrabida - Porto” do
Vista da Antonio 1980 | 24,5x18cm U.V. <30 p W/Im vidro Catalogo “Vinte oleos/oito
MMS/005573 Ponte da Joaquim Suporte: Temperatura ¢.20°. | antirreflexo. aguarelas de Antonio
Arrabida — Ferreira 29,5x37,2cm | Controlo da | Filtros nas | Joaquim”.
Porto Humidade Relativa | fontes de luz. | Editado pela Litografia
40-70 % Nacional — Porto e cartonado
pela Imprensa Portuguesa —
Porto), em 1986
Litografia de pintura a
aguarela “Faina — Povoa do
Mancha: Lux <50 Im/m2 Moldura com | Varzim” do Catdlogo “Vinte
Faina - Antoénio 24,5x18cm U.V. <30 p W/lm vidro oleos/oito aguarelas de
MMS/005570 Povoa do Joaquim 1979 | Suporte: Temperatura ¢.20°. | antirreflexo. Anténio Joaquim”.
Varzim Ferreira 29,5x37,2cm | Controlo da | Filtros nas | Editado pela Litografia

Humidade Relativa
40-70 %

fontes de luz.

Nacional — Porto e cartonado
pela Imprensa Portuguesa —
Porto), em 1986
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Lux < 50 Im/m2

Moldura com

Litografia de pintura a o6leo
“Algosos  (Tras-os-Montes)”

Algoso Antoénio Mancha: U.V. <30 p W/lm vidro do catalogo “Vinte oleos/oito
(Trds-os- Joaquim 1982 26x19cm Temperatura ¢.20°. | antirreflexo. aguarelas de Antoénio
8 | MMS/005566 Montes) Ferreira Suporte: Controlo da | Filtros nas | Joaquim”.
29,5x37,2cm | Humidade Relativa | fontes de luz. | Editado pela  Litografia
40-70 % Nacional — Porto e cartonado
pela Imprensa Portuguesa —
Porto), em 1986.
Lux <50 Im/m2 Moldura com
U.V. <30 p W/Im vidro Pintura de uma paisagem a
Paisagem Alfredo Temperatura ¢.20°. | antirreflexo. aguarela de Alfredo Molina,
9 | MMS/006051 espanhola Molina s/data 49x25cm Controlo da | Filtros nas | intitulada “Paisagem”.
Humidade Relativa | fontes de luz.
40-70 %
Quadro a o6leo, intitulado
Lux <200 Im/m2 Moldura com | “Praia II”.
U.V. <75 uW/lm vidro Esta datado do Séc. XX. Nele
Alvaro 1968 39x27cm Temperatura ¢.20°. | antirreflexo. encontra-se representada uma
10 | MMS/006055 Praia Il Perdigio Controlo da | Filtros nas | Paisagem da uma praia.
Humidade Relativa | fontes de luz. | Do lado direito estd pintada
40-70 % uma estrutura que se assemelha
a rochas.
Quadro a oleo, intitulado
Lux <200 Im/m2 Moldura com | “Paisagem Acoriana”, datado
Paisagem Manuel da 1981 72x54cm U.V. <75 uW/lm vidro do Séc. XX. E uma Paisagem
11 | MMS/006063 agoriana Silva Temperatura ¢.20°. | antirreflexo. verdejante que apresenta uma
Controlo da | Filtros nas | grande planicie verdejante e

Humidade Relativa
40-70 %

fontes de luz.

um céu azul com algumas
nuvens.

336




12

MMS/006052

Niucleo 2: Ceramica

14

MMS/005601

15

MMS/005577

Paisagem
Espanhola

Autor
Desconhe-
cido

1962

54x44cm

Lux <50 Im/m2
U.V. <30 p W/m
Temperatura c.20°.
Controlo da
Humidade Relativa
40-70 %

Moldura com
vidro
antirreflexo.
Filtros nas
fontes de luz.

Pintura a Aguarela intitulada
“Paisagem Espanhola”.
Encontra-se datada de 1962
por um autor desconhecido.

Descri¢ao do nticleo: Niicleo da Sala 2 composto por pecas de ceramica do artista Artur José, uma peca da artista
Manuela Madureira e uma aguarela de Figueiredo Sobral pintada sobre cobre. Os tons predominantes sdo os azuis,
com excegdo da pega de Manuela Madureira, que se destaca pela técnica e singularidade.

Lux <300 Im/m2
José Maria U.V. <75 uW/Im Pintura de aguarela sobre placa
S/Titulo de 1969 38x46cm Temperatura c.20°. - de Cobre, da autoria de
Figueiredo Controlo da Figueiredo Sobral.
Sobral Humidade Relativa
40-70 %
Lux <300 Im/m2
Diametro: | U.V. <75 pW/Im Plinto com | Vaso em cerdmica comum
22cm Temperatura ¢.20°. | ctpula de | policromada em tons de azul.
Vaso Azul Artur José 1983 Altura: Controlo da | vidro
17.50cm Humidade Relativa

40-70 %
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Lux <300 Im/m2

Objeto de ceramica em tons de
azul e verde sob uma base em

16 | MMS/005578
17 | MMS/005580
18 | MMS/005581
19 | MMS/005583

U.V. <75 uW/lm Plinto com | plastico transparente. Na base
Objecto Artur José 1979 | 14x12x13cm | Temperatura ¢.20°. | cupula de | encontra-se inscrita a
Controlo da | vidro assinatura do artista.
Humidade Relativa
40-70 %
Lux <300 Im/m2 Painel de azulejos sobre platex.
U.V. <75 uW/lm Os azulejos apresentam-se
Temperatura c.20°. com tons de azul e verde.
Ritmo Artur José 1962 59x44cm Controlo da O conjunto apresenta uma
Humidade Relativa composicdo  abstrata  que
40-70 % sobressai da base em tons
metalicos.
Painel de azulejos sobre platex.
Lux <300 Im/m2 O Conjunto apresenta um
U.V. <75 uW/lm aspeto trabalhado e rugoso
Painel de Artur José 1960 | 58x57,5cm | Temperatura c.20°. com a representagdo de um
Cerdmica Controlo da animal no centro. Sobre o
Humidade Relativa fundo escuro esta um animal,
40-70 % semelhante a um reptil criado
através de saliéncias
retangulares e redondas de
diferentes tonalidades.
Lux <300 lm/m2
U.V. <75 uW/Im Plinto com | Pote em ceramica comum
Pote Artur José S/ 16x16x26cm | Temperatura ¢.20°. | clpula de | policromada em tons de verde,
Data Controlo da | vidro azul e alguns pormenores em

Humidade Relativa
40-70 %

dourado.
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Lux <300 Im/m2

Jarro pequeno em ceramica

20 | MMS/005584
21 | MMS/005592
22 | MMS/005592
23 | MMS/005594

U.V. <75 uW/Im Plinto com | comum policromada em tons
Jarro Artur José S/ 29x11x11ecm | Temperatura ¢.20°. | cupula de | de verde-claro, verde-escuro e
pequeno Data Controlo da | vidro dourados.
Humidade Relativa
40-70 %
Lux <300 lm/m2 Painel de ceramica sobre fundo
U.V. <75 uW/lm branco. Nele encontra-se
Painel de Temperatura c.20°. esculpido um elemento
ceramica Artur José | S/data | 30x30cm Controlo da redondo e abstrato em tons de
Humidade Relativa azul e branco.
40-70 % A assinatura do verso encontra-
se de cabega para baixo.
Painel de cerAmica com fundo
em tons de verde. No centro
Lux <300 Im/m2 encontra-se um  desenho
U.V. <75 puW/lm abstrato vermelho delineado a
Painel de Artur José S/ Temperatura c.20°. preto.
cerdamica data 30x30cm Controlo da Possivelmente 0 artista
Humidade Relativa enganou-se durante a
40-70 % realizacdo da obra, pois as
assinaturas no anverso e do
reverso ndo coincidem.
Lux <300 Im/m2 Painel de cerdmica em tons de
U.V. <75 uW/Im verde, azul e preto.
S/ Temperatura c.20°. Apresenta um caracter
Painel de Artur José data 58x44cm Controlo da geométrico que se assemelha a
ceramica Humidade Relativa representacdo da sobreposi¢do

40-70 %

de varios vasos ceramicos.
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Lux <300 Im/m2
U.V. <75 uW/Im

Jarra de cerdmica, verde-
escura com asas. Estdo

Vaso grande Artur José S/ 34x22.5x33¢ | Temperatura c.20°. | Plinto com | delineados alguns elementos
24 | MMS/005585 data | m Controlo da | capula de | abstratos e organicos em redor
Humidade Relativa | vidro da pega, que lhe atribuem
40-70 % movimento.
Pega de ceramica em tons de
Lux <300 lm/m2 castanho ¢ laranja. O lado
Objeto Manuela Década U.V. <75 uW/lm Plinto com | exterior apresenta uma textura
25 | MMS/005595 decorativo Madureira 1960 17,5%x40cm | Temperatura ¢.20°. | cupula de | rugosa em castanho, enquanto
Controlo da | vidro o lado interior apresenta um
Humidade Relativa lado brilhante e
40-70 % monocromatico em tons de
laranja e amarelo.
Descricdo do Nucleo: Sala 3 expostas as obras de caracter e técnica abstrata. Destacam-se as obras dos artistas
portugueses Manuel Cargaleiro, Maria Helena Vieira da Silva e Anna Hathelly, com a inclusdo de uma obra do
artista estrangeiro, Serge Poliakoff.
Serigrafia (10/25), intitulada
Lux <50 Im/m2 Moldura com | “Primavera” de Vieira da Silva
Maria U.V. <30 p W/lm vidro E uma serigrafia de uma
Primavera Helena 1979 57.2x40cm | Temperatura ¢.20°. | antirreflexo. pintura abstrata ndo figurativa,
26 | MMS005634 Vieira da Controlo da | Filtros nas | com tragos a azul-escuro que se
Silva Humidade Relativa | fontes de luz. | sobrepdem ao tom
40-70 % predominante de vermelho,
azul e verde.
Lux <50 Im/m2 Serigrafia (10/25) intitulada
Azulejos de Maria U.V. <30 p W/im Moldura com | “Azulejos de Volubilis” de
27 | MMS/005587 Volubilis/ Helena 1979 34.7x Temperatura ¢.20°. | vidro Vieira da Silva
1979 Vieira da 51.7c¢cm Controlo da | antirreflexo. E uma serigrafia de caréacter
Silva Humidade Relativa | Filtros nas | abstrato.

40-70 %

fontes de luz.

A paleta cromatica é composta
por varias tonalidades de azul.
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Lux <50 Im/m2

Moldura com
vidro

Serigrafia de caracter abstrato-
geométrico, intitulada
“Composi¢do” de Poliakoff.

U.V. <30 p W/lm antirreflexo. Sdo visiveis barras azuis-
28 | MMS/005611 Composicdo Serge Sécul 78.2x Temperatura ¢.20°. | Filtros nas | escuras horizontais, verticais e
Poliakoff o XX 58cm Controlo da | fontes de luz. | obliquas sob um fundo de tons
Humidade Relativa brancos.
40-70 % No Reservo tem uma
dedicatoria do autor para a
Manuela de Azevedo.
Litografia de um quadro a
guacho, intitulado "Campo de
Flores", datado de 1984.
Lux <50 Im/m2 Moldura com | Pertence ao Album "30 anos de
U.V. <30 p W/Im vidro pintura" de Manuel Cargaleiro
Mancha: Temperatura ¢.20°. | antirreflexo. - constituido por um caderno
29 Campo de Manuel 1984 | 29,5x22,7cm | Controlo da | Filtros nas | de 16 paginas de texto em
MMS/005548 Flores Cargaleiro Suporte: Humidade Relativa | fontes de luz. | papel couché de 2 faces 150
39x29cm 40-70 % gramas ¢ 24 reprodugdes
litograficas a cores em
cartolina cromo Invercote de
240 gr., selecionadas entre a
obra pictorica do artista com
1500 exemplares.
- Litografia de um quadro a
guacho, intitulado "S/Titulo",
datado de 1984.
Lux <50 Im/m2 Moldura com | Pertence ao Album "30 anos de
Mancha: U.V. <30 pn W/im vidro pintura" de Manuel Cargaleiro
Manuel 29,5x22,3cm | Temperatura c.20°. | antirreflexo. - constituido por um caderno
"S/Titulo" Cargaleiro 1984 Suporte: Controlo da | Filtros nas | de 16 paginas de texto em
30 | MMS/005549 39x29cm Humidade Relativa | fontes de luz. | papel couché de 2 faces 150

ot

40-70 %

gramas ¢ 24 reprodugdes
litograficas a cores em
cartolina cromo Invercote de
240 gr., selecionadas entre a
obra pictorica do artista com
1500 exemplares.
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Litografia de um quadro a
guacho, intitulado "Tras-os
Montes Aleluia", datado de

Lux <50 Im/m2 Moldura com | 1984.
Mancha: U.V. <30 p W/Im vidro Pertence ao Album "30 anos de
Tras-os- Manuel 29,5x Temperatura c¢.20°. | antirreflexo. pintura" de Manuel Cargaleiro
31 | MMS/005544 Montes - Cargaleiro 1981 22cm Controlo da | Filtros nas | - constituido por um caderno
Aleluia Suporte: Humidade Relativa | fontes de luz. | de 16 paginas de texto em
39x29cm 40-70 % papel couché de 2 faces 150
gramas e 24 reprodugdes
litograficas a cores em
cartolina cromo Invercote de
240 gr., selecionadas entre a
obra pictorica do artista com
1500 exemplares.
Litografia de um quadro a
guacho, intitulado "Amanhecer
em Lisboa” datado de 1984.
Lux <50 Im/m2 Moldura com | Pertence ao Album "30 anos de
Mancha: U.V. <30 u W/Im vidro pintura" de Manuel Cargaleiro
28,4x21,9cm | Temperatura ¢.20°. | antirreflexo. - constituido por um caderno
Amanhecer Manuel 1980 Suporte: Controlo da | Filtros nas | de 16 paginas de texto em
32 | MMS/005541 em Lisboa Cargaleiro 39x29cm | Humidade Relativa | fontes de luz. | papel couché de 2 faces 150
40-70 % gramas e 24 reprodugdes
litograficas a cores em
cartolina cromo Invercote de
240 gr., selecionadas entre a
obra pictorica do artista com
1500 exemplares.
Litografia de um quadro a
guacho, intitulado "S/Titulo”
datado de 1984.
Lux <50 Im/m2 Moldura com | Pertence ao Album "30 anos de
Mancha: U.V. <30 p W/Im vidro pintura" de Manuel Cargaleiro
Manuel 1981 | 28,7x21,7cm | Temperatura ¢.20°. | antirreflexo. - constituido por um caderno
33 MMS/005542 S/Titulo Cargaleiro Suporte: Controlo da | Filtros nas | de 16 paginas de texto em
39x29cm Humidade Relativa | fontes de luz. | papel couché de 2 faces 150

40-70 %

gramas e 24 reprodugdes
litograficas a cores em
cartolina cromo Invercote de
240 gr., selecionadas entre a
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obra pictorica do artista com
1500 exemplares.

Lux <50 Im/m2

Moldura com

Litografia de um quadro a
guacho, intitulado "Musica no
Jardim", datado de 1984.

Pertence ao Album "30 anos de

Mancha: U.V. <30 p W/Im vidro pintura" de Manuel Cargaleiro
34 | MMS/005542 Musica no Manuel 1980 | 31,4x21,5cm | Temperatura c.20°. | antirreflexo. - constituido por um caderno
Jardim Cargaleiro Suporte: Controlo da | Filtros nas | de 16 paginas de texto em
39x29cm Humidade Relativa | fontes de luz. | papel couché de 2 faces 150
40-70 % gramas ¢ 24 reprodugdes
litograficas a cores em
cartolina cromo Invercote de
240 gr., selecionadas entre a
obra pictorica do artista com
1500 exemplares.
Litografia de um quadro a
guacho, intitulado "S/Titulo”
Lux <50 Im/m2 Moldura com | datado de 1984.
U.V. <30 p W/lm vidro Pertence ao Album "30 anos de
Temperatura ¢.20°. | antirreflexo. pintura" de Manuel Cargaleiro
35 MMS/005532 Manuel 1976 Mancha: Controlo da | Filtros nas | - constituido por um caderno
S/Titulo Cargaleiro 26,x22cm | Humidade Relativa | fontes de luz. | de 16 paginas de texto em
Suporte: 40-70 % papel couché de 2 faces 150
39x29cm gramas e 24 reprodugdes

litograficas a cores em
cartolina cromo Invercote de
240 gr., selecionadas entre a
obra pictorica do artista com
1500 exemplares.

343




Lux <50 Im/m2

Moldura com

Litografia de um quadro a
guacho, intitulado "S/Titulo”
datado de 1984.

Pertence ao Album "30 anos de

U.V. <30 © W/lm vidro pintura" de Manuel Cargaleiro
Manuel Mancha: Temperatura ¢.20°. | antirreflexo. - constituido por um caderno
36 | MMS/005547 S/Titulo Cargaleiro | 1983 | 31,5x20,5cm | Controlo da | Filtros nas | de 16 paginas de texto em
Suporte: Humidade Relativa | fontes de luz. | papel couché de 2 faces 150
39x29cm 40-70 % gramas e 24 reprodugdes
litograficas a cores em
cartolina cromo Invercote de
240 gr., selecionadas entre a
obra pictorica do artista com
1500 exemplares.
Serigrafia (32/125) de uma
obra abstrata intitulada
Suporte: Lux <50 Im/m2 Moldura com | “S/Titulo” de Ana Hatherly.
50x U.V. <30 u W/Im vidro A obra representa marcas de
Ana S/ 70cm Temperatura ¢.20°. | antirreflexo. pegadas a preto feitas por um
37 | MMS/005684 S/Titulo Hatherly Data Mancha: Controlo da | Filtros nas | algo ou por um batalhdo que
41x27cm Humidade Relativa | fontes de luz. | tivesse marchado ali.

40-70 %

Dedicado a Manuela

d'Azevedo.

Niucleo 4: Geometria Citadina

Descri¢ao do nucleo: Na quarta sala estdo presentes as obras de arte que se destacaram pela representagdo das
cidades e dos meios urbanos através da acentuada geometrizag@o da representacdo dos edificios e das ruas.
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Lux <50 Im/m2

Moldura com

Serigrafia 130/200 intitulada
“Casario”. Nesta obra estdo
representadas um aglomerado

Carlos U.V. <30 p W/lm vidro de casas pintadas em tons de
39 | MMS/005588 Casario Botelho 1982 70.5x Temperatura ¢.20°. | antirreflexo. amarelo, verde, azul e rosa.
51.2cm Controlo da | Filtros nas | A cor que mais se destaca
Humidade Relativa | fontes de luz. | nesta obra é o preto, pois
40-70 % sobressai nos tragos e no jogo
de sombras criado pelo artista.
Serigrafia “Vista Panoramica
sobre o Tejo” de Carlos
Lux <50 Im/m2 Botelho. Nesta obra
U.V. <30 u W/Im Moldura com | encontramos representada uma
Vista Temperatura ¢.20°. | vidro vista panordmica sobre o Rio
Panordmica Carlos 1974 75.5x Controlo da | antirreflexo. Tejo na zona de Lisboa. A cor
40 | MMS/005621 sobre o Tejo Botelho 63.5cm Humidade Relativa | Filtros nas | de destaque ¢ o azul que foi
40-70 % fontes de luz. | utilizada em toda a obra através
do jogo de diferentes tons de
saturag¢Oes. Ainda assim existe
a utilizacdo da cor amarela em
alguns pormenores,
nomeadamente no cromatismo
dos edificios.
Serigrafia “Recanto de
Lisboa” de Carlos Botelho.
Lux <50 Im/m2 Moldura com | Nesta obra esta representada a
41 | MMS/005622 Recanto de Carlos 1979 79.5x U.V. <30 p W/lm vidro vista parcial da cidade de
Lisboa Botelho 60cm Temperatura ¢.20°. | antirreflexo. Lisboa. Representagdo de uma
Controlo da | Filtros nas | paisagem citadina onde se vé

Humidade Relativa
40-70 %

fontes de luz.

casas de varias cores, telhados,
rua e uma arvore despida,
possivelmente representa uma
estacdo mais fria.
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42

MMS/005627

II/XXV
Prova de
Artista
Recanto de
Lisboa

Carlos
Botelho

1979

58x
45¢cm

Lux <50 Im/m2
U.V. <30 p W/m
Temperatura c.20°.
Controlo da
Humidade Relativa
40-70 %

Moldura com
vidro
antirreflexo.
Filtros nas
fontes de luz.

Serigrafia de uma prova de
artista intitulada “Recanto de
Lisboa” de Carlos Botelho.
Representagdo de um recanto
da cidade onde ¢ visivel um
aglomerado de casas.

A paleta cromatica ¢
constituida por tons de
amarelo, castanho e laranja.

Serigrafia de Thomaz de

Lux <50 Im/m2 Moldura com | Mello, “S/T/itulo”.
Thomaz de U.V. <30 u W/lm | vidro Representa uma paisagem
44 | MMS/005639 S/Titulo Mello 1984 40.5x Temperatura ¢.20°. | antirreflexo. urbana onde se vé prédios,
47cm Controlo da | Filtros nas | casas, nao muito novos.
Humidade Relativa | fontes de luz. Telhado de um deles esta
40-70 % danificado.
Aguarela intitulada “Praca dos
Lux <50 Im/m2 Moldura com | Arcos — Rio de Janeiro” do
Praca dos | José Julio de U.V. <30 u W/lm vidro artista José Julio de Calasans
45 | MMS/005646 Arcos - Rio Calasans 1982 | 60.5x55cm | Temperatura c.20°. | antirreflexo. Neto.
de Janeiro Neto Controlo da | Filtros nas | Na obra encontramos

Humidade Relativa
40-70 %

fontes de luz.

representada os arcos de uma
praga do Rio de Janeiro no
Brasil
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MMS/005602

47

MMS/005599

Nucleo 5: Retratos e Cultura

Quadro a 6leo intitulado

Lux <50 Im/m2 “Estruturas” de Tomas
U.V. <30 pW/lm Filtros nas | Mateus.
Estruturas Tomas 1974 34x40cm Temperatura c.20°. | fontes de luz. Quadro abstrato com tragos
Mateus Controlo da negros sobre uma composigao
Humidade Relativa de tons castanhos, verdes e
40-70 % azuis. Na sobreposicdo dos
tragos € visivel a constru¢do
de estruturas.
Lux <50 Im/m2 Moldura com | Aguarela do artista Alvaro
U.V. <30 p W/lm vidro Perdigao.
Alvaro Temperatura ¢.20°. | antirreflexo. Esta obra representa uma
s/titulo Perdigao 1969 | 66.4x5lcm | Controlo da | Filtros nas | paisagem geométrica onde

Humidade Relativa
40-70 %

fontes de luz.

predomina o cinzento e as
composigdes paralelepipedais.

Descri¢do do nticleo: A quinta sala expositiva ¢ dedicada a representagdo de pessoas, da diversidade cultural, de
diferentes €pocas e estatutos sociais. Encontram-se obras de Jorge Barradas, Thomas de Mello e Calasans Neto.
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MMS/006068

Retrato de
Manuela de
Azevedo

Osvaldo
Teixeira

1938

54.3x73cm

Lux < 50 Im/m2
U.V. <30 p W/Im
Temperatura c.20°.

Controlo da
Humidade Relativa
40-70 %

Moldura com
vidro
antirreflexo.
Filtros nas
fontes de luz.

Retratos a aguarela de Manuela
de Azevedo do artista Osvaldo
Teixeira. Na face principal ¢
visivel um retrato feito em
quando menina, com um lengo
vermelho na cabega.

Quando foi realizada uma
intervencdo de conservagao foi
descoberto o segundo retrato
no tardoz, um desenho onde
estd retratada a jornalista ja
adulta.

Contem uma dedicatéria a
Manuela D'Azevedo.
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Lux <50 Im/m2

Moldura com

Serigrafia XI/XX de uma
prova de ensaio de Jorge

U.V. <30 p W/lm vidro Barradas. Nesta obra encontra-
51 | MMS/005640 As quatro Jorge 1946 41.5x Temperatura ¢.20°. | antirreflexo. se representado um retrato de
estagoes Barradas 51.5cm Controlo da | Filtros nas | uma figura feminina, com
Humidade Relativa | fontes de luz. cabelos em tons de roxo,
40-70 % castanho, cor-de-rosa e os seus
olhos e labios em tons de lilas.
Serigrafia XI/XX de wuma
Prova de ensaio de Jorge
Lux <50 Im/m2 Moldura com | Barradas.
As quatro Jorge 41.5x U.V. <30 u W/lm vidro Representa um retrato a cores
52 | MMS/005641 estagoes Barradas 1954 51.5cm Temperatura ¢.20°. | antirreflexo. de uma figura feminina com
Controlo da | Filtros nas | cabelo em tons castanho, olhos
Humidade Relativa | fontes de luz. de azul-escuro e labios
40-70 % vermelhos, pescogo fino.
Serigrafia XI/XX de wuma
Moldura com | Prova de ensaio de Jorge
Lux <50 Im/m2 vidro Barradas.
As quatro Jorge 41.5x U.V. <30 up W/Im antirreflexo. Representa um retrato a cores
53 | MMS/005642 estagoes Barradas 1948 51.5¢cm Temperatura ¢.20°. | Filtros nas | de uma mulher de perfil (lado

Controlo da
Humidade Relativa
40-70 %

fontes de luz.

direito). Esta representa como
cabelo em tons cinzento
ornamentado  com  flores
vermelhas, os seus olhos
apresentam uma cor negra e
labios em tons de vermelho.
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B D

As quatro
estagoes

Jorge
Barradas

1952 41.5x
51.5cm

Lux <50 Im/m2
U.V. <30 p W/m
Temperatura c.20°.
Controlo da
Humidade Relativa
40-70 %

Moldura com
vidro
antirreflexo.
Filtros nas
fontes de luz.

Serigrafia XI/XX de uma
Prova de ensaio do artista Jorge
Barradas.

Representa um retrato a cores
de uma mulher que estd
ligeiramente de lado. Tem
cabelos e olhos de tons
castanhos e labios vermelhos.
Tragos a tons de castanho.
Serigrafia de uma pintura de
1952.




Reprodugdo Litografica de um

Mancha:21x Lux <50 Im/m2 Moldura com | quadro a acrilico, intitulado
Thomaz de 17,5cm U.V. <30 pn W/lm vidro "Favela", 1982 — 20

Favela Mello 1982 Suporte: Temperatura c.20°. antirreflexo. | Indice de Gravuras/Nimero de
57 | MMS/005524 39.5x29cm Controlo da Filtros nas Série: 1404 -
Humidade Relativa | fontesdeluz. | - Catalogo - Maio/junho 1983
40-70 % Do Album "BAHIA 82" de
Thomaz de Mello/Tom -

Edic¢des Atlantico 1983
Reprodugdo Litografica de um
quadro a acrilico, intitulado
Lux <50 Im/m2 Moldura com | ""No Mercado", datado de
Thomaz de Mancha:26,8 | U.V. <30 p W/lm vidro 1982.- 5. Indice de
58 | MMS/005513 No Mercado Mello 1982 x18cm Temperatura ¢.20°. | antirreflexo. Gravuras/Numero de Série:
Suporte: Controlo da | Filtros nas | 1404 -
39.5x29cm | Humidade Relativa | fontes de luz. | - Catdlogo - Maio/Junho 1983
40-70 % Do Album "BAHIA 82" de
Thomaz de Mello/Tom -

Edigoes Atlantico 1983
Reprodugdo Litografica de um
Lux <50 Im/m2 Moldura com | quadro a acrilico, intitulado
Mancha:27x | U.V. <30 p W/lm vidro "Bomfim", 1982 - 6
18cm Temperatura ¢.20°. | antirreflexo. Indice de Gravuras/Numero de
59 | MMS/005515 Festa Thomaz de 1982 Suporte: Controlo da | Filtros nas | Série: 1404 -
Mello 39.5x29cm | Humidade Relativa | fontes de luz. | - Catdlogo - Maio/Junho 1983

40-70 %

Do Album "BAHIA 82" de
Thomaz de Mello/Tom -
Edic¢des Atlantico 1983
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Reproducdo Litografica de um

Mancha:21,5 | Lux < 50 Im/m2 Moldura com | quadro a acrilico, intitulado
x18cm U.V. <30 p W/m vidro "Bomfim", 1982 - 6
Bomfim Thomaz de 1982 Suporte: Temperatura ¢.20°. | antirreflexo. Indice de Gravuras/Nimero de
60 | MMS/005514 Mello 39.5x29cm | Controlo da | Filtros nas | Série: 1404 -
Humidade Relativa | fontes de luz. | - Catalogo - Maio/Junho 1983
40-70 % Do Album "BAHIA 82" de
Thomaz de Mello/Tom -

Edic¢des Atlantico 1983
Reprodugdo Litografica de um
Lux <50 Im/m2 quadro a acrilico, intitulado
Mancha:21,5 | U.V. <30 u W/lm Moldura com | "Descanso”, 1982 - 12
Descanso Thomaz de 1982 x17,5cm Temperatura ¢.20°. | vidro Indice de Gravuras/Niimero de
61 | MMS/005520 Mello Suporte: Controlo da | antirreflexo. Série: 1404 -
39.5x29cm | Humidade Relativa | Filtros nas | - Catalogo - Maio/junho 1983
40-70 % fontes de luz. | Do Album "BAHIA 82" de
Thomaz de Mello/Tom -

Edic¢des Atlantico 1983
Reproducdo Litografica de um

Mancha:21,5 | Lux <50 Im/m2 Molduracom | quadro a acrilico, intitulado
x17,5cm U.V. <30 p W/lm | vidro "Suburbio"”, 1982 — 15

Suburbio Thomaz de 1982 Suporte: Temperatura c.20°. | antirreflexo. Indice de Gravuras/Numero de
62 | MMS/005522 Mello 39.5x29cm | Controlo da Filtros nas Série: 1404 -

Humidade Relativa
40-70 %

fontes de luz.

- Catalogo - Maio/Junho 1983
Do Album "BAHIA 82" de
Thomaz de Mello/Tom -
Edigoes Atlantico 1983
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Lux < 50 Im/m2

Moldura com

Reprodugdo Litografica de um
quadro a acrilico, intitulado

Mancha:21,5 | U.V. <30 p W/lm vidro “Casa Branca", 1982 - 9
Casa Branca | Thomaz de 1982 x18cm Temperatura ¢.20°. | antirreflexo. Indice de Gravuras/Numero de
63 | MMS/005517 Mello Suporte: Controlo da | Filtros nas | Série: 1404 -
39.5x29cm | Humidade Relativa | fontes de luz. | - Catdlogo - Maio/junho 1983
40-70 % Do Album "BAHIA 82" de
Thomaz de Mello/Tom -
Edigoes Atlantico 1983
Reprodugdo Litografica de um
Lux <50 Im/m2 quadro a acrilico, intitulado
Mancha:18x | U.V. <30 p W/Ilm Moldura com | "Acarajé", 1982 - 11
1982 18cm Temperatura ¢.20°. | vidro Indice de Gravuras/Numero de
Acarajé Thomaz de Suporte: Controlo da | antirreflexo. Série: 1404 -
64 | MMS/005519 Mello 39.5x29cm | Humidade Relativa | Filtros nas | - Catdlogo - Maio/junho 1983
40-70 % fontes de luz. | Do Album "BAHIA 82" de
Thomaz de Mello/Tom -
Edigoes Atlantico 1983
Reprodugdo Litografica de um
quadro a acrilico, intitulado
Mancha:26,5 | Lux <50 Im/m2 Moldura com | "Fruta verde e amarela", 1982
Fruta verde Thomaz de x18,5cm U.V. <30 p W/im vidro = 2 Indice de
65 | MMS/005511 e amarela Mello 1982 Suporte: Temperatura ¢.20°. | antirreflexo. Gravuras/Numero de Série:
39.5x29cm | Controlo da | Filtros nas | 1404 -

Humidade Relativa
40-70 %

fontes de luz.

- Catalogo - Maio/junho 1983
Do Album "BAHIA 82" de
Thomaz de Mello/Tom -
Edicdes Atlantico 1983
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Reprodugdo Litografica de um

Molduracom | quadro a acrilico, intitulado
Mancha:26,5 | Lux <50 Im/m2 vidro "Garota da Favela", 1982 — 3
Garota da Thomaz de 1982 X U.V. <30 p W/Im | antirreflexo. Indice de Gravuras/Numero de
66 | MMS/005512 Favela Mello 18cm Temperatura c¢.20°. | Filtros nas Série: 1404 -
Controlo da fontes de luz. - Catalogo - Maio/junho 1983
Suporte: Humidade Relativa Do Album "BAHIA 82" de
39.5x 40-70 % Thomaz de Mello/Tom -
29cm Edic¢des Atlantico 1983
Serigrafia (5/70) intitulada
Lux <50 Im/m2 “Baia” do artista Carybé.
Hector Julio U.V. <30 p W/lm Moldura com | Opra de caracter figurativo.
Paride Temperatura c.20°. vidro Representa figuras humanas
67 | MMS/005636 Baia Bernab6 XX 56.5x72.5cm Controlo da antirreflexo. desempenhando as suas
Carybé Humidade Relativa Filtros nas profissf)es’ vé-se uma mulher
40-70 % fontes deluz. | negra com o filho ao colo, um
homem com uma cesta
amarela a cabega, e outras. A
pintura original era uma
aguarela.
Aguarela intitulada” Baianas”
Lux <50 Im/m2 Molduracom | do artista Carybé.
Hector Julio U.V. <30 p W/Im vidro Representa 3 baianas com
Paride 1988 | 24.5x35cm | Temperatura c.20°. antirreflexo. | gajolas e passaros a sua volta.
68 | MMS/005675 Baianas Bernabd Controlo da Filtros nas Tem uma dedicatoria do autor
Carybé Humidade Relativa | fontesdeluz. | 3 Manuela D' Azevedo.
40-70 %
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SALA DEDICADA A MANUELA DE AZEVEDO

Nesta sala dedicada a Jornalista e Critica de Arte, Manuela de Azevedo, encontram-se outras obras do espolio doado pela mesma, ao Municipio de Santarém, que contém a assinatura e
dedicatorias dos artistas, a propria Manuela.

Lux <50 Im/m2 Moldura com | Desenho de uma caricatura de
Caricatura U.V. <30 p W/Im | vidro Manuela de Azevedo, assinado
de Manuela Zeco (?) 1943 | 21.5x31,5cm | Temperatura c.20°. | antirreflexo. por Zeco e datado de 1943.
69 | MMS/006081 de Azevedo Controlo da Filtros nas
Humidade Relativa | fontes de luz.
40-70 %
Desenho “Procissao - Porto
Seguro” de Sergio Teles.
| - Lux <50 Im/m2 Moldura com | Um desenho a lapis de cera
L i"‘ﬁl’t U.V.<30p W/im Vld.ro preto/pastel de 6leo,
L 4% < Temperatura ¢.20°. | antirreflexo. representando uma procissao
N Procissdo, Sérgio Controlo da Filtros nas | em Porto Seguro - Brasil onde
70 | MMS/005597 Porto Barcellos 1984 48x47cm Humidade Relativa | fontes de luz. | se realga a banda de musica.
Seguro Telles 40-70 % Nas costas do desenho tem

uma dedicatoria do autor a
Manuela de Azevedo.
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73

MMS/006082

Caricatura
de Manuela
de Azevedo

Emilio
Sirkui

1938

23x31.5cm

Lux <50 lm/m2
U.V. <30 p W/lm
Temperatura c.20°.

Controlo da
Humidade Relativa
40-70 %

Moldura com
vidro
antirreflexo.
Filtros nas
fontes de luz.

Desenho de uma Caricatura de
Manuela de Azevedo feito
pelo artista Emilio Sirkui a
tinta-da-china. No desenho,
Manuela De Azevedo aparece
representada com um chapéu
que tem uma flor, segura um
manuscrito que tem escrito "
REPUBLICA; 1* EDICAO"
Esta obra tem uma dedicatéria
do autor a Manuela de
Azevedo.
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Lux <50 Im/m2

Serigrafia de caracter abstrato
figurativo de Raul Perez.
Na parte superior da obra

Humidade Relativa
40-70 %

U.V. <30 p W/Im | Molduracom | representa fragmentos de
76 | MMS/005606 S/ Titulo Ratl Perez S/ 58x78cm | Temperatura c.20°. | vidro fachadas de edificios enquanto
Data Controlo da antirreflexo. na parte inferior ¢ visivel uma
Humidade Relativa | Filtros nas cabega de uma mulher de
40-70 % fontes de luz. cabelo branco num buraco.
Esta obra tem uma dedicatéria
a Manuela de Azevedo.
Serigrafia de Mario de Oliveira
representa a Ternura de casal
Lux <50 Im/m2 Moldura com | enamorados.
U.V. <30 p W/lm vidro A obra apresenta tragcos negros
77 | MMS/005609 Ternura Mario de Temperatura ¢.20°. | antirreflexo. num fundo cor-de-rosa
Oliveira 1979 72x51cm | Controlo da | Filtros nas | representando um casal de

fontes de luz.

namorados de costas onde ele
tem o brago sobre o ombro
dela. Tem uma dedicatéria a
Manuela de Azevedo.
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'Dados sobre Condi¢des de Exposicdo retirados do Livro “Temas de Museologia — Plano de Conservacio Preventiva, Bases orientadoras, normas e procedimentos”, Pg. 98
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