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Resumo

Durante alguns meses de 1916 funcionou no Saldo
Bobone, em Lishoa, a Galeria das Artes, protagonizada
por José Pacheco (Pacheko) e exibindo obras de, entre
outros, Almada Negreiros, Anténio Soares, Jorge Bar-
radas, Armando de Basto e Manuel Bentes; Amadeo
de Souza-Cardoso chegou a querer expor. Este texto
disseca 0 empreendimento e propde ter ele sido, para
todos os efeitos, a primeira galeria comercial de arte
em Portugal, e também a nica daquela geragdo mo-
demista.
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Abstract

During a few months in 1916, the Galeria das Artes oc-
cupied the Saldo Bobone photography studio in Lis-
bon. The gallery was managed by José Pacheco (Pache-
ko) and exhibited works by, among others, Almada
Negreiros, Antdnio Soares, Jorge Barradas, Armando
de Basto and Manuel Bentes. Amadeo de Souza-Car-
doso also intended to show his works here. This text
dissects such enterprise and proposes that it was, for
all intents and purposes, the first commercial art gal-
lery in Portugal, and the only one that that generation
of Modernists ever had.
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1. APROCURA DA FESTA MODERNA
Preliminar, estado da arte, questdes

Em meados da década de 10 José Pacheco era um activo sélido do mo-
dernismo, um artista ao servigo (mas ndo de servi¢o) da agitagao pléstica e
literaria. Em Abril de 1916 Homem Christo Filho nomeou-o “redactor artistico”
d'A Ideia Nacional, que voltara as bancas "nos moldes das grandes revistas
congéneres do estrangeiro, ilustrada por uma pléiade de artistas portugueses
de raro talento”. Pacheco contava 31 anos e foi apresentado como extraor-
dinério: “quer em Paris, quer como director e fundador da Contemporénea,
evidenciou as suas raras qualidades profissionais e a sua superior compe-
téncia para o exercicio do alto cargo que lhe foi confiado”." Semanas antes
tinha-se correspondido com Sonia Delaunay, auto-exilada em Vila do Conde
com o marido Robert (conhecera os pintores na capital francesa), para tratar
da publicacdo de fotogravuras dela na revista (o que aconteceu)? e informa-la
da vinda de Mério de S&-Carneiro a Lisboa (o que ndo aconteceu - suicidou-
-se em 26 de Abril): “Creio que seria uma éptima ocasido de organizarmos
uma festa moderna, absolutamente moderna”.? Era a esséncia do momento.

Nunca houve festa, mas Pacheco langou algo expansivo a mesma: a Galeria
das Artes, alicercada numa sociedade formal de sete individuos, que funcionou
no Saldo Bobone, no centro de Lisboa, entre Setembro e Novembro de 1916.
Devia ter sido uma "exposi¢cdo permanente”, muito para |a daqueles parcos
meses. A Galeria mostrou 14 artistas, ele incluido: Almada Negreiros, José
de Andrada (brasileiro), Jorge Barradas, Armando de Basto, Manuel Bentes,
Elisabeth Vest Carneiro (dinamarquesa, casada com portugués), Etelvina Pa-
checo (esposa de José Pacheco), Raphael Rodrigues (luso-brasileiro), Alice Rey
Colago, Francisco Smith, Anténio Soares, Stuart Carvalhaes, Fernand Thibaut
(belga) - e Amadeo de Souza-Cardoso pediu para expor. Venderam quase
nada. Em geral, a critica (colocar muito italico na palavra) entusiasmou-se, mais
pela iniciativa do que pelo exibido. Almada, o participante com mais trabalhos,
foi, claro, ridicularizado por muitos e elevado ao maximo por pouquissimos.

A historiografia nunca se fixou alongadamente nesta “galeria prépria”
de Pacheco, para usar a expressao de José-Augusto Franca, que viu nela
o alinhamento de uma "entente comum das vérias situagdes modernistas”.
O investigador tratou o assunto primeiro em 1974 - sendo que Diogo de
Macedo ja tinha desvelado algo em 1953 (como se vera adiante);®> uma nota
menor foi feita por Flérido de Vasconcelos em 1957. Em 1977 Gustavo Nobre
(familiar de Pacheco) forneceu mais dados na revista Coléquio/Artes.” Maria
Jodo Covas esbogou fortuna critica em dissertagdo de doutoramento (2015)
e Paulo Ribeiro Baptista trouxe revelagdes importantes num volume sobre o
pintor Anténio Soares (2017).7 A Galeria das Artes surge en passant quando
se faz a histéria de exposicdes e galerias comerciais em Portugal (Fernando
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Rosa Dias, Sandra Vieira Jirgens, Jodo Duarte,
Maria Ramires);'® na andlise das relagdes entre
Pacheco e Amadeo de Souza-Cardoso e os De-
launay (Mariana Pinto dos Santos, Raquel Henri-
ques da Silva, Marta Soares, Luis Damésio);"" num
texto sobre nomes esquecidos do modernismo
(Marisa das Neves Henriques) e noutro sobre
Orpheu (Maria Aliete Galhoz);'? e em alguns
estudos transversais sobre o modernismo na
Peninsula lbérica (Antonio Sdez Delgado, Jordi
Cerda Subirachis).'?

Na realidade existe bastante hemerografia
sobre o assunto além da normalmente conside-
rada, que se expande aqui, bem como uma série
de elementos (epistolografia, memorialismo, ima-
gens) bibliograficamente dispersos. Sem a reu-
nido o mais completa possivel desses materiais
nao é possivel autopsiar a Galeria e entender a
sua acgdo antecipatdria, ainda que muito eféme-
ra, no chamado Primeiro Modernismo. Por isso
este & um inquérito de pormenor, conducente
a diversas questbes: em que medida Pacheco
agiu como um (proto-)galerista? A Galeria das
Artes foi mais do que titulo de exposicéo e, de
facto, uma galeria de mercado, tal como hoje a
definimos, antepondo-se em décadas a Galeria
UP, de 1933? Houve em Pacheco uma tentativa
de curadoria ou foi apenas um pivot comercial
do meio artistico avancado de Lisboa? E como
perceber o impacto da Galeria no conservado-
rismo estético da época e, em particular, o seu
posicionamento alternativo a Sociedade Nacional
de Belas-Artes, cedo declarado? Ha um conjunto
significativo de dados para processar.

2. "ARTISTAS PRATICOS”
Génese(s) da Galeria das Artes

Um fenédmeno como a Galeria das Artes nao
teve uma génese Unica, desde logo pela natureza
societéria da estrutura, mais adiante explicada.
E Pacheco nunca revelou com verdadeiro deta-
Ihe a origem da ideia, excepto num depoimento
vago dado ao jornal Republica a 8 de Setembro

Figura 1. José Pacheco retratado
por Victoriano Braga em 1918.
Atlantida, n.° 32,1918
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Figura 2. 0 logétipo de Soares para um
possivel ante-projecto da Galeria das Artes.
Entre-acto Modenista - O teatro

e danca na obra de Antdnio

Soares, MNTD/DGPC, 2017
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de 1916, um dia antes da inauguracao: “Como
algumas ideias e projectos de artistas e literatos,
a ideia da Galeria das Artes nasceu aqui, a uma
destas mesas [do Café A Brasileiral, em horas de
convivio espiritual”. “Depois”, continuou, “em-
prestou-se-lhe alma, agitou-se, trouxe-se para
a publicidade, até que por dltimo, instaldmos
a nova e pequenina casa dos artistas ali na Bo-
bone. E fica bem, vizinha da artéria elegante do
Chiado, destes trotoirs pisados, as tardes, pelas
nossas mulheres da moda, pela lisboeta [sic] tdo
afeicoada ja a coisas da Arte - aos concertos, as
exposi¢des, aos teatros, as conferéncias...”."*

Ha, porém, trés formas documentadas de
perceber o processo, a seguir pormenorizadas.
A primeira é uma origem afluente: compode-se
de eventos mais ou menos indirectos que aca-
baram, parece, por acelerar a constituicdo da
Galeria. As outras duas sdo realmente especifi-
cas, a partir de um depoimento de Armando de
Basto (recolhido por Diogo de Macedo) e outro
de Antdnio Soares, directamente envolvidos na
idealizacdo do projecto.

2.1 Afluéncias

Em 13 de Abril de 1916 apareceu n'A Ideia
Nacional um texto anénimo (provavelmente de
Pacheco)intitulado “As nossas iniciativas - Expo-
sicdo d'arte moderna”. Leu-se: “A Ideia Nacional
deseja também provar que alguns dos nossos
artistas mogos sdo donos de faculdades criado-
ras capazes de influenciar, sob o ponto de vista
da Estética e da Beleza, a dormente geracédo a
que pertencemos. Nesse sentido vamos realizar
a nossa primeira Exposicdo d’Arte Moderna. Ela
constituird - podemos j& garanti-lo - um notavel
acontecimento que fard interromper a banalidade
davida portuguesa contemporéanea”. Para além
de Lisboa, a exposicdo aconteceria noutras cida-
des, “como Porto, Coimbra e Braga”. Nao se lis-
taram artistas, que seriam nomeados no nimero
seguinte da revista, mas isso nunca apareceu, tal
como a exposic¢do.”



O assunto morreu ali, tdo infértil quanto o plano onde aparenta ter-se
inspirado enquanto iniciativa itinerante: o das Expositions Mouvantes gizado
desde 1915 entre os Delaunay e Almada, Souza-Cardoso e Vianna - o grupo
auto-nomeado Corporation Nouvelle -, que inclufa a publicagdo do livro-ca-
tadlogo Album N.° 1 Expositions Mouvantes Nord Sud Est Ouest, cuja produ-
¢do (nunca concluida) estendeu-se a 1916 e esteve a cargo de Vianna - com
assisténcia de Pacheco'® -, e uma exposicdo em Barcelona."”

Ora, perante isto importa introduzir um dado relevado em 2015 pela in-
vestigadora Mariana Pinto dos Santos: no “inicio de 1916" o casal Delaunay
propds a Pacheco uma exposicdo conjunta (ndo realizada) “na sua Galeria das
Artes”, ideia confirmada por convite de Pacheco em carta a Robert em (apa-
rentemente) Maio daquele ano.'® Portanto: o termo e ideia “Galeria das Artes”
realmente j& estava a ser usado ipsis verbis no "inicio de 1916"?"?

De qualquer das formas, a motivacdo empreendedora de Pacheco de
facto aconteceu cedo nesse ano, como se sentiu logo em Margo na vontade
da ja referida “festa moderna” para a qual desafiara Sonia Delaunay (alids, a
artista dissera em Abril a Pacheco que planeava ir a Lisboa, mas néo ha registo
de té-lo feito).?’ Repare-se que a inclinacao festiva datava de 1915, atestada
nesse ano por Sa-Carneiro a Pessoa: “Uma informac&o interessante: o Pache-
co escreveu-me em carta recebida hoje que os Delaunay (o casal do simulta-
nismo [sic] e orfismo: deriva¢bes cubistas) estd em Portugal e mai-lum pintor
americano Samuel Halpert que eu ndo sei quem seja. Agora que andam pelo
Norte com o Vianna - e que no Inverno querem ai fazer um festival em que o
nosso Orpheu tera parte”.?!

Deve acrescentar-se que a morte a nascenca daquela “Exposicdo d'Arte
Moderna” anunciada n’A Ideia Nacional vincula-se ao desprezo de Homem
Christo pela vanguarda, apesar do anunciado inicialmente na revista, e isso
provavelmente acelerou Pacheco a pér em marcha a Galeria. Explique-se: um
primeiro sinal de divergéncia foi em finais de Abril, quando Homem Christo
publicou um comentério anti-futurista: "Desordem na politica, na literatura,
nos costumes, nas artes (...) os senhores futuristas escouceiam a gramética,
a geometria, a aritmética, a moral, a disciplina, os velhos principios imortais
(...) ostentando um orgulho que s6 pode ser tomado como sintoma iniludivel
de loucura”. Santa Rita replicou em carta no nimero seguinte (onde famosa-
mente escreveu: “futurista declarado, em Portugal, hd sé um, que sou eu”),
com tréplica cinica de Homem Christo na mesma pagina.?? Depois, em Maio,
Pacheco escreveu a Vianna (entdo em Vila do Conde): “Com respeito ao [um
novo] artigo sobre a Delaunay, ndo posso fazer nada porque aquilo agora é
sé a porcaria da politica. O Almada jé ndo colabora”. A 20, reiterou: “Sobre
o artigo da Delaunay feito pelo Almada, nada se pode fazer, porque como o
Homem Christo nada mais queira no jornal que politica, e seja tudo quanto
ha de mais intransigente sobre arte moderna, o Almada Negreiros ndo quis
fazer mais nada”. Também na mesma carta, provavelmente saturado de toda a
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situacdo, contou que estava a fazer esforgos para visitar Paris.?> Ndo obstante,
Pacheco permaneceu como “redactor artistico” d'A Ideia Nacional até ao ul-
timo ndmero, em 15 de Junho. Em 20 de Julho j& circulava na imprensa a
instalagdo da Galeria das Artes no Saldao Bobone.

2.2 Armando de Basto (via Macedo)

Em 1953 Diogo de Macedo dedicou um dos seus Cadernos de Arte a
Armando de Basto. Ai incluiu um relato do pintor que, embora nao referindo
nunca a Galeria das Artes, ndo deixa duvidas tratar-se dela. Nao é indicada
data, mas é provavel que histéria reporte a 1913-1914, quando Pacheco e
Basto coincidiram pela ultima vez em Paris, ou entéo a (ou depois de) 1915,
ano do regresso de Basto a Portugal (primeiro no Porto, depois Lisboa). Con-
tou Macedo: “[Armando de Basto] combinara com José Pacheco fundar uma
galeria de arte, com exposicdes permanentes, venda de livros raros, agéncia
de revistas estrangeiras, conferéncias e concertos, jantares elegantes e men-
sais, por meio duma sociedade por quotas. Finda a combinacéo e estabele-
cido o programa, os dois interrogaram-se qual deles pagaria o almoco desse
dia, para assinarem o contrato. Juntaram as fortunas e foram tomar um café
cada um. Mas o projecto ficara de pé. Nenhum se considerava roméantico e
concordaram em que a hora nédo era prépria aos artistas praticos...”.?

2.3 Anténio Soares

Em 2017 o investigador Paulo Ribeiro Baptista divulgou um excerto de
um testemunho pessoal de Antdnio Soares, guardado no espdlio da familia
do artista: “A chamada ‘Galeria das Artes’ nasceu de uma iniciativa da minha
autoria proposta a dois amigos, J. Pacheco e Ruy Coelho, certa noite no Café
Tavares. Pouco depois partia para o Porto onde me demorei alguns meses.
Deixei, porém, o assunto alinhavado, casa alugada - Saldo Bobone - entrevis-
tas nos jornais, trabalhos entregues, sécios inscritos, etc.. Somente quando
regressei, soube na sua extensdo a quanto [...] valia o montante dos meus pre-
juizos". Baptista revelou ainda dois elementos importantes: “um desenho [de
Soares] de um logétipo com a denominagao ‘Circulo de Belas-Artes de Lisboa’
que, muito provavelmente, podera ter sido um dos estudos do pintor para a
imagem gréfica da iniciativa que, afinal, se viria a chamar Galeria das Artes”;
e, no mesmo espdlio, um comunicado de imprensa (sem data) da Galeria as-
sinado por “Anténio Soares, Ayres Pinto da Cunha, José de Almada Negrei-
ros, Jodo do Amaral, Jorge Daniel Rodrigues, José Pacheco e Ruy Coelho”.?

Sendo que, como Baptista também sublinhou, Soares foi para o Porto
para participar na montagem do Il Saldo de Modernistas inaugurado no Sa-
|do-Jardim Passos Manuel (na actual localizacdo do Coliseu) em 7 de Maio
de 1916, deixando Lisboa “pouco depois” da proposta a Pacheco e Coelho e
tendo ali permanecido “alguns meses”, a chegada ao Porto deve ter aconte-
cido em Marco - o que coincide com o mencionado “inicio de 1916” em que
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os Delaunay ja falavam a Pacheco em “Galeria
das Artes”. (Note-se ainda que naquele saldo
portuense, além de Soares, também expuseram
outros trés que participaram na Galeria: Andrada,
Basto e Thibaut.)

As narrativas de Soares e Basto geram duvi-
das sobre ofs) autor(es) realmente original(ais) da
ideia, e quantos foram, e sdo assincrones (a acre-
ditar nos célculos temporais aqui especulados).
N&o se conseguiu encontrar fontes secundarias
para corroborar uma ou outra histéria. Com mais
dados estabelecer-se-ia uma terceira narrativa mais
fidedigna. Mas isso ndo faz dos depoimentos his-
térias absolutamente contraditérias: fica claro ter
havido entre alguns do modernismo a necessida-
de de criar um érgéao formal - fosse um “Circulo
de Belas-Artes”, uma galeria ou as duas coisas
- para expandir as suas ac¢des, e que Pacheco
esteve sempre no plano. De qualgquer modo, os
depoimentos coincidem em varios pontos com
uma informacéo de Eduardo Vianna de 1916 e
com uma entrevista anénima no jornal A Capital
em Julho desse ano, que se abordam a seguir,
essenciais para perceber a execucao financeira
e conceptual do projecto.

3. “UM GRUPO DE RAPAZES"
Estrutura societaria da Galeria

Vianna deu a novidade aos Delaunay em carta
de finais de Junho de 1916, no que parece sera
referéncia explicita mais antiga a Galeria, coeva
e em voz directa: "Pacheco vient d'acquérir le
Saldo Bobone pour expositions, conférences, etc..
Il parait qu'il y a huit sociétaires fondateurs artis-
tes. Il m'invite. Il y a d'autres sociétaires, comtes,
marquis, medecins... la ‘haute’ portugaise quoi!
Il me demande si je consens a exposer. Je vais
lui répondre”.2

Uma noticia no Republica em 20 de Julho
assinalou um colectivo: "Alguns artistas da no-
vissima geragdo preparam-se para meter om-
bros a uma iniciativa elevada: a fundacio de
uma '‘Galeria das artes’ onde o seu talento tenha

Figura 3. Uma das muitas noticias sobre

ainauguracdo da Galeria das Artes.
ANagao, 08.09.1916

379

SILYY SYA VI¥ITYO ¥V 3 0D3IHIVd :9L6L | AIYNOGIVIN OYOr



CONVOCARTE N.° 11 - ESTUDOS DE HISTORIOGRAFIA E CRITICA DE ARTE

SALAO DE INVERNO
% 3,
08 INCOMPREENDIDOS...
—_—— e
*
0s frabalhos de Almada Nejreiros, na Bohone
L..Porque a verdado ¢ esta Tedole cam desequilibicios  brascos g
5 ignora o nuda se fox n'esto INZV. +io bolezas, ni 0 pode vegin,
lar paiz de Desde as me- 50 o8 qua mui.-’mmn
::‘Mn prend: dn do (‘/:zr.vnwr::’oluu querem eér.
i do Belus- | Al N todos <
Jes Mo seRhorhs Sousa'e 80 Sardimbieus 5%:2?'3?%%"3
Zoolagleo—lobrigamos
pldez o palmancos, pedantismo ¢

Nauta do bom o jalergssants, nada
40 util 0 salutar! “Al

° in adl
tencin ¢ gravatas a cup{ll ©)cdres nervosas,
“on cndn'nonln. convidando o des o

]

i
é:
<
i

Figura 4.Texto de Rebelo de Bettencourt
sobre a Galeria das Artes.
0 Século - Edigao da noite, 26.09.1916

380

demonstragdes cabais. A Brasileira perde, mas
a arte deve ganhar...".? No mesmo més, a 29, A
Capital deu outros detalhes numa entrevista a um
dos “instituidores” (ndo identificado - talvez o mais
discreto Anténio Soares, que disse ter deixado
entrevistas preparadas antes de viajar ao Porto
para o Il Saldo de Modernistas), intitulada “Ga-
leria das Artes - Deve inaugurar-se brevemente
na Sala Bobone":

Um grupo de rapazes, alguns dos quais tém
jé afirmado publicamente o seu talento em
valiosas manifestagées artisticas, a despeito
de bizarrias de espirito propositadas e de ex-
travagantes caprichos de evidéncia, préprios
da verdura dos anos, resolveu abandonar de-
vaneios para meter ombros a uma interessante
empresa que merece, sem duvida, aplausos e
incitamento: a fundagédo da Galeria das Artes.
Poetas, pintores, musicos, literatos, escritores
da novissima geracdo entenderam realizar
alguma coisa de prético, no sentido de vul-
garizar a sua obra e a de todos os outros que
se impuseram ou imponham pelos seus mé-
ritos a nossa admiragédo e a nossa estima. Das
palestras, tantas vezes estéreis, das tertilias
dos cafés, nasceu assim a ideia do plano da
Galeria, cujos oito [sic] fundadores sdo, por
ordem alfabética - e mencionamo-los deste
modo para ndo haja melindres - os Srs. An-
ténio Soares, Ayres Pinto da Cunha, José de
Almada Negreiros, Jodo do Amaral, Jorge
Daniel Rodrigues, José Pacheco e Ruy Coelho.
(...)

- Trata-se entdo duma sociedade...

- Decerto. Mas os unicos sdcios proprietarios
sdo apenas os sécios fundadores. Os outros
classificar-se-Go em trés classes, todas elas con-
tribuintes: sécios amigos, sécios beneméritos
e sécios de honra. Estas trés classes de sécios
terdo direito ao sorteio trimestral de trabalhos
oferecidos expressamente, e por disposi¢do
dos estatutos, por todos os expositores da



Galeria das Artes, e tém entrada gratuita em todas as festas oficializadas
dentro da sede social...?®

Para entender isto é preciso esclarecer primeiro que Pacheco nao "adqui-
riu” o Saldo Bobone, como Vianna disse aos Delaunay. Foi, alids, uma “sede
proviséria”, explicou-se na entrevista a Capital (ndo se sabe para onde preten-
diam mudar). O Bobone continuava, e continuou, em posse da familia que lhe
dava nome, gerida por Octéavio Bobone e herdada do pai, Augusto (ambos
fotégrafos - o negécio principal do saldo foi sempre a fotografia de estddio).
O que aconteceu foi um arrendamento da area expositiva, disponibilidade
mantida pelos Bobone hé anos, procurada por artistas de todos os quadran-
tes precisamente pela localizagdo central, entre os nimeros 79 e 87 da Rua
Serpa Pinto e a um minuto da Brasileira (onde paravam os “super homens de
Orpheu”, escreveu-se também naqueles dias).?” A prépria Exposi¢do Livre de
1911 - considerada a inauguragdo oficial do modernismo no pais - foi ali.®

Por outro lado, Vianna referiu “huit sociétaires fondateurs artistes”, em-
bora o comunicado de imprensa no espdlio de Anténio Soares, tal como a
entrevista n'A Capital, referisse sete. Erro de Vianna ou ndo (suponha-se um
oitavo que quis permanecer anénimo, e note-se que o jornal falou de “oito”
mas enunciou sete), a sociedade existiu mesmo, e em Setembro, no Republica,
Pacheco foi identificado como o “principal cooperador da iniciativa”. Entre os
fundadores, além dos artistas plasticos (Almada, Soares, Pacheco) e do com-
positor (Coelho), estiveram trés nomes menos ébvios que convém identificar:

- Jorge Daniel Rodrigues (1888-19?7)

Desconhece-se a sua actividade profissional, mas sabe-se ter sido nos anos
30 accionista da Companhia Paulista de Estradas de Ferro.®' Era irm&o
do pintor Raphael Rodrigues, um dos expositores na Galeria (ambos na-
turais do estado de S&o Paulo; o pai deles foi um torna-viagem original
de Melgaco que gerou alguma fortuna no Brasil).’? Especule-se: Raphael
terd convencido o mais abastado irmao Jorge a investir na sociedade da
Galeria das Artes.

- Jodo do Amaral (1893-1981)

Jornalista, publicista, idedlogo, foi préximo de Ruy Coelho (musicou um
poema dele). Frequentou o chamado Grupo do Tavares, no restaurante
homdnimo na Rua da Misericérdia, tertdlia nocturna mais concentrada
do modernismo (por contraste com a heterogénea Brasileira) durante
1913-1914: Amaral “trazia em si, para a vida mental dos rapazes do Ta-
vares, aquele poder forte de disciplina, de raciocinio e de profundidade
racica, que a todos faltava, e que a todos era necessario para um perfei-
to conhecimento da verdadeira sensibilidade nacional, sensibilidade em
que se pretendia basear as mais ousadas concepc¢des da arte moderna”,
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Figura 5. N&o se conhecem fotografias
da Galeria das Artes, mas esta imagem
da Exposicdo Livre de 1911 mostra como
0 Saldo Bobone era ocupado na época.
Vida Artistica, Marco de 1911
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recordou Coelho numa conferénciaem 19223
O compositor referia-se ao nacionalismo de
Amaral, ele que fora co-iniciador do Integra-
lismo Lusitano através da sua revista Aqui
d’El Reil... (de 1914).3* Um conservador de
visdo alargarda, ao invés do correlegionério
Homem Christo: “defendeu na imprensa as
nossas manifestacdes de arte, perante o mais
tradicional publico de todo o pais”, evocou
Coelho. Em 1913 o compositor apresentou-o
a Pessoa, que o considerou amigo.®® Assinale-
-se, em Junho de 1916, ter sido padrinho de
Homem Christo num duelo com o jornalista
e escritor republicano Bourbon e Menezes.*

-Ayres de Mascarenhas Valdez Pinto da Cunha (1872-197?)
Pode descrever-se com um bom vivant-com-
pagnon de route dos modernistas. Foi um
aristocrata interessado pelas artes. Ha noticia
(em carta de Pacheco a Vianna) de Almada
frequentar a sua quinta em Obidos em 1916.
Em 1918 actuou no Bailado do Encantamento



organizado por Helena (dita de) Castelo Melhor no Teatro Nacional de Séo
Carlos, co-coreografado por Almada e com cenérios de Raul Lino. Encon-
tramo-lo em eventos sociais e artisticos, como em 1926 numa recepgéo
de homenagem em Lisboa a Olivia Penteado, brasileira, promotora do
modernismo naquele pais e colaboradora da Contemporénea. Naquele
ano a revista publicou um retrato de Ayres pintado por Eduardo Malta.*’

Volte-se a carta de Vianna aos Delaunay sobre o arranque da Galeria, onde
se |é "Il y a d'autres sociétaires, comtes, marquis, medecins... la 'haute’ portu-
gaise quoil”. Ayres foi o socio proveniente dessa alta, claro. A terem existido
outros do mesmo estrato (que pertenceriam as tais classes de “sécios amigos,
sécios beneméritos e sécios de honra”), seriam igualmente aristocratas, como
os do circulo de relacdes de Almada: a familia do conde de Castelo Melhor
(a referida Helena de) e a dos Mello Breyner - com quem Ayres tinha paren-
tesco -, patrocinadores (e participantes) dos seus bailados entre 1915 e 1918
(ano em que Pacheco colaborou como cendgrafo em A Princesa dos Sapatos
de Ferro, musica de Coelho) e responsaveis pela vinda dos Ballets Russes a
Lisboa em 1917.%8 Era a “Aristocracia Nova”, titulo de Almada para uma cari-
catura de Teresa de Mello Breyner inserta n'A Ideia Nacional ¥

4. "NADA DE PARTI PRIS"
Missao e posicionamento

O obijectivo principal da Galeria foi claro: criar um espaco alternativo a
Sociedade Nacional de Belas-Artes (SNBA) - cuja exposi¢ao anual condicio-
nava o meio -, continuo e acessivel a qualquer altura. Pacheco explicitou-o na
referida entrevista ao Republica, numa época em que em Portugal ndo existia
o conceito de galeria de arte comercial: “A instalagdo de uma exposi¢do per-
manente impunha-se. Bem vé... por via da regra os nossos salons sé abrem
de ano a ano. E isso é um mal para os artistas...”. No dia da pré-inauguracédo
um comentador anénimo de A Opinido explicou o mesmo: Pacheco tomara
“sobre si o pesado encargo de chamar (...) os artistas que ndo possam esperar
pela exposicdo anual da Sociedade de Belas-Artes. E um incentivo”.4° Procu-
rava-se furar a influéncia comercial da SNBA: “A Galeria tem por fim organi-
zar, na sua sede, exposicdes permanentes de todas as formas de arte antiga,
moderna e contemporénea, realizando, por este meio, dois intuitos simulta-
neos: o da cultura espiritual, mercé da divulgacéo e publicacdo de obras de
beleza e elegéncia, e o industrial ou comercial, promovendo a sua venda, cujo
produto constituird a base econémica da mesma Galeria e concorrera, com
a coadjuvacgdo dos sécios, para alargar e difundir a sua influéncia espritual e
estética...” (da entrevista anénima no Republica, Julho). A abertura era quase
total, disse Pacheco: podiam candidatar-se “todos os artistas consagrados,
nacionais e estrangeiros, com quadros, esculturas, desenhos, etc., etc.”. Por
outro lado, abria-se a discussdo: “Pensamos também na realizacdo de causeries
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[i.e., debates] sobre assuntos de Arte. E muito mais, muito mais... Projectos
de futuro que hdo de vingar...”, avisou o arquitecto. Vianna ja dissera aos De-
launay que Pacheco projectava “conférences”.

Houve sem duvida um programa definido - e abrangente. O jornalista do
Repiblica também perguntou: “Ndo obedecem a uma escola os trabalhos
a expor aos olhos do publico na Galeria?”. Pacheco percebeu a insinuagao:
“N&o, nada de parti pris. Diz-se ndo sei com que propdsito que a Galeria al-
bergara o futurismo. Posso afirmar-lhe, e comigo falam todos os da iniciativa,
que todas as escolas ali poderao entrar. A Galeria é hospitaleira...”. O jornalista
insistiu: “Mas os futuristas... - famos a dizer, referindo-nos ao seus exageros”.
Aqui Pacheco revelou: “Os futuristas terdo |4 também a sua casa em Janeiro
préximo, quando a vida da capital atingir o auge, promoverdo uma exposicdo
exclusivamente sua. Verd que serd um certame interessante...”. Esta exposicdo
nunca aconteceu (a Galeria encerrou em meados de Novembro), mas € um
projecto que passa a ter de se incluir na narrativa ampla do ano futurista de
1917 e que muito provavelmente implicaria os 6bvios Almada e Santa Rita.

5. UM K, "PELA GRACA DE DEUS”
Inauguracdo e propaganda

A inauguracdo esteve planeada para fim de Julho ou inicio de Agosto,
como j& se viu, anunciada em alguma imprensa,*' estrategicamente anteci-
pando-se a reabertura da temporada cultural em Novembro. Mas foi adiada,
o que talvez se explique por uma informagdo n'A Luta em comego de Se-
tembro: “Visto terem chegado ontem de Paris os quadros que dali eram es-
perados, deve ser inaugurada na proxima quarta-feira a Galeria das Artes”#?
(seriam pinturas enviadas por Smith, Andrada ou Thibaut, 14 residentes, tal
como Barradas, este desde Marc¢o).*® Essa quarta-feira era 6 de Setembro.
O Mundo anunciou para o mesmo dia a “exposi¢cdo permanente de pintura,
escultura e arte aplicada que, sob a denominacao de Galeria das Artes, um
ntcleo de artistas irreverentes decidiu organizar”. Na verdade inaugurou a 9,
um sdbado. Quase uma dezena de titulos lisboetas publicou notas apds visi-
ta para jornalistas. Pacheco foi o “amével cicerone” (A Capital). Previa-se um
“extraordinério sucesso” (A Luta); a exposicao era “interessantissima” (Didrio
de Noticias, A Nagdo); “uma ideia louvavel (...) cuja falta se fazia sentir entre
nés” (O Século).** (Nota-se que alguns jornais repetiram um comunicado de
imprensa - serd o tal guardado no espdlio de Anténio Soares.)

A estratégia de comunicagdo de Pacheco funcionou brilhantemente, in-
cluindo o espalhafato de alterar o seu nome e distribuir petulantes cartdes-
-de-visita. Numa daquelas noticias (A Nag¢do) percebe-se que j& decidira mo-
dernisticamente mudar uma consoante ao apelido e passar a “Pacheko” (assim
terd colocado no comunicado de imprensa). Além do efeito publicitario, foi
uma espécie de transubstanciacao, afirmacao cosmopolita e estrangeirada -
ou "europeia e intensa”, parafraseando Sa-Carneiro -, absorvendo uma letra
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nao pertencente ao alfabeto oficial para varrer a
ruralidade do baptismo (outros artistas portugue-
ses fizeram algo parecido décadas depois).** Uma
charge n'O Século Cémico de finais de Setembro
registou a mudanca de imediato.* No mesmo
més, no Diario Nacional, o trovador humorista
Jodo Fernandes glosou: “um mogo moreno e bem
vestido,/ que sé depois de muito conversado/ se
percebe ter k no apelido”. Os versos eram uma
suposta entrevista que comegava assim: "~ Sabe
dizer-me se Pacheko est4d?/ - Diga-me a qual dos
dois vem procurar. / Porque hé dois: um com k,
outro sem k./ - Traga o que for melhor”.#” E nos
cartdes-de-visita identificou-se “Artista pela Graga
de Deus”. Também n&o passou despercebido. O
Mundo foi sardénico: “Deus teria muita graga ao
fazer o artista, ou o que é, ja que ele atribui a si
préprio essa paternidade. Mas, com franqueza,
o bilhete e as restantes obras [da Galeria] é que
ndo tém graga nenhuma. Convenca-se disso o
autor”.*® O Republica disse: "E certo que o Sr.
Pacheco ndo quer ser artista pela graga... do
reclamo, como muitos que conhecemos. E faz
bem. Tem valor para dispensar o ruido, a gloriola
que d&o as vezes a impressédo da auténtica gldria.
Mas pela graca de Deus! Oh! O futurismo...".*
Santa Rita, mais irénico, escreveu-lhe no dia da
inauguragdo: "Por informacao dos jornais vi que
fazes a tua apresentacdo ao publico como ‘artista
pela graca de Deus'. Acho bem, e gabo-me pelo
teu feito, pois sempre a todos os meus amigos
aconselho o Amor de Deus".*°

O facto é que a hipérbole era uma ferramen-
ta propagandistica daquela geragdo. Quando
ainda se pensava na inauguracédo da Galeria
em Julho, o entrevistado anénimo n’A Capital
exaltou: “Nessa primeira exposi¢cdo exibir-se-do
trabalhos de pintura, escultura, desenho e arte
aplicada, havendo verdadeiras revelacdes. Assim,
por exemplo, Anténio Soares, que é um desenha-
dor original e arrojado, mostrar-nos-a uma nova
face do seu talento como escultor; José Pache-
co, arquitecto, cujos desenhos tém igualmente

Figura 6. Mon Jardin de Francis Smith,
dleo exibido na Galeria das Artes.
La Gazette Drouot (gazette-drouot.com)
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prendido as atenc¢des, apresentarad uma linda coleccao de bonecos de feltro,
adoréaveis de graca e cheios de fantasia, que nada ficam a dever ao que de
mais belo existe no género”.

6. COISAS QUE SE ENTENDEM E OUTRAS NAO
Expositores, obras e critica

N&o se conhece catdlogo da exposicdo - mas terd existido, com uma
cabeca de esfinge como emblema da Galeria®' -, nem fotografias. Toda a in-
formacéo provém da imprensa. No minimo foram expostas 85 obras de 14
artistas,>? nao se sabe exactamente quantas de cada, a excepgao de José de
Andrada com duas, Francis Smith com quatro e Almada Negreiros com 3453
(ver tabela Expositores e Obras.)

E de Smith uma das duas Gnicas pecas visualmente conhecidas (em
imagem de 2014); a outra é o projecto do Paldcio de Festas da Cidade de
Lisboa, reproduzido na llustracdo Portuguesa no préprio ano. E: “sobre uma
mesa ao fundo [espalharam-se] vérias publicacdes de arte, como as composi-
¢oes musicais do Sr. Ruy Coelho e os livros de versos de Mério de S&-Carnei-
ro” - uma homenagem ao suicida e oportunidade de mostrar as duas capas
que Pacheco desenhara para ele, de Céu em Fogo e Dispersédo (sendo que o
poeta sé publicara um livro de versos, e ndo “livros de”).>* A 12 de Setembro
acrescentaram-se duas aguarelas de Stuart (no dia da inauguragdo Pacheco
avisou que a exposicdo estava “um pouco incompleta por devido a ndo terem
ainda chegado trabalhos que esperalva] a todo o momento”).>® Venderam-se
pelo menos seis pecas: “cinco bonecos articulados [de Etelvina, ou dos Pa-
checo, comprados] por madame Amélia Avelar, bem como o pastel de Stuart
[comprado] pelo Sr. Leitdo dos Santos”. Pacheco chegou a dizer que arquitec-
to Raul Lino e escultor Ernesto Canto da Maya, “e outros”, se juntariam, mas
nao parece ter acontecido.%

Em 10 de Novembro a mostra renovou-se (para logo encerrar), embora
se desconheca o que mudou. De inicio avisou-se que “a exposi¢do é perma-
nente e, como tal, dia a dia é renovada e aumentada”,* ou, em concreto, os
trabalhos “que nao foram adquiridos serdo substituidos”.*® A julgar pelos co-
mentérios na imprensa desse més, que nao diferem muito dos de Setembro,
nao deve ter sido uma alteracdo de fundo.

Em geral as reac¢des foram positivas, mas nédo se pode afirmar ter havi-
do critica propriamente dita, salvo trés casos que, de qualquer das maneiras,
como virtualmente na época, careciam de profissionalismo. Para compreen-
der a visao (e detalhes) sobre a Galeria organiza-se de seguida uma siimula
das recensdes em trés partes: genéricas; por artista; sobre Almada Negreiros
- que recebeu mais atencdo da imprensa. (Importante notar que ninguém da
Galeria reagiu as criticas negativas, tanto quanto se pesquisou.)
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6.1 Visoes gerais da critica

“Vale a pena uma visita ali, para se ver coisas interessantes, que se com-
preendam e outras interessantissimas que ninguém entende”, escreveu-se n'A
Luta no dia inaugural.’? Em parte das obras o articulista disse adivinharem-se
“"figuras entre nevoeiros de mistério, gritos de cor, fantasias de desmedido ar-
rojo, revelando, audazmente, maos de apdstolos de uma nova, de uma futura
religido de arte, cujos fundamentos sdo impenetraveis para os homens de hoje”.
Registou também a exibicao de impressos com “mdusicas de Ruy Coelho, versos
de S&-Carneiro” e, sem especificar, “outras afirmacgdes de valor duma legido
de novos” (mas: “N&o vimos 14 o Orpheu).®® N'A Nagdo o entusiasmo foi sobre
a "manifesta utilidade artistica”: “Realmente faltava em Lisboa uma exposicdo
permanente, uma exposi¢ao que desse, num dado momento, a nota real, exac-
ta e positiva da nossa vida artistica. A Galeria das Artes vem, pois, preencher
uma lacuna importante”.¢” O mesmo n'A Opinido: “Merece que o publico visi-
te o enorme esfor¢o do Sr. José Pacheco, que muito bem levantou a ideia de
desenvolver em Portugal o gosto pelas belas-artes”.¢? E n'O Século - Edigdo da
noite,a 11: "A assisténcia foi hoje numerosissima, ndo poupando os merecidos
elogios a maior parte dos trabalhos expostos”.®3

Estes panegiricos (anénimos) nunca entraram em grande profundidade na
matéria. Outros artigos foram mais longe: o de José Rebelo de Bettencourt,
jornalista em comeco de carreira e depois colaborador de Portugal Futurista
(1917); o do critico Nuno de Oliveira; o de Victor Falcdo, também jornalista,
ex-secretario e ex-colaborador de A Ideia Nacional e futuro director da Revista
Portuguesa (1923).

A recenséo de José Rebelo de Bettencourt foi geracional e alinhadissima
com os modernistas. O texto, n'O Século nocturno (28 de Setembro), intitulado
"Os 'incompreendidos’, arrancava sem meias-medidas: “... Porque a verdade
¢ esta: tudo se ignora e nada se faz neste singular pais de bacharéis. Desde as
meninas prendadas do Conservatério e da Academia de Belas-Artes aos bailes
das senhoras Sousas e ao Jardim Zoolégico - lobrigamos apenas estupidez e
palmancos, pedantismo e macaquices...”. O problema era que “ideias, novida-
des, audéacias de génio, revoltas de arte, sdo espezinhadas e amordacadas, entre
guinchos de escéarnio e saltos da critica pitorinhas... [sic]”. O "burgués”, dizia
Bettencourt, depois de ler os "petit-maitres da critica”, concluia: "o autor é um
doido!”. “Condenacéo feita, juizo formulado, pergunta-se: que viram os criticos
na obra interdita? Calam-se ndo respondem. E ndo respondem porque eles ou
elas (ndo se sabe ainda se a critica desta terra tem sexo) ndo a viram, olharam
s&”. Bettencourt explicava que “este arrasoado” vinha a propédsito da exposicao
"de que muita gente tem rido e falado mal sem saber porqué e para qué” e do
“siléncio pavoroso” sobre a mostra “tdo leviana e injustamente desprezada”. O
resto do longo artigo foi principalmente dedicado a Almada (14 chegaremos).®

Nuno de Oliveira publicou no Republica (4 de Novembro) a peca “Os fu-
turistas - Novidade e absurdo”. A leitura foi conservadora, embora elogiosa
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da iniciativa, que néo podia ser “de forma alguma indiferente a quantos pela
Arte se interessem e com ela se preocupem”. Sé que havia este ponto: “Ja
ouvi algures que se trata de uma exposicdo de futuristas. Ndo se pode, toda-
via, dizer ao certo, porque a extravagancia atarefa-se hoje estupendamente
em mudar de nome. Mas todos os crachas de critico - até mesmo o mondéculo
tradicional - se me afiguram dispensaveis para prever o desfecho catastréfico
desse movimento, O futurismo, tal como ele se nos apresentou, trazia em si
préprio o sinal de uma condenagao irremediavel”
oco: "Ha de facto na Galeria das Artes algumas telasinhas caprichosamente
belas; outras, porém... mas para qué falar mais nisso?".%°

Victor Falcdo, por seu turno, publicando tardiamente (Dezembro) na re-
vista Atléntida, enlevou-se tal como Bettencourt, mas sem furia anti-burguesa:
“Quando alguém, noutro dia, me disse que fosse ver a Galeria das Artes - obra
de um artista de origem plebeia, chamado José Pacheco, que é um aristocrata
nas manifestagdes da sua sensibilidade -, eu fui, absolutamente convencido de
que, por condescendénccia, ia perder meia-hora(...) Enganei-me. Ao entrar na

. De resto, o paternalismo

galeria recebi uma impressao de juventude, de inedetismo, de independéncia,
de alegria, a que ndo estou acostumado e que, confesso, me sobressaltou de
prazer”. Falcdo lamentou apenas a “perceptivel improvisacdo” da montagem.
Outrossim, o empreendimento de Pacheco era “no todo interessantissimo e
bizarro e parcelarmente anormal e excelente”.®

6.2 Comentarios criticos individuais

Todos os expositores foram minimamente comentados, excepto trés
(Basto, Carneiro, Rodrigues) que, apesar de sempre incluidos nas noticias
genéricas sobre a exposicdo, por alguma razdo ndo mereceram sequer uma
descricdo das obras. Segue a informacao conhecida sobre os outros (nas
notas, orientagdo biogréfica apenas sobre os artistas menos conhecidos: José
de Andrada, Elisabeth Vest Carneiro, Etelvina Pacheco, Raphael Rodrigues,
Fernand Thibaut):

- José de Andrada (182?-197?)¢7

O pintor brasileiro (Andrada mesmo, e ndo Andrade, como foi nomeado
na imprensa) enviou de Paris duas telas de “género antigo” (A Opinido),
“duas deliciosas pinturas antigas feitas por um grande pintor moderno”
(Falcao).

- Jorge Barradas (1894-1971)

“O talentoso artista” apresentou postais “essencialmente regionais. Duma
figura de minhota, duma ovarina, o lapis gracioso de Jorge Barradas tirou
umas linhas findas, graciosas, que, conjuntamente, ddo aos pequenos
postais um encanto sui generis” (A Nagdo). Mais ou menos todos comen-
taram o mesmo: “Curiosas e bem feitas charges [de] tipos populares” (A
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Luta), "colecgdo de interessantes postais (...) com tipos populares” (O Sé-
culo), "tipos de rua em graciosissimos postais” (Oliveira), “encantadores
bilhetes-postais (...) sobre motivos populares (...) a linha esguia e sinuosa
de uma ovarina (...) o trago caracteristico de uma elegante” (O Dia),®® "in-
teressante autor de croquis” (Bettencourt).

- Armando de Basto (1884-1923)
N&o comentado nas fontes detectadas. (Em 1916 expds no Porto no saldo
Os Fantasistas e no Il Saldo de Modernistas.)

- Manuel Bentes (1885-1961)

Apenas uma pintura descrita: “Campos Elisios & Noite é obra de um artista
vigoroso e culto. Em frente dele a gente sente fortemente a penumbra, a
soliddo, o sono apegado na Natureza, e adivinha o rastejar traicoeiro de
apaches e as mil e uma cenas das tragédias nocturnas parisienses” (Fal-
cdo). Nuno de Oliveira falou em obra(s) com “estranhas manchas”. (No-
te-se que por vezes Bentes surgiu na imprensa como “Manuel Maldito”,
espécie de assinatura de artista por ele inventada.)

- Elisabeth Vest Carneiro (1882-1925)¢

N&o comentada nas fontes detectadas. Dinamarquesa, casada com portu-
gués.(Em 1916 expds uma natureza-morta no Saldo da Sociedade Nacional
de Belas-Artes e obra desconhecida no Il Saldo de Modernistas do Porto.)

- Etelvina Pacheco (1880-1931)7°

A pintora, esposa de José Pacheco, expds “bonecos articulados e uma
deliciosa natureza-morta” (Bettencourt); a pintura representaria “umas
laranjas apetitosas” (A Luta). Outra descrigcdo: “Sobre as colunas sobres-
saem duas bonecas de pano, muito bem feitas e bem vestidas” (O Século).

- José Pacheco (1885-1934)

"Espléndido desenhador” (Bettencourt) na “faustosa grandiosidade dos
seus projectos” (Oliveira), “alguns dos trabalhos que o Sr. José Pacheco
conseguiu reunir sdo de merecimento. O seu projecto de construgao do
‘Palécio das Artes’ € duma grandeza, dum gosto que, revelando o talen-
to do artista, muito raras vezes se encontram em trabalhos desta nature-
za" (A Nacgdo), "delineado com cuidado” (Diério de Noticias);”" "um belo
projecto que é grandioso e de estética admiravel” (A Opinido). Falcdo foi
quem o comentou alongadamente: “o mais talentoso e inspirado arqui-
tecto portugués [do presente] (...) um artista pujante, singular, original e
forte, sempre que lhe permitam satisfazer a sua visdo épica (...) Em qual-
quer pais decente o homem que fez o monumental Paldcio de Festas da
Cidade de Lisboa (...) seria espontaneamente consagrado pela gente
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culta”. O projecto, idealizado para o Parque Eduardo VI, foi reproduzido
na llustragdo Portuguesa, mas sem referéncia a Galeria.”? Também exibiu
“bonecos articulados, em feltro, espléndidos de perfeicdo, que séo feli-
zes caricaturas. O policia, o cangalheiro, o democrético e o aguadeiro sdo
admiraveis” (O Século), “coleccdo interessantissima (...) muito mais perfei-
tos e expressivos do que aqueles que nos vinham da Alemanha. Sdo uma
maravilha de execucgdo e de graga” (A Opinido; o comentador referiu-se
talvez ao género de bonecos da marca alema Steiff). Reitere-se por vezes
ser confuso se a autoria dos bonecos é dele ou da esposa, Etelvina, ou de
ambos. (O interesse pela modelacdo de bonecos também remete para
uma pagina de publicidade do nimero 8 de Contemporénea, de 1923,
em que o papel de embrulhar pdo de uma confeitaria foi transformado
em "bailarina russa”, em alusdo aos Ballets Russes).

- Raphael Rodrigues (1890-1939)7

N&o comentado nas fontes detectadas. Irm&o de um dos sécios fundado-
res da Galeria das Artes, Jorge Daniel Rodrigues. (Meses antes expds no
Saldo da Sociedade Nacional de Belas-Artes; Nuno de Oliveira comentou:
“agradam-nos mais, pela sua bizarria, aimpressdo Sob a Neve. Os restan-
tes, com a Aldeia de S. Gregdrio incluida, ndo o extremam ainda do ram
ram fastidioso e mondétono”. (Também expds no Saldo Bobone em De-
zembro seguinte “magnificas telas, confirmando as qualidades denuncia-
das em trabalhos anteriores”; seu “assunto predilecto” era a paisagem.)’*

- Alice Rey Colaco (1890-1978)

Sabe-se de um retrato a éleo (O Século) que seria “um estudo de mulher
encantador” (A Luta). Nuno de Oliveira viu (talvez noutra obra) “dedicadas
dandinescas curiosidades”.

- Francis Smith (1881-1961)

Mostrou quatro obras,’® “telas flamejantes” (A Luta) “"dum belo colorido
e de firme desenho” (A Opinido). Uma intitulava-se O Meu Jardim e para
Falcéo era “um ninho adorével ndo sé pela harmonia de cores que usufrui
mas também pela paz transbordante dos seus detalhes minimos. Quem
assina uma obra assim, notéavel pela suavidade e pelo encanto do con-
junto, é inquestionavelmente, em qualquer parte do mundo, um artista
consagrado!”. Em 2014, com o titulo Mon Jardin, circulou no mercado
francés,’® e é uma das duas Unicas obras da Galeria das Artes visualmen-
te conhecidas.

- Antdnio Soares (1894-1978)
No que parece ter sido uma estreia na escultura, viu-se “uma méscara em
gesso do grande Ega, expressiva e delicadamente detalhada” (A Opiniédo),



“uma boa méascara” (O Século), "admiréavel(...) que, pela expresséao, € digna
de apreco” (Falcdo). Mostrou também “um decorativo, cujo processo de
pintura é curioso”, que Falcdo comentou: “Anténio Soares (...) a quem
alguns gazetiferos ignorantes chamam sumariamente, por deficiéncia
vocabuléria, um caricaturista e que é, por tendéncia natural, um pintor e
um escultor - expde um pastel decorativo, de grandes dimensdes, que
merece registo especial, pelo colorido espléndido e pelo movimento bem
marcado das figuras” (podera tratar-se de parte do projecto de quatro
painéis decorativos para a sede do Jornal de Arganil.)’”

- Stuart Carvalhaes (1887-1971)
Para além de duas aguarelas, sabe-se apenas de “um painel egipcio” a
pastel (A Opinigo).

- Fernand Thibaut (18??-19??)78

Belga. Nuno de Oliveira falou de telas a éleo com “paisagens ricamente
decorativas”. Falcdo destacou uma, Margens do Iser (i.e., o rio Yser, entre
a Franca e a Bélgica), “que define bem a sua individualidade. Ali ha vida,
ha luz, ha juventude e beleza!”.
6.3 Comentarios criticos a Almada Negreiros

A galeria ndo foi, ao contrario do propalado, um “Saldo dos Futuristas”,
mas Almada (1893-1970) sim, estava imbuido de futurismo, e sobre isso tinha
sido assertivo em Margo na resposta a um inquérito de Carnaval do Repu-
blica sob o mote “Que costume eu gostava de usar e em que época viver”:
"Detesto a banalidade da vida contemporanea, com a sua imutabilidade, a
sua mecénica regular de peca de relégio, que priva o espirito de poder voar,
de subir ao seu verdadeiro éter, que a Originalidade, a Individuagéao, o Ego-
tismo, o Unicismo [sic], e torna parecida a minha, a sua cara, a cara daquele
com a cara de toda a gente. E horrivel. E a fase da Mediocridade imponente
e senhora... Por isso abomino a Civilizacdo. Sobre ela eu desejara cair como
um bérbaro sobre Bizéncio e depedaca-la, saquear as suas riquezas, lancar-
-lhe fogo - Nero! Nero! Incendiando Roma, tu foste um barbaro também,
oh, meu irmao! - e assim iniciar no mundo o ciclo vitorioso do Futurismo. O
que eu daria, meu amigo, para viver no ano 2000!".”7 Na pratica, estava ali
um quase-anuncio do seu Ultimatum Futurista de 1917.

N&o que esse estado mental se revelasse de facto nas obras expostas
na Galeria, ou seja, ndo seguia os preceitos da pintura futurista italiana. Mas
nem por isso a critica soube como traté-las. (O préprio Vianna, em carta aos
Delaunay de 1915, comentou: “Negreiros travaille, mais il écrit beaucoup
plus qu'il ne peint. (...) Ses études en peinture, je les aime moins; je les trouve
trop compliquées... intéressantes, mais trops littéraires”.)®® Havia as “coisas
estranhas e incompreensiveis do Sr. Almada Negreiros” (O Século), ele que
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Figura 7. A capa de Aimada Negreiros para
o nimero espécie de Contemporanea
sugere o tipo de trabalho que

expds na Galeria das Artes.
Contemporanea, Maio de 1915
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era um “caricaturista, a par de muitos, que pre-
cisam de intérprete para os compreendermos,
[apresentando]tracos, inovagdes, ousadias, que
principiando quase por nos escandalizar acabam
por nos fazer sorrir. E um sorriso discreto” (Digrio
de Noticias),®" ou "inevitavel confusado” (Didrio Na-
cional, a propésito da peca Fumador de Opio, a
Unica publicacdo que a menciona). Outros foram
mais positivos: referiram-se a “certos estudos
de cabecas, que vale” (A Luta) ou “aguarelas e
desenhos (...) cheios de movimento e verdade.
Sao inspirados por um trago e desenvolvem a
sua acgdo em torno duma linha simples e febril”
(A Opinido).

No Republica, Nuno de Oliveira, imével na
crenca de que fazer arte é gerar o belo (o que
quer que isto significasse para ele), atacou: “Fu-
turista ou qualquer outra coisa, Almada Negrei-
ros - de cujos méritos se ndo duvida e que ndo
ha muito tempo ainda snobisava figuras com
uma rara elegéncia de traco e que é, dentre os
mais novos, o mais avido e rico de cultura -, ou
faz piruetas a espectativa publica ou procura
apenas comunicar com os iniciados e devotos
do novissimo rito. Vao talvez dizer-me que ha
ali, desculpando aincompreensibilidade, segura
firmeza nas linhas, audécias estranhas de con-
cepcéo, perdulérias opuléncias de colorido. Mas
tudo isso vale apenas quando posto ao servico
da arte - criadora de beleza - e AlImada Negrei-
ros, mesmo quando, raramente, se desvenda
aos olhos profanos, capricha em exibir aleijoes
e disformidades”. O problema de Almada - me-
lhor, de Nuno de Oliveira -, enfim, era o vazio
gerado pela “lamentével confusdo entre novi-
dade e absurdo”: eram “os uivos da turba-multa
por entre o desdém das élites”. Oliveira, com ou
sem mondculo, demonstrava em pleno, num
pais sem um Apollinaire, que em 1916 a critica
dominante era menos dos comegos do século
XX do que do pds-século XIX.

A resposta a Oliveira, sem o nomear, foi cla-
ramente a de Victor Falcdo n'Atléntida (posterior



a de Bettencourt, analisada a seguir). “Almada Negreiros é, dos artistas novos,
aquele que mais tem irritado o publico lisboeta, considerando, é claro, como
publico o meio quarteirdo de peralvilhos atrevidos que chamam criticas de
arte as baboseiras que escrevem nas gazetas”. Para Falcdo as qualidades de
Almada - artista que “trabalha”, “cria”, “estuda” - abalavam o “"desventurado
pais de assimiladores intelectuais em que vivemos”. “A obra de Almada Ne-
greiros - ougam isto os seus detractores inconscientes - é l[6gica e tem sequén-
cia.” O comentador explicou que o artista tinha tudo alcancar fortuna como
"o pintor retratista da moda”, se quisesesse, mas ele estava acima: “um esteta
completo ndo pode ser nunca um fundmbulo da Arte”. A alta capacidade de
Almada passava por isto: “Reproduzir, sobre tela, um cacho de uvas de ma-
neira a provocar-nos o apetite de as comer, denota - habilidade. Dar sé pela
combinacgéo e pela distribuicdo das tintas (...) sem delinear figuras - a impres-
sdo vivaz de uma feminina cena luxuriante - revela génio. E isto, que ¢é dificil,
tem conseguido sem esforco, naturalmente, Almada Negreiros. Eis porque
ele é incompreendido do vulgo e rebaixado pelos pelotiqueiros da critica”.

“Incompreendidos” fora a palavra exacta de Rebelo de Bettencourt n'O
Século nocturno para sumarizar todo o movimento da Galeria. Almada “ocupa
nesta exposicdo o lugar de honra”, com muito elogio: "visdo inteiramente
nova”, “artista estranho e original [que] tem de ser colocado a parte(...) e fora
de todas as escolas”, “arte bizarra e sentida, voluptuosa e vibrante”, “artista
completo com a ciéncia do desenho e a compreensdo da cor”, “faiscas de
génio que sdo assombros”. Bettencourt foi o Unico a identificar e descrever
- embora de maneira literaria - alguns dos desenhos e a aguarelas Almada.
Luxdria dos Sons: “uma mulher apaixonada e inquieta (...) corpos nus abra-
¢cam-se e abragados rolam pelo chdo”. O Beijo de Volupia: “corpos alongados
pelo desejo abracam-se e beijam-se”. Cabeca de Pierrot: “que pensamentos
povoam aquela cabega enigmaética e sinistra?”. Uma Torre de Igreja: “indubi-
tavelmente uma obra-prima(..) dd-nos a impresséo de a vermos através duma
velocidade doida, desenhada a tragos de indecisdo, por um crepusculo cin-
zento e mole”. Falou também de Sensibilidade das Sedas - "um sensualismo
ardente, feito dum prazer que é quase dor e duma ansiedade que é quase
desespero -, titulo semelhante ao desenho A Idade da Seda que figura na capa
do ndmero espécime de Contemporénea, de 1915, e que, alias, foi exibido
nesse ano no Saldo dos Humoristas do Porto,®? mas néo é possivel determinar
se é o mesmo. (Este texto de Bettencourt tem outra importancia: foi o que
o aproximou dos modernistas - antes de publicd-lo ndo conhecia Almada -,
conduzindo-o a colaborador de Portugal Futurista).®

Quanto as outras duas obras de Almada de que se conhece nome e des-
cricdo, essa é uma informacao directa de Hernani Cidade dada em 1970 (em-
bora tenha erradamente reduzido a Galeria das Artes a “segunda exposicdo
[individual, i.e.]” do artista): “Lembro o seu quadro Uma Inglesa na Praia - re-
presentada por um trago particular erguendo-se de uma linha horizontal, e
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do quadro Cena num Tunel - uma tdbua quadrangular pintada de preto...”.84
(Fica por esclarecer o grau de humorismo, ou de todo, nestas pecas, e é ine-
vitadvel pensar no famigerado Quadrado Negro de Kasimir Malevich, de 1915,
sendo impossivel saber se Almada soube dele na época.)

7. ECLIPSE, E UMA PROPOSTA A DESORAS
O encerramento e a abordagem simultdnea de Souza-Cardoso

O impacto inicial dissolveu-se em finais de Setembro. Chegado Novembro,
apenas (tanto apurou-se) o artigo de Nuno de Oliveira no Republica (dia 4)
deu notoriedade a Galeria. A venda de obras nao foi assinaldvel. Como dito,
experimentou-se renovar a exposi¢cdo, embora nao se saiba quais pecas e ar-
tistas entraram e sairam, mas a alteracdo deve ter sido minima, comparando o
referido por Victor Falcdo na Atlédntida de Dezembro com a imprensa anterior.
Isso aconteceu a 10 de Novembro, como se leu, por exemplo, n'A Capital, num
breve artigo: “Coincidindo com a renovacgédo dos quadros expostos, realiza-
-se amanh3, 10 do corrente, na sede da Galeria das Artes, Saldo Bobone, das
16 as 18 horas, o primeiro concerto musical da série que a direc¢do daquela
instituicdo resolveu levar a efeito. Estdo convidados a assistir os membros do
corpo diplomético, criticos e amadores d’Arte. A entrada é feita por convites”.8
Repare-se no upgrade para “instituicdo” - palavra usada em comunicado de
imprensa ou escolha do jornal? -, afirmando a intencdo perdurével da Gale-
ria. O “concerto musical”, talvez um recital coordenado por Ruy Coelho, fazia
parte de uma “série”, confirmando o projecto extenso. A natureza exclusiva
dareabertura, em particular destinada a diplomatas - uma classe profissional
com poder de compra -, em tudo apontou para promover vendas.

Ora, foi neste exacto periodo que Amadeo de Souza-Cardoso se apro-
ximou de Pacheco. A 11 de Novembro, um dia antes do encerramento da
sua exposicao Abstraccionismo, inaugurada a 1 no portuense Saldo-Jardim
Passos Manuel, escreveu-lhe:

Enviei-lhe ha dias um livro de reprodugées e catdlogo da minha exposi¢do
no Porto. O livro estéd esgotado. Mas de 25.000 pessoas tém visitado a ex-
posicéo, isto a calcular pelas edi¢ées dos catdlogos que ndo foram distri-
buidos a todos os visitantes. Em suma, tem nascido e remexido o Porto o
facto da exposicéo.

N&o me tem posto V. ao corrente do movimento da sua Galeria, parece-
-me que teria muito mais sucesso se o J. Pacheco organizasse exposi¢ées
individuais.

Devo retirar para Paris no fim do corrente més, o mais tardar comecos do
préximo, ja tenho passaporte para esse fim. Negociantes de quadros de
Nova lorque pedem-me obras sem demora que tenho de satisfazer com
a maior brevidade.

Quer o José Pacheco abrir na Galeria uma exposi¢do minha? Em caso
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afirmativo seria para jé e tratariamos imediatamente do assunto. Claro esta
que precisaria de toda a Galeria e mesmo assim talvez no fosse bastante
para o nimero de obras de que disponho. Bem entendido que as condi-
¢Ges seriam os tanto por cento, mas sem témbolas nem nada mais do que
os tanto por cento estipulados. Parece-me que teria sucesso esta exposi-
¢do em que trabalhariamos reciprocamente. Tenho grande urgéncia, pelas
razGes que acima cito, de uma resposta sua concreta e peco-lhe que a dé
sem falta na volta do correio.®

As ditas “25.000 pessoas” seriam um exagero, mas a exposi¢do de facto
atraiu imensa gente, e também é certo que o pintor tinha relagdes com o
mercado norte-americano desde que levara obras ao chamado Armory Show
de 1913 (Chicago, Boston e Nova lorque), a gigantesca mostra que introdu-
ziu 0 modernismo europeu aos EUA. Toda a argumentacao devia convencer
Pacheco a realizar um bom negdcio - e rigoroso, “sem tdmbolas”, ou seja, as
vendas seriam a preco fixo e sem licitagdes. Nada aconteceu. O investigador
Luis Damaésio explica: “N&o sabemos a resposta de Pacheko. Mas, por influén-
cia dos amigos [de Souza-Cardoso], em especial Adriano de Magalhdes e
Menezes de Lencastre e alguns jovens integralistas, como Anténio Sardinha
(1887-1925), Jodao Mendes da Costa Amaral (1893-1981), Alfredo Guimaraes
(1882-1958), entre outros, Souza-Cardoso ficou ‘convencido’ que seria melhor
expor na Liga Naval sediada no Palécio dos Souzas de Calhariz (...) Amadeo
sabia que os sécios da Liga Naval, um clube nautico, eram ‘chiques’, oficiais
da Marinha, intelectuais ou pessoas de um estrato social elevado, isto é, de
lugares requintados com cunho aristocrético’ muito do agrado de Amadeo”.¥’

E um facto: ignora-se a reaccio de Pacheco a proposta. Talvez a deciséo
de encerrar a Galeria ja existisse quando Amadeo lhe escreveu. Ou pode
até imaginar-se té-la aceite e, pela razdo apontada por Damasio, no fim ter
concordado com a mudanca de ideias de Amadeo por causa da limitacdo de
espago para tantas obras (ou apenas porque dedicar a Galeria a um so artista
contrariava o plano empresarial). De qualquer modo, para o pintor tudo se
jogou na procura de um melhor publico potencialmente comprador, o mesmo
que motivou Pacheco na “reabertura” da Galeria. A exposicdo de Amadeo
inaugurou a 4 de Dezembro, encheu paginas de jornais, mas nada disto os
afastou, incluindo saber-se (hoje) que Jodo do Amaral, um dos sécios da Ga-
leria das Artes, influenciou Amadeo na escolha da Liga Naval. Por esses dias
Almada, que langara um manifesto sobre a exposi¢do (que terd pensado ele,
enquanto sécio, sobre a proposta de Amadeo a Pacheco?), organizou um
jantar em sua casa em honra do pintor, a que atenderam, entre outros, Pes-
soa, Coelho, Ayres Pinto da Cunha, Gongalo de Mello Breyner, e Pacheco.®

Sem Amadeo, sem clientes, sem mais atencao jornalistica, a Galeria ndo
passou de meados de Novembro. Ndo se conhecem noticias sobre o fecho,
logicamente devido ao insucesso comercial. A 20 ja tinha inaugurado no
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Saldo Bobone outra exposi¢do, ndo relacionada, do pintor Gilberto Renda.?’
E imediatamente a seguir a Amadeo, na mesma Liga Naval, abriu uma mostra
de escultura de Diogo de Macedo (que teve logo uma peca comprada para
o Museu de Arte Contemporanea a ordem do director, Columbano Bordalo
Pinheiro).?®

8. REACCAO POSTUMA
Um caso isolado

Apesar do vazio noticioso, o encerramento foi lamentado quatro meses
depois, em Margo de 1917, numa apreciagdo em lugar nada débvio, a Revista
de Turismo, por Mério de Montalvédo (sobre o qual ndo se conseguiram dados
biogréficos), um colaborador que assinava a seccao “Artes e literatura”. O pra-
gamatismo do texto é tdo inesperado quanto o lugar de publicacédo e, em boa
verdade, é capaz de ser a andlise mais objectiva da Galeria das Artes, sob o
angulo social e comercial, desde 1916 até ao presente.

“N&o € nosso intento fazer uma apreciagdo pdstuma dessa exposicdo
que - ndo sabemos por que motivos - deixou de existir; mas o nosso desejo
é, muito simplesmente, avaliar o facto pelo que ele tinha de beneficio como
factor econdmico para os interessados, e, ainda, pelo que representava como
subsidio para o nosso acanhado meio.” Apontando dois principais entraves
ao publico para acompanhar em continuo a producéo artistica em Portugal
- a restricdo das exposicdes a temporada e o facto de apenas os “grandes”
possuirem meios para manterem ateliers visitaveis -, bem como o proble-
ma da pintura dominar as mostras e “nos capitulos de desenho e escultura,
nada se v&, nada se sabe e ninguém conhece os artistas portugueses - salvo
os que se acham de ha muito consagrados”, Montalvdo celebrou a Galeria
por se ter destinado “a unir as pequenas parcelas artisticas que se achavam
dispersas (...) procurando-se na permanéncia da exposi¢ao” melhor notorie-
dade para os autores e espaco para “apreciadores e compradores”. Por isto
a Galeria "representava-se exuberantemente sob dois aspectos: o moral e o
econdmico”. Montalvdo ndo achava que o fim fora provocado por presséo
"dos mestres que, escravos da sua escola, ndo podem admitir idealismos que
eles consideram utépicos”. Antes: “E natural filiar-se o fim dessa exposicéo,
talvez, em uma mé administragdo”.

"A Galeria das Artes deve continuar a existir’, defendeu. No limite, “se
nao o pode fazer por falta de forcas proprias, os interessados que combinem
e solicitem a protecc¢ao oficial”. Tudo isto porque a iniciativa era "do interes-
se nacional” e, por fim, recentrando o comentério no espirito da publicacdo
onde surgiu, porque tal objecto merecia “as maiores atencdes nos paises
que procuram tirar do turismo todo o proveito que é possivel, e dar as Artes
o seu justo valor”.”! Esta reacgdo foi, aparentemente, um caso isolado, e até
pré-anunciadora do relativo vazio de exposi¢des colectivas em Portugal nos
anos seguintes, por oposi¢do ao mais preenchido 1916.
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9. CONSIDERACOES FINAIS
A galeria, o galerista, a SNBA, a industria, e Almada

Todos estes dados concorrem para a légica excéntrica da Galeria das
Artes, mas é necesséario observé-la no dmbito alargado da vida cultural da
época para se inferir ideias eventualmente conclusivas (que certamente nédo
encerram o debate).

Galeria (e nao sala de exposicao)

"H& pouco quem compre, ndo existem galerias particulares dignas desse
nome, e portanto, falta o principal estimulo a arte que nem sé de glérias pode
viver.” A frase é de 1891, da revista O Ocidente, num comentério a primeira
exposi¢do do Grémio Artistico de Lisboa, e mantinha-se valida em 1916.7 Foi
nesse vazio que a Galeria das Artes aconteceu. Havia, sim, desde o século XIX,
“"salas de exposi¢cdo com continuidade”, como ensina José-Augusto Franga,
mas ndo “galerias de arte especializadas”.”®

Em vez de recorrer ao lugar-comum do termo pioneirismo, seréd mais cor-
recto dizer que a Galeria das Artes antecipou-se (e logo desantecipou-se) em
Portugal a ideia plena de galeria comercial em relagéo a Galeria UP de Anténio
Pedro, Antdnio Castro Fernandes e Thomaz de Mello em 1933 (mas também
de breve duracdo, trés anos, seguindo-se novo vazio), historiograficamente
dita a primeira do género no pais (que, no seu material de comunicacéo, ja
se apresentava "Galeria de Arte”; por coincidéncia, como o Saldo Bobone,
também na Rua Serpa Pinto, nimeros 28-30). A Galeria das Artes foi, para
todos os efeitos, o Unico espaco comercial da primeira geracdo modernista
pensado objectivamente como tal.

Galerista (e ndo curador)

Pacheco nio foi curador ou comissario (termos, alids, neste contexto,
alheios a época). Nao se conhece discurso curatorial especifico sobre a ex-
posi¢do na Galeria das Artes. Quando muito, foi reconhecido como director
artistico (termo mais usado), presumivelmente por delegacdo de Almada e
Soares. Poder-se-ia decrever o seu papel como sécio-gerente/promotor de
uma galeria comercial e, por isso, galerista (embora a palavra também nao
tivesse o uso actual).?

O ambito mercantil ficou desde logo claro em entrevistas (Republica e
A Capital) onde se afirmou o propdsito generalista do espago, por oposigao
a uma galeria de tendéncia. Acolher-se-iam "todas as formas de arte antiga,
moderna e contemporanea”, de “todos os [tipos de] artistas”. Havia intuito
“industrial ou comercial” porque a natureza lucrativa serviria para sustentar a
difusdo da “influéncia espritual e estética” da Galeria através da divulgacao
de “obras de beleza e elegédncia” - mas este era um programa propositada-
mente vago, ainda que fosse transparente o caracter avancado da iniciativa.
Sobre a estratégia, arrisque-se esta interpretacéo: os expositores modernistas
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seriam o chamariz para um desejado sucesso comercial mais facil de exe-
cutar com a venda de obras dos, passe a expressdo, menos modernistas
(recorde-se José-Augusto Franca: esta foi uma “entente comum das vérias
situacdes modernistas”). Pacheco, portanto, galerista no sentido futuro, com
o duplo propédsito de gerar lucro e financiar artistas emergentes (incluindo
ele mesmo), e galerista por forca das circunstancias por ele mesmo geradas.
O mais ou menos préoximo que esteve da aplicagdo de um critério curatorial
a Galeria foi, como visto, no andncio de uma suposta exposi¢do de futuristas
para Janeiro de 1917.

GA contra SNBA

Repita-se, como percebido nas declaragdes da época, que o impulso pri-
mario da Galeria era limpido: criar uma alternativa a SNBA, tentando mudar
os parametros de acesso expositivo, de organizacao directiva e do mercado.

Em teoria, o saldo anual da SNBA valorizava os artistas capazes de passar
pelo filtro do concurso de admisséo, fosse pela licenga institucional ou pela
atencdo gerada naimprensa. A Galeria das Artes, ndo deixando de ser selectiva,
pretendeu um crivo mais liberal e, principalmente, acolhedor de expressdes
nao seguidoras do conservadorismo estético, talvez num esforco de redese-
nhar o jogo de cotagdo de obras, para o qual devia contribuir a natureza per-
manente do espago enquanto praga anti-sazonal. O conceito empreendedor
- uma sociedade - emulou a orgénica da SNBA, mas constituiu a sua ctpula
com agentes novos e diversos: artistas da modernidade (Almada, Soares, Pa-
checo), um compositor ndo-alinhado (Coelho), um elemento da intelligentsia
anti-republicana (Amaral), outro da aristocracia esclarecida (Ayres), e, tudo in-
dica, uminvestidor burgués (Rodrigues). Nao houve, evidentemente, qualquer
efeito sobre a SNBA, e sublinhe-se que a Galeria das Artes nunca foi um saldo
de recusados: praticamente todos os que ali estiveram expuseram, numa ou
noutra altura, no saldo da SNBA.

A instituigdo da Rua Barata Salgueiro era uma “muralha da China”, para
usar a metafora de um comentador d’A Opinido que, sob o pseuddnimo de
“Vasari” (ignoramos a identidade), escreveu, 20 dias apds a abertura da Galeria
das Artes (sem referi-la): “"Hoje, apesar da tremenda crise econémica que atra-
vessa a vida portuguesa, as exposigdes constituem verdadeiro sucesso (até de
venda), a contrastar infelizmente com a qualidade da mercadoria impingida,
pois que a dedo se aponta um ou outro trabalho que se salva do mare mag-
num da patricagem que o juri complacente deixa entrar pela grande porta do
favoritismo para ndo desgostar mestres e discipulos. (...) [A SNBA defende] os
interesses de meia duzia de consagrados, em detrimento da Arte e dos sa-
grados interesses do pais. Sdo eles quem tudo manda, sdo eles que mantém
ainda a Muralha da China que mudou apenas na cor”.”

O préprio Pacheco comentou em carta a Vianna em Maio: “A Exposi¢do
da Sociedade [deste ano] é um horror exceptuando Milly Possoz e Dordio
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Gomes"? - e note-se que nesse saldo participa-
ram dois da Galeria, Elisabeth Carneiro e Raphael
Rodrigues. Em 1921 Pacheco encabegou, a par de
Anténio Ferro, o histérico “Comicio dos Novos”, o
debate publico sobre a frustrada tentativa de take
over da SNBA, um dos momentos mais comple-
xos do modernismo portugués. A Galeria foi, de
certa forma, um dos comecos desse processo.?”’

*kk

Fugaz como todas as coisas do modernis-
mo, a Galeria das Artes distinguiu-se enquanto
esforco empresarial - e talvez profissionalmente
reactivo ao falhanco da continuidade de Orpheu
e da Contemporénea inicial - e teve em Pacheco
o agente de campo de uma sociedade nascida
de uma ideia original dele, de Anténio Soares e
Armando de Basto (com este Ultimo Pacheco ter,
suponha-se, visitado e absorvido o exemplo das

Figura 8. Um dleo de Manuel Bentes
de 1916, possivelmente na linha

do exposto na Galeria das Artes.
ArtNet (artnet.com)
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galerias Bernheim-Jeune e Berthe Weill, acolhedoras da vanguarda em Paris).
Um esfor¢o langado mais contra o establishment do mercado artistico do que
contra o mercado de ideias impugnado por Orpheu.

O ano de 1916 viu um relativamente feliz alinhamento de circunstancias,
com exposi¢cdes modernas em niimero superior (considerando a pobreza ha-
bitual), para além da da Galeria: os saldes d'Os Fantasistas e o Il de Modernis-
tas no Porto, as duas de Souza-Cardoso, a de Macedo (procurando também
a notoriedade da selecta Liga Naval), e até o anincio da exposicao da revista
Alma Nova (prevista para Dezembro, inaugurada em Janeiro), tudo antecedido
pelo breve momento em que A Ideia Nacional pareceu vir a ser a nova revista
da ala plastica modernista. Mas o mercado, o gosto vigente, ndo permitiu a
dindmica ensaiada, nomeadamente a de Pacheco, e, em todo o caso, a am-
bicdo dos modernistas precisou de retomar o caminho da afronta em 1917,
mais eficaz no territério da literatura, do manifesto e da conferéncia (i.e., da
performance), ano esse, note-se, algo vazio nas actividades de Pacheco, ape-
nas associando-se a Portugal Futurista com a publicidade de pagina inteira na
revista (mantendo o k no nome mas, em vez de "Artista pela Graga de Deus”,
“Architecto”) e co-assinando o manifesto Os Bailados Russos em Lisboa com
Coelho e Almada (que na prética era s6 de Almada).

Pacheco ainda tentou uma espécie de ressureicao da Galeria das Artes
- ou melhor, do imaginado Circulo de Belas-Artes de Lisboa da génese - em
1919, numa Sociedade Portuguesa de Arte Moderna cheia de planos expo-
sitivos, concertos e conferéncias, "de orientagdo modernista e nacionalista”,
organizada por ele, o poeta Acécio Leitdo e o pintor Manuel Jardim, e que,
mais uma vez, contou com o apoio da “aristocracia nova”, entre ela o casal So-
phia Burnay e Thomaz de Mello Breyner,?® Helena de Castelo Melhor, condes
e condessas, titulares véarios.”” O projecto foi anunciando na imprensa mas
nunca saiu do papel.

A derradeira iniciativa expositiva de Pacheco, posterior ao museu do Café
A Brasileira em 1924-25 (co-pensado com o jornalista Norberto de Araujo; e
mais coisas tentou, ou esbocgou, antes e depois) - e se calhar aqui j& se po-
deria classifica-la de experiéncia curatorial - foi o Il Saldo de Outono de 1926
(reflectido depois no museu do Bristol Club), sob a égide da revista Contem-
porénea, que, paradoxalmente (ou n&o), teve lugar na SNBA, como o saldo
homoénimo do ano anterior que ndo pode organizar por doenca, passando
a responsabilidade a Vianna - o Vianna que, et lasse, motivara em Pacheco
e Ferro o ataque de 1921 a SNBA por ter sido rejeitado como sécio. Nesse
1926 j& decorria a normalizacdo modernista entre o gosto dos compradores
e consumidores de arte e de imprensa elegante (o que explica o sucesso das
segunda e terceira séries de Contemporénea), exactamente o contexto social
que faltara a Galeria das Artes (e elegante era a palavra de eleicdo de Pache-
co desde a primeira tentativa da revista em 1915, ela mesma uma espécie de
antecedente idealista da Galeria).
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Almada escreveu muito famosamente em 1917 na dedicatéria a Pacheco
em A Engomadeira: "- Noés trés somos de Paris!” (o outro era Sa-Carneiro).
Disse existirem poucos como Pacheco capazes de "bem avaliar aqueles que
sdo uma seleccdo dos bons aspectos de Paris”.'® Nao se pode dizer que ndo
o tenha tentado com persisténcia. Alids, Pacheco foi ter com Almada a Paris,
e a Biarritz, em 1919, e trabalharam 14 juntos. Mas essa é outra histéria.
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ARTISTA

Almada Negreiros

José de Andrada

Jorge Barradas

Armando de Basto

Manuel Bentes

Elisabeth Vest Carneiro

Alice Rey Colaco

Etelvina Pacheco

José Pacheco

Raphael Rodrigues

Francis Smith

Anténio Soares

Stuart Carvalhaes

Fernand Thibaut
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EXPOSITORES E OBRAS NA GALERIA DAS ARTES

Dados recolhidos da imprensa

TECNICA

aguarela
desenho

dleo

dleo

aguarela
6leo

6leo (?)
modelacao (pano)

desenho
modelacao (pano,
arame)

dleo

escultura em gesso
pastel

aguarela
pastel

dleo

COMPOSICAO

estudos

estudos

estudos
croquis
bilhetes postais

estudos

estudos
paisagem urbana

estudos

estudos
retrato

estudos
natureza-morta
bonecas

projecto
bonecos

paisagem

méscara
painel

paisagem

OBRAS DESCRITAS

0 Beijo de Volupia (n.° 51)
Sensibilidade das Sedas (n.° 71)
Luxtiria dos Sons (n.° 76)
Cabeca de Pierrot (n.° 77)
UmaTorre de Igreja
Uma Inglesa na Praia
Cena num Tunel
Fumador de Opio
"estudos de cabegas”

“estudos (...) (género antigo)’;
“pinturas antigas" (n.’s 46 e 47)

- postais impressos com temas
regionais: "uma figura de
minhota, uma ovarina”

?

Campos Eliseos a Noite (n.® 85)

"estudo de mulher”

"laranjas”

Projecto para um Paldcio de
Festas da Cidade de Lishoa
no Parque Eduardo VII
Bonecos articulados em feltro:
"0 policia, o cangalheiro, o
democratico e 0 aguadeiro”

?
0 Meu Jardim
Mascara em gesso de
Eca de Queirds

"pastel decorativo de
grandes dimensdes”

"painel egipcio”

Margens do Iser (i.e., Yser)



Notas

" CHRISTO FILHO, Francisco Homem. “A
Ideia Nacional." A Ideia Nacional - Revista
monérquica semanal ilustrada - Politica,
arte, literatura, modas, elegéncias, sport,
dir. Homem Christo Filho, ano 2, 2.2 série,
n.°19, p. 4, 6 de Abril. Lisboa: Homem
Christo Filho e Domingos Carvalho Megre,
1916. A "pléiade” era: "Almada Negreiros,
Bill [pseudénimo n&o identificado], Jorge
Barradas, Diogo de Macedo, Eduardo
Vianna, Anténio Soares, Armando de
Basto, etc.”..

2 Na secgdo "Artes e artistas”, ilustrando
uma “carta” de Almada a Pacheco, com

a legenda “Madame Delaunay-Terk -
Robe e voilette de cores simultaneas”, ela
envergando a respectiva criagdo; A Ideia
Nacional, n.° 20, p. 6, 6 de Abril de 1916.

3 Carta de José Pacheco a Sonia

Delaunay, 26 de Marco de 1916.

AAVV., Correspondance de Quatre
Artiste Portugais - Almada Negreiros,

José Pacheco, Souza-Cardoso, Eduardo
Vianna avec Robert et Sonia Delaunay,
org. e notas Paulo Ferreira, p. 117. Paris:
Fundagdo Calouste Gulbenkian - Centre
Culturel Portugais/Presse Universitaires de
France, 1981.

4“FRANCA, José-Augusto. Amadeo de
Souza-Cardoso, o Portugués a Forga

- Almada Negreiros, o Portugués sem
Mestre, p. 156. Lisboa: Imprensa Nacional,
2020. Trata-se da edicdo refundida da
edicdo conjunta (Venda Nova: Bertrand
Editora, 1983); o volume sobre Almada

é originalmente Lisboa: Estudios Cor,
1974. Sobre as passagens citadas, ver

"A Contemporédnea e os magazines do
seu tempo”. Revistas, Ideias e Doutrinas -
Leituras do pensamento contemporéneo,
coord. Zilia Osdrio de Castro, Luis Crespo
de Andrade, p. 191. Lisboa: Livros
Horizonte, 2003; e A Arte em Portugal

no Século XX - 1911-1961, p. 48. Lisboa:
Livros Horizonte, 2009. Ver também,

do mesmo autor e sobre o mesmo
assunto, “Contemporénea e os anos 20
portugueses”. Revista de Comunicacéo e
Linguagens, dir. Adriano Duarte Rodrigues
Lisboa, ano 8, n.°s 12/13, p. 161, Janeiro:

Centro de Estudos de Comunicacéo e
Linguagens da Universidade Nova de
Lisboa/Edi¢cdes Cosmos, 1991.

> MACEDO, Diogo de. Cadernos de

Arte - IX - Armando de Basto, pp. 21-

22. Lisboa: s.n., 1953. Em rigor, Macedo
referiu-se a galeria antes, brevemente,

na década de 40: “No Saldo Bobone
fundara-se a Galeria das Artes, com
aspecto de exposi¢cdo permanente e

com quadros dos mais atrevidos. A par
dos portugueses, o belga Thibaut e

o brasileiro Andrada, apareciam com
outros mais novos: Elisabeth Carneiro,
Etelvina Pacheco, Raphael Rodrigues, Ruy
Vaz, etc.. Desta actividade surgiria uma
efémera Sociedade Portuguesa de Arte
Moderna, com uma comissdo de honra
escolhida entre senhoras da nossa melhor
sociedade, alguns literatos e muitos
artistas”; “Subsidios para a histéria da
arte moderna em Portugal - IlI". Aventura,
dir. Ruy Cinatti, ano 1, n.° 3, p. 155,
Julho. Lisboa: Ruy Cinatti, 1943. Referiu-a
também em “Notas de arte - (...) - Uma
revolucdo na arte”. Ocidente - Revista
portuguesa mensal, dir. Manuel Mrias,
ano 17, n.° 219, pp. 23-24, Julho. Lisboa:
Herdeiros de Alvaro Pinto, 1956.

¢ VASCONCELQS, Flérido de. “Depois
do futurismo”. Cidade Nova, dir. Carlos
Amado, série 5, n.°s 1-2, pp. 74-81,
Janeiro-Marco. Coimbra: Fernando
Pacheco de Castro, 1957.

7 NOBRE, Gustavo. “José 'Pacheko.
Coléquio/Artes, dir. José-Augusto Franca,
ano 7, n.° 35, pp. [?], Dezembro. Lisboa:
Fundag&o Calouste Gulbenkian, 1977.
Reproduzido em: Portugal Futurista -
Edi¢do facsimilada, sem n.° p.. Lisboa:
Contexto, 1990; AAVV.. Pacheko, Almada
e “Contemporénea”, coord. Daniel

Pires, Anténio Braz de Oliveira, pp. 43-
57. Lisboa: Centro Nacional de Cultura/
Bertrand Editora, 1993.

8 COVAS, Maria Jo&o. Depois de

‘Orpheu’ (1916-1933), dissertacao

de doutoramento, pp. 47-52. Lisboa:
Faculdade de Ciéncias Sociais e Humanas
da Universidade Nova de Lisboa, 2015.
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? BAPTISTA, Paulo Ribeiro. “O modernismo
em cena - Teatro e danga na obra de
Anténio Soares”. AAVV.. Entre-acto
Modernista - O teatro e danga na obra

de Antdnio Soares, coord. José Carlos
Alvarez, pp. 28, 70, notas 17-22. Lisboa:
Museu Nacional do Teatro e da Danca/
Direccao-Geral do Patriménio Cultural,
2017.

9 DIAS, Fernando Rosa. “O futuro dos
humoristas - O humorismo enquanto
modernismo”. Os Humoristas de 1912

e o Futuro da Memdria - Ciclo de
conferéncias & exposicées de arte, coord.
José Quaresma, p. 36. Lisboa: Faculdade
de Belas-Artes da Universidade de
Lisboa, 2012. JURGENS, Sandra Vieira.
Instalacdes Provisérias - Independéncia,
autonomia, alternativa e informalidade

- Artistas e exposicées em Portugal no
século XX, p. 147, nota 130. Lisboa:
Documenta, 2016; DUARTE, Jodo Augusto
Outeirinho Ferreira. As Exposi¢ées de
Arte na ‘llustracéo Portuguesa’ - 1914-
1918, dissertagdo de mestrado, vol. |, p.
35. Porto: Departamento de Ciéncias e
Técnicas de Patriménio da Faculdade de
Letras da Universidade do Porto, 2017;
RAMIRES, Maria Luisa Santana. Galerias
de Arte em Lisboa - Passado e presente,
dissertacdo de mestrado, p. 14. Lisboa:
Departamento de Histéria do ISCTE -
Instituto Universitério de Lisboa, 2018.

" SANTOS, Mariana Pinto dos. “Contrastes
simultédneos e futurismos”. AA.VV.. O
Circulo Delaunay, cat., p. 154, nota

3. Lisboa: Centro de Arte Moderna
Gulbenkian, 2015. Ver em AAVV..
Amadeo de Souza-Cardoso - 2016-1916

- Porto-Lisboa, cat., coord. Maria Joao
Vasconcelos. Porto: Museu Nacional
Soares dos Reis/Blue Book, 2016: SILVA,
Raquel Henriques da. "Celebrar Amadeo
-1916-2016", p. 27; SOARES, Marta. "A
pintura entre o cinematografo e a coleccao
oceanogréfica - As exposi¢des de Amadeo
de Souza-Cardoso no Jardim Passos
Manuel e na Liga Naval Portuguesa”,

pp. 43, 67,70, 81. DAMASIO, Luis. “A
primeira exposicdo de pintura moderna
em Portugal”. 1.° Congresso Internacional
Amadeo de Souza-Cardoso - Centenario
da “Exposicéo de Pintura (Abstraccionismo)
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Porto 1916”, coord. Maria Leonor Nunes,
Celso Santos, Luis Damasio, p. 43. Porto:
Centro de Investigagao Transdisciplinar
Cultura, Espaco e Meméria, 2018.

2 HENRIQUES, Marisa das Neves. “Two
futurists fallen into oblivion: José Pacheco
and Santa Rita Pintor”. International
Yearbook of Futurism Studies, dir. Glinter
Berghaus, n.° 3, pp. 416-444. Berlim/
Boston: De Gruyter, 2013. GALHOZ, Maria
Aliete. “O momento poético do Orpheu”.
Orpheu - Edi¢do facsimilada, 2.% ed., p.
xxviii. Lisboa: Contexto, 1994.

13 SAEZ DELGADO, Antonio. “Arquitectura
de lo invisible - (La sintonia de la
vanguardia hispanica alrededor de
Contemporéanea”. Anuario de Estudios
Filolégicos, dir.[?], ano 17, n.° 18, pp.
407-422. Céceres: Universidad de
Extremadura, 1995; Orﬁcosy Ultraistas

- Portugal y Espana en el dialogo de las
primeras vanguardias literarias (1915-
1925), p. 176. Mérida: Editora Regional
de Extremadura, 1999; “Fernando Pessoa,
el ultraismo y la pintura”. AA.VV.. Pessoa -
Todo Arte Es una Forma de Literatura, cat.,
eds. Jodo Fernandes, Mercedes Pineda,
pp. 264-274. Madrid: Museo Nacional
Centro de Arte Reina Sofia, 2018. CERDA
SUBIRACHIS, Jordi. “Simultaneismo y
modernidad literaria en la Peninsula
Ibérica (1914-1918)". Aula Ibérica - Actas
de los congressos de Evora y Salamanca
(2006-2007), ed. Angel Marcos de Dios,
p. 526. Salamanca: Ediciones Universidad
de Salamaca, 2007; “"Mouvement de
nouveauté”. Suroeste - Relagées literarias
e artisticas entre Portugal e Espanha (1890-
1936), eds. Antonio Séez Delgado, Luis
Manuel Gaspar, p. 219. Madrid/Mérida:
Sociedad Estatal de Conmemoraciones
Culturales/Junta de Extremadura

- Consejeria de Cultura y Turismo -
Direccion General de Patrimonio Cultural,
2010.

# ANON.. “Uma iniciativa interessante - O
que vem a ser a Galeria das Artes - Alguns
dedos de conversa com o mogo arquitecto
José Pacheco”. Republica, dir. interino
Eduardo de Sousa, ano 6, n.° 2030, p.

1, 8 de Setembro. Lisboa: Empresa de
Propaganda Republica, 1916.



> O mesmo artigo também anunciou
concertos de Ruy Coelho, “sendo os
primeiros no Porto, Braga, Viana do
Castelo, e outras terras do norte”. ANON..
“As nossas inciativas - Exposicao d'arte
moderna - Concertos musicais”. A Ideia
Nacional, n.° 20, p. 2, 13 de Abril de 1916.

6 Carta de Eduardo Vianna a Robert
Delaunay, prov. fins de Abril de 1916.
AAVV., Correspondance...: 1981, op. cit.,
pp. 145-146.

7 Sobre as Expositions Mouvantes,

ver o estudo de Joana Cunhal Leal, "A
Corporation Nouvelle, o projecto da
exposicdo em Barcelona e a Internacional
Simultaneista”. AA.VV.. O Circulo
Delaunay, cat., coord. Ana Vasconcelos,
pp. 37-71. Lisboa: Centro de Arte
Moderna Gulbenkian, 2015. Na edi¢do
anterior d'A Ideia Nacional (dia 6), na
“carta” a Pacheco a propésito de Sonia
Delaunay (onde apareceu a fotogravura
desta, j&d mencionada - ver nota 2), Almada
informou ir acontecer “em Barcelona uma
exposicao simultanista [sic] onde, além

de madame Delaunay-Terk et monsieur
Robert Delaunay, apenas ha mais trés
portugueses”, Souza-Cardoso, Vianna e ele
préprio (Amadeo respondeu-lhe na edicao
de dia 13, corrigindo que a exposicao
seria “orientada independentemente

de toda e qualquer escola”). O assunto
Barcelona é numerosas vezes discutido

ao longo da Correspondance daqueles
artistas.

'8 A carta é mesmo de Maio? Na descricao
arquivistica do documento ha uma duavida:
"5.2.1916". Ver nota seguinte.

7 Sublinhe-se que a nossa leitura deste
dado é em apud. A investigadora
escreveu: "O catélogo da recente
exposicao Sonia Delaunay - Les couleurs
de l'abstraction (Paris: Musée d'Art
Moderne, 2014-2015, p. 93) informa-nos
de uma exposicao conjunta de Sonia e
Robert Delaunay realizada, no inicio de
1916, a convite de José Pacheco na sua
Galeria das Artes. Ora esta exposicao -
planeada de facto por Sonia Delaunay
(cf. o dossier em torno de um projecto
intitulado ‘exposition d'art simultané
proposé par Madame Delaunay, Portugal,

1916’, conservado no Fundo Delaunay
pertencente a Biblioteca Kandinsky -
Centro Georges Pompidou) na sequéncia
do referido convite, confirmado por uma
carta enderecada por José Pacheco a
Robert Delaunay em [Maio] de 1916
(Biblioteca Kandinsky - Centro Georges
Pompidou, Fundo Delaunay) - ndo tera
visto a luz do dia”. SANTOS: 2015, op. cit.,
p. 154, nota 3. Em concreto, considere-se
o documento “Galeria de Artes, Lisbonne,
lettre de José Pachetto [sic] adressée a
Robert Delaunay, invitation a exposer
ainsi que Sonia Delaunay dans sa galerie
(5.2.1916, 2 f.)", cota DEL 91, Fonds
Robert et Sonia Delaunay da Bibliotheque
Kandinsky, Centre Georges Pompidou
(https://archivesetdocumentation.
centrepompidou.fr).

20 Carta de Almada Negreiros a Sonia
Delaunay, 23 de Abril de 1916. AAVV.,
Correspondance...: 1981, op. cit., p. 175.

21 Carta de Mario de Sa-Carneiro a
Fernando Pessoa, 11 de Agosto de 1915
(n.° 149). SA-CARNEIRO: 2015, op. cit., pp.
349-350.

22 CHRISTO FILHO, Francisco Homem.
“As armas, soldados do bom senso!”. A
Ideia Nacional, n.° 22, p. 2, 27 de Abril
de 1916; e SANTA RITA, Guilherme de,

e CHRISTO FILHO, Francisco Homem.
“Futurismo”. Idem, n.° 23, p. 7, 4 de

Maio de 1916 (note-se existir uma copia
dactiloscrita da carta de Santa Rita no
Espdlio de Fernando Pessoa, em duas
folhas de uma das firmas onde o poeta
trabalhou; cf. Edicdo Critica de Fernando
Pessoa - Volume X - Sensacionismo e
Outros Ismos, ed. Jerénimo Pizarro, pp.
408-409, 634. Lisboa: Imprensa Nacional-
Casa da Moeda, 2009). Alias, a pose anti-
modernista de Homem Christo também
estd no seu comentéario a morte de Sa-
Carneiro publicada no mesmo nimero e
pagina que a carta de Santa Rita.

2 Cartas de José Pacheco a Eduardo
Vianna, 16 e 20 de Maio de 1916. AAVV.,
Correspondance...: 1981, op. cit., pp. 167-
169. Sobre a nova ida a Paris, a dificuldade
era financeira: “Eu nao sei se poderei sair,
porque querem oitenta e cinco mil reis de
depésito: no entanto ja fiz requerimento”
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(a despesa teria ver com o bilhete de
comboio ou com emissédo de passaporte).
O plano de viagem datava pelo menos de
comeco de Maio, como se infere por carta
de Jorge Barradas, entdo naquela cidade:
“E entdo absolutamente certo que vocé
vem para Paris”. Carta a José Pacheco,

6 de Maio de 1916. AAVV.. Pacheko...:
1993, op. cit, p. 140.

24 Ver nota 5.
25 Ver nota 9.

26 Cartas de Eduardo Vianna a Sonia
Delaunay, 26 de Junho de 1916. AVV.,
Correspondance...: 1981, op. cit., pp. 162.

27 ANON.. “Novidades - (...) - A ‘Galeria
das artes™. Republica, n.° 1986, p. 1, 20
de Julho de 1916. Acrescente-se outro
comentario irénico, n'O Mundo: "A Galeria
de Artes vai ser no nosso meio artistico

um acontecimento a sensation - como no
meio publico foi, por exemplo, a subida ao
poder do Sr. Pimenta de Castro; no meio
literdrio, o aparecimento de Orpheu, e
finalmente no Jardim Zoolégico a recente
chegada a Lisboa do Hippopotamus
amphibius..." (a chegada de um exemplar
do animal foi assunto muito comentado
naqueles dias). O Mundo, dir. interino
Amadeu de Freitas, ano 16, n.°[?], p.

[?], [?]. Lisboa. Anténio Franca Borges,
Herdeiros, 1916, apud COVAS: 2015, op.
cit., p. 51.

28 ANON.. “Galeria das Artes - Deve
inaugurar-se brevemente na Sala Bobone”.
A Capital - Diério republicano da noite, dir.
Manuel Guimaraes, ano 7, n.° 2129, p. 1,
19 de Julho. Lisboa: Manuel Guimaraes,
1916.

22 ANON.. “Roteiro comercial de Lisboa - O
Chiado e ruas circumvizinhas - Sua histéria
e tradicdo comercial - Estabelecimentos
que desapareceram, principais
estabelecimentos de hoje”. A Capital, n.°
2124, p. 3, 14 de Julho de 1916.

30 Com Francisco Smith, Francisco Alvares
Cabral, Domingos Rebelo, Emmerico
Nunes, Alberto Cardoso, Manuel Bentes,
Roberto Colin (brasileiro).

31 As acgdes daquela empresa compradas
por Jorge Daniel Rodrigues ascendiam
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2720, uma das maiores quantidades
entre accionistas individuais. Cf. “Lista
dos Srs. Accionistas da Cia. Paulista de
Estradas de Ferro em 31 de Dezembro de
1936". Relatério N.° 88 da Directoria da
Companhia Paulista de Estradas de Ferro
para a Assembleia Geral em 18 de Junho
de 1937, p. 119. Séo Paulo: s.n., 1937.

32 Este torna-viagem chamava-se Daniel
José Rodrigues e nasceu em 1846 no lugar
de Outeiro, freguesia de Pacos, concelho
de Melgago. Casou-se pela primeira

vez com Maria Elisa da Cunha, gerando
Rodrigo José Rodrigues, que foi médico
militar, governador de Macau e ministro
do Interior do governo de Afonso Costa de
1913-1914. Provavelmente vidvo, emigrou
para o Brasil, tendo segundas ndpcias em
Casa Branca, no interior do estado de Sao
Paulo, com Anténia Leopoldina de Sylos.
Tiveram cinco filhos, entre eles Jorge
Daniel Rodrigues, o sécio da Galeria das
Artes, e o pintor Raphael Daniel Rodrigues.
Voltou para Portugal em 1908. ROCHA,
José Agostinho da. “Gentes do concelho
de Melgaco - Freguesia de Cristéval”. Blog
Melgaco, Minha Terra, 19 de Junho de
2018, http://melgacominhaterra.blogspot.
com/2018/06, e estudo genealdgico
gentilmente partilhado. SILLOS, Luis
Gustavo de Sillos. “Genealogia da

familia Sillos - Primeiras gerac¢des - Os
Descendentes de Domingos Anténio

de Silos Pereira”. Blog Familia Sillos, 26

de Outubro de 2014, http://familiasillos.
blogspot.com/2014/10/genealogia-
da-familia-sillos-primeiras.html. MOYA,
Salvador de. “Titulares do Império - Letras
A até H". Anudrio Genealdgico Brasileiro,
dir. Salvador de Moya, ano 1, pp. 145-
146. Sao Paulo: Instituto de Estudos
Genaldgicos, 1939.

3 Sobre a amizade entre Ruy Coelho e
Jodo do Amaral ver ABREU, Edward Ayres
de. "Orfeu em Lisboa: um compositor -
uma geragdo? - a procura de sua Euridice”.
Pessoa Plural - A journal of Fernando
Pessoa Studies, dirs. Onésimo Teotdnio
de Almeida, Paulo de Medeiros, Jerénimo
Pizarro, ano 5, n.° 11, pp. 114-136,
Primavera. Providence/Coventry/Bogota:
Brown University/Warwick University/
Universidade de Los Andes, 2017.



3 Ver reproducao digital da revista
(toda redigida por Amaral) na
Hemeroteca Digital de Lisboa: http://
hemerotecadigital.cm-lisboa.pt/
Periodicos/AquiDelRei/AquidelRei.htm.

35 PESSOA, Fernando. Entrada em

diario de 9 de Abril de 1913. Escritos
Autobiogréficos, Automaticos e de
Reflexdo Pessoal, ed. e pref. Richard
Zenith, colab. Manuela Parreira da Silva,
p. 133. Lisboa: Assirio & Alvim, 2006. O
poeta assinalou a amizade em “Crénica da
vida que passa...". O Jornal - Informacéo
- Politica - Literatura - Arte - Sports - Moda
- Elegéncias, dir. Boavida Portugal, ano 1,
n.° 18, p. 1,21 de Abril. Lisboa: Empresa
d'O Jornal, 1915.

3 ANON. “O duelo desta manha -
Batem-se a espada os Srs. Christo Filho

e Bourbon e Menezes”. A Capital, n.°
2093, pp. 1-2, 13 de Junho de 1916.

E importante assinalar que Bourbon e
Menezes também publicou um artigo
sobre a iniciativa de Pacheco em que
refere o protagonismo de Anténio Soares:
“Coisas de arte - O que vai ser a Galeria
das Artes”. O Mundo, n.°[?], p. [?], 29 de
Julho de 1916, apud BAPTISTA: 2017, op.
cit. p. 70, nota 21.

37 Sobre a estadia de Almada na Quinta da
Botelheira em Obidos (onde, alias, ficou
doente): carta de José Pacheco a Eduardo
Vianna, 20 de Maio de 1916. AAVV.,
Correspondance...: 1981, op. cit., p. 169.
Sobre Olivia Penteado: ANON. S/t (“Esteve
em Lisboa, de passagem para S. Paulo...”).
Suplemento “Jornal” (ano 1, n.° 1, p. 3)

de Contemporénea, dir. José Pacheco,

3.7 série, ano 1, n.° 2, Junho. Lisboa: José
Pacheco, 1926; o retrato de Malta: idem,
n.° 1, hors-texte.

3 De novo, ver SOUSA: 2019, op. cit..

32 NEGREIROS, José de Almada.
"Aristocracia Nova - Dona Thereza

de Mello Breyner”, caricatura. A Ideia
Nacional, n.° 20, p. 9, 13 de Abril de 1916.

40"QOs futuristas - Uma exposi¢do no Saldo
Bobone". A Opinigo - Diério republicano
conservador, dir. Carlos Faro, ano 1, n.°
174, p. 2, 8 de Setembro. Lisboa: Carlos
Faro, 1916.

4 Como n'A Capital, 19 de Julho, ja

citado na nota 54: “- E onde e quando

se inaugura a exposicao? - Na sede
proviséria, que seré a sala Bobone, da Rua
de Serpa Pinto muito brevemente”.

22 ANON.. “A Galeria das Artes - Deve ser
inaugurada na préxima semana”. A Luta,
dir. Brito Camacho, ano 11, n.°[?], p. [?],
[? de] Julho. Lisboa: José Barbosa & C.?,
1916; apud COVAS: 2015, op. cit., p. 47.

43 ANON.. “Caricaturistas - Jorge Barradas
- A propdsito da sua partida para Paris”. O
Século - Edigdo da noite, n.° 505, p. 1,5 de
Marco de 1916.

4 ANON. todos os autores: “Ecos &
noticias - (...) - Galeria das Artes". O
Mundo, n.° 5801, p. 1, 2 de Setembro

de 1916; “Ultimas noticias - (...) - Galeria
das Artes”. A Capital, n.° 2180, p. 2, 8 de
Setembro de 1916; “A Galeria das Artes

é aberta ao publico amanha”. A Luta,

n.° 3841, p. 1, 8 de Setembro de 1916;
"'Galeria das Artes’ - Inaugura-se hoje no
Saldo Bobone". Didrio de Noticias, dir.
Alfredo da Cunha, ano 52, n.° 18262, p. 6,
9 de Setembro. Lisboa: Coelhos, Cunha &
C.2,1916; "Galeria das Artes - E aberta no
sabado impreterivelmente”. A Nagdo, dir.
Jodo Franco Monteiro, ano 59, n.° 16597,
p. 1, 8 de Setembro. Lisboa: Grémio
Portugués (Legitimista), 1916; “Galeria das
Artes’ - A exposi¢do inaugurada ontem é
muito valiosa”. O Século, dir. Silva Graga,
ano 36, n.° 12486, p. 2, 9 de Setembro.
Lisboa: J.J. da Silva Graga, 1916.

% Nos anos 1950-60 o grupo de artistas
portugueses KWY escolheu este

nome precisamente pelas letras ndo
pertencerem ao alfabeto institucionalizado,
sublinhando a sua natureza de abertura a
arte internacional.

4 BELMIRO (pseud.). “"Em foco - José
Pacheko - (organizador da Galeria das
Artes)”. O Século Cémico - Suplemento
humoristico de O Século, dir. Acécio

de Paiva, ano 19, n.° 986, p. 3, 25 de
Setembro. Lisboa: J. J. da Silva Graga, Ld.?,
1916

47 FERNANDES, Jodo. "Balas de Papel - O
Saldo dos Futuristas”. Didrio Nacional, dir.
Ayres d'Ornellas, ano 1,n.° 32, p. 2, 21 de
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Setembro. Lisboa: Empresa de Jornais e
Publicagdes, Ld.?, 1916, apud FRANCA:
2020, op. cit., p. 156, e AAVV.. Pacheko...:
1993, op. cit., pp. 43, 50.

48 ANON.. “Ecos e noticias - (...)
Madureza”. O Mundo, n.°[?], p.[?], [?] de
Setembro de 1916, apud COVAS: 2015,
op. cit., pp. 51-52.

4 ANON.. “Novidades - (...) - 'Pela graca
de Deus..."”. Republica, n.° 2042, p. 1, 14
de Setembro de 1916.

%0 Carta de Santa Rita Pintor a José
Pacheco, 9 de Abril de 1916. AAVV..
Pacheko...: 1993, op. cit, p. 138.

51 Ver nota 7.

2.0 nimero mais alto de identificacao
registado nos jornais foi a obra “n.° 85,
uma pintura de Bentes.

53 Ver nota 44.

54 ANON.. “Galeria das Artes”. O Século
- Edi¢do da noite, n.° 691, p. 2, 8 de
Setembro de 1916.

5 Ver nota 44.
5 Ver nota 14.
57 Ver nota 44.

58 ANON.. “A Galeria das Artes - Deve ser
inaugurada na préxima semana”. A Luta,
n.°[?], p.[?], [?] de Setembro de 1916,
apud COVAS: 2015, op. cit., p. 47-48.

7 Salvo onde anotado, todas as cita¢es
rementem para os artigos de imprensa
referenciados nos pontos 3, 4 e 5.

¢ ANON.. “Galeria das Artes - A sua
abertura no Saldo Bobone". A Luta, n.°
3842, p. 1, 9 de Setembro de 1916.

¢t ANON.. “Galeria das Artes". A Nagéo, dir.

Jodo Franco Monteiro, ano 59, n.° 16599,
p. 2, 10 de Setembro. Lisboa: Grémio
Portugués (Legitimista), 1916.

62 \er nota 44.
%3 Ver nota 44.

%4 A palavra “pitorinha” poderd ser o
diminuitivo de “pitora”: “fatias de lombo
de porco ou de boi fritas com toucinho e
condimentadas com pimenta (cf. Infopédia
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- Dicionérios Porto Editora, https://
www.infopedia.pt/dicionarios/lingua-
portuguesa-aao/pitora). BETTENCOURT,
José Rebelo de. “Saldo de Inverno - Os
‘incompreendidos’ - Os trabalhos de
Almada Negreiros, na Bobone". O Século
- Edicédo da noite, n.° 707, p. 2, 26 de
Setembro de 1916.

65 NUNO (i.e., OLIVEIRA, Nuno de).

"Os futuristas - Novidade e absurdo -

A propdsito da ‘Galeria das Artes’, na
Bobone”. Republica, n.° 2099, p. 1, 4 de
Novembro de 1916.

66 FALCAQ, Victor. “A 'Galeria das Artes”.
pp. 144-147. Atlantida - Mensario artistico,
literario e social para Portugal e Brasil, dirs.
Jodo de Barros, Jodo do Rio, ano 2, n.°

14, pp. 144-147, 15 de Dezembro. Lisboa:
Pedro Bordallo Pinheiro/Nuno Siméaes,
1916.

¢’ Diogo de Macedo explicou que
Andrada - que participou no Il Saldo de
Modernistas no Porto em 1916 - chegou

a Paris em 1914 e evocou-o na sua obra
14 Cité Falguiere como um dos ocupantes
dos estudios naquela morada. 14 Cité
Falguiére - Nova edicdo acrescentada com
uma nota de abertura pelo autor e um
desenho inédito de Modigliani, pp. 33-34.
Lisboa: Jornal do Foro, 1960, p. 34, com
edicdo original em separata da Seara Nova
de 1930; ver, também de Macedo, “"Notas
de arte”. Ocidente - Revista portuguesa
mensal, dir. Manuel Mdrias, ano 1, n.° 12,
p. 132, Abril. Lisboa: Alvaro Pinto, 1939.

%8 [Autor ?][Titulo ?] O Dia, dir. J.A.
Moreira de Almeida, ano 17, n.°[?], p.
[?],12 de Setembro. Lisboa: Empresa do
Jornal O Dia, 1916, apud RODRIGUES,
Anténio. Jorge Barradas, p. 14. Lisboa:
Imprensa Nacional-Casa da Moeda, 1984.

%7 Para um conhecimento detalhado desta
artista e imagens das suas obras leia-se
MACDONALD, Jogo. “O singular caso

de Elisabeth Vest Carneiro”. Machina

- Actualidade sobre o modernismo
portugués, dir. Jodo Macdonald, ano 2,
Abril de 2021, http://www.machina.pt/
home/elisabethvest.

7% Maria Etelvina Lobo dos Santos e
Silva foi aluna de pintura de Emilia dos



Santos Braga (eram primas). Casou com
José Pacheco em Dezembro de 1913

e acompanhou-o em Paris. Cf. SILVA,
Caetano Alberto da. “Uma exposicdo de
pintura de D. Emilia dos Santos Braga”. O
Ocidente, n.° 1058, p. 108, 20 de Maio de
1908; SALDANHA, Nuno. José Vital Branco
Malhoa (1855-1933) - O pintor, o mestre
e a obra, dissertagdo de doutoramento,
p. 223, nota 611. Lisboa: Faculdade

de Ciéncias Humanas da Universidade
Catdlica Portuguesa, 2006; GONCALVES,
Rui Mério. “"José Pacheco”. Dicionario

de Fernando Pessoa e do Modernismo
Portugués, coord. Fernando Cabral
Martins, pp. 586-587. Lisboa: Caminho,
2008.

" Diario de Noticias, n.°[?], p.[?], [?] de
1916, apud COVAS: 2015, op. cit., p. 52.

2 Fotogravura com a legenda “Palécio de
festas da cidade de Lisboa, projecto do
arquitecto Sr. José Pacheco”. llustracédo
Portuguesa, ano 13, 2.7 série, n.° 553, p.
257, 25 de Setembro de 1916.

73 Raphael Daniel Rodrigues, cuja origem
familiar explica-se na nota 61, a certo
passo viveu em Franga, onde foi discipulo
do pintor, gravador e desenhista Joseph-
Paul Alizard. Expds 6leos na Sociedade
Nacional de Belas-Artes nos saldes de
1916 a 1919 e no Grande Certame de Arte
do Porto em 1917. TANNOCK, Michael.
Portuguese 20th Century Artists - A
biographical dictionary, p. 146. Chichester:
Phillimore & Co. Ltd., 1978; Sociedade
Nacional de Belas-Artes - Décima Terceira
Exposicéo, cat., p. 32. Lisboa: Sociedade
Nacional de Belas-Artes, 1916; Sociedade
Nacional de Belas-Artes - 14.? Exposicéo,
cat., p. 37. Lisboa: Sociedade Nacional de
Belas-Artes, 1917; Catalogo do Grande
Certame de Arte - Palacio de Cristal - Porto
- Junho, p. 28. Porto: Junta Patridtica do
Norte, 1917.

74 OLIVEIRA, Nuno de. “Belas-artes

- O 'Salon"de 1916 - IV - Os novos".
Republica, n.° 1923, p. 2, 18 de Maio de
1916. ANON.. "Vida artistica - Exposicao
do pintor brasileiro Raphael Rodrigues,
no Saldo Bobone". O Século - Edicédo da
noite, n.° 787, p. 1, 16 de Dezembro de
1916; ANON.. "Vida artistica - Quadros de

Raphael Rodrigues”. O Século - Edigdo da
Noite, n.° 786, p. 2, 15 de Dezembro de
1916.

75 Assim se informa em COGNIAT,
Raymond. Le Portugal dans I'Oeuvre de
Francis Smith, p. 54. Paris: Centre Culturel
Portugais de la Fondation Calouste
Gulbenkian, 1969.

76 A empresa francesa Joigny Encheéres
Estimations avaliou e colocou a venda
por €12.500 a tela Mon Jardin, de que se
conhece imagem. Cf. La Gazette Drouot,
https://www.gazette-drouot.com/ventes-
aux-encheres/34987?venName=arts-
decoratifs-du-xxe#.

77 ORNELLAS, Ana Isabel de. “Cronograma
da Vida e Obra de Anténio Soares
(1894/1978)". Mestre Anténio Soares, blog,
http://mestreantoniosoares.blogspot.
com/2015/11/catalogo-visual-da-
exposicao-olhares-os.html.

78 Diogo de Macedo também evocou
Thibaut na obra citada na nota 67.

79 ANON.. “Um inquérito em domingo
gordo - Que costume eu gostava de usar e
em que época viver - Desde o Paraiso até
ao ano de 2000". Republica, n.° 1850, p. 1,
6 de Marco de 1916.

8 Carta de Eduardo Vianna a Robert e
Sonia Delaunay, Outubro de 1915 (prov.).
AAVV., Correspondance...: 1981, op. cit.,
pp. 93-94. Comentario chamado a atengao
em FRANCA: 2020, op. cit., p. 156.

81 Digrio de Noticias, n.°[?], p.[?],[?] de
1916; apud COVAS: 2015, op. cit., p. 44.

82 CARNEIRO, José Geraldes. "Humoristas
portugueses - O ‘Salon’ do Porto - Alguns
expositores de Lisboa". O Século - Edi¢do
da noite, dir. Silva Graga, ano 2, n.° 241, p.
1,10 de Junho. Lisboa: J.J. da Silva Graca
Ld.?, 1915.

8 Mais de trés décadas depois,
Bettencourt contou: “Tinha eu 21 anos
quando, por intermédio de Oldemiro
César, colaborei na edicdo da noite desse
jornal [O Século]. Um dos meus artigos ali
publicados, lembro-me bem, tinha por fim
exaltar uma exposi¢do de arte avancada
em que figuravam o arquitecto José
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Pacheco, ja falecido, Almada Negreiros

e Antdnio Soares. Esse artigo deu que
falar. Dois dias depois, Rocha Janior, outro
grande jornalista profissional que O Século
consagrara, veio comenta-lo publicamente
nas mesmas colunas do Século da Noite.
Gragas aquele meu artigo fui recebido
quase triunfalmente no [Café] Martinho,
onde entrei na intimidade de Guilherme
de Santa Rita Pintor e de Fernando Pessoa,
de cujo convivio encantador ainda sinto
saudades” ("Notas da quinzena - Jodo
Pereira Rosa e O Século”. Gazeta dos
Caminhos de Ferro, dir. Carlos d’Ornellas,
ano 62, 14.7 série, n.° 1478, p. 468, 16 de
Julho. Lisboa: Carlos d'Ornellas, 1949).

(O artigo de Rocha Junior referido por
Bettencourt, ironizou, sem maldade, sobre
0s excessos interpretativos que o jovem
jornalista dedicou a Almada; “Conta
corrente - Futurismos.... O Século - Edigao
da noite, n.° 709, p. 1, 28 de Setembro de
1916.) O episddio da recepcao “quase”
triunfal no Café Martinho remete para

o que Bettencourt j& tinha contado

em livro em 1928: “Foi Carlos Filipe
Porfirio que me apresentou aos rapazes
do Martinho. Eu tinha manifestado as
minhas simpatias pela arte modernista,
publicando no Século, da noite, um

artigo em louvor de Almada Negreiros
que, com outros artistas, expusera no
Saldo Bobone, uns quadros ousados, que
ninguém compreendera e tanto irritaram a
sensibilidade geométrica dos burgueses”.
Em sequéncia, Porfirio apresentou-o a
Santa Rita Pintor, que o convidou, sem
sucesso, para “redactor em chefe” de
Portugal Futurista. Bettecourt acabou por
publicar ali o texto encomiastico “Santa
Rita Pintor”. (BETTENCOURT, José Rebelo
de. "Os rapazes do Martinho". O Mundo
das Imagens - Crénicas, pp. 57-58. Lisboa:
Edicao Ressurgimento, 1928).

84 CIDADE, Hernani. "Lembrancas dum
homem da sua geracdo - Almada
Negreiros ha meio século”. Coléquio -
Revista de artes e letras, ano 11, n.° 60, pp.
28-29, Outubro.

8 ANON.. “Galeria das Artes - Abertura
festiva da ‘saison”. A Capital, n.° 2241,
p. 3,9 de Novembro de 1916. Artigo
semelhante: ANON.. “Galeria das Artes’

410

- Abertura festiva da saison”. A Ordem,
dir. Fernando de Sousa, ano 1,n.°[?], p. 2,
10 de Novembro. Lisboa: Empresa de A
Ordem, 1916.

86 Carta de Amadeo de Souza-Cardoso a
José Pacheco, 11 de Novembro de 1916.
AAVV.. Pacheko...: 1993, op. cit., pp.
139-140.

8 DAMASIO: 2015, op. cit., pp. 44-45.

8 ANON.. “Amadeo de Sousa-Cardoso”.
Diario de Noticias, n.° [?], p.[?], 7 de
Dezembro de 1916, apud FORTES, José. O
Primitivismo na Pintura Portuguesa (1905-
1940), dissertagcdo de doutoramento,

vol. 3, anexo documental, p. 110, Lisboa:
Faculdade de Ciéncias Humanas e Sociais
da Universidade Lusiada de Lisboa, 2012.

8 ANON.. "Vida artistica - Exposicdo
Renda". A Capital, n.° 2252, 20 de
Novembro.

0 BOURBON E MENEZES. "Diogo de
Macedo - Um escultor de simbolos e
paroxismos”. A Capital, n.° 2286, pp. 1-2, 26
de Dezembro de 1916; ANON.. “Exposicdo
Diogo de Macedo”. A Capital, n.° 2290, p.
1, 30 de Dezembro de 1916.

2" MONTALVAQ, Mario de. “Arte e literatura
-(...) - Galeria das Artes”. Revista de
Turismo - Publicagdo quinzenal de turismo,
propaganda, viagens, navegagéo, arte e
literatura, dir. Agostinho Lourenco, ano
1,n.°18, p. 143, 20 de Marco. Lisboa:
Empresa da Revista de Turismo, 1917.

92 A.A. [assinatura no discernidal.

"A exposi¢do do Grémio Atrtistico”. O
Ocidente, n.° 441, p. 67,21 de Marco de
1891.

7 FRANCA, José-Augusto. A Arte em
Portugal no Século XIX, vol. 2, 3.% ed., p.
354. Venda Nova: Bertrand Editora, 1990.

74 Até tao tarde quanto a década de 1950
as palavras “curador” e “comissario” nao
tinham a acepgéo artistica de hoje em dia
nos registos dicionaristicos, e “galerista”
nao existia sequer; cf., por exemplo,
COSTA, Joaquim Almeida, e MELO, A.
Sampaio e. Dicionério de Portugués, 3.2
ed. corrig. e aument.. Porto: Porto Editora,
1958.



% VASARI (pseud.). “Palestras d'arte - As
exposi¢des - Uma muralha da China”. A
Opinigo, n.° 193, pp. 1-2, 28 de Setembro
de 1916.

9 Carta de José Pacheco a Eduardo
Vianna, 20 de Maio de 1916. AAVV,,
Correspondance...: 1981, op. cit., p. 169.)

%7 Para uma analise do assunto, leia-se
TAVARES, Cristina Azevedo. “José Pacheco
e os 'Novos". AAVV.. Pacheko...: 1993, op.
cit., pp. 59-67.

% Avos da poeta Sophia de Mello Breyner
Andresen.

% ANON.. “Sociedade Portuguesa de Arte
Moderna” (transcricao de artigo do Jornal
de Noticias). Gazeta de Coimbra, dir. Jodo
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