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«MERGULHAR DE OLHOS ABERTOS»:

Os contos para criangas de Sophia e a descoberta do mundo

ALVA MARTINEZ TEIXEIRO

In quella parte del libro de la mia memoria dinanzi

a la quale poco si potrebbe leggere, si trova. ..

DANTE ALIGHIERI

Les enfants n'ont ni passé, ni avenir, et, ce qui
ne nous arrive guére, ils jouissent du présent.

JEAN DE LA BRUYERE

Ao ler os contos para criangas de Sophia de Mello Breyner Andre-
sen lembrei-me do poema «O Minotauro» e do luminoso autorretrato,
delineado pela autora na clara e breve caraterizagio «pertengo a raga da-

queles que mergulham de olhos abertos»', e, igualmente, de uma outra
passagem de um autor também luminoso: o escritor e filbsofo catalio

Rafael Argullol. Trata-se de um pardgrafo um pouco extenso da obra
Vision desde el fondo del mar, de teor memorialista e vagamente mistico,
que gostaria de citar como ponto de partida — metaférico e comple-
mentar — da brevissima andlise dos contos para criangas de Sophia

presente nas pégmas que s€ segucm:

Ahora el hombre que habia sido aquel nifio mira desde abajo la luz

del sol que reverbera en la superficie del mar. Desde la infancia estd

! Sophia de Mello Breyner Andresen, Obra poética, p. 578.
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acostumbrado a sumergirse en el agua con los ojos abiertos. Otros
no soportan el escozor de la sal. A él, en cambio, le gusta sentir
cémo la sal limpia sus ojos, puliéndolos de las impurezas terrestres.
Ya limpios, los ojos ven mds bajo el agua que en tierra. No, tal vez,
en la distancia, pero si en la profundidad y en la riqueza de matices
cromdticos. Si el nadador que se ha sumergido mira hacia arriba, en
direccién a la luz del sol que se mece en la superficie, el color del
mundo supera en intensidad al suefio de cualquier pintor. En reali-
dad para representar ese color tinico se requeriria a un pintor dis-
puesto a descender con su paleta al fondo del mar. Dispuesto, por
tanto, a morir con tal de capturar esos destellos que se arremolinan
alrededor del silencio.

Aquel hombre ahora ya es un viejo. Estd contento porque algo ha
aprendido de lo que significa mirar el mundo. El mundo debe ser
mirado como lo mira el nadador sumergido. Y uno mismo debe mi-
rarse con la mirada del buceador. Es una cuestién de perspectiva. Si
uno se mira desde arriba en la superficie, verd Ginicamente su propia
imagen. Serd un prisionero. No obstante, si uno se mira en la super-

ficie desde abajo, desde el fondo, verd la luz del sol.?

Bom, os relatos para a infincia de Sophia, como a sua poesia,
sio protagonizados pela «raga daqueles que mergulham de olhos
abertos», que procuram e sio iluminados pelo conhecimento do
mundo, como tentarei demonstrar.

John Steinbeck, no prélogo do inacabado The Acts of King Ar-
thur and His Noble Knights (1976), afirmou que o motor do seu
aggiornamento das lendas épicas foi o desejo de apresentar aos seus

? Rafael Argullol, Visidn desde el fondo del mar, pp. 315-316.
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filhos uma literatura que, adequada s competéncias dos leitores
mais jovens, lhes mostrasse toda a complexidade do mundo. Esse
parece ser também o caso da literatura para criangas de Sophia de
Mello Breyner Andresen, pois nela encontramos a luz, mas também
as sombras de realidades como a morte, a tristeza ou o egoismo.
Relativamente a esta tltima questio, os contos sio povoados por
algumas personagens que olbam a superficie e nio o mundo, como
a fada Oriana ou a mulher protagonista do relato «O espelho ou o
retrato vivon.

Nesses contos encontramos um simbolo didfano: o motivo do
espelho, cristalizando a alienagdo, condensada na histéria da jovem
fada que, como o solitdrio Narciso, é dominada pelo solipsismo. O
uso «cosmético» das dguas, se me permitem a expressio, torna a
fada insensivel ao mundo, pois ela renuncia temporariamente a
vida — a essa vida que, como afirmara Maurice Blanchot, «Nar-
cisse, a jamais commencé de vivre»® —, até que, finalmente,
toma consciéncia das consequéncias do fascinio provocado pela
enganadora beleza especular que reverbera na superficie das dguas
e renuncia ao egotismo.

Por sua vez, em «O espelho ou o retrato vivo», um dos dois re-
latos de Sophia inspirados por contos tradicionais japoneses, um
espelho levado por um homem ao sossego doméstico da sua casa
familiar, apés uma viagem a Kioto, provoca que a sua esposa, que
nunca tinha visto esse artefacto, fascinada, se abstraia encantada
pela prépria beleza, até perceber que estd a ficar «futil, tonta e
vaidosa»* e decidir ocultd-lo durante anos. Finalmente, quando
doente compreende que vai morrer, receando que a filha o descu-

3 Maurice Blanchot, LEcriture du désastre, p. 193.
4 Sophia de Mello Breyner Andresen, A drvore, p. 41.
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bra e sucumba perante a vaidade, convence-a — gragas 4 extraor-
dindria parecenca entre as duas — de que é o seu retrato vivo e que
com ele poderi vé-la depois de morta. Assim, o conto parece evo-
car um possivel retorno a um estado mais puro e genuino, en-
quanto matriz da cultura ocidental, em que reencontrar os espe-
lhos e aprender de novo a usd-los, transitando do simbolismo
associado a Vanitas feminina ao de uma certa e renovada Veritas, li-
gada a educagio moral e afetiva das novas geragdes. Para tanto, a
autora muda a gramdtica desse objeto trigico e retoma o cardter
polissémico que o tropo teve, historicamente, na arte ocidental.

O tema desses relatos é, enfim, o narcisismo e a sua drdua ne-
gacgdo, presente também, mutatis mutandis, na poesia da autora,
onde o sujeito clarividente afirma que, para enfrentar o terror da
morte e do tempo, abandona «[m]eu espelho minha vida minha
imagem»’ e passa a contemplar de modo profundo o mundo.

Uma mudanga de perspetiva que nos coloca de novo perante o
«mergulhar de olhos abertos», praticado por muitas das persona-
gens dos contos andresenianos. Através deles, a medida supra-his-
térica do pensamento simbélico e mitico face & complexidade e os
abismos do real, carateristica da escrita da autora portuense, tam-
bém estard presente, de certo modo, nos contos.

Como sabemos, para penetrar nas regides que o pensamento ra-
cional ndo cobre, Sophia depara, enquanto poeta moderna, com o
simbolo e a mitologia como outras vias possiveis na contemporanei-
dade, ilustrando a previsio de Gilbert Durand de que, se a nossa cul-
tura tem sido desmitificadora, esta propensao estd prestes a mudar.

> Sophia de Mello Breyner Andresen, Obra poética, p. 417.
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Esse vaticinio parece ser também refor¢ado por muitos dos con-
tos infantis, pois, como ¢é sabido, neles é onde a presenca do extraor-
dindrio se torna mais intensa.

Os contos para criangas apresentam, com frequéncia, uma certa
semelhanga com as premissas para a conquista da ascese poética,
com a situagio de isolamento que domina grande parte do discurso
literario de Sophia, pois «[t]al como na poesia o despojamento era
importante para aceder a desocultagio, também no conto infantil
a solidao e o siléncio sao fundamentais para entrar nas histérias das
coisas — no sobrenatural»®. O estado de solidao das criangas pro-
tagonistas dos contos Noite de Natal ou A floresta, que, sem irmaos
nem amigos, se mostram mais atentas a tudo aquilo que as rodeia, é
um exemplo paradigmadtico desse processo.

Assim, o olhar pertinaz da crianga do conto A floresta sobre o
solitudinis locus do bosque préximo da sua casa acaba por descobrir
a verdadeira intensidade do mundo. A crianga, que passou «tardes
e tardes no parque, nos bosques e no pinhal a procura dum anio»’,
acaba por encontrar o que procura, situando-nos numa experién-
cia dominada pelo maravilhoso puro, como demonstra a intuigio
da crianga protagonista a respeito das possibilidades que existem
além do mundo ordindrio, previsivel e racional do dia-a-dia. Isto é,
situamo-nos nessa zona de sombra literdria cujas fronteiras foram
propositadamente esbogadas por Tzvetan Todorov de modo vago
e na qual os eventos anormais sao considerados normais, na esteira
da conhecida passagem da obra do teérico bulgaro-francés sobre a
ligacio entre os contos de fadas e o maravilhoso:

6 Marta Linel, A casa e as coisas na escrita de Sophia, p. 25.
7 Sophia de Mello Breyner Andresen, A floresta, p. 18.
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as a matter of fact, the fairy tale is only one of the varieties of the
marvelous, and the supernatural events in fairy tales provoke no
surprise: neither a hundred years’ sleep, not a talking woolf, nor the
magical gifts of the fairies (to cite only a few elements in Perraults
tales). What distinguishes the fairy tale is a certain kind of writing,

not the status of the supernatural ®

No singular universo diegético no qual a protagonista ¢ si-
tuada, é-lhe dada, curiosamente, a oportunidade de compreender
melhor os prodigios do mundo real. Através do olho némade do
ando, o teatro do mundo — e nio o sobrenatural — torna-se um
espetdculo fascinante para a menina, pois a sua mundividéncia é
iluminada e alargada pelas histérias das viagens desse ser fantéstico
sobre os navegadores, «as caravanas de camelos que atravessam len-
tamente o grande deserto do Sara» ou os «[e]squimés que vivem
no Pblo Norte em casas feitas de gelo»’. |

Essas breves citagdes do conto revelam-nos jd qual é uma das
formas essenciais que esse «<mergulhar» assume na escrita para a in-
fancia de Sophia: a viagem, retoricamente filiada aos fascinantes
artificios do exotismo, mas dominada pela experiéncia plena, de
conhecimento da alteridade e contacto e renovagio do préprio ser,
tal como concebida por Blanchot ou Foucault.

Contudo, a dicgio dos contos nio ¢ sempre maravilhosa, mas,
mesmo assim, muitos deles retomam a localizacio convencional do
algures distante e, mesmo, a férmula ritual do erz uma vez para
atingir o distanciamento do mundo ordindrio, distintivo da escrita
andreseniana.

® Tzvetan Todorov, The Fantastic: A Structural Approach to a Literary Genre, p. 54.
? Sophia de Mello Breyner Andresen, A floresta, p. 26.
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Os topoi desse espago fundam-se aproveitando o «effet de
dépaysement»'® proprio da referida férmula, retirada, com frequén-
cia, da sua fungio original lddica, tal como acontece no relato A4 4r-
vore. Inspirado, mais uma vez, por um conto tradicional japonés, o
relato apresenta a experiéncia existencial dos habitantes de uma das
ilhas do Japao, a qual evoca o abrigo e o retiro a respeito do mundo,
mas sem simbolizar o ensimesmamento.

De facto, na linha do que foi dito a respeito da semelhan¢a exis-
tente entre a concegio da literatura infantil de Steinbeck e a de So-
phia, podemos identificar, mutatis mutandis, um certo e significativo
paralelismo entre elas e a compreensio japonesa cldssica da literatura
para criangas. As fibulas e os contos populares japoneses, das mais
relevantes coletdneas literdrias do periodo Edo até as antologias e co-
legdes dos principios do século XX, tinham por alvo um piblico jo-
vem, mas, como a escrita de Sophia, procuravam, essencialmente, a
formagio moral dos leitores — no caso dos relatos japoneses, através
da divulgacio de uma moralidade neoconfucionista'’.

Enfim, retomando a fic¢io antes referida, a construcio de uma
barca a partir de uma 4rvore que era objeto de culto entre os insula-
nos, mas que cresceu tanto que, apesar da tristeza dos moradores,
teve de ser cortada, representa a evolugio da vida e o inicio de uma
nova jornada, de «uma vida muito mais animada e variada»'.

A 4rvore morta distancia-se, portanto, do convencional c/iché
da natureza-morta, evocando implicitamente um Barroco negado.
A natureza, para Sophia, nio ¢ a catistrofe da caducidade petrifi-

1 Christophe Carlier, La clef des contes, p. 36.

" Joan E. Ericson, «Introduction», in A Rainbow in the Desert. An Anthology of Early
Twentieth-Century Japanese Childrens Literature, p. VIIL.

2 Sophia de Mello Breyner Andresen, A drvore, p. 17.
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cada, mas a celebragio da ciclicidade e da continuidade, represen-
tada pela compreensio serena da morte e pela vitalidade do legado
e da memoria presentes tanto no renovado simbolo do espelho,
quanto no da barca.

Gragas a ela, os habitantes da ilha podem navegar e passear
constantemente pelo mar, para comerciar, conhecer outros povos
e, essencialmente, admirar o mundo:

As vezes nas noites calmas de Verdo ou de Outono grupos de pes-
soas embarcavam e iam até ao largo ver a lua cheia sobre o mar. [...]
Depois, no Inverno seguinte, comentavam esses passeios, compara-
vam tudo o que tinham visto, discutiam qual fora a mais bela noite,

a mais bela paisagem.'

Os viajantes dos contos infantis de Sophia nunca sio turistas,
nio viajam para passar o tempo ou para que, como afirmou Zig-
munt Bauman, os lugares se adaptem a eles. Apresentam-se como
«seres em aberto», pois sdo sujeitos para quem a viagem tem sen-
tido estético e existencial e que, perante um mundo novo, natural
e/ou humano, renovam o seu ser, mas mantendo a identidade.

As criaturas literdrias até agora analisadas parecem tio profun-
damente enraizadas na Natureza que qualquer outro modo de vida
e qualquer outra descoberta do mundo poderia parecer dissonante.
No entanto, os olhos viquingues do protagonista de O cavaleiro da
Dinamarca sao animados pela curiosidade e o espanto — que sio,
alids, dois dos termos e das experiéncias mais frequentes nos con-
tos — perante a descoberta do mundo urbanizado. Trata-se de um

13 Sophia de Mello Breyner Andresen, ibidem, pp. 13-14.
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peregrino que «hd muitos anos, hd dezenas e centenas de anos»,
viajou da Dinamarca para a Terra Santa, para passar o Natal na
gruta onde Cristo nasceu e onde rezaram os pastores, os Reis Ma-
gos e os Anjos»', e, algum tempo depois, abandonou esse espago
marcado pelos deslumbrantes ecos biblicos e lend4rios da Arca da
Alianga ou da Rainha de Sab4, para iniciar a viagem de regresso e
continuar o seu particular, se me permitem a expressio, Grand
Tour avant la lettre. Nessa volta 2 terra natal, o nosso herdi encon-
tra a Beleza, ao visitar a cidade de Veneza «fantdstica, irreal, nas-
cida do mar, feita de miragens e reflexos»', a Ciéncia e a Cultura,
‘a0 descobrir a austeridade e a gravidade humanistica de Florenga,
em cujas salas eram discutidos «os movimentos do Sol e da luz», a
pintura de Giotto ou «longo e maravilhoso poema d’4 Divina Co-
média, no qual [Dante] contou a sua viagem através do reino dos
mortos»'® até ao Paraiso.

Sophia condensa, assim, em poucas pdginas e de forma sim-
ples, a grande revolugido cultural do Renascimento, no qual ger-
mina lentamente a doutrina, autorizada pelos Antigos, da imitagio
da Natureza, das realidades terrestres e sensiveis consideradas na
sua autonomia e imanéncia'” — como nas ainda incipientes cién-
cias naturais —, mas também na sua transcendéncia, como na cos-
movisio religiosa de Dante e Giotto.

A admiragio expressa pelos homens de ciéncia de Florenga, pela
capacidade dos referidos artistas de pintar a matéria do mundo leva-
-nos a descobrir um novo olhar: o de um tempo que aparenta a

14 Sophia de Mello Breyner Andresen, O cavaleiro da Dinamarca, p. 10.
1> Sophia de Mello Breyner Andresen, ibidem, p. 16.

16 Sophia de Mello Breyner Andresen, ibidem, p. 31.

17 Javier Goma Lanzdn, Imitacién y experiencia, p. 174.
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ciéncia e a arte. Esse espanto imperante nos salées que o cavaleiro
da Dinamarca frequenta durante a sua estada em Florenga nega a
condescendéncia moderna do cientista perante as Belas Artes, pois a
beleza das obras artisticas é transparéncia, claridade e clarividéncia e
as prdticas artisticas nada tém a ver com a ociosidade. A arte retoma
o seu sentido primeiro, o da construgio de sentido e a capacidade
de «ensamblar partes para formar un todo organizado», uma capaci-
dade que vem dar resposta, como — salvaguardadas as devidas pro-
porgdes — a ciéncia, A necessidade de organizar o caos para poder
controld-lo's.

Através da celebragio do encontro dessas singularidades radicais
e geniais, das correspondéncias cruzadas entre o papel e a pena —
pois, como nos é dito no conto, «Dante foi amigo de Giotto e o
retratou no seu poema»'> —, Sophia destaca o olhar clarividente
e ousado dos dois artistas, que se aproximam da zona de sombra
e, a0 mesmo tempo, de luz da experiéncia humana, pois o centro
de gravidade das imagens de ambos é alto — se, mais uma vez, me
permitem a expressio —, uma vez que o céu culmina a cosmovisio
religiosa dos génios do Renascimento italiano.

Trata-se de um céu que, curiosamente, na descrigio feita por
Proust da capela pintada por Giotto em Pidua, em A lz recherche
du temps perdu, se aproxima dos céus homéricos, bem presentes na
poesia andreseniana: «la chapelle des Giotto, ou la vofite entiére et
le fond des fresques sont si bleus qu’il semble que la radieuse jour-
née ait passée le seuil, elle aussi, avec le visiteur et soit venue un
instant mettre 2 'ombre et au frais son ciel pur»®.

'®* Chantal Maillard, Contra el arte y otras imposturas, p. 200.
' Sophia de Mello Breyner Andresen, O cavaleiro da Dinamarca, p. 28.
2 Marcel Proust, A la recherche du temps perdu, p. 2094.
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Enfim, ‘esse vasto fresco, que insere a arte e o pensamento
numa perspetiva dinidmica, serd completado ainda pelo encontro
do protagonista com o Conhecimento em Antuérpia. Nessa ci-
dade, o cavaleiro descobre novos mundos através das histérias de
um capitio da Flandres que «[u]lm dia, teve desejo de ir mais
longe, de ir até as terras desconhecidas que surgiam do mar. Entio
resolveu alistar-se nas expedi¢des portuguesas que navegavam para
o sul 4 procura de novos paises»?'.

A descricao dos itinerdrios do cavaleiro da Dinamarca e a in-
ser¢io de histdrias presentes, passadas ou lenddrias torna o texto
um relato de consideragdes existenciais na dimensio terrena que,
como toda a narrativa infantil de Sophia, pretende mover as crian-
¢as as virtudes e, como grande parte da sua poesia, 2 procura de
conhecimento, através, entre outros, das imagens da navegagao:

Desde os primérdios da civilizagdo ocidental que a metéfora da na-
vegagio é um dos nucleos centrais do pensamento da existéncia.
[...] Literdria desde sempre, a metifora da navegagio insiste nos
textos filoséficos ou ensaisticos como sendo a prépria necessidade
do pensamento ir além do conceito e da rigidez da abstracgio, mer-

gulhar no oceano desconhecido [...].?

Neste sentido, Sophia, como podemos observar ao decompor o
conjunto das suas meditagdes poéticas a respeito do sentido e do va-
lor da existéncia, considera as navegagdes portuguesas nao sé6 como
um avango histérico, cultural e técnico, sendo também como a au-

2! Sophia de Mello Breyner Andresen, O cavaleiro da Dinamarea, p. 39.
2 Silvina Rodrigues Lopes, «Sophia de Mello Breyner Andresen, uma poética da
navegagion, in Aprendizagem do incerto, p. 21.
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tora indicava numa conferéncia na Itdlia, «una nuova conoscenza
dell'uomo e della civilta. E furono anche, e pili ancora, una poetica
dell'ignoto e del disoccultamento, una poetica dello sguardo»?,

Assim, o protagonista do relato continua a ouvir até altas ho-
ras «o marinheiro da Flandres contando as longinquas viagens,
as ilhas desertas, as drvores descomunais, as calmarias, os povos
misteriosos»?%. Dito por outras palavras, escuta, com fascinio, um
deslumbrante relato sobre a descoberta da alteridade, o encontro de
culturas e também o choque cultural provocado pelo «desentendi-
mento das linguas» que «foi a causa de muitas mortes e combates»”,
embora esse conflito fosse resolvido pela simbélica constatagio final
de que o sangue de brancos e negros é «exactamente da mesma con’.

Assim, apesar dos pontuais conflitos, é a vontade de encontro
entre o navegante e o Outro que impera no texto e na escrita de
Sophia, pois algum episédio do conto foi reescrito posteriormente
na sua obra poética, como a estampa dos portugueses a cantarem e a
dangarem «com grandes saltos, cantos e risos» numa praia para «es-
tabelecer a confian¢a»” com os indigenas. Os africanos do relato de
1964 tornam-se americanos na poesia da autora, num poema per-
tencente ao volume Navegagoes, de 1977, que, por sua vez, reescreve
a Carta de Pero Vaz de Caminha e o encontro com os indigenas, em
que da desconfianga se caminha para a curiosidade:

B Sophia de Mello Breyner Andresen, «Tre poeti portoghesi del nostro tempo:
scrittura e vitta», p. 87.

# Sophia de Mello Breyner Andresen, O cavaleiro da Dinamarca, pp. 45-46.

% Sophia de Mello Breyner Andresen, ibidem, p. 41.

% Sophia de Mello Breyner Andresen, ibidem, p. 45.

?7 Sophia de Mello Breyner Andresen, ibidem, p. 44.
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Dos homens nus e negros contarei
E de como néo havendo ji connosco
Quem de seu falar algo entendesse

Juntos dangdmos pra nos entendermos.?

Na sua poesia e nos contos infantis, o retrato do indigena nega
o imagindrio do mau selvagem, que, de Montaigne a Shakespeare,
alimentou o pensamento ocidental e o europeu, niao é, de modo
primeiro, o simbolo civilizacional, facto que permite 4 autora man-
ter a pureza que, como mito iluminador, o descobridor tem na sua
obra. Trata-se do homem ousado e esclarecido, que nega a limitagio
do conhecimento anterior, sintetizado, por exemplo, nos seguintes
versos, pertencentes a obra Navegacoes: «Os homens sébios tinham
concluido / Que sé podia haver o ji sabido: / Para a frente era s6 o
inavegdvel»®.

Um individuo que, como a protagonista do conto A floresta
ou os humanos que conhecem a fada Oriana revelam uma admir4-
vel tranquilidade e curiosidade perante a revelagio efetiva de novas
realidades e o sentimento de que a vida comegava de novo sobre a
Terra, mais rica e diversa.

O paroxismo desse olhar esclarecido #raduzido para a literatura
infantil serd representado pelo protagonista do conto A menina do
mar, o primeiro conto infantil de Sophia em que, apesar da apa-
rente ingenuidade e convencionalismo da narrativa, assistimos, na
verdade, a uma engenhosa e radical iniciagio a2 compreensio mi-
tica do heréi e da necessidade de nao perder o contacto com a rea-

% Sophia de Mello Breyner Andresen, Obra poética, p. 685.
» Ibidem, p. 676.
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lidade, um temor que define, como sabemos, a grande tradicio fi-
loséfica e poética de Ocidente.

Apesar de estampas enganadoramente simples como a da me-
nina do mar e os seus amigos transformados numa orquestra — o
peixe batendo palmas na dgua com as suas barbatanas, o caranguejo
a tocar castanholas e o polvo a tocar guitarra nos seus sete bragos —,
0 conto apresenta uma narrativa complexa e, numa segunda leitura,
profundamente estranha, que exige que acostumemos o nosso olhar.

Diferentemente dos outros viajantes andresenianos de que fa-
limos, que se situam frequentemente dentro do paradigma do via-
jante épico — porque, como Ulisses, viajam para voltar a casa, lugar
da identidade, apés uma jornada que lhes proporciona aventuras e
conhecimento —, o protagonista, um aparente outsider, isto é, um
menino sem biografia, familia ou raizes, ao descobrir a possibilidade
de conhecer e observar o mundo do fundo do mar, decide, sem he-
sitar, mudar-se para esse reino com a menina e 0s Outros seres aqua-
ticos. Agora, o her6i é tal porque amplifica a determinagio do con-
junto dos heréis da poesia de Sophia que «[...] ousaram — aventura
a mais incrivel — / Viver a inteireza do possivel»*®. De facto, nesse
conto, literalmente e pela primeira vez na obra de Sophia, o heréi
¢ a crianga que mergulha de olhos abertos na integridade do existir,
tal como a prépria autora, que, nos seus contos, parte do revitali-
zado «livro da meméria» e ultrapassa a concegdo da infincia em que

«pouco se poderia ler».

 Ibidem, p. 673.
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