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Resumo

Este trabalho investiga os processos de constru¢ao da identidade cultural latino-americana
por meio de uma analise comparativa entre os conceitos de identidade de Stuart Hall
impulsionados pelo desconstrutivismo, a proposta pratica de desaprender as origens da
fotografia, de Ariella Azoulay e Lélia Gonzalez. A partir da nocédo de Amefricanidade,
proposta por Gonzalez, problematiza-se a hegemonia do olhar eurocéntrico sobre os
territérios e corpos da América Latina. Por meio de concepgbes como representagcao
identitaria, denegacao, mesticagem e resisténcia, articulamos a reflexao sobre o lugar do
negro e do indigena na construgdo simbdlica da América Latina. A fotografia é utilizada
como ferramenta critica, ndo apenas como representacao objetiva da realidade, mas como
linguagem que registra e autentica as dinamicas culturais e histéricas em disputa e
evidencia apagamentos culturais de maneira estratégica. Para isso foram analisadas
imagens decorrentes de dois momentos histéricos determinantes: A Segunda metade do
século XIX e do marco da fotografia contemporanea na América Latina, a Primeira Mostra
de Fotografia latinoamericana. Tensionam-se os limites entre ver, interpretar e reconhecer a
presenca africana e indigena como fundamento das culturas locais. Através da articulagao
entre teoria e imagem, afirma-se a Amefricanidade como um territorio capaz de deslocar a

centralidade do olhar eurocéntrico e reinscrever sentidos de pertencimento.

Palavras-chave: Amefricanidade, Identidade cultural, América Latina, Fotografia

latino-americana, Fotografia critica.
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Abstract

This study investigates the Latin-American cultural identity’s construction processes
employing a comparative analysis between Stuart Hall’s deconstructivism-driven identity
concepts and the Ariella Azoulay’s and Lélia Gonzalez’ unlearning the photography’s origins
practical proposal. Starting from the Amefricanity concept, proposed by Gonzalez, the
Eurocentric view on Latin America’s bodies and territories hegemony is problematized.
Through concepts such as identitarian representation, denial, mestizaje and resistance, the
black and indigenous person’s place in Latin America’s symbolical construction is
coordinated. The photography is utilized as a critical tool, not only as reality’s objective
representation but as well as language which registers and validates the historical and
cultural dynamics in dispute and strategically highlights cultural erasure. To this end, images
from two defining historical moments were highlighted: the second half of the 19th century
and the landmark of contemporary photography in Latin America, the First Latin American
Photography Exhibition.The limits between seeing, interpreting and recognizing the
indigenous and the African presence as a cornerstone of local cultures is tensioned.
Throught the coordination of theory and image, Amefricanity is affirmed as territory capable

of shifting the Eurocentric view’s centrality and rewriting senses of belonging.

Keywords: Amefricanity, Cultural identity, Latin America, Latin american photography, Critical

photography.
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A América era o vasto império do diabo, de redencéao
impossivel ou duvidosa, mas que a fanatica missao
contra a heresia dos nativos confundia-se com a febre
que provocava, nas hostes da conquista, o brilho dos

tesouros do Novo Mundo (Galeano, 2010, p.11).

"Os Usos das Imagens: Colonialismo, Poder e a Influéncia da Fotografia na

Construgao da Identidade Latino-Americana”

A investigagado do conceito proposto pelo presente trabalho se deu pelo interesse e
objetivo de captar aspectos da cultura identitaria Latino-Americana, analisando, assim,
principios para além da histéria, como também outras caracteristicas que constituem a
percepgao imagética desta cultura.

Considerando como a sinergia entre a trajetdria politica vivida naquele lado do globo
e a sua heranga colonial se deram, aqui farei uma reflexdo sobre a influéncia desses
elementos que descrevem sua representagdo visual na fotografia, sejam eles construidos
pelo olhar do eurocentrismo ou expressos pelo proprio povo Latino-Americano e, assim,
tensionar e comparar a constru¢cao dessas imagens.

Inspiro-me no trabalho da tedrica, cineasta e escritora Ariella Azoulay, em sua série
de ensaios intitulados “Desaprendendo as origens da fotografia”, na qual ela propde a
origem da imagem fotografica para além da sua constituicdo sedimentada em um artefato
tecnoldégico ou apenas o resultado de uma maquina, mas sim como uma ferramenta de
definicdo de poder originada pela sociedade colonial, ja que, segundo ela, “explicar a
fotografia com base na narrativa de seus promotores € como registrar a violéncia imperial

nos termos daqueles que a exerceram, declarando que eles haviam descoberto um ‘mundo
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novo™ (Azoulay, 2019, para. 1). Com essa premissa, a presente dissertagdo analisa como a
imagem, considerada como uma forma de comunicagdo, mesmo que sem anular suas
outras funcionalidades, participa dessa empreitada mostrando-se como um objeto da
exploracao colonial, praticada de maneira extensiva na América Latina desde a pilhagem
exercida durante as invasdes coloniais.

Conduzida pelo Mestrado em Cultura e Comunicagao, estabeleci o contato proximo
com a literatura de inumeros autores que trabalharam em defini¢des de cultura, na procura
de uma ou de muitas dessas que se aproximem, ou mesmo que definam, o que seria a
construgcdo cultural e como ela é expressada e comunicada ao longo da histéria,
considerando visdes distintas derivadas de conjungdes geograficas, dos paradigmas
ocidentais e das oposi¢des que se apresentaram a elas. Dessa maneira, a semente curiosa
implantada em mim como uma estudante proveniente da América Latina, o indagar
constante a respeito do meu ambiente social, que inclui a academia, porém a ela ndo se
limita, e também o meu préprio esquadrinhamento ao refletir como a minha constituicdo
cultural é exteriorizada, compreendida e aceita ou nao, sdo o que identifico como os
aspectos mais corajosos deste processo.

A partir de visdes distintas, mas complementares, sobre o que de fato é cultura e
como ela se insere de maneira pratica, proponho neste trabalho a analise sobre como
relacbes assimétricas desencadeadas por processos colonizatérios sao visiveis a olhos nus
em multiplos aspectos da atualidade no que tange a trajetdrias estruturais enraizadas em
um elo de desigualdades, observando o impacto das diasporas na identidade cultural da
América Latina e como o racismo instituido pela colonizagao sao refletidos em praticas que
acompanham toda a trajetdria cronolégica da fotografia na América Latina, utilizando a
analise exploratéria e atenta para desbravar a narrativa implicita na resposta imagética
latino-americana as atrocidades a que foi submetida como resultado da colonizacéo.

A palavra “cultura” vem do Latim e indica denotativamente o ato de "cultivar",

significado esse que, ao longo da trajetdria da histoéria, assumiu novos sentidos a partir da
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primeira e segunda modernidades’. No contexto das grandes navegagbes e companhias
colonizadoras, a palavra "cultura" em seu estado conotativo passou a ser utilizada como
sinbnimo de civilizagdo, ou seja, um argumento de dominio das empresas coloniais, que,
ap6s a Revolugao Francesa, a Revolucao Industrial e o desenvolvimento do pensamento
iluminista, legitimam a dominacao de outros povos a fim de “culturaliza-los” e aproxima-los
do padréao de civilizagao da cultura europeia.

Do ponto de vista da antropologia, campo no qual majoritariamente a concepgéo de
cultura teve inicio investigativo, foi a partir de 1877 que Edward Burnett Tylor atribuiu o
termo “cultura” a manifestacbes qualitativas, associativas e interativas entre pessoas,
englobando expressdo comunicativa, linguagem, composto social, de maneira que
dispositivos tecnoldgicos e culturais, assim como objetivos comuns, se agrupem em um
determinado coletivo social. O termo designou os insumos derivados de comportamentos
humanos que vao de representagdes simbdlicas, tanto imateriais ascéticos quanto a
materialidade produtiva, que podem fazer parte do escopo da existéncia social. Essa
proposicao ressignifica a definigdo de cultura mais antiga, contrapondo o essencialismo
dessas nogdes, como, por exemplo, o fundamento de que cultura era um constitutivo restrito
a certas organizagdes sociais, enquanto era anulado em outras, embasando vertentes
qualitativas de que as distingdes se revelam na conceituagdo tanto de nivel quanto de tipo,
0 que exterioriza o interesse do antropdlogo Franz Boas na sabedoria de agrupamentos
especificos de populagdes distintas e menores, as quais divergiam de sociedades
estabelecidas maiores e soberanas europeias e americanas em elementos de composicéo
da escrita ou de um suposto enquadramento técnico (Mintz, 2010).

Tomando esses pressupostos, os estudos culturais emergem na segunda metade do
século XX, caracterizando-se por uma disciplina académica interdisciplinar, que, segundo

Bennett (Bennett, 1998 como citado em Barker & Jane, 2016), convergem diferentes visdes

' A Primeira Modernidade ocorreu nos séculos XVI-XVIII, em que levar a religido para povos ndo
catequizados era a definigao de cultura. Na Segunda Modernidade, (ocorrida durante o século XVIII),
Franga e Inglaterra obtém a hegemonia, e para legitimar esse dominio usaram o argumento da
civilizagdo como cultura.
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de culturas para avaliar as relagdes de poder e cultura, considerando praticas
representativas de categorizagao nas quais se encontram multiplos valores, costumes e
maneiras de vida social, e que podem ser expressas em questdes de género, classe, raga
e, sob o aspecto do colonialismo, como estrutura de poder para interseccionar essas formas
de disparidades hierarquicas a fim de promover a mudancga na sociedade.

A pratica nuclear dos estudos culturais enquanto sabedoria exploradora, endossada
por Raymond Williams, em uma investigacdo que comporte bases elementares do modo de
vida abrangente, desagua em concepgdes intelectuais do Relatério do Centro de Estudos
Culturais Contemporaneos de Birmingham, que produziu o recorte cultural definido em trés
pilares principais determinando a cultura. Primeiro, como a reunido de modelos valorativos e
significantes sociais. Segundo, englobando todas as representagdes culturais distintas,
mesmo estas que foram tidas como "vulgares", ou de alta relevancia e prestigio. Em terceiro
lugar, o termo cultural deve ser aplicado a condi¢gdes de vida em sua integralidade social
(CCCS, 2013 como citado em Bennett, 2015).

Foi a partir do desenvolvimento dos estudos culturais que foi percebida a negligéncia
de conexdes qualitativas diversas do ponto de vista intelectual, o que possibilitou o inicio de
uma reestruturagdo da matriz da antropologia na América, em especial durante a primeira
metade do século XX. Perceber quao deploravel € o desprezo por tais elementos contidos
quase que exclusivamente ao escopo intelectual revela que as denominagdes de culturas
trazidas por Tylor clarificam sua posicdo em explicar a esséncia cultural fundada no
composto eurocentrista e em suas hierarquias estipuladas compostas por estruturas do
exterminio colonial (Bennett, 1998; Stocking, 1968; Wolfe, 1999 como citados em Bennett,
2015).

Atraida pela formulagdo do pensamento dos estudos culturais apresentados, estendi
a pesquisa, fixando o ambito latino-americano como referencial analitico, o0 que me levou a
contribuicdo de autores como Gloria Anzaldua, intelectual mexicana que atribui a
mesticagem predominante na América Latina como produto da colonizagao a fragmentagao

caracteristica que se assemelha a um disturbio mental, ressonando vozes multiplas da
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consciéncia dubia em um ambiente interno individual conflitante constituinte de resisténcias
fronteiricas. Essa fragmentagcdo € mantida em um contingente inseguro em constante
duvida sobre sua valoracdo, manifestada por costumes enraizados pela branquitude,
arremetidas constantemente as praticas culturais mexicanas, mesmo que este conflito
esteja situado no subconsciente do mestigo:

Nascida em uma cultura, posicionada entre duas culturas, estendendo-se sobre

todas as trés culturas e seus sistemas de valores, /la mestiza enfrenta uma luta de

carne, uma luta de fronteiras, uma guerra interior. Como todas as pessoas,
percebemos a versao da realidade que nossa cultura comunica. Como outros/as que
vivem em mais de uma cultura, recebemos mensagens multiplas, muitas vezes
contrarias. O encontro de duas estruturas referenciais consistentes, mas geralmente

incompativeis, causa um choque, uma coliséo cultural (Anzaldua, 2005, p. 705).

O pensamento de cultura com viés latino-americano foi relacionado de maneira
extensiva por Abdias Nascimento, tido como um dos maiores expoentes representativos do
movimento negro no Brasil, uma figura fundamental na Iuta pelos direitos dos
afrodescendentes no Brasil, que articula uma critica contundente ao racismo estrutural e a
exclusdo social enfrentada por essas comunidades. Sua obra destaca a importancia da
resisténcia cultural como um meio de preservar e valorizar a contribuicdo negro-africana
para a formacao da identidade nacional brasileira (Miles, 2017).

Tal como Lélia Gonzalez, Nascimento argumentava que a histéria e a cultura do
Brasil foram construidas de maneira a privilegiar uma narrativa eurocéntrica, que
marginaliza e desconsidera a participacido efetiva dos povos africanos e seus
descendentes. Para ele, a cultura é a ferramenta essencial de resisténcia, sustentando que
a persisténcia das tradigdes africanas, mesmo diante da opressao, era um testemunho da
forca e da resiliéncia dessas comunidades. Além disso, Nascimento rejeitava as nogoes
equivocadas de uma escraviddao “benigna” ou menos cruel na América Latina em
comparagdo com outras partes do mundo, expondo a brutalidade do sistema escravista

brasileiro e latino-americano e desmascarando as falacias de intelectuais que tentavam
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suavizar essa realidade. Para ele, a cultura afro-brasileira ndo foi preservada por qualquer
benevoléncia dos colonizadores, mas sim através da resisténcia ativa e tenaz dos africanos
trazidos pelo projeto escravista e seus descendentes. O autor também destaca a
necessidade de uma reavaliacdo critica da histéria do Brasil e da América Latina, que
reconheca as contribuicbes negro-africanas como centrais para a construgdo da nacao,
desafiando as estruturas racistas que ainda persistem (Miles, 2017).

A definigdo de cultura de Abdias Nascimento se resume em sua citagdo: “Cultura é
uma luta permanente de libertagédo do ser humano” (Avelar, 2024), que expressa sua visao
de que a cultura ndo deve ser vista apenas como um reflexo da sociedade, mas como um
terreno fértil revolucionario no qual se travam lutas pela liberdade, identidade e justica.

Com o olhar voltado para a origem colonial da imagem fotografica, estabeleco aqui a
conexao e a importancia das instituicbes museoldgicas, enquanto um artefato por si sé
capaz de distribuir de maneira efetiva, um instrumento de poder e principalmente de
construgao cultural identitaria na sociedade. Segundo Hall (2011), a cultura nacional € uma
construcao discursiva, uma maneira de propor o desenvolvimento dos sentidos inspirando
as acgdes individuais, assim como o julgamento do que somos. Sao esses aspectos de
nacionalidade expressos em imagens e histéria que devem ser pensados como dispositivos
de discurso. Aponto o papel dos museus na definigdo da exploragéo e apropriagao visual
nos processos de colonizagao pelo sistema de pilhagem e como essa relagdo de poder
ainda é atual, ja que alguns dos maiores museus europeus e estadunidenses retém
inumeros artefatos subtraidos de suas coldnias.

Apesar do referencial académico, que abriu meu olhar as perguntas intrinsecas da
minha existéncia e permanéncia enquanto afro-brasileira, imigrante na Europa, na Irlanda
por trés anos e, posteriormente, em Portugal, local no qual o peso da histéria forma uma
espécie de vinculo obrigatério, inconsciente e infinito, desenvolver a minha subsisténcia
representativa nestas terras significa fazer o caminho inverso dos meus ancestrais africanos

e cruzar o oceano Atlantico mais uma vez para buscar respostas, pseudo-oportunidades,
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suposto conforto em um lugar que arquitetou que tudo isso fosse retirado de mim e dos
meus antepassados desde o inicio da colonizagdo no Brasil. Caminho reverso,
atemporalidade de residuos coloniais e ver crescer novos modos desse mecanismo velho,
mas que vamos chamar de “neo”, afinal de contas, todas as colOnias ja se declaram
independentes. Viver nesta terra € o puro exercicio do meu complexo de Electra®. Assim
como o critico do processo colonial Aimée Césaire, ao sentir o despertar de suas reflexdes
saindo da Martinica para Francga, eu também nao me sentia a vontade na América do Sul
tanto quanto ele nao vivenciava esse conforto nas Antilhas.

Considera-se que os estudos culturais tém desempenhado uma importante funcao
na sociedade moderna, categorizando e investigando fendmenos sociais aprofundados por
metodologias sistematicas que garantem a competéncia no entendimento das relagdes do
mundo contemporaneo em constante movimentacgao estrutural.

Parte-se do processo metodoldgico da revisdo literaria articulada nuclearmente na
triangulacao de artigos, que transitam entre questdes de identidade, multiculturalismo,
antropologia, museologia, artes visuais, arqueologia e antropologia, histéria da fotografia na
América Latina, constituicdo social e econbmica latino-americana até movimentos
diaspdricos. Visto a importancia dos conceitos que definem os estudos culturais em sua
abrangéncia social, me baseio em suas diretrizes para propor uma analise reflexiva da
identidade cultural cultivada na América Latina e por si mesma, a partir de sua perspectiva
imagética: a fotografia latino-americana. Investigo, assim, as relacbes de poder
estabelecidas pelo processo devastador da colonizacao, reforcando como esse aspecto foi
e ainda é decisivo na formagao da sua constituicao cultural e que, segundo Castells (1996),
a identidade é uma construcdo fixada em sua maioria pelo seu conteludo simbdlico e,
portanto, sempre ocorre fundando-se nas relagdes de poder, relagbes essas que podem ser

percebidas na cronologia historica visual latino-americana.

2 Sindrome de Electra denomina o conceito psicanalitico que descreve a fase de desenvolvimento
psicossexual de uma menina, durante a qual ela sente uma atragdo subconsciente pelo pai e uma
rivalidade com a mae. Essa teoria foi proposta por Carl Gustav Jung, como um paralelo feminino ao
complexo de Edipo de Sigmund Freud.
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O primeiro capitulo da presente dissertacdo traz definicbes e reflexdes do que
constitui a América Latina por aspectos histéricos, delimitagcbes geograficas e seu
posicionamento na literatura mundial, sua complexa organizacao territorial e importantes
elementos distintivos raciais. Além dessa etapa de reconhecimento regional, foram
trabalhadas de maneira analitica as fungbes conceptivas tanto de identidade quanto de
seus elementos constitutivos propostas por Stuart Hall (2014), em “Quem precisa da
identidade?”, no qual sdo estabelecidos os primeiros parametros analiticos para
identificacdo da identidade, tensionados para a realidade da América Latina,
complementados pelo pensamento de Paul Gilroy em sua extensa analise da identidade de
povos diaspéricos e suas contradigdes enquanto sua raiz e seu intenso anulamento da
presenca africana.

Complementando tais aspectos, trago a teoria da transculturagdo de Fernando Ortiz,
de maneira a situar a confluéncia cultural predominante no territério latino-americano. O
segundo capitulo confronta as percepgdes de Hall realizadas na primeira parte deste
trabalho, a visdo de construgao cultural genuinamente latino-americana de Lélia Gonzalez
(1988) e a sua “A Categoria Politico-Cultural de Amefricanidade”. Ao relacionar o racismo
como produto do empreendimento colonial, Gonzalez revela como o requinte deste racismo
na América Latina atua no consciente coletivo e se concretiza por meio de resisténcia ao
apagamento da presenca africana por meio de agdes que foram aprendidas pelas origens
africanas e indigenas.

A terceira parte desta reflexdo foi construida de maneira a abrir 0 escopo da visdo
neocolonial. “Desaprendendo as origens da fotografia”, de Ariella Azoulay (2019), premedita
eixos de suporte a analise de imagens divididas em duas etapas a fim de propiciar maior
capacidade de entendimento empirico de momentos cronolégicos de suma importancia para
entender o que é ser latino-americano por meio dessas imagens.

No quarto momento desta dissertagédo, fagco uma leitura cronolégica e histérica da
fotografia na América Latina contextualizada a face de como sua relagao temporal é

reduzida mediante a “superioridade” das escolas artisticas e visuais europeias, delimitando,
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assim, mais uma vez, a assimetria ditada pelo processo colonial e sua relacdo com a
contemporaneidade, orientada pela definicdo de Agamben (2009) de que o contemporaneo
se mantém no presente, no agora, sem inviabilizar o eco da sua trajetoria. Tal aspecto é
decisivamente essencial no entendimento da constituicdo visual da fotografia na América
Latina, haja visto que a colonizagdo borrou e esmaeceu grande parte desta historia com
uma visdo soberana que esconde a realidade de populagdes colonizadas principalmente na
segunda parte do século XIX, quando a tecnologia fotografica comeca a ser posicionada
nao somente como uma forma de exploragdo e reconhecimento territorial, mas também
como uma forma de reduzir sua identidade cultural a um povo que deveria ser explorado por
sua inferioridade natural, como exemplifiquei através das Carte de visite, a imagem do
negro e do indigena e sua relagdo com o trabalho escravo, sua relagdo com a terra e
hierarquias coloniais.

Por fim, a imagem contemporanea empregada para a demonstragao da reagao da
identidade latino-americana para afrontar a figura preconceituosa de uma regido rebelde,
repleta de milicias e pobreza extrema, que corrobora com elementos inspirados por politicas
racistas e estampadas na organizacdo de mobilizagdes sociais de luta libertaria como
resisténcia contestadora e que operou como um estopim da organizagao do Primeiro
Coloquio de Fotografia Latino-americano. Este foi considerado o primeiro circulo de
fortalecimento da estética imagética fotografica de paises latino-americanos construindo seu
caminho autdnomo em uma narrativa pré-escrita por mercados dominados pelo mainstream
padrao, norte-americano e europeu. A histéria de luta latino-americana também se encontra
na histéria da fotografia da América Latina, de maneira a criar artificios estéticos e politicos
que captam a necessidade de enfrentamento do seu povo contra um paradigma de
superioridade fixado pela colonialidade, encontrando for¢ca nas lentes da imagem

documental.
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Metodologia

A metodologia desenvolvida neste trabalho abrange a revisdo bibliografica
primordialmente fundamentada nos textos de Stuart Hall, “Quem precisa de Identidade?” e
de Lélia Gonzalez, “A categoria politico-cultural de Amefricanidade”, estabelecendo, assim,
parametros de investigagdo para a identificacdo de aspectos determinantes que classificam
a construgao cultural da América Latina e a sua possivel ideia de identidade. Em um
segundo ato, foi desenvolvida a analise a partir do texto de Ariella Azulay, “Desaprendendo
as origens da fotografia”, usado como base para o entendimento empirico da questédo de
“Latinidade”, compreendida por seu passado colonial e como isso afeta sua construgao
sociocultural na origem de sua trajetdria imagética.

Considerando o tensionamento de uma argumentagdo histérica, a leitura
historiografica do ponto de vista visual baseada no conceito de Peter Burke é necessaria
como ferramenta metodoldgica, observando que o desdobramento da questdo principal
desta dissertacdo do ponto de vista da identidade se entrelaga com o momento ideoldgico
da soberania colonial e como essa premissa € indissociavel da histéria cultural, social e
econdmica latino-americana. Para Burke, as imagens, tais quais os documentos escritos ou
orais, se apresentam como manifestagdes histéricas que se perpassam, de maneira que se
autenticam como uma prova histérica que evidencia o modo social em grande abrangéncia
e que possibilitam a integragao analitica cotidiana, tanto individual quanto coletiva, quando
atrelada a sua relevancia visual. De acordo com Burke (2004):

[...] as imagens nos permitem ‘imaginar’ o passado de forma mais vivida. [...] nossa

posicao face a face com uma imagem nos coloca face a face com a histéria. O uso

de imagens em diferentes periodos como objetos de devogdo ou meios de
persuasao, de transmitir informagbes ou de oferecer prazer, permite-lhes
testemunhar antigas formas de religiao, de conhecimento, crenca, deleite, efc.
embora textos também oferecam indicios valiosos, imagens constituem-se no melhor
guia para o poder de representagdes visuais na vida religiosa e politica de culturas

passadas (p. 17).
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Para Canabarro (2005), a relagdo entre cultura imagética e as linguagens usuais
propicia o didlogo cultural de forma vasta do ponto de vista da rotina social, o que incita
maior colaboracdo examinadora de diferentes perspectivas ao esmaecer demarcagdes
simbdlicas multidisciplinares em variados ramos culturais. E por este entendimento que a
histéria por si s6 se torna um trago essencial para a histéria da fotografia, da mesma
maneira que a histéria da fotografia se consolida como fundamental para a histéria de
maneira simbiodtica, dada a consideragdo da imagem fotografica como insumo sociocultural,
consolidada na manifestagdo de reivindicagdes coletivas de atores sociais multiplos, como
estratégia de autenticagdo e posicionamento narrativo perante situagcdes de demonstragao
de direito.

Sao0 nestas circunstancias, em que a fotografia se ajusta a uma maneira
simbdlico-representativa, que Canabarro salienta a imagem como fator elementar para a
formacgao de identidade cultural, ja que a fotografia pode atuar como diretriz comportamental
e influenciadora para reproducdes sociais ramificadas, desenvolvendo padrdes a serem
replicados a outros agentes sociais, individuais ou coletivos, sejam eles dos elementos
fotograficos ou néo.

Os usos das imagens pelos diferentes grupos sociais também se traduzem nas

formas como os mesmos afirmam o poder na sociedade, pois as formas de

representagdo impressas nas fotografias intencionam o desejo de mostrar-se de
uma maneira considerada ideal para os distintos contextos. As intencbes de

construcao da visualizacido da mesma sociedade € um meio de mostrar-se para si e

para os outros, revelando ndo somente o que se havia conquistado, mas a

organizagdo das diferentes sociedades em suas formas produtivas ou mesmo nos

modelos idealizados de representagdo, os quais podem ser apropriados de outros

contextos, tanto pelos fotégrafos quanto pelos fotografados (Canabarro, 2005, p.

38).

A leitura das imagens e sua revisao historiografica associada entre histéria e historia

da fotografia &, por fim, calgada a luz do método de revisdo iconografica, um estudo
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descritivo por meio do qual se baseiam as imagens de maneira a traduzir sua simbologia
atrelada ou seu contexto historico e cronoldgico. O método introduzido por Henry Panofsky,
em 1939, considera a iconografia o segundo estagio da interpretacdo de uma obra de arte,
escultura, instalagéo ou imagem.

Para Pifano (2010), Panofsky consagra seu vanguardismo nao s6 na semiologia,
mas também no estruturalismo, no qual a primeira etapa da analise é pré-iconografica, uma
leitura elementar, descritiva, formada pela unido de caracteristicas estruturais de uma forma
visual, na qual sdo observados recursos como, por exemplo, as linhas artisticas utilizadas,
refletidas em sua maneira mais pratica da materializacao, ainda que ele reconhega que esta
fase s6 pode ser realizada com minimo conhecimento histérico nuclear.

O método posterior de investigacdo que fomenta a leitura iconografica, segundo
Pifano (2010), representa a denominagdo da razido estética utilizada, a partir de uma
definicdo conceitual na qual é primordial que se entenda para além da questao estrutural,
atingindo outras esferas caracteristicas de cunho multidisciplinar e buscando sentidos em
outras origens estilisticas: “Interpretar imagens, estorias e alegorias é analisar a figuragao
iconograficamente. Segundo o autor, a andlise iconografica diz respeito a intengao
consciente do artista [...]" (p. 3).

A imagem, portanto, € tida como o reflexo de um ambiente histérico passivel de
interpretacdes e significagdes, que, por sua caracteristica figurativa, possibilita a derivagao
de diversas oticas. Sdo essas atribuicbes a imagem que permitem o afunilamento da
subjetividade e sua maior compreensao, ndo apenas de seu significado, como também do
seu contexto factual.

Para garantir a compreensdo mais apurada dessa conjuntura historica por meio de
imagens em uma perspectiva iconografica, foram consultadas outras fontes que abordam a
histéria da América Latina. A fim de refinar o entendimento de sua complexidade cultural e
estrutural e relacionar com os autores mencionados, foram examinadas obras de autores
que sao referéncias nos estudos culturais, como Paul Gilroy, Abdias de Nascimento, Franz

Fanon, Néstor Garcia, Canclini e Natalia Brizuela. E de suma importancia salientar que, ao



19
0OS USOS DAS IMAGENS: COLONIALISMO, PODER E A INFLUENCIA DA FOTOGRAFIA NA CONSTRUGAO DA IDENTIDADE
LATINO-AMERICANA

contrario do que comumente é tido ao se atrelarem histéria e imagens com a “Histéria da
Arte”, nosso objetivo nesta dissertacdo é focalizado n&o apenas no espectro visual ou
artistico, mas sim na avaliagcédo da identidade cultural.

A escolha da fotografia se d4 como um resultado material e concreto de uma
possivel, intangivel e, por vezes, subjetiva existéncia de identidade. Portanto, séo
ressaltadas as particularidades que atestam de maneira coerente os estudos de cultura e
identidade.

A estratégia de avaliagao critica textual concluida pela reviséo bibliografica revelou
complexos entendimentos para os parametros de avaliagdo determinante de comprovacéao
e localizacdo que respondam a questao focal deste trabalho: A América Latina precisa de
identidade?

Para além das definicdes de identidade de variadas propriedades do composto
bibliografico de Stuart Hall, compreendida pelo olhar da identidade pés-moderna, formagao
de identidade de populagdes diaspéricas, argumentacao da difference, contextualizacao de
suas trés definicbes de identidade adequadas a construgao histérica da América Latina e de
sua sutura cultural derivadas de uma politica de poder colonial e imperialista, foi importante
o entendimento dessas de forma bastante especifica por autores latino-americanos, tal
como o legado literario de Fernando Ortiz e sua teoria sobre a formacéo de uma identidade
da América Latina, considerada pelas suas lutas por independéncia, identidade nacional e
procura por pertencimento.

Posteriormente, foi com a reflexdo do desenvolvimento politico-cultural de
Amefricanidade de Lélia Gonzalez, que o topico da racializagdo e como ela foi empreendida
na Ameérica Latina pelo periodo colonial se apresentou nuclear e indispensavel para o
diagnéstico da pergunta feita por este projeto.

Desta maneira, foram estabelecidos como método de organizagao de investigacao
desses elementos, além da base de método historiografico e iconografico de imagens, dois
determinados momentos histéricos da América Latina: a fase inicial da fotografia desde a

chegada da tecnologia em terras latino-americanas em meados de 1850, periodo este de
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inestimavel relevancia para o desenvolvimento de identificagdo nacional de paises da
América Latina, considerando fatores relacionados a soberania colonial europeia e seu
posicionamento em relagdo ao que era apresentado para o resto do mundo, do que era ou
do que seria esse “novo mundo”; e, em um periodo posterior, propiciado pela detencéo da
tecnologia, a fotografia se apresentou como um dispositivo segregador, como um reflexo
soberano, desenhando-se como uma ferramenta de exploracao imagética, tido por diversos
autores como essencial para a composi¢ao da identidade de América Latina desde o inicio
do século XIX, ocorrendo até as primeiras décadas do século XXI.

Para um entendimento que possibilitasse essa investigacdo, procurei
consistentemente por artigos e livros que desvendam a histéria da fotografia alicer¢cada no
pensamento decolonial, principalmente aqueles escritos por autores latino-americanos ou
por especialistas em estudos culturais latino-americanos no que é considerado "early
photography", o que me direcionou ao estudo de autores como Beatriz Gonzalez-Stephan,
Natalia Brizuela, Jens Andermann, Brendan Lanctot.

A segunda etapa da analise fotografica abrange o que é considerada a passagem
para a fotografia contemporanea a partir de 1978, periodo marcado pelo primeiro Coléquio
de Fotografia Latino-americana na Cidade do México, evento este que reuniu artistas
multidisciplinares e fotdgrafos latino-americanos impulsionados pelo ambiente politico e
sociocultural da época. Este momento cronolégico marcado por lutas por independéncia em
todo o territério da América Latina efervesce, despontando a necessidade de uma
movimentagao artistica mais critica, encabecada por um ambiente de busca por uma
identidade coletiva latino-americana.

E importante mencionar que foi durante minha viagem a Cidade do México para a
apresentagdo desta pesquisa preliminar no Congresso CIDOC 2023: Fronteiras, do
conhecimento: Museus, documentacdo e dados vinculados — promovido pelo ICOM (Comité
Internacional de Documentagao), com o apoio da Getty Institute — que pude iniciar contatos
imprescindiveis para esta investigagdo, assim como historiadores responsaveis pelo acervo

de imagens da Universidade de S&o Paulo (USP), que me introduziram cordialmente a uma
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visita técnica com a chefe do acervo do Centro de la Imagen, instituicdo que organiza e
cataloga uma das mais maiores colegdes da América Latina.
As imagens e critérios de selegao

Para a primeira parte dessa analise, com imagens do inicio do século XIX, a ideia
preliminar foi analisar imagens de exibi¢cdes e catalogos da época que pudessem exprimir
como ocorria a exposicdo do legado imagético da América Latina e como ele era
manipulado pela soberania europeia. Esta tarefa se tornou exaustiva, ja que nao foi possivel
localizar alguns destes catalogos disponiveis digitalmente ou em comercializagdo, por ser
um conteudo muito antigo e que pouco foi conservado.

Com isso, fui orientada pela responsavel do Centro de la Imagen a consultar o
acervo online da Fototeca Antica, que possui mais de 4000 imagens, assim como o da
Fototeca Nacional do México. Para suporte deste material, foram pesquisadas as imagens
do Instituto Moreira Salles, bibliotecas virtuais da Universidade de Pittsburgh, da
Universidade Tulane e do Museu de Etnografia e Arqueologia Peabody. As cinco imagens
selecionadas, de trés artistas diferentes, foram concentradas no Brasil e no México, por se
tratarem das maiores poténcias econOmicas da América Latina neste periodo e
principalmente por conterem a maior populagdo em numero indigena, no caso do México, e
a maior populagdo negra da América Latina, no caso do Brasil. Tais informagdes sao
deveras preciosas, ja que a racializagdo e a mesticagem foram consideradas o ponto
fundamental e que atingiram o que considero os critérios centrais para a discussdo da
identidade latino-americana. Esses critérios s&o observados a luz das reflexdes
desenvolvidas na revisdo bibliografica desta dissertacdo a fim de comprovar da maneira
mais concisa possivel a soberania colonial, destacando aspectos de poder ligados a
racializagdo, a presenca africana ligada ao trabalho escravo, a disseminagdo de um
territério “virgem” e a mercé para exploracdo, ndo apenas de terras e subsidios naturais,
como também de pessoas trazidas para América Latina por meio da escravizacéo, e da
relagdo de povos indigenas originarios, os desdobramentos da mesticagem e como essas

tensdes ligadas ao periodo histérico e econdbmico em que essas imagens foram tiradas e
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veiculadas na Europa e na América do Norte moldaram a imagem identitaria do povo
latino-americano. A ideia foi correlacionar essas imagens entre elas e, principalmente, atar
suas propriedades estilisticas ao contexto social em que elas foram feitas.

Seguindo o mesmo padrao de analise, as fotografias escolhidas para representar a
imagética contemporanea da América Latina foram extraidas do catalogo da exposicéo da
Primeira Mostra, a partir de sua versdo digitalizada e concedida cordialmente pelo Centro
de la Imagen. Esta obra contém todas as imagens que participaram da mostra, seguindo o
critério de selegao do juri composto na época, e enuncia informagdes importantes quanto as
datas em que as imagens foram feitas e os autores, assim como os paises dos quais
procediam, abrindo o leque para que o seu entrelagamento com a histéria local fosse
realizado de maneira mais assertiva. Por se tratar da primeira representagdo oficial
fotografica de uma comunidade de artistas latino-americanos, era articulada por essa
comunidade a se mostrar para o resto do mundo. Deste catalogo, foram selecionadas seis
imagens de quatro artistas, os quais foram observados segundo sua trajetéria, e que
dialogavam por meio do seu trabalho, sua presenga enquanto corpos latino-americanos,
que em sua relacdo comum enfrentavam as marcas do colonialismo de maneiras também
comuns, porém expressas de maneiras muito distintas e imortalizadas ali de maneira a
materializar os sentimentos que desembocaram em um patriménio documental,
caracteristica esta que atribui a fotografia da América Latina sua tradicdo documental
marcada, construida junto a trajetéria do povo latino-americano em relagéo a sua formagao

cultural, individual e coletivamente.
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Capitulo 1: Revisao da Literatura
1.1 A América Latina e a necessidade da reflexdao de sua identidade

Para os que concebem a Histéria como uma contenda, o atraso e a miséria da

América Latina ndo s&o outra coisa senao o resultado de seu fracasso. Perdemos;

outros ganharam. Mas aqueles que ganharam s6 puderam ganhar porque

perdemos: a historia do subdesenvolvimento da América Latina integra, como ja foi

dito, a histéria do desenvolvimento do capitalismo mundial (Galeano, 2010, p. 18).

Definir o que é ou o que chamamos de América Latina requer a tentativa de captar a
sua complexidade construida entre aspectos politicos, culturais, ideoldgicos e, acima de
tudo, econdmicos. Aspectos esses que sdo comumente reduzidos ao paradigma de uma
indiscutivel multiplicidade cultural, ja que Ia se encontra uma gama de paises extremamente
diversa no que tange a seus povos, costumes e linguas.

[...] o significado de América Latina encontra-se, frequentemente, deslocado,

encoberto de preconceitos e imprecisdes compdem sua delimitagdo espacial.

Objetiva-se, entao, asseverar que a designacao e a delimitacdo de América Latina

fundamentam-se, essencialmente, na geopolitica € na economia. Intenciona-se

também, de forma suplementar, questionar as regionalizagdes baseadas no conceito

cultural de América Latina (Horta, 2021, p. 191).

Embora o conceito de América Latina seja abordado de maneiras muito
controversas ao longo da histéria, o termo proveniente da expressao da lingua francesa
Amérique Latine foi estrategicamente talhado para justificar a dominagdo francesa no
México e utilizado durante décadas para representar a massificacdo geografica feita por
Napoledo lll, para categorizar e diferenciar culturalmente e racialmente o que correspondia
ao oposto a América Anglo-Saxa, aos Eslavos e Germanicos (Diniz, 2007).

A justificativa atribuida para o nome, no entanto, foi significar paises falantes de
linguas derivadas do latim. Sobre isso, Horta (2021) acrescenta que essa seja uma
designacdo resistente ao tempo em face as nogoes de “latinidade” eurocentristas

estabelecidas assim, pelo fato de os paises colonizadores exercerem as linguas
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provenientes do latim ou ndo. Definicdo essa que, segundo Horta (2021), reflete
desconhecimento cultural e geografico da regiao, ocasionando “incoeréncias espaciais”
advindas do eurocentrismo.

Espacialmente a América Latina representa, na atualidade, paises que se localizam
descensionalmente do rio que marca a fronteira entre México e os Estados Unidos, o Rio
Grande, e totaliza quatorze paises do Caribe, sete da América Central e doze da América
do Sul, em uma extensao territorial de 21.000 quildbmetros quadrados. Os idiomas
predominantes, além das linguas e "dialetos" indigenas®, sdo o espanhol, o francés e o
portugués (Araujo, 2006).

Ao trabalhar com a multiculturalidade contida na América Latina, com os enfoques e

os interesses em confronto, perde forca a busca de uma cultura latino-americana. A

nocao pertinente € a de um espago sociocultural latino-americano no qual coexistem

diversas identidades e culturas (Canclini, 2006, p. 174).

Apesar dessa multiplicidade atribuida a América Latina hoje, ela foi ironicamente
percebida em um primeiro momento como um bloco denso pela perspectiva eurocentrista
do periodo de grandes navegacdes. Premissa original que se deu ndo apenas para uma
constituicao geografica da regido, mas leva em consideragdo as intencbes exploratérias
europeias, essencial para o entendimento da criagcdo de uma identidade Latino Americana
(Cibotti, 2016).

Tanto quanto a etimologia advinda do latim para o “Novo Mundo” nomeado em honra
ao navegador Américo Vespucio (Quental, 2013), para o que primeiro foi América e depois
América Latina, o termo latino “identidade” significa “idem”, ou seja, “mesmo”, o que
posteriormente se tornou “identitas” e, assim, conhecido como identidade ou a caracteristica

de ser idéntico (Qazimi, 2014).

3 Segundo Mané (2012), a expressdo “dialeto” compreende majoritariamente uma definigdo de
comunicagao linguistica variante informal, utilizada pela parcela populacional marginalizada e,
portanto, carrega preconceitos em sua nomenclatura.
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A estruturacdo do “eu” latino-americano se revela durante o processo de
equalizagdo de uma América Latina apontada, nao sé pela Europa, mas principalmente pela
América Anglo-saxa, ao assumir que falantes de lingua inglesa se diferenciavam dos povos
colonizados por Portugal e Espanha. Nesse processo, foram instauradas idiossincrasias
gue transitaram ao longo de todo o século XX, associando a expressédo América Latina a
narrativas pré-estabelecidas, segundo Diniz (2007), diluidas em aspectos na construcao
identitaria conceitualizada como latina.

O “eu” latino se difere do “eu” coletivo “americano”, que se autoclassifica como
democratico e protestante universalista, em oposi¢gdo ao latino, que exercita regimes
totalitarios e individualizadores, como também maijoritariamente cristdos. Sobre isso, Castro
(1992, p. 28 como citado em Horta, 2021, p. 195) destaca a intencdo de Napoleéo llI,
durante a invasdo no México (durante os anos 1862 a 1867), de disseminar a nogao de
América Latina baseada no império latino-catdlico em oposicdo ao protestantismo dos
Estados Unidos. Além disso, ha de se posicionar as diferenciagdes entre o “eu” latino e o
“eu” americano expressos por uma regiao latina que, apesar de chamada de “Novo Mundo”,
permanece atrasada e arcaica em relagdo a histoéria da sua autoimagem, enquanto a da
América Anglo-saxa pressupde o progressismo contemporaneo.

Por ultimo, e com certeza o angulo de evidéncia mais acentuado neste trabalho,
Diniz (2007), traz a questdo racial como determinante para a formagdo do eu
latino-americano, questionando como as particularidades da falta ou deficiéncia desse “eu”
sdo originadas pela concentragado populacional ndo branca:

Na oposicado assimétrica racial — que ocorria quando o Outro era definido pela falta

ou incompletude das caracteristicas fisicas ou psicolégicas do Eu. Contexto que a

América se definia como branca e anglo-saxbnica e a Latin América (sic) era

definido como uma regido de ndo brancos e mesticos. O entendimento e a postura

pouco amistosa do correspondente a terminologia pelas nagdes colonizadoras, em

especial os EUA, partia do fato destes paises encaram a regido pelos problemas
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enfrentados pela regido em varios contextos em especial ao subdesenvolvimento

(Diniz, 2007, p. 34).

Ainda sobre as peculiares distingbes entre a construgao identitaria da América
Anglo-saxd e a da América-Latina, Cibotti (2016) argumenta como a questdo racial
configurou diferencas na estruturagdo da identidade no continente americano, atrelando o
seu desenvolvimento a uma demarcagao que sobrepde limites geograficos, mas caracteriza
esse “subcontinente” estritamente mestigo.

[...] mas cuja histéria a separa desse conjunto e a identifica como nagao

latino-americana, fronteira com a América anglo-saxdnica. Em definitivo, ao longo e

largo do enorme continente americano, nos ultimos quinhentos anos a agédo humana

desenvolveu identidades culturais que o dividem em duas grandes areas:

anglo-saxdnica e latina; uma histéria de longa duragéo que contradiz 0 que marca a

geografia, inclusive na area do Caribe. Desse processo surge a América Latina

como um subcontinente inteiramente mestigo (Cibotti, 2016, p. 13).*

A identidade cultural como multipla e constante “pertence tanto ao futuro como ao
passado” (Hall, 2006, p. 24). E com base nessa visdo que, segundo Hall, é possivel de se
contextualizar com exatidao a experiéncia colonial como um recurso severamente chocante
e brutal. "As formas como se posicionaram e se sujeitaram os negros e as experiéncias dos
negros nos regimes dominantes de representacao foram o resultado de um exercicio crucial
de poder cultural e de normalizac&o” (Hall, 2006, p. 24).

Para ele, a definicdo de “Novo Mundo” torna-se também significado da reunido do
denominado Ocidente em fusdo com o continente Africano, em uma zona comum que so

pode ser decifrada e vista pela refracdo originada por deslocagdes espaciais, promovidas

4 Minha tradugéo para o texto original: "[...] pero cuya historia la separa de ese conjunto y la identifica
como nacién latinoamericana, frontera con la América anglosajona. En definitiva, a lo largo y ancho
del enorme continente americano, en los ultimos quinientos afios la accion humana ha desarrollado
identidades culturales que lo dividen en dos grandes areas: anglosajona y latina; historia de larga
duracién que contradice lo que marca la geografia, incluso en el area del Caribe. De ese proceso
surge Ameérica Latina como un subcontinente enteramente mestizo."
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pelo massacre e marginalizacdo de povos originarios da América Latina e Caribe,
compostos pelos Amerindios, pré-colombianos, como tantos outros.
1.2 O “Novo Mundo” e o espectro da contingéncia

Para integrar o estudo sobre a formagéao de identidade latino-americana, fago alusao
a “ldentidade cultural e diaspora”, texto publicado por Stuart Hall em 2006, que tensiona a
estrutura identitaria a partir de uma visdo diasporica negra, sobrejacente de sua prépria
vivéncia no seio de uma comunidade jamaicana na Inglaterra. Hall direciona sua reflexao
sobre duas maneiras que a identidade cultural pode ser vista conceitualmente. Dessa
maneira, a identidade cultural pode ser relacionada ao ancestral, nuclear, constituinte de um
modo essencial do ser comum, no qual as ramificagbes decorrentes dessa raiz simbolizam
outras pseudomanifestacbes do ser e a comunhdo de praticas historicamente realizadas,
um indicador referencial do que ele chama de “povo uno”. A propriedade relacional dessa
definigdo, atribuida com grande valor aos povos colonizados, simboliza a necessidade
persistente de voltar o seu olhar as suas origens em uma ac¢ao de "redescoberta”, ja que a
narrativa identitaria apresentada e vivenciada equivale a uma representacéo projetada por
outrem.

A outra perspectiva para identidade, destacada por Hall (2006), salienta a formagao
identita do individuo a partir das intervengdes histéricas e, portanto, assume um carater
contingente, produto de elementos que transcendem a propria perspectiva cultural ou
espacial e coletiva, assumindo a singularidade inexata, refletida por rupturas. E nessa visdo
que a formacdo se concretiza, acompanhando suas regides geograficas, como o0s
deslocamentos provenientes da colonizacdo e da escraviddo. As movimentagoes
ocasionadas pela diaspora contribuem para a nogao pés-moderna, que respeita as
diferengas entre o que é denominado centro e periferia e atesta ao Novo Mundo um carater
intrinsecamente némade (Hall, 2006).

Ha nessas duas concepcdes descritas por Hall nocbes de identidade cultural

inspiradas por sua experiéncia dentro de uma comunidade diaspérica caribenha e que
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claramente n&do se resume s6 a ela. Em paralelo a essa realidade, podemos alargar a
experiéncia racial latino-americana em sua relagédo com a colonizagao.

Para Anibal Quijano (2005), a provavel caracterizagdo moderna de raga teve inicio a
partir da ideia de América. E possivel que seja procedente de terminacdes fenotipicas
diferindo biologicamente individuos. |deia essa que pressupbe a origem de identidades
consideradas novas, n&do brancas. Parte dai a conotagado que antes era usada para apontar
paises por sua posi¢cao geografica, e que agora seriam designados por suas caracteristicas
raciais. O negro, mestico, indigena, agrupados por seus padrdes fenotipicos, eram
reconhecidos socialmente como objetos exploratdrios de trabalho — a latinoamericanidad da
distincdo entre europeus e n&o europeus, alimentada pelo ideario conturbado, mas
legitimado na ocupacgao imperial.

Por esses preceitos culturais e histéricos € que averiguamos que a identidade latina
na América surge primordialmente pela interpretagdo 6ética do outro, acompanhada por
interesses socioecondmicos, que, acima de tudo, corroboram com principios da
superioridade europeia, que permeia o tempo e € absorvida no sistema mundo como uma
religido de um povo cristdo, ineficiente, marginal e acima de tudo: mestico.

Segundo Hall (2006), a construgdo da representacao a partir de uma perspectiva do
que consideramos um “olhar” de fora ou de outro ndo se consolida apenas em sua
localizagao abruptamente ofensiva e agressiva em relagdo ao que € visto, mas também
induz a “ambivaléncia do seu desejo™. Trago este que revela uma perspectiva de
reconfiguracao entre a atuacao representativa em superioridade dominante do que significa
a presenca europeia em relacdo as outras presengas que ela havia desfigurado
anteriormente, legitimando assim um discurso polarizado entre a soberania e a resisténcia e
ocasionando tanto a integracdo quanto a repulsdo da presenca europeia e da presenga

africana. A mesticagem da cultura dos povos transatlanticos é tradicionalmente tida como

5 "Aquilo a que Homi Bhabha chamou “as identificagdes ambivalentes do mundo racista” [...] a
“alteridade” do eu inscrita no palimpsesto perverso da identidade colonial” (Bhabha, como citado em
Fanon, 1986; XV como citado em Hall, 2006).
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um sinal da incorporacao dessas presencas opostas que nunca sdo vistas como genuinas
neste contexto.

E precisamente ordenadas pelo composto dessa representatividade identitaria,
analisada pelo ponto de vista sociocultural, com foco nos agentes sociais que Castells
(2006) corrobora, que as identidades sao produzidas em contextos marcados por relagbes
de poder e definem trés formas de origem de construcdo de identidade neste universo:
identidade legitimadora, oriunda da imposi¢do da comunh&o de organismos que abrangem
instituicbes e agentes civis que designam objetivamente seu carater dominante na
sociedade de forma basilar; identidade de resisténcia, articulada por individuos subjugados
pela dominagado a que foram acometidos e se encontram em situacdo de desigualdades, o
que se reflete em organizagdes de resisténcias e barreiras protetivas em prol de sua
subsisténcia; por ultimo, a identidade de projeto, articulada a partir de atores sociais que,
perante o seu produto sociocultural, se organizam a fim de recolocar socialmente,
objetivando seu reposicionamento no composto social vigente (Castells, 1999 como citado
em Rocha, 2019, p. 24).

Sobre a formacao representativa da identidade, Castells diz:

A construgcdo de identidades vale-se de matéria-prima fornecida pela histéria,

geografia, biologia, instituigdes produtivas e reprodutivas, pela memoria coletiva e

por fantasias pessoais, pelos aparatos de poder e revelagdes de cunho religioso

(1996, p. 23).

Os estudos de identidade ganharam campo cientifico a partir da filosofia e foram
amplamente explorados por Stuart Hall, no dmbito dos estudos culturais, em diversos
aspectos conceituais, desenhando, assim, uma linha temporal das defini¢des do termo para
assim analisa-lo.

Para Hall, em um primeiro momento, a base do conceito de identidade € iluminista e
surge com individuo autocentrado, nuclear, individualista e racional. Nesse contexto, a
identidade é fixa, imutavel, resistente as alternancias do tempo, adquiridas a partir do seu

nascimento até o momento de sua morte. A segunda definicdo descreve um individuo
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sociolégico, desfocado de seu proprio “eu” constituido pela relagdo interpessoal da sua
existéncia em sociedade. Uma identidade na qual a valorizagao da interagdo comum entre
praticas, principios e culturas formaliza a existéncia de um “eu”. Apresenta-se, entao,
virtude associativa e passivel de didlogo simbdlico entre o externo cultural. Em terceiro
momento, o individuo pés-moderno, sem fixacado de sua identidade, assume diferentes tipos
de identidade sem nenhum tipo de permanéncia estabelecida. O sujeito p6s-moderno
atende a um modelo identitario que nao mantém relagdo ao seu componente bioldgico, mas
sim a construcgao histérica do individuo. Ele assume multiplas identidades mediante a fluidez
espacial e comportamental em que ele se introduz, excluindo qualquer coeréncia com o “eu”
gue neste momento abraga valores contraditérios. A idealizagdo da totalizagdo harmdnica &
agora uma utopia que acompanha a pluralizagdo cultural constantemente, aberta a
identificagdes infinitas (Hall, 2006, p. 13).

A identidade plenamente unificada, completa, segura e coerente € uma fantasia. Ao

invés disso, a medida que os sistemas de significagdo e representagao cultural se

multiplicam, somos confrontados por uma multiplicidade desconcertante e cambiante
de identidade possiveis, com as quais poderiamos nos identificar a cada uma delas

— ao menos temporariamente (Hall, 2006, p. 12).

A fundamentacgao teédrica deste trabalho se embasa primordialmente em seu ensaio
"Quem precisa de ldentidade?", no qual o carater essencialista da identidade é contestado
por Hall (2014), que esmilga a premissa da busca pelo “eu interior”, oposta a unificagao e a
totalizacao essencial, permitindo a proposigdo de uma natureza fragmentada e partida da
identidade, e apresenta uma narrativa desconstrutivista em que o conceito original de
identidade é colocado “sob rasura”.

Sendo assim, mantém-se a teorizacao literal da identidade, mas ela se apresenta de

forma rasurada (X)°®, enfatizando uma Optica que contesta seu significado, ainda que se

6 “O sinal de “rasura” (X) indica que eles ndo servem mais — n&o sdo mais “bons para pensar’ —em
sua forma original, ndo-reconstruida.” (Hall, 2014, p. 74)
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possa visualizar a definicdo proposta anteriormente, classificando a acdo de desconstruir
um conceito.

A abordagem desconstrutiva vé a identificagdo como uma construgdo, como um
processo nunca completado — como algo sempre “em processo”:

[...] a identificacdo é, ao fim e ao cabo, condicional; ela esta, ao fim e ao cabo,

alojada na contingéncia. Uma vez assegurada, ela ndo anulara a diferenca. A fusdo

total entre o “mesmo” e o “outro” que ela sugere é, na verdade, uma fantasia de

incorporagao (Freud sempre falou dela em termos de “consumir o outro”) (Hall, 2014,

p. 106).

O desconstrutivismo teorético popularizado a partir de preceitos do pensamento de
Derrida’ ainda é citado por Hall, em outro momento de sua reflexdo quanto a identidade,
para relacionar seu posicionamento relativo e fraturado. E essa disrupcdo na identidade que
atesta a importancia da pds-modernidade na organizacdo da identidade, ja que
historicamente, sem ela, ndo haveria a formacao populacional e de uma identidade cultural.

A transicdo do individuo iluminista desenhada pelo polo homogéneo europeu e
branco para o que chamamos de pds-moderno produz novas implicacdes para a identidade
que agregam, para além do essencialismo, a absor¢éo da diferenca.

Sobre essa diferenga, Hall (2006) afirma que, ao se contextualizar a semelhanga
entre lugares dispares, mesmo que possuam o mesmo agente colonizador e se posicionem
nas periferias do que é considerado o centro, ou seja, a Europa, a maneira que as
resisténcias foram estabelecidas e confrontadas de formas diversas no que tange a sua
formacgao cultural, social e econdmica, revelam caracteristicas circunscritas em nossa
identidade cultural.

Sendo assim, apesar de os povos da América Latina terem trajetdrias historicas
correlatas, a diferenca com que cada povo dessa regido desempenhou em seus processos

de independéncia em relagdo ao “outro” desmistifica a ideia massificada de identidade

" Jacques Derrida, um dos mais importantes linguistas e filésofos do século XX, precursor do
pensamento desconstrutivista.
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latina, ainda que consideremos como a colonizacdo e a escravidao estipuladas a esses
povos sejam fatores cruciais para sua formagao identitaria.

Essa seria uma das duas maneiras propostas por Hall para se identificar quem
precisa de identidade. A segunda maneira é por meio da investigagdo da conjungéo de
problemas centralizados nos movimentos politicos emergentes e na “agéncia”, termo usado
para descricdo de agdes individuais. Partindo da perspectiva foucaultiana do
desenvolvimento de uma nova logica posicional do sujeito, nota-se o estabelecimento da
identidade como uma consequéncia da pratica discursiva ou, como ele menciona, um
“processo de subjetificagdo” ou identificacao (Hall, 2014).

Para analisar essa vertente, Hall ndo se limita ao campo discursivo filoséfico, mas
busca a psicandlise como aprofundamento da questdo, encontrando na designacdo de
Freud a legitimacado de que o processo de identificagdo & continuo, no qual a integragao
total entre “mesmo” e “outro” € uma fantasia. Ha, portanto, no processo de identificacdo, a
falta de combinacdo e a sujeicao disseminada por Derrida da différence, sobre as quais a
impossibilidade da unificacdo pressupde que a identificacdo em seu processo discursivo
crie “fronteiras simbdlicas”, no qual se ambiciona o que fica fora da sua posicdo nuclear
(Hall, 2014).

Ao priorizar a diaspora como fator determinante da criagdo de uma identidade
transatlantica e, portanto, também latina, Hall (2000) ressalta a importancia do componente
politico da diferenga, sendo ela configurada em sua condicionalidade, e assim reflete sobre
ela sob rasura a partir de sua reconfiguracdo de uma identidade latina a partir da “Présence
Africaine, a Présence Européenne, e da terceira e mais ambigua de todas as presengas — o
termo instavel: Présence Americaine™ (Hall, 2000).

Um dos marcos cruciais expressados por Hall (2014), doravante a transitoriedade
espacial cultural, que ele exemplifica com processos migratdrios consequentes da

globalizacdo pés-moderna, é que, em vez de esses individuos reclamarem suas matrizes

8 Simbologia elucidada por Aimée Césaire e Leopold Senghor, para conceituar elementos
posicionados espacialmente e que assumem caracteristicas no inconsciente coletivo social dos
individuos.
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nativas, a identidade compreende o estabelecimento de acordo com as rotas identitarias
que as deslocagbes espaciais promoveram. Para tanto, faz referéncia a roots & routes,
conceito tedrico difundido por Paul Gilroy, e alude a identidade como, obviamente, a origem
do ser, mas como também o caminho transacional realizado pelo individuo.

Sobre isso, & importante enfatizar aqui o trabalho do socidlogo Gilroy em seu
discurso que se contrapde ao preceito iluminista predeterminado racialmente, em seu
exame cultural em The Black Atlantic (1993), no qual ele defende que as conexdes
acometidas pela diaspora vao além da etnicidade e das fronteiras que ela possa construir, ja
que cambios linguisticos, culturais existem como um sistema vivo, em continua mistura em
suas diversas representatividades micropoliticas e microculturais, o que atribui a realidade
pds-moderna um trago hibrido de maneira inevitavel e que tal sinal ndo deve ser tido como
impuro. Para ele, a diaspora conceitualmente desestrutura, de maneira constante, toda a
metodologia global em ambitos sociais, histéricos, culturais e, principalmente, de
pertencimento identitario que, quando atrelado a diaspora, remete sua contingéncia em
forma de conflito (Gilroy, 1993).

Esta simples observacdo da identidade cultural de unido sublinha o facto de que

devemos aprender a trabalhar com o conceito de cultura de uma forma que sejamos

capazes de operar de alguma forma contra o seu proprio caracter interno, que foi
definido ha muito tempo pelas nog¢des de enraizamento, estase e fixidez, intrinsecos
aos seus significados originais nas areas de manejo agricola e pecuaria (Gilroy,

1993, p. 3).°

Aquilo que Hall (2006) chama de “viagens simbdlicas” necessarias a qualquer sujeito
sdo relagdes orbiculares e demonstram o que a presencga africana representa aos povos
transatlanticos, o que ele defende que devem ser resgatados Todavia, as rotas sao

diferentes em sua representacéo do que a Africa é para a presenga Americana, ndo apenas

® Minha tradug&o para: "This simple observation of junction culture identity underscores the fact that
we must learn to work with the concept of culture in a ways we are capable of somehow operating
against its own inner character, which was defined long ago by the notions of rootness, stasis and
fixity that are intrinsic to its original meanings in the fields of crop management and animal
husbandry”.
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na memoria histérica, mas sim politicamente, como também no que ele chama de “desejo”.
Ja a presenca europeia nao se caracteriza como uma questao a ser restaurada, justamente
porque foi exaustivamente elucubrada em um modelo idealizado como referéncia universal.
Desta maneira, ela quebra por completo a mensagem do que € a diferengca dos povos
latinos no momento que instaura a perspectiva de superioridade em seu discurso,
legitimado pela tratativa do poder (Hall, 2006).

Considerando que as identidades sao compostas pela falta, pelo diferente, pela
interacdo do que existe dentro de um sistema especifico e 0 que esta fora dele, elas se
consolidam no nucleo de uma de sutura, a costura entre perspectivas e formas distintas. O
que é representado pela identidade em construcdo interativa torna auténtico o fator
representatividade como uma importante ferramenta para se veicular o prisma da
significacao, haja vista que o “eu interior” enraizado fica um plano menos importante ao que
podemos ser, ou mesmo como somos representados (Hall, 2006, p. 11).

A sutura a que se refere Hall se torna possivel se posterior a uma ruptura. Nesse
momento, relaciono o que podemos considerar como fratura cultural histérica e que atuou
diretamente no processo de construcao de uma identidade da América Latina, considerando
que a sua sutura histdrica, derivada do componente colonial, € o exato ponto no qual a sua
identidade surge. Considero, portanto, a diaspora como um processo de ruptura em que
africanos ou seus descendentes, de maneira compulséria ou nao, se dirigem para outras
regides geograficas e, desta maneira, reformulam o seu cerne identitario e tanto contribuem
ativamente para a constru¢ao da identidade cultural do outro.

Para Tillis (2009), a composicao africana, que podemos considerar como uma
“sutura”, é indispensavel para o entendimento da cultura nacional da América Latina desde
0 século XVI até o século XXI. Sobre o impacto da intersec¢ao entre a cultura africana no
desenvolvimento da identidade cultural Latino-Americana, Tillis diz:

No entanto, desde o século XVI, os africanos e os afrodescendentes nas Américas

criaram uma heranca cultural que abrange desde as Américas do Norte, Central e do

Sul até a cadeia contigua de ilhas que compreende as nacgbes das Caraibas.
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Repleta de manifestagbes linguisticas e culturais da colisdo entre poténcias
coloniais, herancas indigenas e africanas, esta massa geopolitica referida como
América Latina (assim chamada devido as linguas partiihadas de base latina,
espanhol, francés e portugués) € de grave importancia para o estudo da diaspora
africana. Primeiro, a segunda maior populacdo “negra” até hoje fora do pais da
Nigéria encontra-se na América Latina: o Brasil. Em segundo lugar, muitos paises,
como a Republica Dominicana, o Haiti e Cuba, ostentam popula¢des de negros ou
mesticos que chegam a 84% da populagéo total (Minority Rights Group, 1995).
Terceiro, a América Latina tem uma rica histéria cultural e politica que centra o
protesto e a resisténcia na diaspora africana, desde a escravatura, emancipagao e
libertacdo do século XVI até a neoescraviddo e aos protestos politicos negros do
século XXl pelos direitos civis (Tillis, 2009, p. 8)."°
Para Hall (2006), a condigdo diaspérica pode ser julgada como uma “perda de
identidade” e, portanto, o unico indicativo fidedigno do que a colonizag&o representou como
trauma para esses povos, contextualizado em uma politica de representacédo e, portanto,
um érgao de poder. “A histéria comum - o transporte forgado, a escravatura, a colonizagao -
foi profundamente formativa para todas estas sociedades, pois unificou-nos para la das
nossas diferengas” (Hall, 2006, p. 26).
O conceito étnico dos povos diaspdricos € definido por Hall como um reflexo da ideia
de que a diaspora seja pura e simplesmente ligada a povos espalhados, que, por nao
possuirem sua proépria identidade, dependem de uma identidade soberana e que, portanto,

devem somente existir se retornarem a esta soberania identitaria, enquanto, na verdade, ela

° Minha tradug&o para: "However, since the sixteenth century, Africans and African-descendants in
the Americas have created a cultural heritage spanning from the northern, central, and southern
Americas to the contiguous string of islands comprising the Caribbean nations. Replete with linguistic
and cultural manifestations of the collision between colonial powers, indigenous and African heritages,
this geopolitical landmass referred to as Latin America (so named due to the shared Latin-based
languages of Spanish, French, and Portuguese) is of grave importance to the study of the African
Diaspora. First, the second largest “Black” population to date outside the country of Nigeria is found in
Latin America: Brazil. Second, many countries, such as the Dominican Republic, Haiti, and Cuba,
boast populations of Blacks or mixed-Blacks as high as 84% of the total population (Minority Rights
Group, 1995). Third, Latin America has a rich cultural and political history that centers protest and
resistance in the African Diaspora, ranging from sixteenth-century slavery, emancipation, and
liberation to neoslavery and twenty-first-century Black political protests for civil rights.”
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€ definida pela diferenca, cruzamentos e hibridizagbes causados pela sutura histérica e
consequentemente elas nunca se findam, mas se reposicionam constantemente a partir
desta diversidade (Hall, 2006).

Sobre a o6tica da ruptura colonial ou a sua tentativa, Quijano (2005) destaca que:

a tragédia em que todos foram conduzidos, sabendo ou ndo, querendo ou néo, a ver

ou aceitar aquela imagem como propria e como pertencente unicamente a nés. De

maneira que seguimos sendo o que ndo somos, e como resultado n&o identifica e

resolve nossos verdadeiros problemas, a ndo ser de uma maneira parcial e

distorcida (p. 240).

E o que para Hall (2006) atrela a imagem de miséria e preconceitos raciais aos
povos diaspdricos, idealizados a partir do colonialismo pela presenca europeia, vinculando
sua imagem representativa dentro de um exotismo, da sexualizagdo de seus corpos, da
vida insegura e do paraiso dos tropicos disponivel para serem abusados pela soberania

europeia.

1.3 A complexidade da construgao identitaria latino-americana: a transculturagao e o
hibridismo cultural

A terminologia da transculturacdo foi introduzida na sociologia em 1940 pelo
etnégrafo cubano Fernando Ortiz. Proveniente de uma familia de descendéncia espanhola,
Ortiz viveu como experiéncia os dois mundos ao ftransitar entre Europa e Cuba. Sua
importancia enquanto intelectual cubano mais relevante do século XX foi a de introduzir
analises interseccionais em relagdo a cultura latina, transitando entre a antropologia e os
estudos culturais, de maneira a ordenar metodologicamente os estudos culturais em Cuba a
partir de uma linha que considera a questao de raca, como também das ac¢des antirracistas,
a interagoes interraciais no centro da formagao identitaria na América Latina (Beired, 2019,
pp. 30-31). Ortiz usou do pressuposto que, ao articular o conceito de raga, a genética nao é
suficiente para ser considerada coerente o suficiente, ja que antes de tudo ela é um

“artefato intelectual” (Beired, 2019, p. 40).
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A transculturagdo apresentada por Ortiz, em sua obra mais famosa Contrapunteo
cubano del tabaco y el azucar, se tornou uma contribuigdo sine qua non para a metodologia
de investigagdo da construgdo cultural da América Latina, por integrar nogoes
epistemoldgicas, mantendo como cerne os movimentos afro-integradores em Cuba. Para o
autor, sdo trés momentos que caracterizam a transculturagdo: a 'descontragido’, quando
elementos de cultura sédo perdidos por conta da relacdo entre dominante e dominagao; a
naturalizagcdo da 'naturalizac&o’; e, entdo, a 'neoculturalizacéo’', quando os elementos se
encontram e interagem, transformando o tradicional em novo (Margal & Vieira, 2019).

Articulando os atravessamentos historicos e explorando a profundidade dos
desdobramentos da colonizagdo na América Latina, a transculturagcdo abrange a questao
regional em relagdo a global, permitindo que o ponto de vista de quesitos estéticos possa
ser pensado de maneira regional, refletido por um ponto de vista global (Braganga, 2002).

Sob o apoio da andlise estética da literatura, a teoria da transculturagdo foi
enfatizada e defendida posteriormente por Angel Rama (1982) como um sistema que
manipula a cultura da América Latina por via do processo colonial, condensando variados
aspectos representativos culturais que levam a caracterizagao de que os povos da América
Latina sejam percebidos pelo reflexo de uma cultura massificada, ndo apenas anulando
historicamente a narrativa africana e pré-ibérica, mas simplificando-os como jungao cultural
por via da colbnia (Braganga, 2002).

Entendemos que el vocablo transculturacion expresa mejor las diferentes fases del

proceso transitivo de una cultura a otra, porque éste no consiste solamente en

adquirir una cultura, que es lo que a rigor indica la voz angloamericana aculturacion,
sino que el proceso implica también necesariamente la pérdida o el desarraigo de

una cultura precedente, lo que pudiera decirse una parcial desculturacion, v,

ademas, significa la consiguiente creaciéon de nuevos fenémenos culturales que

pudieran denominarse neoculturacion (Ortiz, 1983, p. 90).

Considerada por Cardoso (2008) como uma espécie de cruzamento obtido em um

estado de juntura, a transculturacdo ocorre como um agente no qual ha agrupamentos
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analogos em interagdo, ao passo que constantemente se tornam muito semelhantes ou
eliminam por completo todas as diferencas vistas anteriormente, enquanto permanecerem
na mesma conjuntura, ocasionando o estado de aculturacdo. Para ele, os movimentos
regionalistas literarios do século XX formulam um componente estético que possibilita a
denominacgao da identidade latina, haja vista que consegue abarcar nuances das diferentes
regides espaciais da América Latina e, portanto, considera a formacdo de multiplas
caracteristicas culturais nacionais. Tal como Hall, acredita que é essa diferenciagdo que
transcreve o estabelecimento da identidade Latina. Dessa maneira, a intersecdo da
transculturacdo com a nacionalizagdo acontece por via de movimentos migratérios e o
esmaecimento das barreiras culturais que permitem tanto as separagbes como as
constituicdes da identidade. Segundo Cardoso (2008):
No caso brasileiro, além da variante linguistica de base latina ser a lingua
portuguesa, acrescenta-se a intensa imigragdo de povos africanos, forgados a vir
para a nova terra como escravos. Trouxeram sua cultura que, ao se chocar com as
culturas indigenas e européias resultou num intenso cruzamento. Contudo, nos
paises da América Hispanica também houve cruzamentos, distinguindo-se, no
entanto, pelo fato de que |a a presenca dos negros teve tal timidez que nao precisa
ser considerada nos manuais de antropologia, ao contrario do Brasil, no qual a
presenca dos africanos foi tdo intensa que se pode falar numa africanizagdo da
cultura portuguesa gerando o que se concebe hoje como cultura brasileira (p. 83).
Guiado por este cenério de interlocugdes narrativas entre soberanos e silenciados,
cada um contribuindo nas tratativas de representagdo individual em suas diversidades
culturais, Néstor Garcia Canclini contribui infinitamente para os estudos culturais da
América Latina, adequando tais manifestagdbes como parte de uma classificagdo
vanguardista de hibridismo cultural. Concentrando o seu foco na importancia da
modernidade para o estabelecimento de uma cultura latino-americana, assim como a
relevancia de culturas de massa e seus impactos nos habitos de absor¢do da simbologia de

representacado, Canclini ressalta a necessidade de se voltar ao dialogo entre América Latina
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e epistemologias modernas e pds-modernas, ja que considera essa regido carente de uma
doutrina que age no intermédio de seu modelo cultural e social, ao passo que suas agoes
desse ambito ndo obedecem necessariamente a sua estrutura, o que, em resposta a esse
processo, desemboca em novas bases abreviadas (Barbosa & Gaglietti, 2007).

Ao analisar tanto a esfera comum quanto a erudita, € dai que se observa o
hibridismo como forma marcante no século XX entre resultantes culturais inesperados, “[...]
tanto dos meios massivos de comunicagdo quanto dos processos de recepgido e
apropriagao dos bens simbdlicos. O entrelagamento desses elementos veio a engendrar o
que ele designou como “culturas hibridas™ (Gaglietti & Barbosa, 2007, p. 3).

Para Cardoso (2008), os movimentos migratérios das zonas rurais para capitais sao
apontados por Canclini como um processo de suma importancia para analisar a fusao entre
realidades formadas a partir do campo em todas as suas especificidades tradicionalistas,
muitas delas baseadas em lagos dos povos originarios indigenas e ocasionando a malha
cultural mesclada que propiciam o reenquadramento interminavel entre conexoées locais.

Em investigagao do contexto de divergéncias relacionadas ao modo de vida urbano
e também das conjungbes globais, Canclini entende que as expressdes artisticas
promovem a quebra da condicdo de territorialidade, maximizando as possibilidades de
integragdes culturais por meio da transmissdo de conhecimento e comunicagdo. E a partir
das acbes da cultura que acontecem as formacbes de aprimoramento da consciéncia
politica, ja que sao formas de representacao ativas quando as vias tanto politicas quanto
sociais sdo limitantes. Segundo Gaglietti e Barbosa (2007):

O autor transita entre diferentes manifestagdes culturais e artisticas (muitas delas

andnimas): desde passeatas reivindicatorias, passando pela pintura, arquitetura,

musica, grafite e histérias em quadrinhos até a simbologia dos monumentos. Desse
modo, reflete sobre o que chama de migragdes multidirecionais, relativizadoras do

paradigma binario (subalterno/hegeménico, tradicional/moderno) que tanto balizou a

concepcao de cultura e poder na modernidade (p. 6).
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Estendendo a definigao cultural para o campo das representagdes na formacéo das
culturas nacionais, Hall (2006) considera:

as culturas nacionais sdo compostas ndo apenas de instituicdes culturais, mas

também de simbolos e representagdes. Uma cultura nacional € um discurso — um

modo de construir sentidos que influencia e organiza tanto nossas ag¢des quanto a

concepgao que temos de nés mesmos (p. 50).

Para Hall, na conjuncdo em que permeia a cultura, o discurso e a subjetivacéo
identificados no campo dos estudos culturais tém maior valia, ja que integram a pratica de
significagdo, como também é "onde é negociado e fixado e as lutas pelo poder passam
cada vez mais a serem extremamente simbdlicas” (Moraes, 2019).

Bragancga (2002) acrescenta que o processo de confec¢ao da identidade cultural da
América Latina pelos préprios pensadores locais carrega um tom utépico, ja desenhado
pelo contexto da Europa e tracado para ser visto pelo vindouro desde o primeiro instante de
sua colonizagao. Vem dai seu enquadramento categorico idealista e rebelde encabegado na
segunda metade do século XX com o afloramento da correlagao com a narrativa africana e
sua bagagem pds-colonizatéria, revolugdes coletivas reivindicatorias, agrupamento
discursivo de populagdes marginalizadas e, principalmente, a importancia da Revolugao
Cubana como responsaveis pela fantasia utdpica que seria a América Latina.

Este cenario vivido nos anos 1960 refletiu intrinsecamente para a préoxima década
uma realidade estética articulada por essa utopia revolucionaria e foi reproduzida como
forma de representacao cultural tanto quanto intelectual, segundo Braganga (2002):

A experiéncia latino-americana alimentada em suas diversidades, alteridades,

diferengas e particularidades encontrava a unidade na articulagdo da idéia de

subdesenvolvimento. A América Latina imprimiu um projeto organicamente
estruturado quando incorporou sua condicdo de periferia as demandas estéticas que
entdo se colocavam. Por um momento, o intelectual latinoamericano e a expressao

artistica destas terras pareciam ocupar o nucleo principal da cultura ocidental (p. 6).
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Tais analises, realizadas nas bases teodricas da identidade cultural, movimentos
diasporicos provenientes do empreendimento colonial e da construgdo histérico-social e
cultural da transculturacido, preparam o terreno para uma discussido mais aprofundada
sobre a identidade genuinamente latino-americana, confrontando as teorias de Hall com as

ideias da intelectual brasileira Lélia Gonzalez, o que sera tema do proximo capitulo.
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Capitulo 2: As raizes justificam as rotas — a categoria politico-cultural da
Amefricanidade

Apoés delinear os conceitos fundamentais da identidade cultural, este capitulo
confronta e também integra essas ideias com a teoria de Amefricanidade de Lélia Gonzalez,
que propde uma visao particular da identidade latino-americana. A analise comparativa
dessas perspectivas oferece uma nova dimensao a nossa compreensao sobre as dindmicas
culturais na América Latina.

Gonzalez inicia sua reflexao teorética intitulando a categoria que ela qualifica como
uma forma inovadora de expor algo que va além do inconsciente natural sobrejacente, nas
sociedades modernas. Esse “inconsciente” consiste na perspectiva eurocéntrica que
acomete as populacdes além de seus limites territoriais, mas circundam a sua constituicao
histérica identitaria impregnada, ainda que ndo exatamente reconhecida. Esse inconsciente
se constitui no paradigma de “branqueamento” e reune, principalmente, partes do corpo,
reais ou fantasmadas (Laplance & Pontalis, 1970 como citado em Gonzalez, 1988, p. 70).

Tal como Hall, Gilroy e Ortiz em seu método de analise da América Latina, Gonzalez
defende que nao existe identidade cultural fixa em uma figura homogénea, ja que tanto a
categoria eurocentrista quanto a africanista sdo reconhecidas como responsaveis pelos elos
transculturais latinos (Aguiar, 2021). A maquina escravista, que ocasionou uma diaspora
forcada de povos africanos nas Américas € o aspecto mais ressonante no desenvolvimento
dessa identidade americana.

A negacao da presenca africana, segundo Gonzalez, ja acontece no nome América
Latina, que trata de povos reconhecidos como falantes de linguas variantes latinas. O inglés
da América Insular e Central, considerando povos Caribenhos, articula como essa presenca
modificou a lingua de origem latina — origem esta que a autora insiste em demarcar quando
enfatiza que “preto” era o nome dos escravos dados por seus senhores e que, portanto, a

lingua falada no Brasil ndo pode ser apenas portugués, e sim “pretogués”.
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E importante ressaltar a consisténcia do legado intelectual da antropdloga Lélia
Gonzalez para o pensamento das construgdes intelectuais sobre sociedade e cultura em
ambito global, mas principalmente no que atinge a realidade da América Latina. Precursora
do pensamento interseccional, ela teve imensuravel contribuicio nos estudos
antidiscriminatoérios, feministas e antirracistas.

O componente central de Gonzalez para codificar a narrativa da identidade cultural
latino-americana é a pluralidade de referenciais em que ela mira. Dentre as disciplinas em
que ela se concentra, nas quais ndo se limita, ela vai das religides africanas a psicanalise,
passando pela contribuicdo das religibes de matriz africana, como o candomblé, para
teorizar a composigao historica latino-americana.

Tal como Hall, que se debruca na psicanalise para refletir quem precisa de
identidade, Gonzalez destrincha a postulagdo freudiana da denegacédo — “processo pelo
qual o individuo, mesmo formulando seus desejos, pensamentos ou sentimentos, até ai
recalcado, continua a defender-se dele, negando |lhe pertenga” (Laplance & Pontalis, 1970
como citado em Gonzalez, 1988) — para contextualizar o imaginario inconsciente da
América Latina, afirmando que no caso, por exemplo, do Brasil, essa maxima se manifesta
ao perceber que o racismo, enquanto um processo denegado, tem agdo ativa contra os
proprios negros que néo o reconhecem. Gonzalez (1988) combina essa categoria com outra

In

postulacao freudiana de “objeto parcial” designada como:
Tipo de objetos visados pelas pulsdes parciais, sem que tal impliqgue que uma
pessoa, no seu conjunto, seja tomada como objeto de amor. Trata-se de categorias
eurocéntricas para a América Latina resumindo sua presenca cultural como folclérica
ao extinguir delas toda a heranga identitaria da Africa (pp. 69-70).
Elementos primordiais para o desenvolvimento do que chamamos de cultura, ou
culturas locais, foram declinados e expostos, confirmando como a transitoriedade cultural é
eixo principal da episteme desenvolvida pela antropéloga. Neste caso, ela adequa de

maneira critica a fung¢do cultural politica da linguistica que, a exemplo do Brasil, que

segundo Gonzalez n&do deveria chamar sua lingua majoritaria de portugués, mas sim de
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“‘pretogués”, pontuando a extensa influéncia da Africa em nossa formagao idiomatica, de
maneira que ela se sobressai a lingua imposta pelo colonizador (Gonzalez, 1988).

A modificagao linguistica, estética e fonética do inglés, francés e do espanhol pelos
povos de origem negra na regido do Caribe e a africanizagédo do portugués brasileiro, que a
autora sem delongas acomete como “pretogués”, segundo Gonzalez (1988), sao pouco
relacionadas a tragos comuns a povos africanos nas linguas faladas na Américas:

O carater tonal e ritmico das linguas africanas trazidas pelo Novo Mundo, além da

auséncia de certas consoantes (como o / ou o r, por exemplo), apontam para um

aspecto pouco explorado na influéncia negra na formacdo histérico-cultural do

continente como um todo (e isto sem falar nos dialetos "crioulos" do Caribe) (p. 70).

A definicdo de Amefricanidade explora a narrativa decolonial, abalando as estruturas
epistemoldgicas eurocéntricas da fundagdo colonial em terras Latino-Americanas,
circundando a discussdo sobre a real influéncia direta de indigenas e negros na
sistematizagdo cultural da América Latina, na qual ela aponta como dialogo central o
racismo (Aguiar, 2021).

Segundo Lélia, o racismo tem papel central na constituicdo imperialistada identidade
cultural da América Latina e reforga a edificacdo do sistema dominante . Ela sugere que o
povo latino americano se reconhega como Amefricano ao resgatar suas origens nativas e
negras como resultado de uma diaspora, reconhecendo e aceitando que a origem do povo
latino-americano € indigena e negra e “incorporar todo um processo historico de intensa
dindmica cultural (adaptacao, resisténcia, reinterpretacdo e criagdo de novas formas)”
(Gonzalez, 1988). Sobre as dinamicas socioculturais as quais devemos nos voltar, Lélia
Gonzalez (1988) diz:

Ja na época escravista, ela se manifestava nas revoltas, na elaboragcdo de

estratégias de resisténcia cultural, no desenvolvimento de formas alternativas de

organizagao social livre, cuja expressdo concreta se encontra nos quilombos,
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cimarrones, cumbes, palenques, marronages, maroom societies’’, espraiadas pelas

mais diferentes paragens de todo o continente. (...) Reconhecé-la é, em ultima

instancia, reconhecer um gigantesco trabalho de dindmica cultural que n&o nos leva
para o lado do Atlantico, mas que nos traz de la e nos transforma no que somos

hoje: amefricanos.” (p. 79).

Para Hall (2006), a presenca africana representa o lugar das vozes silenciadas e
rebaixadas. Essa definicao decorre do processo colonial ao desenvolver uma métrica de
poder Unica precisamente com a escravatura, apesar de constar essa presenca da Africa
em basicamente todos os planos da rotina, considerando a linguagem, manifestagdes
artisticas, nos conceitos ritmicos musicais, estruturas da religido do corpo social
escravocrata e, consecutivamente, também no periodo pds-colbénia. A influéncia africana se
torna uma espécie de sinal oculto nas entrelinhas da composi¢ao do ocidente.

O processo de arbitrariedade é citado por Hall para a evidenciagao cultural dessa
presenca, uma mediagdo que atinja massas na formagao cultural pés-independéncia e que
seja de repercussdo, 0 que ele observa nos movimentos populares por autonomia social no
reggae e no rastafarianismo.

Ao trazer esse contexto para América Latina, ha as diferenciagdes entre a identidade
racial na América e seus desdobramentos. As diferengas entre os processos colonizatérios
influenciam na constituicdo da populagdao negra nos Estados Unidos e reformularam essa
condicdo de maneira oposta a América Latina, considerando a questdo da mesticagem
étnica instituida ou nao pelos colonizadores as colonias.

Sobre esse ponto, Gonzalez formula a diferenga entre os “racismos” da América
Latina e da América Anglo-saxa, explicando que, do ponto de vista da identidade cultural
racial dos Estados Unidos, ainda é exercido em fungédo de supremacia. Ao observar que o

estabelecimento de colbnias cuja exploragao foi realizada por germanicos, holandeses ou

" Constituicdo de grandes grupos de africanos que fugiam para regides remotas, ameagando o
sistema escravocrata e formando novas comunidades autossustentaveis que estabeleciam seu
préprio sistema cultural e regras de lideranga e comércio. Comunidades foram estabelecidas em
todas as Américas, particularmente no Caribe e no Brasil.
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anglo-saxdes, o pardmetro para designac¢ao da cor ou etnia € legitimado pela descendéncia
negra, o que atesta a condicdo de negritude pura, forma oposta a branquitude, e
desencadeia assim a categoria de um racismo escancarado e assumido. No caso de paises
latino-americanos, acontece pelo racismo enrustido ou o que Gonzalez, ao referenciar a
categoria de Freud, chama de “denegacao”, ou seja, a hibridizacao racial é utilizada como
argumento de uma doutrina racial por absor¢do de modo a promover integragéo, discurso
desenvolvido para facilitar a abstracdo de marginalizados e manter a maxima da
superioridade.

E nesta premissa que Gonzalez atesta a distingdo e o refinamento do racismo
praticado em territorio latino-americano, com o qual, em sua sofisticacdo, de maneira
cirdrgica, a branquitude incumbe n&o apenas aos negros, mas também aos indigenas,
povos originarios, a condigdes de subalternos:

Uma vez estabelecido, o mito da superioridade branca demonstra sua eficacia pelos

efeitos de estilhagamento, de fragmentacao da identidade racial que ele produz: o

desejo de embranquecer (de "limpar o sangue", como se diz no Brasil) é

internalizado, com simultdnea negacao da propria raga, da propria cultura Gonzalez

(Gonzalez, 1988a como citado por Gonzalez, 1988b, p. 73).

Essa distincado na concepg¢ao de uma identidade racial e entdo cultural garante que o
racismo aberto desenhe como esse grupo racial estabelece sua representagao social. O
exemplo dos negros nos Estados Unidos configura uma relagdo de entendimento de
negritude, em que pertencer a essa camada étnica Ihe garante a certeza de ser negro, e,
portanto, conviver com essa premissa, aceita-la e, de muitas maneiras, orgulhar-se dela, e o
que é retratado diretamente em sua composi¢ao estrutural intelectual se afirme como
autébnomo e evolutivo, sendo reconhecido por todo mundo. O contrario acontece na América
Latina, onde o disfarce confuso da mesticagem embaca o confronto da realidade de raciale.
Para atingir essa consciéncia, ha de se “aprender’ a ser negro. E nesse contexto que os
modos representativos de identidade e cultura se manifestam por meio da “resisténcia”,

observando ainda que existem intelectuais e a contribuicdo cientifica nesse ambito é



47
0OS USOS DAS IMAGENS: COLONIALISMO, PODER E A INFLUENCIA DA FOTOGRAFIA NA CONSTRUGAO DA IDENTIDADE
LATINO-AMERICANA

enaltecida majoritariamente no enredo internacional, como cita Gonzalez (1988) os
exemplos do psiquiatra da Martinica, Franz Fanon, e o intelectual brasileiro Abdias de
Nascimento.

Essa sofisticacdo estratégica no racismo empreendido na América Latina tem
ligacao direta com a formulagédo de base combinatéria iluminista, na qual, pela exaltagao da
razdo e supremacia do homem branco ocidental, a Africa ndo possui uma narrativa, sendo
assim negligenciada e rebaixada, como no periodo pré-colonial de vertente etnografica, que
difundia a atmosfera mitica, exotizada e primitiva do que nao fosse europeu.

A categoria cultural e de amefricanidade (Amefricanity) foi talhada por Gonzalez
como forma de representacao integrativa da América Latina em seu componente diaspérico
africano, ou mesmo da presencga africana — uma fenomenologia de afirmacao linguistica de
reparagcdo e legitimagdo da raiz africana e de sua massiva contribuicdo, em forma de
resisténcia. E a afirmagdo da presenca africana extrapolada na configuragéo
latino-americana, sem ser silenciada pela fachada de “latinidade”.

Quanto a nés, negros, como podemos atingir uma consciéncia efetiva de nés
mesmos, enquanto descendentes de africanos, se permanecemos prisioneiros, “cativos de
uma linguagem racista”? Por isso mesmo, em contraposicdo aos termos supracitados, eu
proponho o de amefricanos (Amefricans) para designar a todos nés (Gonzalez, 1988).

E, por conseguinte, ancorada pela definicdo de cultura de Lélia Gonzalez, assim
como de Stuart Hall, que foi estabelecida a base do objeto de estudo deste projeto, de
maneira a costurar fatores recorrentes pela diaspora étnica, assim como o sistema
simbdlico de representacdo na modernidade e pds-modernidade, como eixos determinantes
desta narrativa, apontando o racismo e a soberania colonial como razbes-chave para a
definicdo da identidade cultural latino-americana, atestada por um processo continuo de
transformacao que pode ser observado ao entender a fotografia como uma néo verdade, e
sim como uma representagao da realidade.

Tracamos aqui a linha temporal que define a soberania desde a pilhagem colonial. A

partir da analise das imagens, classificam-se os significados que contextualizam a cultura
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latina, Amefricana, vistos a luz da constituicdo politica enraizada que caracteriza sua
producao visual fotografica.

A identidade cultural pode ser analisada de diversas formas conceituadas diversas.
Desta maneira, a fotografia é utilizada neste trabalho como vertente principal de
aprofundamento, considerando a imagem tanto em sua produgéao e histérico quanto em seu
processo de conteudo estético alimentado por aspectos culturais identitarios.

Compreendendo a “Amefricanidade”, que pode ser resumida simplificadamente
como o enaltecimento e o reconhecimento da presenca africana em todos os aspectos das
culturas locais como o elemento central na formacdo da identidade latino-americana,
avancamos no presente trabalho para investigar como essas questdes identitarias se
refletem na producdo imagética da América Latina, particularmente na fotografia,
elucubrando o viés do seu deslocamento do paradigma do eurocentrismo, conforme

discutido no préximo capitulo.
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Capitulo 3: O que desaprender para finalmente aprender?

Os movimentos, as atitudes, os olhares do outro fixaram-me ali, da mesma forma

que uma solugdo quimica é fixada por um corante. Fiquei indignado; exigi uma

explicacdo. Nao aconteceu nada. Rebentei em mil pedagos. Agora os fragmentos

voltaram a ser juntos por um outro eu (Fanon, 1986, p. 109).

Esta etapa deste estudo se volta para a analise da fotografia como um meio de
explorar identidades, olhando para aspectos de sua construgdo em uma realidade
essencialmente dominada pela visdo eurocéntrica e que, inspirada pela abordagem critica
de Ariella Azoulay, pretende discutir as alternativas possiveis e por qué é tdo necessario
gue outros pontos de vistas, que ndo o europeu, majoritariamente branco, devem ser
ressignificados. Para isso, utilizamos a fotografia na América Latina, desde suas origens
coloniais, para revelar estruturas que refletem e distorcem essas complexas identidades
culturais.

Escolho ordenar a analises de imagens colocando um contexto a mesa que se
sobrepde a analise por si. Esse conteudo primordial para a elucidagdo da ideia, que
pretendo tornar empirica por meio de fotografias, ndo tem a mesma valia se nao
observarmos o quanto a visdo colonial faz parte de nossa constru¢ao cultural, social e
claramente identitaria, o que nao acontece s6 na América Latina, mas em todo o mundo. O
mundo que aprendemos tem uma linha que descende da Europa para os tropicos e, mesmo
que parega que essa seja a ordem natural do mundo, este é um padrdo advindo de uma
conjuntura alicercada em um paradigma de poder descabido que desconsidera valores de
humanidade, muito sofisticado em padronizar o que € belo ou ndo, o que é certo ou nao, o
que é civilizacdo ou ndo, quem perde e quem ganha nesse jogo.

Com este precedente tedrico, creio que esta analise ganha substancia real e
realmente critica. Trata-se, porém, de um exercicio exaustivo, repetitivo e complexo, que
considero ser similar a aprender fungdes cognitivas na primeira infancia. Como e por que
desaprender a perspectiva colonial? Minha resposta mais espontanea seria que, se nao o

fizermos, nunca saberemos como o0 mundo é na realidade sem os filtros da soberania.
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Sao0 esses os motivos que fazem tdo importante a necessidade de calibrar este
estudo citando as iniUmeras contribuicdes de Ariella Azoulay para o pensamento decolonial,
nao apenas ao que ela desbrava sobre seu extenso legado literario e reflexivo sobre o papel
da fotografia para a histéria, mas conciliando isso ao que ela se propds a nos explicar em
muitos outros de seus ensaios, dedicados a uma operacdo minuciosa de identificar os
pontuais exatos momentos em que o imperialismo atua na sociedade e sugerir 0 que seria o
ato reverso.

Para Azoulay, desaprender a autoridade intrinseca do colonialismo e do pensamento
colonial € o mesmo que entender que, ao estabelecerem novas instituicbes por meio de um
novo Estado, instituem a mudanca em todos os vieses na vida de pessoas que, sobrepostas
por este sistema de poder, s6 restam viver em resisténcia a estas imposi¢des para que haja
seu reconhecimento ou a tentativa de recuperar os direitos perdidos. Isto €, desaprender
que a classificagdo natural das coisas seja uma organizagdo que teve a proclamagao
compulséria migratéria de povos, assim como o intercambio roubado de objetos e culturas e
tudo o que ha nas regides colonizadas e que automaticamente se tornou insumo para
possibilitar o progresso de colonos. Desaprender é recalcular o posicionamento ordenado a
ponto de confrontar esta ordem conceitual politica e afastar-se dela para refazer narrativas
a partir de vivéncias renegadas pelo eurocentrismo e suas profundas raizes (Azoulay,
2012).

Ao deslocar as origens da fotografia em sua temporalidade, desvencilhando sua
origem de sua tecnologia, apresentada apenas em 1839, e atrelando a constituicdo da
exploragao do sentido imagético as praticas coloniais do século XV, Azoulay (2019) coloca
em perspectiva a importancia de se reposicionar a materialidade da imagem do momento
em que ela é apresentada em uma foto para o momento em que ela foi extraida. Além
disso, mostra como o sistema colonial instaurou essa logica da extragcdo a materializagcéo
baseado em sua necessidade de criar um “novo mundo”, ditado pelo colonizador para

exterminar o ambiente cultural e visual de uma colbnia. Sendo assim, ela pontua:



51
0OS USOS DAS IMAGENS: COLONIALISMO, PODER E A INFLUENCIA DA FOTOGRAFIA NA CONSTRUGAO DA IDENTIDADE
LATINO-AMERICANA

Explicar a fotografia com base na narrativa de seus promotores é como registrar a
violéncia imperial nos termos daqueles que a exerceram, declarando que eles
haviam descoberto um “novo mundo”.

A invencdo do Novo Mundo e a invencdo da fotografia ndo sdo eventos
independentes. A sugestao de que as origens da fotografia remontam a 1492 é uma
tentativa de enfraquecer a temporalidade imperial imposta naquela época, que
permitiu que as pessoas acreditassem, experimentassem e descrevessem coisas
interconectadas como se fossem separadas, definidas por seu carater de novidade
(Azoulay, 2019, para. 3).

O processo de pilhagem apontado por Azoulay como a principal vertente da origem
da fotografia, mesmo ainda no século XXI, &€ um vestigio de um periodo obscuro da histéria
da humanidade. Sabe-se que entre os periodos de 1870 a | Guerra Mundial, foram
saqueados inumeros artefatos culturais provenientes do processo imperial colonial e em
campanhas militares europeias na Africa, Oceania, Américas e Asia.

Grande parte desses objetos extraidos de colbnias se encontram conservados em
museus europeus, motivo este que ressalta o papel dos museus como formadores de
identidade social e cultural de uma nagao, enquanto exibem artefatos que sdo nada menos
que produto de uma causa violenta, como o massacre colonizatério, e acima de tudo um
roubo estético, imagético e cultural. E contar ao mundo uma histéria e uma cultura que ndo
sdo suas, sdo de outros e, acima de tudo, contextualizada em uma légica de poder
soberano.

O resultado da pilhagem que é conservada em museus europeus € uma maneira de
se garantir também que esses saques permaneg¢am vivos na memoria, ndo apenas dos
povos colonizados, como também na formac&o do carater eurocéntrico como vertente
absoluta e da continuidade ou mesmo referencial de “mundo novo” adotado pelo
imperialismo para justificar a exploragdo de territérios de outrem. A ressignificacdo da
cultura, processo técnico de Maudslay, foi considerado na Europa como um recurso

essencial a pesquisadores que estudam inscrigbes e iconografia maia, em especial na
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conjuntura de os originais terem sofrido danos climaticos. A questao, no entanto, em relacao
a reprodutividade dos artefatos maias por meio de moldes é sobretudo sobre sua
autenticidade, e foge da concordancia do conceito elucidado por Benjamin (1955), que
defende que ainda a copia de uma obra de arte seja realizada de maneira precisa. A aura
da obra, ou seja, seu significado singular em sua temporalidade e espacialidade, a figura
que s6 pode ser obtida no exato instante em que esta foi idealizada e, portanto, em sua
replicabilidade técnica, nao esta mais la.

Sobre isso, Azoulay (2012) afirma que Benjamin e Frangois Arago, responsaveis por
apresentar a camera fotografica ao mundo, presumem que as imagens e objetos nao
formulados para representacio artistica estdo a mercé da reprodugcdo e, por isso, este
processo assume uma fungao de neutralidade, operado pelas maos de detentores de meios
para tal, omitindo a voz de quem teve sua imagem desapropriada. A tecnologia fotografica
foi como um dispositivo inovador que atua em um processo que visa alcangar alto padrao
do resultado: a fotografia. Uma linha que descende da metade deste processo até a
obtencao de seu fim, o que também pode ser classificado como uma confirmacdo obtida
pela lente de uma camera fotografica.

A acao de passar a ser um objeto de museu, como um troféu da ocidentalizagao, é
relativa a transformar ndo apenas os proéprios artefatos, mas também pessoas como um
recorte de pesquisa e de manipulacdo dessas instituicdes. A remocao de artefatos e de
pessoas de seus lugares de origem provoca uma desconexao continua, que permite que
estes artefatos integrem uma instancia cultural que ndo seja a natural, desconsiderando que
eles sejam matrizes de pertencimento, forca e expressao dos povos de onde foram
subtraidos (Azouley, 2012).

Ao considerar os museus, acervos, documentos e a propria arte como instituicbes
que mantém o passado necessario da colonialidade vivo, Azoulay (2012) confirma que este
passado se trata de uma enorme destruicdo identitaria de colonos justificada pelo
“progresso”, manejada de forma cautelosa. O papel de instituicbes, como arquivos e

museus, na “preservacao” do passado é o efeito de um vasto empreendimento de
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destruicdo conduzido a custa e a priorizacdo dos documentos e das obras de arte, junto a
transformacdo dos modos de tratamento dos mesmos em procedimentos neutros, que
apaga nao somente a violéncia concreta exercida aqui ou ali quando determinados arquivos
foram constituidos, mas também todo o contexto da violéncia colonial.

A fotografia, considerada por Azoulay (2012) como dispositivo politico que deve ser
encarado como uma particula fulcral da instrumentacédo tecnoldgica colonial e o que ela
chama de “dispositivo escopico”, € capaz de rapidamente captar um momento como se
assim fosse uma sentenga, ao fixar um recorte minimo de referéncia que é emoldurada e
dominada por quem se intitula como proprietario. “O veredicto obturador é comum a outras
tecnologias imperiais e estava em uso antes da invengédo da camera.”’? (Azoulay, 2012,
prefacio).

A partir dessa exploracédo das raizes coloniais da fotografia, a préxima parte desta
investigacdo oferece uma analise cronolégica da fotografia na América Latina, tragando

como essas imagens evoluiram em resposta as mudangas politicas e sociais na regiao.

2 Minha tradug&o para "The verdict—shutter is common to other imperial technologies and was in use
prior to the invention of the camera.”
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Capitulo 4: Uma breve histéria sobre a fotografia na América Latina

Este capitulo apresenta uma analise politica e histérica da fotografia na América
Latina, compreendendo a fotografia como uma espécie de ferramenta que materializa o
pensamento identitario e age como um espelho de identidades culturais. Aqui, investigamos
como as imagens capturadas refletem a evolugcdo das narrativas culturais e politicas ao
longo do tempo, desde as influéncias coloniais até as expressdes contemporaneas.

Apesar de seu desenvolvimento provido de caracteristicas individuais relacionadas
em cada pais, a histéria da fotografia latino-americana tem em comum sintomas intrinsecos
do desequilibrio social causado pela colonizagdo em seus territérios. Muitos desses
sintomas sao refletidos em sua caracteristica de forma estética e na temporalidade de sua
concepgao. Isso pode ser observado pelo fato de que, como se trata de um artefato
tecnoldgico, e, portanto, de um instrumento de poder, a fotografia latino-americana em seu
estagio inicial foi composta unicamente pelo ponto de vista eurocéntrico, visto que, apds a
criacdo de equipamentos técnicos fotograficos na Franga, o movimento desencadeado
partiu em direcdo as Américas com a chegada de europeus na segunda metade do século
XIX e foi apresentado como uma novidade.

Como detentores desta tecnologia, colonizadores direcionaram sua utilizagdo de
maneira a expressar apenas o que suas perspectivas almejavam mostrar sobre o territorio
colonizado: um lugar exético, passivel de sua necessidade em ser civilizado, catequizado,
embranquecido e dominado.

Assim como Winner (1988) aponta em seu texto, a fungéo politica dos artefatos
tecnoldégicos e como eles sao organizados de maneira que espelham a superioridade de
uns em detrimento de outros, seguindo a légica instituida pelo capitalismo e
movimentando-se do “centro” para as “margens”, a fungao da fotografia na América Latina é
claramente instituida nestes termos. Segundo ele:

Com efeito, muitos dos mais relevantes exemplos de tecnologias que tém

consequéncias politicas sdo aqueles que transcendem as meras categorias do

“intencional”’ e do “ndo intencional”’. Sao as instancias nas quais o processo mesmo
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do desenvolvimento técnico € de tal modo inclinado para uma direcéo particular que
ele regularmente produz resultados que s&o aclamados como maravilhosos avangos
por alguns grupos sociais € como retrocessos esmagadores por outros. Nesses
casos, ndao é correto nem inteligente afirmar que “alguém pretendeu prejudicar
outrem”. Ao invés disso, deve-se afirmar que as cartas da tecnologia foram
embaralhadas previamente em favor de certas demandas sociais e que algumas
pessoas foram destinadas a receber uma mao melhor do que as outras (Winner,
1988, p. 202).

Esta manifestacdo do poder colonial imperialista presenciada pelos povos
latino-americanos explica a hegemonia da histéria fotografica localmente, ocasionando a
falta de registros visuais, notas e pesquisas sobre processos e criagdes locais, calados por
uma narrativa monopolizada em seus territorios.

Tal relagédo demonstra a natureza do desenvolvimento da fotografia na América Latina
intensamente relacionado a temporalidade contemporanea moderna, ja que a historiografia
conceitual da fotografia latino-americana comeca a ser investigada e proclamada pelo seu
proprio povo por volta das ultimas décadas do século XX, inflamadas sobretudo por
mudancas radicais na configuragao social, politica, econdmica e cultural da primeira metade
do século, desencadeadas por processos politicos como as ditaduras militares, a Revolugéo
Cubana e outros confrontos de abrangéncia global que impulsionaram a compreensao
estrutural territorial como povos colonizados, estimulando, assim, a construcdo de um
pensamento com bases anticoloniais.

Como resultado dessas transformagbes no cenario social, a América Latina também
vivenciou transformagdes em sua face artistico-cultural e procurou romper os paradigmas
hegemdnicos eurocéntricos da produgdo artistica cultural dominante mundialmente. O
resultado deste rompimento se deu na organizacdo do Primeiro Coléquio de Fotografia
Latino-Americano, evento que aconteceu na Cidade do México, em 1978, e se transformou

em uma comunhdo do didlogo de fotégrafos convidados de diversos paises da América
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Latina em busca de uma compilagdo de ideias comuns e da articulacdo de algumas
previsdes sobre o futuro da fotografia local.

4.1 "Um edificio teoricamente fragil"'

Figura 1

La Pedreira la Rio de Janeiro.

Nota. Litografia de Jean-Victor Frond na qual se vé a Pedreira no Rio de Janeiro junto a praga Séo
Cristévao, encontrada no livro Brasil Pitoresco (Ribeyrolles & Frond, 1961).
O daguerredtipo é considerado uma técnica precursora de impressoes fotograficas e

foi criado na Franga em 1839. Em 1840, os primeiros daguerreétipo chegaram em solo

latino-americano, trazidos por exploradores e excursionistas precisamente ao Peru,

® Minha tradugdo para o termo usado por Brendan Lanclot, theoretically fragile edifice, para
expressar como a fungéo da fotografia, entre outros dispositivos tecnoldgicos, foi uma ferramenta
primordial do Estado aliada a outras vertentes culturais no final do século XIX, apesar de também
expor a fragilidade da estrutura colonial exercida na América Latina.
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Argentina e Brasil, legitimando o uso de uma tecnologia que nado seria utilizada apenas com
fins artisticos, mas ordenando sua construgdo da imagem como produto de consumo. Ja
pelas primeiras imagens, o ideal imagético deriva de uma constatacdo peculiar de que a
sociedade da América Latina possui raizes desconhecidas pelo ideal eurocéntrico e como a
sua exploracao criava a perspectiva de identidade local. O daguerre6tipo deve ser encarado
como o reflexo do processo de modernizagao social, que se alastrou fluidamente como um
dispositivo da contemporaneidade (Osorio, 2007).

Para Louis-Jacques-Mandé Daguerre, idealizador do daguerreétipo, era evidente que
a incidéncia do sol e os precedentes de iluminagdo natural do “sul”, como Africa e Espanha,
seriam ideais, o que, Brizuela (2012) argumenta, seria por tal conceito o “lar tropical da
fotografia”, o perfeito retrato da natureza tensionado entre os tropicos e sua
representatividade real. E a conexdo entre o natural que representou o principio da trajetéria
fotografica no Brasil, transitando entre o ideal de modernidade tardio, completamente
elencado ao Império, e pela exorbitante exibicAdo da natureza, responsavel por sua
denominacao geografica (Brizuela, 2012, p. 19).

A passagem do pitoresco para a imagem fotografica teve imenso impacto na
constituicao representativa de sociedade, economia e politica da América Latina. O que era
basicamente uma releitura de pinturas classicas de uma realidade aristocratica burguesa da
época ganhou uma versao mais simples, e a redug¢ao no valor da sua produgéao foi um dos
grandes responsaveis pela sua popularizagao. Sua contribuicdo para uma nova vertente em
fixar o0 momento exato com a real clareza que se pretende configurou para Osorio (2007),
uma renovagao da ordem pitoresca e como os simbolos sociais seriam refletidos.

Jean-Victor Frond foi o primeiro artista oficial pelo Império, designado por D. Pedro I,
autor das composigdes pitorescas de imagens do Brasil no século XIX. Além de cenas de
natureza, paisagens e lavouras, as constru¢gdes coloniais de seus palacios, o conceito
utilizado por Frond apresentou ao resto do mundo os trejeitos da corte e 0 processo de

urbanizagio, o que configura a visdo da transi¢ao civilizatéria nas coldnias. Condi¢des de
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carcere dos escravizados também eram registradas por esta vertente de Fround do Brasil e
afirmavam a nog¢ao ligada ao negro e a mesticagem em um plano exotizado (Segala, 1999).

Brasil Pitoresco foi o primeiro compilado bibliografico de imagens fotograficas da
América Latina, publicado em 1861, sendo as imagens feitas entre 1958 e 1960. Segundo
Segala (1999), foi este livro que fez Frond ser reconhecido nos estudios franceses na
ocasido do seu retorno a Franga em 1962.

No livro, as 75 xilogravuras foram feitas por sobreposicdo em fotografias feitas por
Victor Frond e, como relaciona Segala (1999), é a apresentagdo da fusdo ambigua entre a
consolidacdo da constituicdo politica vigente nesse periodo e a imagem. A arte, em forma
de um produto, € uma lembranga de um exético tropical.

Entre as imagens que popularizaram a Bahia de Guanabara e o Pao de Agucar para o
resto do globo, esta La Pedreira la Rio de Janeiro, registro que manifesta diversos aspectos
relacionados a construcao de identidade do Brasil por meio de uma representacéo social
imagética. A composicao fixada por Frond focaliza uma construgdo de moldes na qual a
obra apresenta contrapontos importantes se analisarmos as costuras sociais proeminentes
em uma cidade como o Rio de Janeiro no periodo do império.

A fonte exuberante toma grande parte de nossa atencdo quando destacada a
esquerda na parte superior da fotografia, seguindo a arquitetura neoclassica, assim como o
palacio de Sao Cristévao, a Quinta da Boa Vista, morada real do Imperador Dom Pedro Il e
de toda a Corte portuguesa, construida em 1803, da qual podemos ver o seu portao
também a esquerda no canto inferior. O palacio construido em meio a mata virgem e densa
e proeminente esmaece a imagem dos transeuntes. A vegetagdo atua como uma separagao
natural, um muro, entre o processo “civilizatério” intercalado entre novas edificagdes, inicio
da urbanizagao da cidade em meio a sua paisagem natural.

Ha, porém, uma intensa distingdo entre as pessoas retratadas por Frond. O que
parece ser uma mistura entre a realidade de integrantes da Corte real em suas carruagens,
em indumentaria propria, claramente atendendo aos modelos europeus, fica de maneira a

centralizar sua interagdo com a fonte e a construgdo, como se estivessem usufruindo seu
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direito a esses elementos. Posicionados distantes a estes estio figuras que correspondem
a presenca africana, escravizados que, de maneira arredia, se concentram em um pequeno
numero, em vestimentas simples comuns ao trabalho de escravizados nas casas-grandes,
em que sua unica incumbéncia era servir a necessidade da Corte.

La Pedreira la Rio de Janeiro € uma perfeita reflexao sobre o que a fotografia
corresponde neste periodo, para além de sua funcio capital, o que Gonzalez-Stephan
(2016) chama de “paradigma epistémico”, que confirma sua capacidade de concentrar, de
maneira ordenada, certas especificidades captadas que organizam relagdes especificas
entre soberania, o saber e expressbes corporais trazidas da realidade para o dispositivo
analogético em um mecanismo que supbe “[...] enfatizar uma relagao ontologica entre a
representacdo e o referente externo e, assim, autenticar uma autoridade epistémica,
particularmente dentro dos paradigmas da burguesia do século XIX” (Gonzalez-Stephan,
2016, p.26).

Gonzalez-Stephan (2016) complementa que, para entender imagens e refletir
fotografia, € indispensavel perceber que elas atendem a um contexto completo em vez de
uma simbologia imagética isolada, de suas questdes temporais e locais. Isso requer que as
narrativas sejam reposicionadas para serem examinadas em paralelo ao vinculo com essas
imagens. Neste cenario, ela reconhece que a fotografia no século XIX teve uma expressiva
maximizagao valorativa, haja vista que com o aprimoramento gradativo desta tecnologia era
possivel aumentar sua produgdo, que passou a ser realizada em formato de 9x6
centimetros em uma unica folha de papel a partir de seu negativo, processo de menor
custo, ao contrario dos daguerredtipos usados exclusivamente pela camada aristocrata
preliminarmente, e como essa passagem foi responsavel por popularizar a fotografia em
ambito social e territorial.

A técnica que utiliza o papel albuminado foi introduzida como uma alternativa ao papel
salgado comumente utilizado entre os fotdgrafos entre 1840 e 1850, apresentada ao mundo
por Louis Désiré Blanquard-Evrard. Esse recente método utilizava-se da albuminizacdo da

folha de papel em uma emulsdo de clara de ovo branco e sal, originando uma superficie
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radiante que, posteriormente, era finalizada em imersao de nitrato de prata, que em contato
com a albumina da clara de ovo se solidificava e aferia a fotografia uma luminosidade
homogénea e cores amadeiradas e purpura em suas provas. Por facilitar a duplicagao de
fotografias a partir de seu negativo, essa era a técnica mais popular em 1855,
fundamentalmente pela sua utilizagdo em sua forma mais usual, chamada carte de visite —
cartdo de visita — criada em 1854, que se apresentava em exemplares albuminados
sobrepostos em papel cartdo de proporgdes 10,5 cm x 6,5 cm (Costa, 2009).

Figuras2e 3

Cartes de visite.

;
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Nota. A figura 2, a esquerda, carte de visite de autoria de Frangois Albert de Merille, intitulada
Bergeré, data aproximada 1865, (Fototeca Antica). A figura 3, carte de visite de Marc Ferrez, datada

de 1885, intitulada Mulher da Bahia (Tulane University Digital Library).

As cartes de visite foram produzidas para transitar por todas as camadas sociais da

populagdo da América Latina. O aparecimento do estilo de cartdes de visita acontece em
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paralelo com a intervengao francesa no México, em 1861, evento que teve suas primeiras
atividades com a dominagdo do territério de Sonora, comandada pelo conde Gastén
Raousset-Boulbon, em uma incursao frustrada pelo capitdo mexicano Mariano Alvarez no
municipio de Guaymas. Tais fatos contribuem para o que Ochoa e Millan (2015) configuram
como o precedente oportuno para chamam de “boom de imagens mexicanas”, ja que a
fotografia atuou como um tipo de “colonizagédo do imaginario mexicano”.

Uma massiva quantidade de imagens se espalharam pela Franga mesmo antes de
seu ataque liderado por Napoledo Ill, quando notas, fotografias e litografias foram
divulgadas a sociedade francesa indicando o que seria uma pretensdao de dominagao por
registros do que refletiria a imagem do México como uma sociedade exotizada, repleta de
valores culturais ultrapassados, mas abundante em riquezas naturais, na qual acima de
tudo a populacao indigena, que, envolta em sua cosmologia, precisava de arrebatamento
por meio do cristianismo de Napole&do (Ochoa & Millan, 2015).

A incorporacdo dos cartdes de visita se deu em 1856 no México e representou a
ascensao de alguns fotégrafos que puderam inaugurar seus estudios em meados de 1860.
Cartdes de visita contribuiram com diversas formas de seu uso como colegdes, trocas e
principalmente foram ofertadas como recordagdes. A variedade de topicos e personagens
fotografados era farta, mas no México, os cartdes de visita eram a perfeita estampa da
familia mexicana em ascendéncia. A democratizagao da fotografia, alcangado pela redugao
de seu valor, também ultrapassou as barreiras do que seria intimo, privado, e a esfera
publica foi aumentando o didmetro de seu de trafego social, viabilizando o aparecimento de
uma vertente essencial para a definicho de uma memodria e identidade do México e da
América Latina, a fotografia de costume ou costumbrista (Os6rio, 2007).

Para Osorio (2007), é de suma importancia destacar que, além da elite mexicana ou
elementos da classe média em seus estudios, as fotografias também funcionam como um
fichamento de personagens marginalizados ou que poderiam oferecer qualquer tipo de

quebra moral ou maleficio civil. A exemplo disto, a mando do imperador Maximiliano foi
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inaugurado em 1865 o catalogo de “Mulheres publicas”, no qual era possivel localizar
imagens de prostitutas como uma agao de vigilancia social.

As figuras 2 e 3 sdo amostras do que podemos considerar a potencialidade de
controle da fotografia no século XIX. Ambas partilham a figura feminina em clara posicao de
submissdo, mesmo figurando épocas distintas e paises distintos.

Bergere, ou pastora, é um cartdo de visita fotografado pelo francés Francois Merillé,
fotégrafo popular entre os tipos populares, durante a segunda fase da invasao francesa em
Puebla sob massiva relutdncia pelo exército Mexicano a partir de 1863, um grande estopim
para a sociedade francesa ao tentar adentrar simbolicamente todos os angulos do povo
mexicano e inumeras imagens de aniquilagdo da cidade apds sua tomada, assim como
seus dominadores em uma versao histérica eram fotografados nos estudios e divulgados
por jornais franceses (Ochoa & Millan, 2015).

A imagem da pastora, com o titulo em francés, é claramente direcionada a este
publico, em uma impressao chula e visivelmente de baixo valor. A visao da mulher indigena,
em trajes tipicos de uma pessoa em posicdo de baixo valor, tem a sua fungao social
discriminada na titulagcdo de sua forga de trabalho emoldurada em um cartdo de ilustracéo
personalizado.

A mulher retratada por Merille ndo tem o olhar direcionado para a cAmera, como se a
sua subjugacao nao fosse digna de um olhar focalizado pela lente. A fotografia, mesmo
nitidamente executada em estudio, tem meros adornos naturais como uma folhagem ao
chao posicionada de modo a enquadrar o contexto da pastora, que da mesma maneira que
sua terra, era vista passivel de exploracdo de recursos naturais pertencentes ao imaginario
de uma exploracéo intrinseca ligada a fisica de sua aura e figura. O abuso da expropriagado
€ ainda mais evidente quando conectado ao arranjo de sua indumentaria em relagéo a
fotografia. O seio esquerdo desnudo tem uma simbologia aparente relacionada a intengao
do desejo sexual provocada pelo espectador.

A nudez gratuita e extraida de um corpo indigena em uma fotografia considerada um

cartdo de visitas, uma recordagao e a construcado do imaginario de toda uma sociedade nos
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contam como a exposicado da figura ndo branca é banalizada e esvazia qualquer tipo de
conotacao moral a este povo, colocando-os em uma esfera pornografica.

Brizuela (2012) nos aponta que a pornografia, porne, tem associagao entre o ato
sexual e a dominacao escravista, na acao de de comercializar o desejo, a atragcédo sexual e
a denotagdo de uma meretriz. Na imagem da pastora, este intuito ndo carrega nenhum
disfarce. Ele extrapola a designagdo de uma mulher indigena a prostituicdo de uma forma
que sua roupa esteja cavada a mostra de seu peito, no qual se concentra o alvo ético do
espectador. Para ela, “a escravidao e a pornografia ndao apenas suscitam questées de
posse, consumo e mercantilizagdo como também se inscrevem na dindmica do poder, da
subjetividade e da sujeicao” (Brizuela, 2012, p. 122).

A figura 3, “Negresse da Bahia”, faz parte de uma série de fotografias de mulheres
negras no Brasil, trabalho de um dos fotdgrafos mais conhecidos do século XIX.

Para Menezes (2020), a trajetoria de Marc Ferrez se mistura com a propria trajetéria
fotografica do Brasil do século XIX. Apesar de nascido no Brasil, Ferrez viveu na Franga
desde crianga, posteriormente retornando ao Rio de Janeiro e abrindo seu primeiro estudio
em 1867, no qual elaborava uma variedade diversa de imagens estereoscopicas,
panoramicas, entre outros estilos, mas o que lhe deu maior reconhecimento foi o que a
imprensa nacional da época chamava de “Especialistas em vistas do Brasil’. Seu legado,
que inclui, além das imagens, cole¢des, postais e notas metodoldgicas, ainda é parte ativa
nos dias de hoje, contribuindo para o nosso ideal identitario e coletivo profundo e enraizado.

As imagens que atuavam como um catalogo racial eram populares na ultima metade
do século XIX e ganharam o titulo de “Tipos de preto”, uma tentativa de instituir a imagem
de uma Corte progressista, que apresentava os negros, escravizados ou negros libertos por
um enfoque europeizador, ao posiciona-los com fatos e tragos tribais, ferramentas servigais
e olhares distantes e angustiados, indicando uma figura vaga de significAncia genérica

(Koutsoukos, 2006).
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Sobre as imagens em série classificadas como “tipos de pretos” e como elas atuaram
no processo de construgcdo do esteredtipo imagético da América Latina, Brizuela (2012)
enfatiza:

As imagens da colegdo eram vendidas como lembranga de viagem, "cousa muito

prépria para quem se retira para a Europa". Mas ao substituir a paisagem pelo corpo,

a realeza pela escraviddo, os "tipos de pretos" eram uma novidade que

questionaram os limites do género. Os escravos, parcialmente postos em circulacao,

eram transformados em objetos estéticos e também em suvenires de raga (p. 135).

Antes da aboli¢do, era habitual que escravos mantidos em ambiente de casa grande
fossem levados aos estudios pelos seus senhores para serem fotografados, em uma agao
que relacionava a sua imagem a ostentacdo de autoridade e “generosidade” (Barbosa &
Couceiro, 2018).

A mulher na figura 3, apesar do olhar profundo e direcionado diretamente a camera,
transmite desesperanga em um aspecto de estagnagao emocional desconcertante. Ela foi
fotografada com um turbante branco e vistoso, complementando a estética com os brincos
ovais, também brancos. O colo a mostra, veste uma blusa delicada de extremidades
ornadas que ressalta os muitos colares. A mao direita pousando em uma espécie de bolsa
de couro carrega um bracelete, assim como seu pulso esquerdo, e um anel. Todos
combinam entre si. E possivel que estes adornos sejam relacionados a religiosidade de
matriz afro-catolica, os santinhos, como sao chamados, segundo Reginaldo (2011 como
citado em Negreiros, 2021), que indicam a participagcado em fraternidades religiosas em todo
o Brasil, em que a funcio espacial era agir como um terreno de resisténcia cultural para os
crioulos, descendentes dos escravizados africanos que nasceram no Brasil, nos idos dos
séculos Xlll e XIX. Eram nessas fraternidades que se cultivavam as ligagbes, ndo apenas
com a religiao, mas também entre 0os negros que se uniam em um movimento de ajuda
comunitaria.

Negreiros (2021) também nos aponta como as caracteristicas da saia, em tecido

bem composto, e o pano usado no ombro direito da mulher, seriam adornos essenciais e
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muito comuns da vestimenta africana, continuamente presente desde entdo, também entre
os afro-brasileiros, e como estes convocam uma perspectiva de conservagao historica, ja
que este tipo de indumentaria é conservado ainda no século XXI por mulheres negras na
Bahia em seus locais religiosos onde as religides de matriz africana habitam.

A tentativa de exotizagdo ao “permitir’ ou mesmo “montar” a imagem desta mulher
negra em uma fotografia a exclui de uma imagem europeia, mas também a exclui do
imaginario do brasileiro — ela se torna uma forasteira em ambas as terras.

Figuras4e 5

Fotografias de Marc Ferrez.

Nota. A figura 4, a esquerda, de autoria de Marc Ferrez, ¢ intitulada Planta de Café, de 1896, Rio de
Janeiro. (Disponivel em Tulane University Digital Library). A figura 5, a direita, também do mesmo
autor, de 1883, é intitulada Escravos colhendo café no Vale do Paraiba, no estado de Sao Paulo,

Brasil. (Disponivel no Acervo Instituto Moreira Salles).
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A projecao de modernidade do Brasil por sua fotografia foi pautada em um conceito
de plantation’™ cafeeira se tornando a principal fonte de trabalho para os fotégrafos da
época, na qual, ao apresentar o Brasil como uma regido em plena expansao, como
incentivado piamente por Dom Pedro Il, as fotografias projetavam uma sociedade
estruturada, o que contrapunha a continuidade do trabalho escravo, ainda utilizado por todo
0 pais, separado, portanto, do contingente de patrias ocidentais tidas como avangadas. O
Brasil foi o ultimo pais do Ocidente a aderir a abolicao da escravatura (Menezes, 2020).

Convidado pelo Centro de Agricultura e Comércio (Centro da Lavoura e do Comércio
— CLC), orgédo instituido pela elite dos maiores latifundiarios da industria cafeeira e, por
conseguinte, também os maiores incentivadores do sistema escravocrata do Sudeste
Brasileiro em 1881 e que pretendiam garantir seus privilégios econdmicos, Ferrez fotografou
uma série de imagens que mostrava a relagdo do sistema produtivo mais rentavel do Brasil
para as colénias na época com o trabalho escravo. Ao apresentar o Brasil como uma
projecdo moderna, esse projeto incluiu exposi¢cdes nas quais pavilhdes inteiros foram
construidos para abarcar a imagem da América Latina prospera em oportunidades de
investimentos, recursos naturais e mao de obra de custo minimo (Muaze, 2016).

Conforme aponta Brune (2018), as exibi¢cdes sediadas majoritariamente na Europa e
nos Estados Unidos tiveram um papel fundamental para a figura representativa de paises
da América Latina, apés a primeira metade do século XIX, ja que mostravam ao mundo
partes estrategicamente posicionadas de seus costumes, sociedade, novas tecnologias e
atributos tipicos. Essas feiras globais configuraram a fase de especulagao e exibiam-se em
pavilhdes fisicos muito bem estruturados, que, apesar de possuirem tempo de permanéncia
determinado, originaram uma série de outros materiais, como as coberturas midiaticas em

revistas, folhetins, as proprias publicagdes oficiais das exposic¢des, livros, fotografias, entre

* O sistema conhecido como plantation foi um método exploratério introduzido em coldnias das
Américas por colonos espanhdis, portugueses e britanicos, nas quais se instauravam a monocultura,
o latifundio, a atividade escrava e o envio de produtos para as metrépoles.
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outros. Estes materiais garantiram a continuidade do estereétipo representativo construido
por elas pela posteridade.

A figura 4, apesar de sua simplicidade singular, agrega muito do que podemos
considerar como arquétipo do periodo vivido na segunda metade do século XIX no Brasil. A
planta de café foi fotografada por Ferrez em formato de carte-de-visite, em uma certa
proximidade que equivale & singularidade da planta per se. E possivel que se aviste
resquicios de uma outra planta de café atras, ao lado esquerdo, o que nos faz pensar que
esta planta principal, exposta com a importancia de um troféu em forma de um arbusto
tropical, esteja em meio a uma plantagido completa de café, um jardim inteiro de triunfos
tropicais responsavel por sustentar todo um complexo sistema econémico e politico.

Apesar da planta de café desbotada, posicionada em um plano de destaque
secundario, a planta do primeiro plano foi fotografada em uma disposi¢cdo que também
agrega o vazio do plano do lado direito. O vazio que remete a uma terra que ainda possui
espaco para exploracdo. Um chamado aberto para que outros possam se apossar e fazer
“florescer mais progresso”. A saturacao desta imagem nao exemplifica a boa qualidade de
impressdo, mas também torna a planta, a folhagem, o arbusto do plano secundarios e a
terra uma coisa s, o que se diferencia quando observamos atentamente a foto dos frutos e
sdo esses que merecem destaque e realce, sdo esses que carregam nagdes em direcao a
modernidade. E ainda sao — a industria cafeeira do século XIX que representou a maior
fonte capital do pais neste periodo ainda se mantém, utilizando-se de outros moldes de
exploragao na origem, que nao a plantation, e permite que o Brasil seja, segundo dados da
Embrapa (2023), ainda em 2023, renomado como o maior produtor e exportador de café
mundial, status que compreende 31,4% em escala de toda a producgao global.

A figura 5 agrega outros interlocutores simbdlicos a imagem do café e da produgao
cafeeira fotografados por Ferrez. A imagem foi feita em perspectiva de cima, e nao
panoramica, como eram comumente feitas as fotos por Ferrez dos escravizados. Eles se
encontfram em uma localizagdo individual claramente organizada pelo fotégrafo

previamente. Nao estao enfileirados, como em uma acéo de pose para uma foto, mas eles
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estdo posando, porém seus corpos se localizam e se movimentam como que para mostrar
uma certa espontaneidade enquanto executavam o trabalho de colheita de frutos de café.

A aparéncia e o vestuario dos escravos da figura 5 ndo sdo as mesmas que da
Negra da Bahia como vimos na figura 3. Apesar de todas as pessoas que performam na
figura 5 serem negras e obviamente escravizadas, elas ndao carregam a indumentaria que
completava o constitutivo identitario da figura 3. Aqui ndo aparecem as joias reluzentes e de
coligagao religiosa, o turbante e, principalmente, o pano que caracterizava africanos e
afro-descendentes. As roupas dos escravizados obedecem a um padrao, uma espécie de
uniforme que, de certa maneira, reproduz o recorte de roupas europeias em uma versao
desprovida de qualidade téxtil. Aqui ndo ha cores, e ndo apenas porque a imagem obedece
aos tons de cinza, mas porque nao existia liberdade de qualquer escolha ou expressao de
singularidade. Todos eles usam algo similar a um acessério em suas cabecas, as mulheres
tém o que parece ser uma versao simplificada de um turbante, mas pouco estruturado, os
homens em sua maioria usam chapéus, o que implica a necessidade de qualquer prote¢ao
ao trabalharem exaustivamente por horas a fio, muitas vezes desidratados ou mal nutridos
ou ambos, sob o sol escaldante.

Os escravizados, as plantas de café, o solo, o céu encontrando o morro alto que
eles subiram, mas o trabalho acima de tudo, s&o intrinsecos um ao outro em cada um
desses elementos em uma conexdo simbdlica representativa. Alguns carregam seus
instrumentos, alguns ceifam, alguns avistam a camera, mas ali, pelas lentes de Ferrez, ndo
apresentam nenhum confronto, nenhuma acado de descontentamento, ndao é permitido que
vejamos suas faces ou olhares angustiados, ndo avistamos nenhum vestigio de violéncia
aparente, mesmo que a violéncia esteja 1a beirando a romantizacdo de um momento
doloroso, mas posicionado de maneira perfeitamente simétrica.

E sobre essa realidade violenta encoberta pela plasticidade estética da fotografia de
Ferrez em relagao ao trabalho escravo que Menezes (2020) esclarece:

Eram escravizados, ndo se pode esquecer, 0s sujeitos que carregavam morro acima

a camera de varredura que Ferrez adaptara da maquina trazida da Franca para a
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captura de vistas panordmicas na cidade do Rio de Janeiro — a cdmera sozinha
pesava cerca de 110 quilos, sem contar os oito quilos de cada chapa de vidro. O
peso da escravidao foi, portanto, fiador do “progresso” do pais, bem como da
fotografia, informando de modo incisivo o resultado das criagbes fotograficas do

periodo (para. 6).

4.2 Um salto cronolégico: do daguerreétipo a fotografia contemporanea

Faremos aqui um salto cronoldgico, necessario para que possamos compreender da
melhor maneira a contribuicdo da fotografia e como sua historia retroativamente caminhou
em paralelo com a histéria da América Latina, mesmo que, como articulei nos capitulos
acima, ela tenha sido usada em demasia como uma manobra poderosa do imperialismo em
virtude, obviamente, do lucro, de uma série de violagdes a qualquer direito humano,
espelhados em uma série de agdes que considero serem motivadas por uma espécie de
psicopatia soberana.

E fundamental para esta andlise compreendermos como a primeira camera
fotografica foi levada aos tropicos, como a extragdo do exotismo latino-americano serviu para
que o resto do mundo considerasse aquele de modo irrefutavel um mundo suntuosamente
novo, e que, como um bebé, precisaria aprender todos os trejeitos, o alfabeto, o andar como
seus supostos pais colonos, cinicamente benevolentes em se doarem para ensinar a América
Latina como se deve viver.

O povo que foi “descoberto”, contraditoriamente, enquanto engatinhava no
aprendizado social europeu, teve sua cultura ancestral atacada e chamada de inadequada e
ineficiente para sobreviver a modernizagdo que estava por viver. Nao cabia na configuragéo
do capital e isso € algo com o que eu talvez concorde, visto que, no capitalismo, ndo existe
compactuar com a diferenca se ela nao for instituida em um terreno de autoridade e poder.
Para manter este complexo individualizador, narcisico, idiético e muito padronizador, alguém
precisa ser sacrificado em detrimento do triunfo de outros. O sistema de mundo que nos

abarca ndo deveria ser sobre ganhar ou perder, mas, nessa dinamica, pactuo com Galeano
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(2010) quando diz que a América Latina, essa que “nasceu” no eurocentrismo, nasceu para

perder:
A divisao internacional do trabalho significa que alguns paises se especializaram em
ganhar e outros em perder. Nossa comarca no mundo, que hoje chamamos América
Latina, foi precoce: especializou-se em perder desde os remotos tempos em que os
europeus do Renascimento se aventuraram pelos mares e lhe cravaram os dentes
na garganta. Passaram-se os séculos e a América Latina aprimorou suas funcgdes.
Ela ja ndo é o reino das maravilhas em que a realidade superava a fabula e a
imaginacado era humilhada pelos troféus da conquista, as jazidas de ouro e as
montanhas de prata. Mas a regido continua trabalhando como servigal, continua
existindo para satisfazer as necessidades alheias [...] destinados aos paises ricos
que, consumindo-os ganham mais do que ganha a América Latina ao produzi-los (p.
17).

Quando vimos que Hall classifica que as duas maneiras de localizar quem precisa de
identidade seriam pela suas formas de resisténcia e por suas agbes como agéncia,
precisamente como os corpos, esses que contém agéncia se posicionam.

A importancia da criagdo dos Coloquios Latino-Americanos de fotografia foi um marco
transicional para a fotografia contemporanea, mas acima de tudo foi uma organizagao politica
que resume 0s conceitos tedricos de Hall e Gonzalez, quando organiza de maneira a unificar
fotégrafos da América Latina para que fossem estabelecidos nao apenas uma discussao de
um discurso estilistico imagético, mas um discurso politico que confrontava a narrativa
estética artistica instaurada pela Europa e que, seguida pela América do Norte, constituiam o
modelo estilistico da imagem no mundo.

Foram ao todo cinco Coloquios realizados em 1978 e 1981, na Cidade do México,
seguido de Havana, em 1984, Caracas, em 1993, e, por fim, novamente na Cidade do
México em 1996.

Aqui vamos analisar as imagens compiladas na exibigcao do primeiro Coléquio por

considera-lo uma iniciativa vanguardista que derivou em uma sucessdo de processos e
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recursos que contribuiram para a capacitagdo e estabelecimento da linguagem fotografica
por todo o territério Latino-americano (Gamarra, 2019).

A atitude de unir fotégrafos se acende pelo momento histérico vivido na América
Latina a partir da segunda metade do século XX, que coloca a concepgao partidaria de
esquerda em perspectiva, que, para Ferrer (2016), configura 0 momento propicio para que a
fotografia Latino-Americana reivindicasse que os olhares do resto do mundo se virassem
para sua criagdo imagética, ativando a validagcao do que eram denominados os “centros de
poder”. Foi essa a razdo que motivou a tatica usada pelos viabilizadores do evento ao
apontar quem seriam os visitantes dos Coléquios (Villares, 2016).

A organizacao do Coléquio de 1978 foi primordialmente motivada por movimentacgoes
politicas mundiais que passaram pela realidade social Latino-Americana vivida depois da
metade do século XX em um efervescéncia de conflitos politicos que ocasionaram inUmeras
mudancgas em seu territério e articulou uma série de acgdes reivindicatérias nas quais a luta
por protagonismo em sua narrativa desencadeou revolugdes na construgdo de um
pensamento cultural, econdmico, politico e ainda epistemolégico. Gamarra (2019) exemplifica
afirmando que esta metamorfose social por meio da Revolugcdo Cubana, ditaduras totalitarias
por todo o territério da América Latina, a Guerra Fria e diversos combates que ocorreram na
América Central. “[...] contribuiram para fomentar a consciéncia e a postura anticolonialistas e
anti-imperialistas, que tentavam criar estratégias de emancipacdo e autonomia para o
territério, e que tiveram ressonancia em distintos campos de conhecimento” (Gamarra, 2019,
p. 59).

Sediado na Sala Jaime Torres Bodet, do Museu Nacional de Antropologia do México e
estruturado pelo Conselho Mexicano de Fotografia (CMF), com o apoio do Instituto Nacional
de Belas Artes e da Secretaria de Educagédo Publica do México (Zerwes & Costa, 2017), o
Primeiro Coléquio de Fotografia da América Latina contou com a inscrigao de 355 produtores,
3.098 fotografias prevenientes da Argentina, Brasil, Chile, Coldmbia, Cuba, Equador, Estados
Unidos (chicanos e porto-riquenhos), Guatemala, México, Panama, Paraguai, Peru, Porto

Rico, Uruguai e Venezuela (Gamarra, 2019). O programa foi desenvolvido para promover o
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didlogo entre pensadores, artistas e fotdgrafos oriundos ndo apenas da propria América
Latina, mas também da Europa e Estados Unidos (Zerwes & Costa, 2017). Além do simpdsio,
que durou trés dias e contou com oficinas, conferéncias e mesas redondas, foram
organizadas algumas exibicbes adjacentes e ainda a Primeira Mostra de Fotografia
Latino-americana, exposigcao primordial, constituida por 600 fotografias de 173 produtores da
América Latina apresentada no Museu de Arte Contemporédnea da Cidade do México
(Gamarra, 2019).

A iniciativa organizacional do Primeiro Coldquio foi encabegada pelo fotdgrafo
mexicano Pedro Meyer, que motivado a cultivar a promogao de iniciativas que oficializassem
a produgdo de uma imagética regional, defendia que o cerne deste dialogo era destacar a
necessidade de se criar um ambiente de desenvolvimento epistemologico dos fotégrafos
sobre a propria América Latina e combater, assim, a falta de um ciclo transicional de
producdes e conteudos publicados, o que fortaleceria que autores latino-americanos se
concentrassem em sua regiao, deslocando a centralidade europeia e estadunidense. Para
Rigat (2020), essa perspectiva de “descolonizar” o trabalho fotografico introduzido por Meyer
€ o que faria distingdo entre a imagem como um produto e a posicionaria estrategicamente
para uma otica estilistica de veracidade situacional e social, além de ditar a conduta do
fotégrafo latino-americano, marcada pela predominancia da sua contribuicdo social de
maneira consciente em uma regido de escassez, conflitos, e como isso fabricaria
peculiaridades diante outras regides do mundo.

Figura 6

La Miliciana
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Nota. Fotografia de Alberto Korda, 1962. Fonte: Catalogo publicado pela Primeira Mostra de
Fotografia Latino-americana.

Olhar adiante, altivo, seguro e contestador. A foto de Alberto Korda da jovem de
aproximadamente 22 anos, em meio a outras mulheres na milicia, € uma das mais famosas
da sua carreira como fotégrafo. E de Korda também a imagem mais conhecida e que
eternizou a figura de Che Guevara nos idos da Revolugdo Cubana.

A falta do olhar profundo e atormentado é reconfigurada pela disposi¢do de um
corpo racializado, mestico, em modo de combate e resisténcia, que acompanha a arma de
fogo préxima a face da miliciana, para autenticar seus propdsitos ideoldgicos por meio do
confronto civico e politico.

Entre a camisa de tecido resistente e a boina, claramente artigos que configuram um
uniforme ou uma uniformizacédo de individuos, e determinam que a moca faz parte de um
grupo e este grupo mantém um padrao de organizagao conciso, e, portanto, nao pode ser
confundido com meros rebeldes.

E a prova de que existe uma resisténcia ordenada, composta por sujeitos que, ao
transitar entre as nuances e absurdos de uma sutura do seu passado, navegam entre a falta
de pertencimento exatamente localizado, a falta do reconhecimento de suas raizes e a
adaptacédo inadequada de uma realidade imposta.

Korda foi considerado o fotégrafo da Revolugdo Cubana, enquanto Cuba no mesmo
contexto é classificada como um Estado governamental que atua em posicdo de uma
Propaganda Machine.”™ Dentre as diversas linguagens atribuidas a publicidade politica da
ilha caribenha, nos outdoors da cidade de Havana, a dialética de defesa ao socialismo
substituiu a propaganda comercial local, ainda com a mesma finalidade de consumo, mas

neste caso um consumo ideoldgico.

'® Termo usado por Michael Mise em sua tese Economic Reforms, Propaganda, and Political
Dissidence: Framework for Post-Castro Era in Cuba, na qual ele investiga os aspectos
socioeconOmicos e as ferramentas utilizadas durante o governo de Castro durante o fim do século
XX.
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Alegria (2017), ao destrinchar a obra de Korda, faz uma reflexdo muito coesa sobre
a contribuicao de Phillip Dubois como defensor do “ato fotografico” e a fotografia de Alberto
Korda. O ato fotografico compreende a autenticidade da imagem articulada em uma
centralidade inerente a natureza da existéncia real, no qual se prioriza a atribuicdo da
documentagao. Vista por outro viés, a transfiguracdo da realidade por meio da imagem
evidencia o enquadramento da fotografia posicionada em diversos lugares, na qual alguns
revelam a cultura, a técnica, estilo, entre outros (Alegria, 2017).

Sem duvida alguma, podemos considerar a Revolugdao Cubana um dos eventos
mais importantes do século XX, colocando Cuba como um elemento essencial durante os
confrontos causados pela polarizagdo da Guerra Fria, e que desta maneira foi exposta ao
panorama global. Seu posicionamento politico diante dos conflitos apresentados entre as
maiores poténcias mundiais deste periodo consumou uma trajetéria imagética de Cuba
afetada por aspectos da vivéncia cotidiana, derivados das esferas culturais, econdmicas e
politicas da América Latina. A projecdo de uma resisténcia juvenil, que quebra com as
amarras do conservacionismo e demonstra isso em um visual que difere do severo, mas
ainda assim sébrio e implacavel, ganha sua marca caracteristica quando seus componentes
exibem suas barbas longas. A fantasia ou épica revolucionaria da Revolugdo Cubana
atravessou n&o so o resto do territorio latino-americano, mas atravessou o oceano em um
movimento reverso até a Africa, na qual ha uma espécie de crenca transformadora de que a
fotografia, a imagem e sua localizacido contribuiram para a sua construgdo. “Desta forma, as
grandes revolugdes do “breve” século XX foram captadas por inUmeras imagens que
revelaram o dramatismo, heroismo e os desafios associados a estes eventos.” (M. A. Silva,
2018, p. 248).

O ato de subscrever em rasura, a maneira que a historia seria erguida, também fazia
parte da reformulacao estética que a fotografia desempenhava ao mudar o “lugar” do corpo
racializado e colonizado como submisso, sujeito a espera de que lhe seja ordenado o que
deve ser feito em frente a cAmera. Ha uma parcela de autoafirmagao postural, reafirmada

no rosto da jovem miliciana, mas que se refere a um povo que se levanta para ser
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enxergado enquanto nacdo autbnoma a escala mundial. A instituicdo do imaginario
revolucionario € também, neste contexto, a instituicdo do movimento de descolar sua
imagem de um anexo imperialista.

Ao analisar Lowy (2009), M. A. Silva (2018) pontua como a fotografia pode significar
uma reflexdo documental incomparavel, ja que possibilita com extrema precisdo entrever
peculiaridades impetuosas das revolugbes de maneira impar, ao obter de maneira maxima,
as faces, trejeitos, episddios de maneira que nao € possivel de forma textual, e isso € um
ingrediente primordial na implantacdo discursiva de uma revolugdo, assim como de seu
constituinte representativo.

H4a, portanto, na imagem da miliciana, outro componente sinalizador de uma quebra
da ética polarizadora iluminista mencionada por Hall (2000), ao destacar a sociedade
dividida por uma categorizacao de género. A participagdo de mulheres em uma milicia era
completamente oposta ao referencial de representagao de género instituido por tais valores
no mundo ocidental, também refletidos em Cuba, pais no qual o homem mantinha sua
condicao de virilidade como o martir e combatente da rebelido. Ao brigar por um espaco
entre as organizacgdes libertarias cubanas, mulheres como Vilma Espin, Celia Haydée e
Melba Hernandez se introduziram de maneira secreta entre os milicianos até que
propusessem a Che sua condi¢gdo permanente nas guerrilhas, sendo aceitas a partir disso.
Além da resisténcia entre generais responsaveis por sua integragcao entre os combatentes
rebeldes, as mulheres ainda enfrentam o estigma de uma imagem de vulnerabilidade fisica
e de figura libidinosa (March, 2009 como citado em Saddi & Melo, 2012).

Apesar de presentes de maneira ativa nas milicias, as mulheres eram destinadas a
funcbes consideradas de “assisténcia colaborativa®, como, por exemplo, secretarias,
assistentes, motoristas, emissarias, recolhedoras de fundos monetarios, alfabetizadoras de
criancas nas organizagdes de estudo civis, costureiras de uniformes, cuidadoras de doentes
e feridos, cozinheiras, incumbidas do mapeamento socioldgico regional. Apesar de
elucubrar alguns destes encargos como uma simbologia naturalizada a esséncia pacifica da

mulher, Che Guevara salienta o quanto a presenca da mulher na organizag¢ao revolucionaria
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vai de encontro a preceitos disruptivos de causa anticoloniais. “E bom realga-la, pois em
todos os nossos paises, de mentalidade colonial, ha certa subestimacido para com ela”
(Guevara, 1980 como citado em Saddi & Melo, 2012, p. 78).

Importante frisar que, para além dessas tarefas realizadas pelas mulheres nas
legides revolucionarias de maioria masculina, houve a divisdo armada exclusivamente
feminina, denominada Mariana Grajales, a qual sublimou as tarefas classificadas como
auxiliares e performou de maneira ativa em combates da independéncia Cubana. Apesar do
caracter progressista desta divisdo, a literatura oficial da revolugdo Cubana aponta sua
geracado por diligéncia de Fidel Castro e ndo de mulheres, por ser considerado que a
adversidade comportamental nestes pelotdes deixava clara a importancia de uma figura
masculina em sua composic¢ao (Saddi & Melo, 2012).

Figura 7

Fotografia de Mario Garcia Joya.
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Nota. Fotografia disponivel no catalogo publicado na Primeira Mostra de Fotografia Latino-americana.

O contexto da “épica revolucionaria cubana” teve uma abrangéncia representativa
multifacetada, de maneira a propiciar o registro documental de acontecimentos primordiais
em que lideres organizaram movimentos de massa durante o desenvolvimento de uma
corrente transformadora (M. A. Silva, 2018).

Arrisco dizer que os movimentos revolucionarios por independéncia de paises da
América Latina na primeira metade do século XX, em especial a Revolugdo Cubana, que,
como vimos anteriormente, teve, estrategicamente, o posicionamento do seu regime e seu
modus em praticar o processo revolucionario em estampa para a Otica global, por
decorréncia da Guerra Fria e por relevancia politica, ideoldgica, social, cultural e também
estética, constituem o inicio da primeira maior corrente indicativa que latino-americanos
trocaram para rasurar sua presenca representativa e constitutiva na histéria, o que consistia
na tomada de uma autonomia por uma construcao de sua propria identidade.

A partir deste ensaio pode-se destacar que a “épica” predomina, embora nao seja

completamente homogénea, no periodo mais criativo e utépico da Revolugdo

Cubana, destacando-se entre 1959 e 1969 (embora possam ser encontrados

exemplos posteriormente), e seus autores também desenvolveram outros estilos de

fotografia, como afirma Arellano: “Para entender o que foi a fotografia cubana da
década de 60, ndo se pode pensar em unidade de estilo. Os maiores expoentes
desta época, aqueles que deram forma e coeréncia a obra, ndo se classificam dentro
de uma mesma corrente artistica, eles brindaram a fotografia épica com tragos de

suas experiéncias passadas” (Arellano, 2006 como citado em M. A. Silva, 2018, p.

258).

Na figura 7, temos a imagem retratada pelo fotégrafo e cineasta cubano Mario
Garcia Joya, em que um trabalhador é fotografado durante seu oficio no corte da cana. Ao
contrario do que vimos na figura 5, ou mesmo das séries de Ferrez ao mostrar de maneira

“‘amena” os rostos do trabalho escravo, este trabalhador inspira o voluntarismo nao apenas

posando para a foto, mas fazendo-o com prazer. Podemos vislumbrar isso na fisionomia
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radiante ao segurar com sua mao esquerda o instrumento de seu trabalho, de lamina
reluzente, envolto em uma caixa que parece como guardar um tesouro, um adorno precioso
gue merece ser cuidado e é exposto com orgulho. Na mao direita, este homem mantém a
pintura do rosto de Jesus Menendez Larrondo, El General de las Canas.

Filho de campesinos, que ainda na infancia se deparou com a realidade dos
trabalhadores do campo no periodo “republica neocolonial”’, sofrendo na pele os reflexos de
representar um corpo racializado e carente, Larrondo se tornou um aclamado lider da
ordem da classe de trabalhadores do setor agucareiro. Impulsionado por fundamentos
marxistas-leninistas, comandou as comitivas do entio distrito de Santa Clara em 1932, em
meio a derrocada econdmica global. Filiado ao partido comunista e a confederagao de
estudantes universitarios, foi responsavel por influenciar a juventude cubana para a luta de
reestruturacido socialista. Por volta de 1942, ja se dedicou integralmente ao trabalho do
dominio agucareiro, fundou a revista nacional desta area e promoveu a exposicdo das
demandas e dificuldades comuns de seus trabalhadores. Além disso, lutou piamente pelo
fim da obstrucdo norte-americana que impunha entraves absurdos e controlava os valores
de venda do agucar no cambio global durante a Segunda Guerra Mundial. Larrondo
batalhou pela equiparacdo da participacdo cubana nas negociagdes do agucar que Cuba
produzia e requeria minimizar tais disparidades com a instauracdo de tratativas que
determinavam valores mais favoraveis e justos para produtores cubanos (Romero &
Jiménez, 2021).

A figura 7 é um exemplo que comunica, segundo M. A. Silva (2018), a estética
peculiar da fotografia cubana no periodo da revolugdo, em que a utilizagdo da camera 35
mm era comum, a iluminagdo nao tinha intervengao artificial e o jogo entre perspectivas era
demarcado pelo foco em primeiro plano de um componente que caracterizava essa épica: o
homem no centro de uma plantagcdo de agucar, declarando com os artigos que segura sua
posicao social e politica em meio ao apoio e engajamento do trabalhador rural na revolugéo.
No horizonte da imagem, é visivel a plantacdo de cana-de-agucar, seguida da torre

pertencente a fabrica de agucar exalando a fumaca proveniente do refino da matéria-prima
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e causando, assim, indicios de movimentagdo que, para M. A. Silva (2018), seria o
elemento primordial marcado pela revolugao.
Figura 8

Josefa: oracion para mal de ojo

Nota. Fotografia de Sandra Eleta, Panama.1976. Encontrada no livro-catélogo publicado na Primeira
Mostra de Fotografia Latino-Americana.

A imagem de Sandra Eleta resume uma pratica espiritual de base religiosa indigena.
Em plenos anos 1970, o século XX apresenta tracos de resisténcia religiosa e cultural de
povos originarios em Portobelo, Panama.

A representacao imagética de praticas de fundo religioso € a sutura entre uma
identidade amerindia entre diversas etnias, ndo europeias e o cristianismo instituido durante
o periodo colonial.

Para Oro e Ureta (2007), a América Latina surgiu em um utero catélico instituido por

exploradores espanhdis e portugueses que designaram o ufanismo da salvagao crista e, por
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meio deste cristianismo ibérico, refletido na simbologia da unido entre sua cruz e a espada,
que por um longo periodo determinou o catolicismo como religido oficial desses paises,
controlaram para além dos aspectos que proporcionam riquezas econdmicas locais. O
cristianismo foi constitucionalmente a pratica religiosa legal na maioria dos paises
latino-americanos, legitimando o absentismo de liberdade para que outros ritos fossem
exercidos por um longo periodo da histéria, o que ao longo dos anos proporcionou que
algumas mudancas fossem alcangadas por uma certa diversidade, alterando o
posicionamento religioso na esfera publica estatal. “Ao longo do tempo, porém, a situagéo
foi mudando segundo os paises e hoje nota-se uma heterogeneidade de posicionamentos
no que concerne as relagdes oficiais entre religido e politica, Igreja e Estado” (Oro e Ureta,
2007, para. 1).

Sobre isto, Romano (2007 como citado por Rosa, Devitte, & Machado, 2012)
destaca como a religido cristd foi configurada como um importante e brutal dispositivo
utilizado para alterar e moldar costumes e principios de uma determinada sociedade, e
concluem:

As acbes da Igreja pautavam-se por atribuir a sangdo moral e a sacralizagéo para as

acbes dos conquistadores, aventureiros e comerciantes espanhois. Mais tarde, a

Igreja Catdlica ira desempenhar um poder paralelo ao Estado, através da instituicao

missioneira — representacdo maxima do poder do homem branco - onde poderemos

visualizar um indigena Mecanismos e o processo de conquista e colonizagdo da

América Indigena modificado e alterado, adaptado ao cotidiano das vilas

gigantescas controladas pelos jesuitas (Romano, 2007 como citado por Rosa,

Devitte, & Machado, 2012, p. 10).

Eleta, segundo Ferrer (2006), promove por meio de sua linguagem fotografica a
preservacao feminina, que, em sua forma matriarcal, é responsavel pela sabedoria genuina
ancestral desempenhada por suas numerosas etnicidades.

Em Josefa: oracion para mal de ojo, ha o exemplo desta mulher, debrucada, em

veste estampada, que também pode ser uma camisola ou roupa de dormir de tecido muito
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leve, lengo na cabeca, que estende o seu dedo indicador no centro da testa de uma crianga
deitada ao seu lado em um sinal ritualistico de cuidado de alguém que abengoa a sua vida
para livra-la de qualquer mal. Sua mao esquerda segura um velho livro ou caderno, que
provavelmente € um guia desta pratica. A menina mantém em uma mao o calice com agua
e na outra uma vela acesa. As duas tém as pernas cobertas pela mesma manta de retalhos
estampada. Ao redor do quarto estdo expostas velas acesas, flores e plantas, e ao fundo
um tecido com a figura de um olho fixado neste tecido. O olho que acolhe, ao contrario do
“olho mal” a que a fotografa se refere no titulo da obra. Na pequena mesa préxima ao
tecido, observa-se a imagem ilustrada de Jesus disposta como um altar também envolto em
velas, a mesma que o cristianismo construiu e divulgou amplamente por todos os paises
ocidentais de caracterizagao fisiondbmica europeia.

Ao passar das décadas, a conexao da populagdo indigena com o natural em seu
préprio territério e solo os inspirou a convivéncia comunitaria e centrada na familia onde
seus principios sdo repassados por uma cultura tradicionalista entre os seus, considerando
que os fluxos de migragdes propiciam a transitoriedade entre praticas de grande relevancia
cultural, que também tangem ao aspecto espiritual de populagbes originarias. A
interculturalidade adquire tamanha significAncia que altera costumes e provoca
reposicionamentos, mudangas, mediagdes, justaposicbes, composi¢des e reorganizacoes.
Esse movimento exige uma verificagao afirmativa dindmica e particular de sua figura
identitaria ao se conciliar com outros parametros de cultura, o que revela as “multiplas
identidades” (Estermann, 2010 como citado em Charupa, 2018).

Figuras 9,10 e 11

Adoracion de lemanja reina del mar 4
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Nota. Mendel Rabinovitch, Brasil. Adoracién de lemanja reina del mar 4. 1ro de Enero de 1978.

Encontrada no livro-catalogo publicado na Primeira Mostra de Fotografia Latino-americana.

A demonstracado de resisténcia ancestral por meio da religido também é vista nas
imagens de Mendel Rabionovitch, fotégrafo brasileiro, expostas na Primeira Mostra de
Fotografia Latino-americana.

Em Adoracdo de lemanja rainha do Mar 4, disposta em trés atos, retrata-se a
celebragdo do dia do Orixa'® lemanja, que originalmente € louvada na Nigéria pelas aguas
doces do Rio Ogun, mas que se logrou como a rainha dos mares justamente durante o
percurso das embarcagdes que trouxeram escravos na travessia do Atlantico, trazendo
consigo sua cultura ritualistica ao Brasil. A festividade acontece no dia 2 de fevereiro desde
a década de 1920, no Rio Vermelho, na Bahia, e foi oficializada como Patrimoénio da Cultura
de Salvador, em uma festa na qual devotos oferecem a lemanja presentes e flores e uma

grande massa recebe as béncaos em meio a musica e rituais tradicionais. O culto de

' Nome dado a divindades referenciadas na religido de origem loruba que possuem a miss&o de
orientar os humanos a transitarem por sua existéncia no mundo. Sua origem etimoldgica é da lingua
loruba, "Ori", que exerce relagdo entre energia intima individual e instintiva e se refere a cabeca e
sua espiritualidade interna.
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comemoragdo a lemanja é feito também em Cuba, além da Africa e no Brasil, locais nos
quais sua ressurreicdo é proveniente da fusdo de componentes indigenas, africanos e
europeus (L. P. Silva, 2021).

A figura 9 mostra dois integrantes negros da comunidade religiosa vestidos de branco
recebendo a bencdo da mulher que se caracteriza como uma lider da comunidade
espiritual. Assim como na figura 10, a bendi¢cdo € concedida a um homem de pé que usa
apenas roupa de banho, ja que o evento é realizado junto ao mar em uma agao
representativa que segue a tradigdo dos mais velhos, executando seu papel baseado em
sua sabedoria como um bem sagrado. Na figura 11, integrantes do culto religioso se sentam
ao redor da representante mais velha da comunidade e se inclinam em posicdo de
referéncia enquanto outras pessoas observam o ritual como um espetaculo.

Como referenciado por Lélia Gonzalez ao remeter a definicdo da identidade da
América Latina ou Amefrica, como ela sugere, os terreiros e casas de adoragéo nos quais
familias de santo congregam as religides de matriz africana representam grupos de
continuidade ancestral por meio da transmissio entre familias, o que alcunha as chamadas
“familias de santo”. E dentro dessas casas onde ocorre n&o sé o refugio de uma maneira
geografica, mas o puro exercicio da presenca africana transatlantica, inclusive onde se
reproduzem inuUmeras terminologias de expressodes linguisticas africanas (Falcéo, 2016).

Silva (2021) sublinha que a resisténcia dos cultos africanos no Brasil vai além dos
ataques e embates policiais, noticiados pela midia local baiana do século XX. Ela também
mora nas palavras dos mais antigos, antepassados que relatam os tantos abusos e
perseguicdes contra o0 que representa neste contexto a presenca africana. Foi gragas a
essa resisténcia que a possibilidade de construir uma religiosidade afro-brasileira que
recuperou a identidade e a dignidade destruidas pelo cristianismo imposto pela
colonialidade existiu. Esse movimento historico de resisténcia resultou no surgimento de
uma nova identidade que carrega em si tanto as caracteristicas do divino quanto do

mundano, enfrentando barreiras politicas e sociais.



84
0OS USOS DAS IMAGENS: COLONIALISMO, PODER E A INFLUENCIA DA FOTOGRAFIA NA CONSTRUGAO DA IDENTIDADE
LATINO-AMERICANA

E sabido que, durante o periodo escravocrata, africanos e seus descendentes negros
eram proibidos de falar seus idiomas nativos. Apds a formalizagao oficial da abolicdo da
escravidao, em 1888, a condicio social dos negros no Brasil ndo avangou positivamente. A
liberdade era um nome, mas ndao uma realidade absoluta. A resisténcia e a preservagao da
cultura africana enfrentaram muitos obstaculos, ao passo que imigrantes brancos ainda
eram considerados superiores. A discriminagdo racial continuou a determinar a selecao de
trabalhadores, o que persiste até os dias de hoje em todas as esferas sociais. A falta de
perspectivas, pobreza e o racismo enraizado no cerne da estrutura social pés-escravidao
fizeram parte do que os ex-escravizados receberam com a chamada liberdade. Esse
contingente histérico de exclusao foi o principal fator resultante no rebaixamento da cultura,

religido e idiomas (Silva, 2021).
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Conclusao

E compreensivel que insistam em nos medir com a mesma vara com que se medem,

sem recordar que os estragos da vida n&o sao iguais para todos, e que a busca da

identidade prépria é tdo ardua e sangrenta para nés como foi para eles. A

interpretagdo da nossa realidade, a partir de esquemas alheios, s6 contribui para

tornar-nos cada vez mais desconhecidos, cada vez menos livres, cada vez mais
solitarios. Talvez a Europa veneravel fosse mais compreensiva se tratasse de nos

ver em seu proprio passado (Marquez, 2014).

Apods o presente trabalho de examinar a identidade cultural latino-americana através
das lentes tedricas, histéricas e visuais, a conclusdo sintetiza as principais descobertas
deste estudo, refletindo sobre o impacto duradouro da colonizacdo e as complexas
respostas da fotografia como agente instrumentalizador de identidade cultural.

Esse trabalho € uma construgdo investigativa que avaliou de maneira reflexiva
alguns dos inumeros aspectos que de maneira fundamental sao alicerces, complexos e
muitas vezes posicionais diante da construcio histérica, social e identitaria de uma cultura
latino-americana.

As narrativas densas e repletas do referencial filosdéfico tanto de Stuart Hall quanto
de Lélia Gonzalez se mostraram desafiadoras para o entendimento, adequacdo e
correlagao, entre si e entre o objeto de estudo que apresentei neste projeto, o que so6 foi
possivel por insisténcia, ja que direcionei a pesquisa sobre a identidade latino-americana e
seu didlogo com a imagem e, principalmente, com a fotografia desde o primeiro semestre
deste mestrado, o0 que completa, neste ano de 2024, trés anos. Durante esse tempo, a
investigagao tomou distintas propor¢des ao passo que pude voltar meu olhar para diferentes
angulos e perspectivas que tangem ao estudo cultural e de identidade, considerando sua
relagdo com a colonialidade e como o seu aporte discursivo pautado na superioridade ainda
é latente e determinante na trajetéria de vida de qualquer pessoa que nasceu em um pais

latino-americano.
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Vimos que indagar se identidade serve para a América Latina ndo foi uma pergunta
dificil de responder, ja que, pelos preceitos de Hall, a sutura, a rasura, o jogo entre falta
polarizada entre tudo e nada, feminino e masculino, e claro, preto e branco, elucidado em
forma de manifestagdes politicas reivindicatorias tanto comunitarias quanto por forma de
agéncia € basicamente tudo o que a América Latina representa, primordialmente para os
latino-americanos, ja que convivemos com esse espectro “bélico” cunhado em nossa
existéncia, ndo por escolha, mas por necessidade da restauracao da nossa dignidade e,
acima de tudo, de espaco e liberdade de trafegar entre multiplas identidades que se
colidem, suturadas em uma regido que o imperialismo colonial chamou de Latina.

Com a contribuicdo de Gonzalez que, com toda sua coeréncia argumentativa,
contextualiza de maneira a tensionar os aspectos trazidos por Hall, de maneira mais crua,
genuina e tdo somente latino-americana, procurei explicitar o que ja estava explicito nas
imagens, mas que, quando foram organizadas a partir da historiografia simbidtica entre a
histéria e a histéria da fotografia, além das proprias imagens por si, fez-me concluir que
cada imagem apresentada neste trabalho possui relagcées de identidade entre si, embora o
contingente historico contido em cada uma delas seja infinito e poderia ter tomado mais
alguns anos para que eu me aproximasse da totalidade de seus significados.

Examinar as imagens com a vis&do rotativa por 360 graus de seus signos so foi
possivel apés uma longa leitura da obra de Azoulay, e o exercicio sucessivo € muito
complicado em atribuir a mim mesma o direito de ver o que nao esta visivel ali, mas o
percurso da histdria nos conta.

Entender se a identidade serve como latino-americana s6 foi possivel quando
organizei momentos historicos, considerei o quanto o inicio da instauragcdo da tecnologia
fotografica moldou a maneira como o mundo nos vé e, principalmente, a maneira como ndos
mesmos nos enxergamos enquanto latino-americanos e o quanto que essa representagao
tendenciosa, objetificada e irreal se estende ao ponto de ebulicdo, euforia e
descontentamento que exige do povo latino-americano exatamente agbes, o que Hall

denomina como justificativa para “precisar’ de uma identidade.
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Por meio da fotografia da segunda metade do século XIX, essas a¢des aparecem
justificadas nas imagens pelas fungcbes sociais mostradas entre europeus, escravos e
indigenas no mesmo cenario, na caracterizacdo estética de negros e dos povos originarios
em uma espécie de fetichismo europeu em colecionar feigdes de angustia e exploragéo
como um souvenir, na relagéo do trabalho praticado pela populagéo ndo branca da Ameérica
Latina, escravizada ou ndo.

O contraste entre esse periodo inicial da fotografia na América Latina e o momento
de congregacao dos fotografos latino-americanos no Primeiro Coléquio de Fotografia
Latino-americana mostrou que a ebulicdo politico-social que o periodo histérico demandou
revelou-se na sua producdo imagética em um espécie de emergir narrativo autdnomo, que
novamente prova que sua identidade é necessaria, ja que seu levante € por meio de
manifestacdes de resisténcia, organizacdo coletiva, requerimento do conhecimento
ancestral e continuidade da presencga africana mesmo que tensionada em meio a culturas
diversas, incluindo a propria identidade europeia. Finalizando a questdo racial como
definicdo dos atores sociais, concluimos que a identidade serve para a América Latina e,
por meio de sua fotografia, conseguimos calcular sua fragmentagao, sua trajetéria e sua

referéncia ancestral.



88
0OS USOS DAS IMAGENS: COLONIALISMO, PODER E A INFLUENCIA DA FOTOGRAFIA NA CONSTRUGAO DA IDENTIDADE
LATINO-AMERICANA

Referéncias Bibliograficas

Aganbem, G. (2009). O que é o contemporaneo? E outros ensaios (V. N. Honesco Trad.).
Argos.

Aguiar, L. (2021). Transculturando a Amefricanidade de Lélia Gonzalez: decolonialidades
em debate. Tessituras - Revista de Antropologia e Arqueologia, 9(1), 302-315.

Alegria, J. E. (2017). Hacia una poética de la imagen del Che: denotaciéon y connotaciones
en torno a la fotografia de Alberto Korda. Revista de la Academia, 24, 4-24.

Anzaldua, G. (2005). La conciencia de la mestiza: rumo a uma nova consciéncia. Revista
Estudos Feministas, 13(3), 704. https://doi.org/10.1590/S0104-026X2005000300015

Azoulay, A. (2012). The Civil Contract of Photography. Zone Books.~

Azoulay, A. (2019, 29 de outubro). Desaprendendo as origens da fotografia. Revista Zum,
(17).

Barbosa, C., & Couceiro, S. C. (2018). Cotidianos afrodescendentes: um percurso visual
pelo acervo da Fundacgdo Joaquim Nabuco. Fundagao Joaquim Nabuco; Massangana.

Barbosa, S. L. M., & Gaglietti, M. A. (2007, 10 a 12 de maio). A questdo da hibridagédo
cultural em Néstor Garcia Canclini. [Apresentacdo de trabalho]. 8° Congresso
Brasileiro de Ciéncias da Comunicagao da Regido Sul, Universidade de Passo Fundo,
Passo Fundo, Rio Grande do Sul.

Barker, C., & Jane, E. A. (2016). Cultural studies: theory and practice. Sage.

Beired, J. L. (2019). Fernando Ortiz e a rede transatlantica de intercambios. Revista USP,
123(1), 29-44.

Benjamin, W. (1955). A obra de arte na era de sua reprodutibilidade técnica.

Bennett, T. (2015). Cultural studies and the culture concept. Cultural Studies, 29(4),
546-568.

Braganca, M. (2002, 1 a 5 de setembro). Entre a transculturacdo e o hibridismo: uma
questdo de identidade para a América Latina. [Apresentacao de trabalho]. 25°

Congresso Anual em Ciéncia da Comunicagéo, UFBA, Salvador, Bahia.



89
0OS USOS DAS IMAGENS: COLONIALISMO, PODER E A INFLUENCIA DA FOTOGRAFIA NA CONSTRUGAO DA IDENTIDADE
LATINO-AMERICANA

Brizuela, N. (2012). Fotografia e império: paisagens para um Brasil moderno. Companhia
das Letras.

Brune, K. (2018). Retranslating the Brazilian Imperial Project: O Novo Mundo’s Depictions of
the 1876 Centennial Exhibition. Journal of Lusophone Studies, 3(2), 1-23.
https://doi.org/10.21471/jls.v3i2.150

Burke, P. (2004). Testemunha ocular: histéria e imagem (1a ed., V. M. X. dos Santos Trad.).
EDUSC.

Canabarro, |. (2005). Fotografia, histéria e cultura fotografica: aproximagdes. Estudos
Ibero-Americanos, 31(2). https://doi.org/10.15448/1980-864X.2005.2.1336

Canclini, N. G. (2006). Diferentes, desiguais e desconectados: mapas da interculturalidade.
UFRJ.

Cardoso, J. B. (2008). Hibridismo Cultural na América Latina. ltinerarios, 27(1), 79-90.

Castells, M. (1996). O poder da identidade. Paz e Terra.

Charupa, T. R. E. (2018, 3 a 5 de outubro). Teologias amerindias y encuentro de culturas:
algunas reflexiones a la luz de Raimon Panikkar. [Apresentacdo de trabalho]. 7°
Simpésio Internacional das Ciéncias da Religido, Belo Horizonte, PUC Minas.

Cibotti, E. (2016). América Latina en la clase de Historia (1a. ed.). Fondo de Cultura
Econdmica.

Costa, B. M. (2009). Conservagao e preservagao de fotografias albuminadas. [Monografia,
UNIRIO]. Escola de Museologia da Universidade Federal do Estado do Rio de
Janeiro.

Diniz, C. B. (2007). O conceito de América Latina: uma visao francesa. Caligrama: Revista
De Estudos Romanicos, 12, 129-148.

Empresa Brasileira de Pesquisa Agropecuaria. (2023, 17 de agosto). Producgao total de café
no mundo devera atingir volume fisico equivalente a 174,3 milhdes de sacas na safra
2023-2024. Embrapa Noticias.
https://www.embrapa.br/busca-de-noticias/-/noticia/82856140/producao-total-de-cafe-n

o-mundo-devera-atingir-volume-fisico-equivalente-a-1743-milhoes-de-sacas-na-safra-



90
0OS USOS DAS IMAGENS: COLONIALISMO, PODER E A INFLUENCIA DA FOTOGRAFIA NA CONSTRUGAO DA IDENTIDADE
LATINO-AMERICANA

2023-2024#:~:text=milh%C3%B5es%20de%20C.-,canephora%2C%?20totalizar%C3%
A1%2054%2C74%20milh%C3%B5es%20de%20sacas%2C%20volume%20que,esp%
C3%A9cies%2C%20sendo%20que%200%20C.

Falcdo, K. J. (2016). Casas e terreiros de cultos africanos: territério de identidade,
resisténcia e de constru¢ao de linguagem. Revista Espaco Académico ,187(16).

Fanon, F. (1986). Black Skin, White Masks. Pluto.

Galeano, E. (2010). As veias abertas da América Latina (1a. ed.). L&PM.

Gamarra, M. C. (2019). Enlaces da fotografia latino-americana: estratégias, aproximagdes e
acbées em rede. [Dissertagdo de Mestrado, Universidade Federal da Integracao
Latino-Americanal. Repositorio Institucional da Unila.
https://dspace.unila.edu.br/items/4ee90a82-ea17-44ef-bef8-e86ff6d8c826

Gilroy, P. (1993). The Black Atlantic: Modernity and Double Consciousness. Harvard
University Press.

Gonzalez, L. (1988). A categoria politico-cultural de amefricanidade. Tempo Brasileiro,
(92/93), 69-82.

Gonzalez-Stephan, B. (2016). The Dark Side of Photography: Techno-Aesthetics, Bodies,
and the Residues of Coloniality in Nineteenth-Century Latin America. Discourse:
Journal  for  Theoretical  Studies in Media and  Culture,  38(1).
https://digitalcommons.wayne.edu/discourse/vol38/iss1/2

Hall, S. (2000). A identidade cultural na pés-modernidade (4a ed., T. T. da Silva Trad.).
DP&A.

Hall, S. (2006). Identidade cultural e diaspora. Comunicacdo & Cultura, (1), 21-35.
https://doi.org/10.34632/comunicacaoecultura.2006.10360

Hall, S. (2011). A identidade cultural na pés-modernidade (11a ed.). DP&A.

Hall, S. (2014). Quem precisa da identidade? In T. T. da Silva (Org.), Identidade e diferenca:

a perspectiva dos estudos culturais (14a ed., pp. 103-133). Vozes.


https://doi.org/10.34632/comunicacaoecultura.2006.10360

91
0OS USOS DAS IMAGENS: COLONIALISMO, PODER E A INFLUENCIA DA FOTOGRAFIA NA CONSTRUGAO DA IDENTIDADE
LATINO-AMERICANA

Horta, C. A. (2021). América Latina: conceito e limites. Revista De Estudos E Pesquisas
Sobre As Ameéricas, 15(2), 191-218.
https://periodicos.unb.br/index.php/repam/article/view/33121

Koutsoukos, S. S. M. (2006). No estudio do fotégrafo: representagcdo e auto-representagcdo
de negros livres, forros e escravos no Brasil da segunda metade do século XIX. [Tese
de Doutorado, Universidade Estadual de Campinas, Instituto de Artes]. Repositorio da
Producao Cientifica e Intelectual da Unicamp.
https://repositorio.unicamp.br/acervo/detalhe/412391

Mané, D. (2012). As concepgdes de lingua e dialeto e o preconceito sociolinguistico. Via
Litterae (ISSN 2176-6800): Revista De Linguistica E Teoria Literaria, 4(1), 39-51.
https://www.revista.ueg.br/index.php/vialitterae/article/view/5335

Margal, M. R., & Vieira, M. C. M. (2019). Reflexdes sobre o conceito de transculturacao: da
antropologia de Fernando Ortiz & insergdo na literatura latino-americana por Angel
Rama, identificada na obra de Ricardo Guilherme Dicke. RevlLet - Revista Virtual de
Letras, 11(1).

Marquez, G. G. (2014, 20 de abril). La soledad de América Latina. Discurso de aceptacon
de Gabriel Garcia Marquez del Premio Nobel 1982. Ministerio de las Culturas, las
Artes y el Patrimonio.
https://www.cultura.gob.cl/agendacultural/la-soledad-de-america-latina-gabriel-garcia-
marquez/

Menezes, H. (2020). Olhos de sangue. Revista Zum. 17(1).
https://revistazum.com.br/revista-zum-17/olhos-de-sangue/

Miles, T. (2017). Abdias Nascimento e a Tradig&o Intelectual Afrodiasporica: no combate ao
racismo. Revista De Ciéncias Sociais, 48(2), 106-136.
http://www.periodicos.ufc.br/revcienso/article/view/19496

Mintz, S. W. (2010). Cultura: uma visdo antropoldgica. Tempo, 14(28), 223-237.

https://doi.org/10.1590/S1413-77042010000100010


https://revistazum.com.br/author/helio-menezes/
https://revistazum.com.br/author/helio-menezes/
https://revistazum.com.br/category/revista-zum-17/

92
0OS USOS DAS IMAGENS: COLONIALISMO, PODER E A INFLUENCIA DA FOTOGRAFIA NA CONSTRUGAO DA IDENTIDADE
LATINO-AMERICANA

Moraes, M. L. B. (2019). Stuart Hall: cultura, identidade e representacdo. Revista Educar
Mais, 3(2), 167-172. https://doi.org/10.15536/reducarmais.3.2019.167-172.1482
Muaze, M. (2016). Pensando a familia no Brasil: ganhos interpretativos a partir da
micro-histéria. Confluenze. Rivista Di Studi Iberoamericani, 8(1), 10-27.

https://doi.org/10.6092/issn.2036-0967/6247

Negreiros, H. (2021, 16 de margo). O enigma da “negra da Bahia”. Revista Zum.
https://revistazum.com.br/radar/o-enigma-da-negra-da-bahia/

Ochoa, A. A., & Millan, A. (2015). La otra Intervencion Francesa en México. Los tipos
populares entre 1859-1870. Dimension Antropoldgica, 22(64).

Oro, A. P, & Ureta, M. (2007). Religiao e politica na América Latina: Uma analise da
legislagdo  dos  paises.  Horizontes  Antropolégicos,  13(27), 281-310.
https://doi.org/10.1590/S0104-71832007000100013

Osodrio, O. A. (2007). Usos y consumos de la fotografia en la construccion de la
representacon del concepto de modernidad en México. Revista de Humanidades:
Tecnolégico de Monterrey, 23(1), 171-192.

Ortiz, F. (1983). Contrapunteo cubano del tabaco y del azucar. Editorial de Ciencias
Sociales.

Qazimi, S. (2014). Sense of Place and Place Identity. European Journal of Social Sciences
Education and Research, 1(1), 248-252. https://doi.org/10.26417/ejser.v1i1.p248-252

Quijano, A. (2005). Colonialidade do poder, eurocentrismo e América Latina. In E. Lander
(Ed.), A colonialidade do saber: eurocentrismo e ciéncias sociais (pp. 227-278).
Clacso.

Quinet Pifano, R. (2010). Historia da arte como histéria das imagens: a iconologia de Erwin
Panofsky. Fénix - Revista De Histéria E Estudos Culturais, 7(3), 1-21.
https://www.revistafenix.pro.br/revistafenix/article/view/285

Rama, A. (1982). Los procesos de transculturacion en la narrativa latino-americana. La

novela en América Latina. Instituto Colombiano de Cultura.



93
0OS USOS DAS IMAGENS: COLONIALISMO, PODER E A INFLUENCIA DA FOTOGRAFIA NA CONSTRUGAO DA IDENTIDADE
LATINO-AMERICANA

Rocha, K. S. (2019). Reflexos do PIBID na construcdo da identidade profissional do
graduando de Educacgido Fisica da Universidade Estadual do Sudoeste da Bahia.
[Tese de Doutorado, Faculdade de Psicologia e de Ciéncias da Educacao
Universidade de Coimbral.
https://estudogeral.uc.pt/bitstream/10316/105111/3/KleberSRocha-TeseFinal.pdf

Rosa, L. W., Devitte, N., & Machado, N. M. (2012). Mecanismos e o processo de conquista
e colonizagcao da América Indigena. Revista Amerindia, 12(1), 6—-15.

Ribeyrolles, C., Frond, V. (1861). Brazil Pittoresco. Album. Lemercier.

Rigat, L. (2020). Los Coloquios Latinoamericanos de Fotografia y la reconfiguracion de las
practicas fotograficas. Dixit, 32(1), 33—-45. https://doi.org/10.22235/d.vi32.2108

Romero, Z. M. J., & Jiménez, J. A. (2021). Menéndez Larrondo: lider obrero indiscutible.
EduSol, 22(78).
http://scielo.sld.cu/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S1729-80912022000100206#aff1

Saddi, R., & Melo, E. I. (2012). Género e Revolu¢ao Cubana: reflexdes sobre as relagdes de
género no Exército Rebelde. Dialogos, 16(3), 1267-1287.
https://doi.org/10.4025/dialogos.v16i3.682

Segala, L. (1999). O Retrato, A Letra e a Historia: notas a partir da trajetéria social e do
enredo biografico de um fotografo oitocentista. Revista Brasileira de Ciéncias Sociais,
14(41). https://doi.org/10.1590/S0102-69091999000300010

Silva, M. A. (2018). Revolucdo, Fotografia e Construcédo Narrativa: uma introdugédo a “Epica
Revolucionaria Cubana”. Rebela, 8(2), 247-270.

Silva, L. P. (2021). A representagcado visual de lemanja no imaginario brasileiro: analise
semiodtica da orixa. [Trabalho de Conclusdo de Curso, Universidade de Brasilia].
Biblioteca Digital da Producao Intelectual Discente.
https://bdm.unb.br/handle/10483/31390

Tillis, A. D. (2009). Latin America and African Diaspora Studies. Black Diaspora Review,

1(1), 8-11.


https://doi.org/10.1590/S0102-69091999000300010

94
0OS USOS DAS IMAGENS: COLONIALISMO, PODER E A INFLUENCIA DA FOTOGRAFIA NA CONSTRUGAO DA IDENTIDADE
LATINO-AMERICANA

Villares, M. F. (2016). Feito na América Latina 1978: teoria e imagem, um debate reflexivo
sobre a fotografia da “Nossa América”. [Tese de Doutorado, Unicamp]. Repositério de
Producao Cientifica e Intelectual da Unicamp.
http://repositorio.unicamp.br/jspui/handle/REPOSIP/320960.

Winner, L. (1988). The Whale and the Reactor — A Search for Limits in an Age of High
Technology. The University of Chicago Press.

Zerwes, E., & Costa, E. A. (2017). Os Coloquios Latino-Americanos de Fotografia e a
institucionalizagdo de uma fotografia brasileira. Revista de Estudios Brasilefios, 4(8),

145-159.



