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0O artigo pretende radiografar dois fenémenos de sinal contrario que marcam a compreensao das
‘margens’ da literatura brasileira contemporanea. Em primeiro lugar, refletiremos sobre a
incomum importancia que, gradativamente, adquiriu no Brasil a conquista de um ‘lugar de fala’
para representacgoes e discursos nao hegemanicos do ponto de vista social e cultural, tais como
a literatura periférica ou a literatura migrante. Em segundo lugar e por oposi¢do a essa admiravel
abertura, que deu uma notavel especificidade a literatura brasileira, ponderaremos a permanéncia
de uma certa inflexibilidade relativamente & entrada no canone brasileiro de certos discursos
hibridos e heterodoxos do ponto de vista literario e artistico — tais como as excelentes propostas
de Flavio de Carvalho, Hélio Qiticica ou Nuno Ramos —, um fenémeno incompreensivel, se tivermos
presente a mencionada integragao e canonizagao de outras heterodoxias e ‘margens’ literarias nas
ultimas décadas e, sobretudo, a centralidade da ‘tradi¢do da antitradi¢do’ na Histdria da Literatura
brasileira.

Literatura Brasileira, Histéria, Canone, Margens

The article intends to radiograph two opposite phenomena that mark the understanding of the
margins of contemporary Brazilian Literature. First, we will reflect on the unusual importance that,
gradually, the conquest of a ‘voice’ in Brazil for non-hegemonic representations and discourses,
such as peripheral urban literature or migrant literature, gradually acquired. Secondly and in
opposition to this admirable openness, which gave a remarkable specificity to Brazilian literature,
we will examine the permanence of a certain inflexibility regarding the entry into the Brazilian
canon of certain hybrid and heterodox discourses from a literary and artistic point of view (such
as the excellent proposals by Flavio de Carvalho, Hélio Oiticica, or Nuno Ramos), an
incomprehensible phenomenon, considering the aforementioned integration and canonization of
other heterodoxies and literary ‘margins’ in recent decades and, above all, the centrality of the
‘antitradition tradition’ in the history of Brazilian Literature.

Brazilian Literature, History, Canon, Margins
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Este texto tem por objetivo radiografar dois
fendmenos de sinal contrario que marcam a
compreensdao das ‘margens’ da literatura
brasileira contemporanea, mais
concretamente, das duas linhas, ao nosso ver,
centrais, tragadas, nos ultimos dois séculos,
pela Critica e pela Historiografia Brasileira para
organizar conceitualmente o seu céanone: a
nacionalista e a de uma certa tradicdo da
antitradicao.

Tendo em mente esse propésito,
esbocaremos, nas paginas que se seguem, um
breve passeio pela literatura brasileira, mais
como uma selva do que como um bosque,
porque exporemos apenas algumas breves
reflexdes, assistematicas, sobre certos
momentos e autores relevantes.

Neste sentido, examinaremos, em primeiro
lugar, a importdncia incomum  que,
gradativamente, adquiriu a conquista de um
‘lugar de fala’ no espaco literario brasileiro para
discursos ndo hegemonicos do ponto de vista
social e cultural, tais como a literatura migrante
ou, mais ainda, a literatura periférica. Um
fenémeno admiravel de abertura do céanone,
mas atipico — ndo pela ldgica subjacente a ele,
mas sim pela intensidade que adquiriu no Brasil
nos ultimos tempos.

Todos sabemos que o canone se tornou um
objeto de disputa em todo o Ocidente por
diversas razdes, entre elas, as exigéncias de
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¢Habra alguien que no vea monstruos en las
manchas de tinta?

(José Emilio Pacheco)

Adivinho a objecgdo: a literatura ndo é um
desfile de santos. Concordo. [...] Sei que a
literatura ndo se resume a santos e milagres.

(Marco Lucchesi)

visibilidade e reconhecimento cultural feitas por
diversas minorias e grupos discriminados. No
entanto, no Brasil essa disputa transformou o
sistema literario quase num campo de batalha,
porque a contestagdo das relagdes entre o
centro e a periferia adquiriu uma relevancia
impressionante, quando menos vista de fora e
do espagco em que nos situamos, que € 0
peninsular, o de Portugal e a Espanha. Isto
porque deste lado do oceano, apds um século
de meditagdo gramsciana, é impensavel ainda
que, por exemplo, os despossuidos — se nos
permitirem a expressao marxista — revindiquem
um lugar a mesa da literatura, que continua a
ser compreendida, essencialmente, como uma
manifesta¢do artistica erudita, e, como tal,
relativamente minoritaria e elitista, do ponto de
vista da rececdo e, mais ainda, da criacao.

Portanto, a veeméncia dessa reivindicagdo no
Brasil € uma questao que nos intriga ha anos e
sobre a qual gostariamos de refletir, ndo so
como Obvio resultado da complexa e
conturbada Historia brasileira, mas como uma
possivel consequéncia indireta e subversiva
dos principios impostos, sobretudo, pelos dois
movimentos grupais mais relevantes do pais, o
Romantismo e o Modernismo, e pelos
discursos criticos que geraram, ligados a um
forte nacionalismo e a ideia contumaz, quase
obsessiva, da literatura como retrato da nagao.

Como sabemos, perante o acolhimento
polarizado da Independéncia, os escritores e


https://revistas.ponteditora.org/index.php/heranca/about
https://doi.org/10.29073/heranca.v5i2.537
https://revistas.ponteditora.org/index.php/heranca
https://ponteditora.org/

HERANCA

intelectuais desempenharam um importante
papel social e idealizaram a solugdo mais
corrente: a indagagao e a criacdo da identidade
nacional através das artes e da cultura. Para
tanto, foi adotado e adaptado o cénone

romantico de construgdo identitaria, cuja
relativa universalidade, simpleza e
disponibilidade no ambito ocidental foi

condensada pelo sociélogo sueco Orvar
Lofgren, na feliz imagem do ‘kit do do-it-
yourself. No caso da soberania brasileira, esse
conjunto de ‘ferramentas’ ‘faga vocé mesmo’,
figura muito oportuna para um sociélogo do
pais da IKEA, compreendeu um conjunto de
componentes  simbdlicas  que, como
relembram as Histérias da Literatura, foram
idealizadas para auxiliar os discursos politicos
€ sociais, que visavam convencer um auditério
dificil.

Enfim, como é sabido, isso implicou, em certa
medida, renunciar a individualidade literaria e
antepor ao ‘eu’ um ‘nds’, cuja caraterizagao era
ainda um work in progress. E, desse modo, a
literatura responsabilizou-se, durante uma boa
parte do século XIX e de diferentes maneiras,
pela tarefa de determinar ‘a lenta gestag¢do do
povo brasileiro’, segundo a famosa expressado
de Alencar, que resume o paradigma
explicativo adotado para explicar a cultura
nacional, isto é, a idealizagdo de um
entendimento da cultura brasileira baseado na
(auto)percecdo da mistura e ndo da exclusdo,
distintiva das culturas europeias, segundo a
classificagdo  apresentada por  Jacques
Fontanille e Claude Zilberberg (2001, p. 27); e
nao s6 resume paradigmaticamente, mas
também, ainda, condensa a premissa escolhida
para delimitar a literatura nacional: a
compreensdo da literatura como espelho da
identidade e da realidade brasileira.

O resultado foi proveitoso no plano ideoldgico
e literario, mas ilusério no plano cultural,
porque reduzia a mesticagem e o hibridismo a
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um jogo de espelhos em que a afirmacdo do
Qutro era, na verdade, uma reducgdo
etnocéntrica do Outro ao Mesmo, como
também sucedeu com o Modernismo, em que
testemunhamos um novo esforgo para retratar
o0 Brasil e alargar o retrato, gragas a inclusao do
barbaro, que, mais uma vez, deslumbrava o
europeu, agora o vanguardista europeu,
corporizado, entre outros, por um Blaise
Cendrars que (re)descobre o atrativo do Brasil
aos artistas brasileiros, como Oswald gravou
numa das muitas estampas memoraveis do
“Manifesto Pau Brasil”, a do negro que “gira a
manivela do desvio rotativo” em que o Brasil se
encontrava (Andrade, 2005, p. 231).

Neste sentido, o projeto de inclusdo das
matrizes culturais amerindias e africanas e
também das margens da sociedade foi dotada
de uma maior complexidade no plano estético,
mas apenas nesse plano. O ‘Outro’, ou antes,
todos os ‘Outros’, sdo alegadamente incluidos
através da ironia num retrato menos
etnocéntrico e classista da identidade, num
corpus de textos criticos, programaticos e
literarios em que a nagdo “é imaginada como
uma comunidade” porque, como afirma
Benedict Anderson, “independentemente da
desigualdade e da exploracdao reais [...] &
sempre concebida como uma agremiagdo
horizontal e profunda” (Anderson, 2005, p. 27).

A profundidade do Outro era ainda, portanto,
um simulacro, porque o Outro continuava a ser
um objeto fascinante, ‘achado’ pelos autores
modernistas, mas ndo era ainda um sujeito.
Como exemplo, podemos pensar na figura dos
imigrantes presentes nos textos do primeiro
modernismo. Eles sdo integrados nas obras
modernistas como cidaddos da nova paisagem
urbana e, por extensao, nacional, mas quando
alguns desses imigrantes finalmente tém voz
na literatura brasileira, frequentemente a usam
para negar qualquer concecdo sdlida da
identidade ou do sentimento de pertenca
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relativamente ao Brasil, mas também ao seu
pais de origem.

Em suma, o Modernismo situa-se entre os dois
polos identificados por Edouard Glissant ao
examinar a génese das literaturas nacionais da
América Latina, porque dessacraliza a
idealizacdo da identidade operada pelos
intelectuais romanticos, mas concebe uma
outra ilusdo identitaria — mesmo que ela seja
apresentada através de um processo
dessacralizador, como acontece no
emblematico romance Macunaima, de Mario de
Andrade. Mesmo a interrogacdo ironica e
critica da procura de Macunaima revigora a
concecdao da literatura nacional como a
instituicdo que deve acolher a pluralidade da
identidade coletiva, isto &, como o lar de todos
0s brasileiros, numa solugdo compensatéria
para aquilo o pais ndo era — e podemos pensar,
neste sentido, no Regionalismo e outros
movimentos e autores que, durante o século
XX, contribuiram para dilatar essa ficcdo
cultural e que, por razbes de espago, nado
poderemos referir aqui.

Neste ponto, talvez seja necessadria uma
clarificacdo: através desta reflexdo n@do
pretendemos, evidentemente, reduzir a histéria
da literatura brasileira a uma logica de revisdes
e retificagbes consecutivas, mas sim examina-
la da perspetiva que nos ocupa — ou seja, a da
construcdo, evolugdo e subversdo de uma
I6gica nacionalista, mas, sobretudo, identitaria.

Um bom exemplo da apropriacdo critica
contemporanea dessa ldgica identitaria esta
presente no que poderiamos denominar a
‘literatura  migrante’, que conseguiu inserir
como sujeitos da Literatura os membros de
uma linhagem de personagens pertencentes a
uma tradicdo "dilacerada, impossivel de ser
recomposta” (Chiarelli, 2016, p. 42): a das
historias da migracdo relatadas por autores
como Samuel Rawet, Moacyr Scliar, Milton
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Hatoum ou, ainda Alberto Mussa, Tatiana
Salem-Levy ou Michel Laub.

Neste sentido, muitas dessas personagens
recordam-nos a sua  estrangeiridade,
relativamente, como seria de esperar, ao Brasil,
mas também nos apresentam diferentes
modos de apropriar-se do espago, pois como
afirma Shmuel Trigano (2001), em Le temps de
lexil, os sujeitos diaspéricos, apesar da
alienacdo, procuram uma presenga no espago
do desterro. Através dessas personagens, é-
nos proposta uma estada na estranheza e é
negada qualquer pretensdo absurda de olhar
para as verdades gastas de um imaginario
coletivo, pois, frequentemente, como ja foi
referido, as personagens exprimem 0 Seu
sentimento de alteridade também a respeito da
cultura de origem, através de uma
subjetividade que, como indica Pierre Ouellet,
nao é estavel, pois estd sempre em mutacgao e
atenta (Ouellet, 2003, p. 14).

E, curiosamente, essa discursividade literaria
que se posicionava nas margens, para
examinar de la a logica identitaria, falando,
sobretudo, do sentimento de diferenca, da nao-
brasilidade ou de uma brasilidade problematica,
tornou-se um dos fendmenos mais relevantes
dessa mesma brasilidade, entendida em
termos narrativos, ou seja tornou-se um dos
fendmenos mais carateristicos da literatura
nacional contemporanea. E o que é ainda mais
admiravel, conseguiu ocupar uma posicao
central na Histéria da Literatura Brasileira
Contemporanea situando-se nas suas margens
de um outro modo, o da interrogacao indireta
das literaturas nacionais, que subjaz a essa
escrita migrante, de acordo com a proposta
defendida por Galin Tihanov de repensar o
exilio como elemento formativo na histéria do
cosmopolitismo, de que destaca “[...] ©
sublinhar dos transbordos constitutivos que
relativizam os recortes politicos dos estados-


https://revistas.ponteditora.org/index.php/heranca/about
https://doi.org/10.29073/heranca.v5i2.537
https://revistas.ponteditora.org/index.php/heranca
https://ponteditora.org/

HERANCA

nacgao e das literaturas que estes supostamente
‘conteriam’ (apud Buescu, 2013, p. 37).

0 modo como alguns dos escritores da
literatura migrante brasileira transcendeu as
fronteiras da literatura nacional é uma
ilustrag@o clara desse fenomeno. A titulo de
exemplo, referimos apenas um exemplo
concreto disso: Milton Hatoum lembrava numa
entrevista a respeito do Relato de um certo
Oriente (1989), que a maior satisfagdo que essa
obra |lhe deu foi a alegria do seu pai ao ler um
jornal libanés, em que era referido o romance,
afirmando-se que o filho de um emigrante que
morava no Brasil voltava ao Libano através da
literatura (Scramin, 2000, p. 1).

Talvez a capacidade de atra¢do das obras dessa
literatura migrante — nao apenas entre o
publico, a critica e os estudiosos da literatura
no Brasil, sendo também nas comunidades e
sistemas literarios dos seus ancestrais — se
deva ao modo renovador de repensar a
identidade e a brasilidade proposto pelos seus
autores.

Ao diminuir ou mutar a distancia historica,
antropologica e cultural, nas suas narragoes é
impossivel recriar o bazar do raro e do distante
e, igualmente, é impensavel encontrar la os
persas de Montesquieu ou 0os marroquinos de
Cadalso, porque o migrante nunca €
integramente o estrangeiro, nem se serve
plenamente do régard étranger. A partir de uma
profusdo de fontes, os autores da literatura
migrante contribuem para o desenvolvimento
de uma poética da diferenga, heterogénea,
complexa e exuberante. E por isso, situando-se
a beira da cultura de origem e da cultura de
acolhimento, a sua escrita é profundamente
renovadora, critica e subversiva para as duas
sociedades.

Uma segunda tendéncia que (re)assumiu a
tarefa de fixar ‘a lenta gestacdo do povo
brasileiro’ € a da literatura da periferia — até
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porque, focando as margens da sociedade
atual, frequentemente nos faz voltar atras, a
escravidao, as senzalas, & abolicdo ou aos
corticos para explicar a segregagdo
contemporanea. Como sabemos, a literatura
marginal é ja um fendmeno muito relevante,
porque 0s seus escritores compreenderam
bem o dilema entre a identidade e a alteridade,
isto é, compreenderam como a negagao do
Qutro é uma aporia, porque a identidade
precisa de uma alteridade, mas também de um
olhar que a ratifique.

E, por isso, talvez, insistem em escrever
literatura, dialogar com um sistema cultural que
0s excluiu sistematicamente e em tentar operar
o paradoxo de integrar o ‘periférico’ no centro,
de conciliar subversao e institucionalizagao... e,
diga-se de passagem, parecem té-lo
conseguido. Isto porque essa literatura pode
ser estudada como um espaco de resisténcia,
mas também de revolugdo, entendida no
sentido de reforma e transformacdo — nao de
mudanca brusca e violenta na estrutura literaria
-, e porque, de facto, ela opera frequentemente
a partir da apropriacao critica das derivas tardo-
realistas da literatura ocidental. Assim, em
muitas das obras ficcionais, para dar a ver a
favela, para integrar a periferia nesse retrato do
Brasil que & o seu canone, encontramos a
reescrita de fopoi consagrados, como, por
exemplo, o da flanérie - em que o flaneur se
torna fugitivo, porque ja ndo pode mais
passear, apenas escapar, numa metafora
poderosa das relagdes de predacao instauradas
no novo espago urbano (Martinez Teixeiro,
2013, p. 69) - ou, para citar mais um exemplo,
a reescrita de outro tema classico, o do
progresso da cidade que devora os seus filhos
depois de torna-los neoescravos: ha um certo
aggiornamento e uma nacionalizagdo da
estampa da cidade “monstro” inventada por
Dickens (Martinez Teixeiro, 2013, p. 75), que
se torna, por exemplo, a “cidade-monstro
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apelidada de Sao Paulo” (Ferréz, 2006: 21), em
Manual pratico do odio.

Gragas a esse didlogo com a tradicdo, os
autores dessa tendéncia  conseguiram
contestar a construgdo de uma alteridade
radical para o sujeito periférico, através da
apropriagdao critica dos instrumentos do
inimigo: o proprio fopos da periferia, que foi até
ha pouco, essencialmente, uma construgdo
cultural do ‘centro’ — como mutatis mutandis o
Oriente, do Orientalismo de Edward Said, foi
construido por Ocidente.

A Professora Lucia Tennina, num artigo sobre
0s saraus da periferia, destacava uma nova
concecdo desse espago, que, mais uma vez,
nado se define a partir de pontos cardeais, mas
que agora esta determinado também a partir de
uma cartografia afetiva (Tennina, 2013, p. 13);
e acreditamos que essa € a chave do poder
transformador dessa literatura: a passagem da
periferia de objeto — ou mesmo de paisagem,
pretensamente acomodada num  lugar
segregado do mundo burgués - a sujeito. E
podemos pensar aqui na metafora da invaséo e
na linhagem dos sujeitos marginais, retratados
criticamente como ‘invasores’ no Cinema e na
literatura brasileira, sempre a partir do olhar do
centro. Um olhar que, para s6 citar um
exemplo, faz do menino humilde que pede
dinheiro para sobreviver o “Outro”, no conto
homonimo de Rubem Fonseca.

Essa passagem da periferia de objeto — mesmo
que visto de modo critico — a sujeito propde um
novo retrato identitario de enorme poder
subversivo. Um bom exemplo disso seria o
conto “Espiral”, de Geovani Martins, que pode
ser lido como uma resposta contemporanea ao
ja classico conto “O Outro”, de Rubem Fonseca,
porque no relato de Martins a fala é dada agora
ao menino humilde, morador de uma favela da
Zona Sul do Rio, que se assustava com o susto
das pessoas da Zona Sul para, a seguir,
perceber que ele proprio despoletava esse
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temor burgués e comegar num jogo
psicologico desvairado a perseguir essas
pessoas apavoradas pela sua simples presencga
na rua.

Neste sentido, podemos insistir na ideia de que
a literatura da periferia € um espaco de reforma
revolucionaria, mas nao de revolugdo radical,
também porque os seus autores procuram
criar um “cadnone imaginario e proprio da
Literatura Marginal a que pertenceriam
escritores como Antbénio Fraga, Orestes
Barbosa ou Jodo Antdnio (Patrocinio, 2010, p.
53). E esse seria um procedimento de sele¢ao
do passado, que rompe com o ‘estado de
coisas’, mas nao a ponto de abdicar de uma
histéria literaria supostamente vazia de sentido
para os escritores da periferia, porque resgata
dessa Historia o que contribui para a sua agado
presente, isto é, o elenco de autores que
servem para renovar e alargar a tradigao, neste
caso, a do nacionalismo.

Uma renovagdo operada através da
subjetividade que aprendem nesse cénone
marginal, que evidencia como a periferia, na
sua complexidade, é um desafio ao
conhecimento literario, também porque alguns
desses autores podem ser vistos como
auténticos ‘parresiastas’, como, para sO citar
um exemplo, Rodrigo Ciriaco.

Rodrigo Ciriaco € um ‘escritor marginal
exemplar, pela sua apropriagdo ficcional
rigorosa das experiéncias alheias e pelo seu
cuidadoso procedimento de alienacdo narrativa
das préprias vivéncias, como educador e
ativista na perifa paulistana, mas ele ¢
sobretudo um ‘parresiasta’, pois a sua escrita é
dominada pela parrésia, que consiste em dizer
absolutamente tudo, com plena franqueza e
liberdade, mas com o enriquecimento de
sentido que lhe deu Michel Foucault, ao afirmar
que a parrésia é a coragem da verdade de
quem arrisca e diz tudo aquilo que pensa, mas
também é a coragem do interlocutor, que
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concorda em receber como certa essa verdade
dolorosa (Martinez Teixeiro, 2017, p. 400).

Ou seja, Ciriaco, entre outros, ilustra bem esse
paradoxo de uma literatura que aflora como
subversiva e normalizadora ao mesmo tempo.
Uma literatura que, gragas a esse segundo
talante, dialoga com o discurso historiografico
que afirma, desde o século XIX e de diversos
modos, que a literatura brasileira deve ser a
patria, lar ou refugio simbélico de todos os
brasileiros — e podemos pensar, neste sentido,
no "direito a literatura” defendido por Candido.
E, assim, gracas a esse didlogo, a literatura da
periferia é vista hoje como uma questao
"urgente”.

Enfim, contrariamente a essa abertura do
canone nacionalista, que, em principio, foi
concebido de um modo mais rigido, assistimos
naquilo a que poderiamos chamar a tradi¢do da
antitradicdo a um notavel fechamento ante as
formas mais experimentais, o que é estranho,
porque a invencao desse outro canone, obliquo
ao nacionalista, sempre pregou a liberdade, a
audacia, o disruptivo, em sintese, a revolugao.

Trata-se de uma antitradigdo que fez com que,
paradoxalmente, a especificidade da literatura
brasileira, numa visdo revisionista da sua
historia recente, derive, em grande medida,
contrariando as expetativas romanticas, de
uma das marcas mais interessantes da arte do
nosso tempo: a da legitimagdo total dos
revolucionarios e da sua singularidade, de
Machado de Assis a Guimardes Rosa, Clarice
Lispector ou Carlos Drummond de Andrade,
todos eles autores de um outro canone
tipicamente brasileiro na sua heterodoxia, isto
é, de forte pendor universal e formado por
criadores de grandes escritas — e ndo de
grandes escolas.

David Perkins (1992) afirma no seu ja classico,
mas provocador, livro Is Literary History
Possible? que a Histdria da Literatura pode
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servir-se apenas de modelos tradicionais de
narracdo, evitando as formas vanguardistas,
pois sdo incompativeis com o seu objetivo. As
Historias da Literatura ndo recontam a Histéria
completa, mas todas as informacoes
apresentadas podem ser relacionadas,
vinculando os acontecimentos e evitando
lacunas ou contradigdes significativas. Essas
situam a Histdria da Literatura Contemporanea
no polo oposto da narrativa contemporanea, na
qual as elipses, os hiatos, a abertura ou a
inconclusividade ou as incongruéncias sao
tragcos comuns. E acredito que foi essa logica
que levou a gradativa constituicao de um outro
canone para ‘explicar’ a literatura brasileira e
encaixar os seus ‘objetos nao-identificados’: o
canone dos heterodoxos, cuja obra é
insistentemente caraterizada nalgumas das
mais relevantes Histérias da Literatura
Brasileira como brilhante, mas radicalmente
oposta ao ortodoxo. Darei apenas alguns
breves exemplos disso: de acordo com
Massaud Moisés, a obra de Machado emite a
"luz de um estranho planeta" (1989, p. 92),
enquanto que para Alfredo Bosi, Guimaraes
Rosa representa o insdlito, uma luz "tao
intensa" quanto "incdmoda" (1977, p. 463),
sublinhando, igualmente, Luciana Stegagno
Picchio a singularidade da escrita desses dois
autores, de Clarice Lispector (1997, p. 571) ou
da “voce-simbolo” drummondiana (1997, p.
516).

Enfim, apesar dessa insisténcia na
excentricidade dos autores desse canone que
explicaria a evolugao e a revolucdo na Histéria
da Literatura brasileira, observamos uma certa
inflexibilidade relativamente a entrada no
canone de certos discursos hibridos e
heterodoxos do ponto de vista literario e
artistico — tais como as excelentes propostas
de Flavio de Carvalho, Hélio Oiticica ou Nuno
Ramos —, um fenémeno incompreensivel, se
tivermos presente a mencionada integragdo de
outras ‘margens’ literarias nas ultimas décadas
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e, sobretudo, a centralidade da ‘tradicdo da
antitradicdo’. No entanto, € um fenémeno
compreensivel, se tivermos presente que o
canone é um discurso normativo e dominante
que, mesmo quando prega a heterodoxia,
origina margens e fronteiras.

Um bom exemplo disso € o0 modo como a
sombra da linha Verdun do Modernismo de 22
determinou, ao longo de décadas - e, em parte,
continua a determinar -, a diversa trajetoria da
criagdo literaria — e, em menor medida,
artistica. Isto €, o modernismo propagou-se,
em fases, modernismos primeiros, segundos
ou heroicos, de modo excludente e vampirico,
nao sé a respeito das suas ‘redondezas’, mas
também relativamente a possibilidade de que o
vanguardismo no Brasil pudesse concretizar-
se, nas primeiras décadas do século XX, de
modo diverso. Nomeadamente, numa procura
vanguardista  distanciada do  principio
primordial da brasilidade, isto &, do império do
nacionalismo artistico, que o préprio Mario de
Andrade reconheceu a posteriori, em 1942, ao
atribuir a O Movimento modernista as fungoes
de “prenunciador, o preparador e por muitas
partes o criador de um espirito nacional”
(Andrade, 1974, p. 232).

De facto, o ‘mandar opinativo' de Mario de
Andrade acabou por demarcar um hegemaonico
— e excludente — universo modernista tout
court. Enquanto de modo tedrico os
modernistas recusam a verossimilhanga e o
acabamento exaustivo da obra tradicional e
preconizam o processo criador entendido
como resultado da escrita plastica e das suas
leis soberanas, na verdade, os seus raciocinios
nao parecem conceber a arte como auténoma.

Essa discordancia evidencia os limites teodricos
da concegdo da arte moderna no Modernismo
do inicio da década de 1920, isto &, os limites
de uma modernidade comedida que provoca
gue Maério de Andrade manifeste sérias
reservas relativamente aos preceitos nao
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miméticos do Expressionismo ou as propostas
de vultos tdo diferentes quanto Picasso ou
Boccioni, ou que faz com que Oswald de
Andrade expresse a sua total incompreensao
face as “aberragdes” de Max Jacob ou dos
histrionicos epigonos de Apollinaire (Martinez
Teixeiro, 2012, p. 137).

Nesse contexto — necessario — de arritmia
conceitual e especulativa e de limitagdo do
campo do plastico, se Mario de Andrade fez de
Manuel Bandeira o Jodo Baptista do
Modernismo, parece legitimo considerar, de
modo  retroativo, o  surrealizante e
expressionista Flavio de Carvalho como um
Herodes Antipas, uma vez que se aproximou de
modo tardio a fé modernista e imediatamente a
seguir protagonizou um apressado capitulo de
dissidéncia, com a reabilitagdo das praticas
interartisticas e das atitudes provocadoramente
dadaistas e surrealistas, entre o primeiro e 0
segundo  Modernismo. Um  exemplo
paradigmatico dessa rapida virada heterodoxa
seria a Experiéncia n°® 2, de 1931, que se situa
na area fronteirica do  experimental
performatico, de um modo expressivo
reciproco e interartistico, e, no campo da
pesquisa e da reconstru¢do memorialista, para
um registo intersticial e fetichista. Explico-me
melhor: Flavio de Carvalho poderia ser visto
como o coveiro da ortodoxia Modernista
hegemonica e bem-comportada, mas o campo
gravitacional desse Modernismo ortodoxo é tao
intenso que, apesar de n3o absorver nem
aproximar a sua obra, conseguiu empalidecer
durante muito tempo a luz que emitia (Martinez
Teixeiro, 2018, p. 41).

Se continuarmos este breve passeio pela
Historia da Literatura Brasileira, encontramos
um segundo caso significativo de exclusdo, o
de Hélio Oiticica, reconhecido como o artista
seminal da vanguarda brasileira dos anos 1950,
1960 e 1970 apenas em termos artisticos,
apesar de ter edificado, gragas a sua teimosa
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invengao criativa, um monumental legado
duplo: experiencial-interventivo e plastico-
escritural. Neste sentido, por oposigdo a certa
cultura brasileira conformista, pode ser
considerado um verdadeiro “anti-Macunaima”
— se nos permitirem utilizar o preciso retrato
que, pela sua dedicagdo plena ao trabalho,
Ronaldo Brito fez de Iberé Camargo, outro
excelente artista plastico com uma relevante
faceta literaria injustamente secundarizada.

Neste caso, a razio desta desmerecida
secundarizagao dos textos literarios de Qiticica,
sobretudo dos escritos do seu periodo em
Nova lorque, que sdo alucinadamente licidos e
impuros e confusos como ensaios, € o fruto da
permanéncia excludente, mesmo de maneira
apenas residual ou involuntaria, do conceito da
obra bem-feita — do prejuizo contra o
incompleto, 0 suspenso ou o inacabado —; do
todo-poderoso bom gosto burgués — que
rejeita a cultura popular e as alternativas
genéricas e textuais compdsitas e hibridas —;
e da intransigéncia do prejuizo moralizante —
que omite as margens vitais heterodoxas
derivadas da adogdo oiticiquiana, nesse
periodo, da triade sexo, drogas e rock’n’roll
como principio vital. Um facto, achamos,
insolito, se apreciarmos a irregular fortuna
critica da fase nova-iorquina, mesmo sem
alicercar a nossa apreciagao critica positiva na
teorizacdo e na especulagdo de Deleuze para
compreender 0 pensamento como criagdo e o
pensamento artistico como uma modalidade de
pensamento particular (Martinez Teixeiro,
2020, p. 96).

O artista e escritor carioca estava ciente dos
“meios sorrisos” dos
“(pseudo)revolucionarios” que “acima de tudo
fazem das coisas e da vida coisas feias”
(Oiticica, 1980, p. 1), como afirmou numa
entrevista que concedeu a Heloisa de Holanda
em 1980, poucos dias antes do seu
falecimento, como reagdo a percec¢do errada,

e

como inércia e mesmo vagancia — e também
no sentido informal de vadiagem —, do seu
colossal esforgo criativo de ‘pensar (e pensar-
se) escrevendo’, durante a sua estada em Nova
lorque.

Um, nas suas proprias palavras, ‘preguicar
criativo’ que, na esteira do ‘retiro mental’ de
Artaud e do ‘intermezzo’ xadrezistico de
Duchamp, Qiticica justifica transcrevendo num
dos seus escritos uma ideia da obra
Everybody’s Autobiography, da sua admirada
Gertrude Stein (na sequéncia da atenuagio da
interpretacgao autobiografica da Rrose Sélavi, de
Duchamp): “leva-se muito tempo para se tornar
um génio. E preciso sentar e ficar fazendo nada
realmente fazendo nada” (Qiticica, 1974, p.1).

Enfim, acreditamos que uma certa sombra
desse preconceito ético-estético burgués
marca ainda parte da rece¢do da obra de outro
artista faustico, Nuno Ramos, cujo carater
composito  foi  sintetizado nas  seguintes
perguntas retéricas de Rodrigo Naves:

E bem verdade que a (obscura) complexidade
amalgamatica é um atributo intrinseco da
poética de Ramos e que nos leva a uma terra
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estranha, mas o que é verdadeiramente
estranho é que o desassossego que nos
provoca tenha sido avaliado, por vezes, a partir
da ja referida nogao da ideia da obra bem-feita
ou rebaixado através da identificacdo da sua
proposta com uma arte ensimesmada de um
artista plastico que quer ser também escritor.
A sua é uma outra luz estranha, incomoda,
como a dos outros grandes heterodoxos da
antitradicdo brasileira, porque se bem ¢é
verdade a notavel distancia existente entre a
sua filosofia estética e qualquer rotulo
contemporaneo, nao é menos verdadeiro que
alguns dos temas da meditatio do autor, entre
um certo ‘bairrismo’ — no melhor sentido da
palavra — e um algo de ‘cosmopolitismo’,
adquirem o estatuto de topoi, que, sem
retéricas nem lenitivos, transmitem a
consciéncia tragica da vida: o sentimento do
tempo, a transformacdao do orgénico ou a
opressao e a crueldade.

Em relagdo a este Ultimo aspeto, podemos
afirmar ainda que a proposta magmética de
Ramos poderia ser melhor entendida a partir da
ideia proposta por Tania Pellegrini, pois “poder-
se-ia pensar que nossa propria conformacao
econdmica e social seria campo fértil para o
hibrido, o compésito, o descontinuo, o
provisorio, os tracos mais insistentemente
atribuidos ao pds-moderno” (Pellegrini, 2001,

p. 6).

Desta perspetiva, a escrita de Ramos tanto
denunciaria o drama social, como seria, no
plano estético e discursivo, resultado
carateristico dele. Um vinculo intrinseco e
circular que podemos encontrar ndo sé na
escrita de Ramos, mas também nos outros
planos que participam na sua obra, o do ético
e 0 do sensivel, que comunicam de modo
descontinuo e variavel nos seus diversos
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estudos para um retrato da violéncia,
sustentados por invencdes radicais e de
convencdes frouvées, ja prontas, cuja unido,
insistimos, nos levam a uma terra estranha e
nos expdem a intempérie de uma outra (e crua)
meditagcdo sobre a humanidade e a brasilidade;
0 que nos permitiria, de facto, integrar parte da
obra de Ramos, se ultrapassamos o
desconcerto inicial que ela provoca, no
processo de construgao da literatura brasileira
como reflexdo experimental, hibrida,
inquiridora e aberta — do Brasil, ndo entendida
como um espelho, mas como uma porta —
como é o caso também de Machado,
Guimaraes Rosa ou Drummond.

Enfim, vao permitir que concluamos esta
modesta cartografia sobre alguns possiveis
desafios para a historiografia brasileira — e digo
possiveis porque a nossa perspetiva sobre a
literatura de hoje €& a da ‘perspetiva
obliquamente vertical, como denominou
Michel de Certeau o escorgo avaliativo que
exige um estudo da contemporaneidade -
justificando o passeio pelo bosque que
acabamos de realizar dizendo que estamos
cientes de que em momentos insanos até
podemos achar que uma ideia nossa sobre o
Brasil vai caber no Brasil, mas o Brasil nunca
vai caber nela, adaptando, ao Brasil literario,
uma afirmagdo da escritora portuguesa
Alexandra Lucas Coelho. Enfim, apesar disso,
esperamos que este exame tenha permitido,
quando menos, destacar o carater singular da
evolugao das relagdes entre centro e periferia
na literatura brasileira contemporanea, através
de algumas das suas manifestacdes mais
sugestivas — quando menos, vistas de longe, tal
como nos foi proposto ao nos convidar a
participar nesta publicagao.
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